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Emanuela Ilie!

MATERNITATE, COPING RELIGIOS ST AFECTIV
iN CONFESIUNEA FLORICAI BATU-ICHIM

Motherhood, religious and affective coping in the confession of Florica Batu-Ichim
The following study continues some of the research I published a few years ago
(particularly, the papers interested in the reflection of the imaginary of the traumatized
corporeality in the women's confessive writings). It analyzes a very provocative, sadly
almost unknown, cancer narrative: Florica-Batu Ichim's book, entitled La portile
disperarii, inceputul sperantei/ At the Gates of Despair, the Beginning of Hope. As
most of the confessive texts, written during radical identity crisis (caused by receiving
a diagnosis perceived as lethal), this auto-biographical splendid text articulates itself
as a hybrid narrative, in which the author mixes fragments of micro-family novel,
diary notes, hospital reports, reading notes, etc. But the truly specific note of this
volume — as in the case of Mioara Grigore's Cancer, my love — is given by the way in
which the writer (priest's wife and devoted mother of six children) intuitively mixes
religious coping with a sort of affective coping, with the aim of strengthening her
spiritual identity during the terrible struggle with the Great C.

Key-words: cancer narrative, “somatographic pact”, motherhood, religious coping,

affective coping

Tn completarea unor studii mai vechi, interesate de reflectarea imaginarului
corporalitdtii traumatizate in literatura confesiva feminina?, studiul de fata analizeaza
cartea Floricai Batu-Ichim, La portile disperarii, inceputul sperangei, una dintre cele
mai provocatoare confesiuni de criza radicald determinata patologic, dar obligatoriu
fasonatd spiritual. La fel ca celelalte texte tip cancer narrative scrise de femei si
aparute la noi in ultimul deceniu (spre ex.: Cancerul, dragostea mea de Mioara
Grigore, Povestea unei lupte de Sorana Gurian, Tntoarcerea din lad. Jurnal de
Camelia Raileanu, Despre cancer si alti demoni de Loredana Caia, Care dintre noi/
Which one of us? de Chris Simion-Mercurian, Cancerul. O calatorie prin urechile
acului de Ileana Gafton Dragos, Ca-n cer asa si pe pamdnt. Jurnalul unei vindecari
de Madalina Andronache, respectiv Rezerva 3. Jurnalul uitat de Adina Bélasoiu), ea
este mai mult decat o simpld descindere in si dincolo de infernul corporal. Desi
punctul de plecare este, si In acest caz, meditatia tensionatd pe marginea

1 Universitatea ,,Alexandru loan Cuza“ din lasi, Romania.

2 V. in special capitolul median din Emanuela Ilie, Corpuri, exiluri, terapii (Iasi, Cartea
Romaéneasca Educational, 2020), Povestea unei lupte fara sorti de izbdnda. Confesiunea de
criza a Soranei Gurian (\n Provocari trecute si prezente in evolutia limbii, literaturii si culturii
roméane, Ofelia Ichim (coordonator), Alina-Mihaela Bursuc, Marius-Radu Clim, Ofelia Ichim,
Maricica Munteanu, Veronica Olariu, Ana-Maria Prisacaru, loana Repciuc (editori), Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, 2022, pp. 315-324), respectiv Malign. Reprezentari ale
cancerului in confesiunile de criza (In Literatura memorialistica, Constantin Dram (coord.),
Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, 2023).
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relatiei contrase de Sorana Gurian intr-o formula memorabila: eu, corpul meu
si cancerul®, centrul de greutate semantica nu fine de reprezentarca maladiei
incoronate, neoficial, drept Impdratul tuturor bolilor*, ci de imaginarul
identitatii spirituale a bolnavei si de strategiile de supravietuire implicite. Una
dintre ele este, bineinteles, chiar scriitura de criza, inteleasd ca reflectare a
unui pact somatografic (cf. Gheorghe Craciun) cu totul aparte, echivalat cu insési
ideea de destin - desi din text nu lipseste nici obisnuita chestionare a functionalitatii
actului scriptural: ,,Sa scriu. Ce si scriu? Cum sa scriu?”®

La data diagnosticarii cu leucemie, Florica Batu-Ichim are o viata familiala si
sociala de o frumusete iesita din comun, gratie careia conditia de exilata intr-o lume
cu totul diferitd de cea romaneasca este pusa intre paranteze. (Scriitoarea, nascuta in
1945, la Bucuresti, este plecata din Roménia imediat dupa casdtoria din 1974 cu
Dumitru, pe care 1l alintd Mitrel; incepand din 1978, sotul, preot ortodox, devine paroh
la biserica ,,Sfantul loan Botezatorul” din Kitchener, Ontario, Canada, asa incat
problema revenirii in tard a familiei Ichim nu se mai pune). Pe langa atributiile firesti,
generate de postura ce 1i este recunoscutd de comunitatea de origine romaneasca in
mijlocul céreia trdieste, este mama a sase copii Intre 11 ani (Toma) si 10 luni (Mateiu,
inca neintarcat), pe care 1i ingrijeste fara ajutor extern si fara sa aiba vreo secunda
senzatia ca este depdsita de situatie. Echilibrul cu totul special al familiei se clatina
insd primejdios dupa ce Florica primeste vestea ca este bolnava de o maladie extrem
de grava si ca 1n consecinta s-a transformat, brusc, intr-o cetdfeand a celeilalte lumi:
,,Lumea se Tmpartea deodatad in doud: bolnavi de cancer si sanatosi. Uitasem complet
cd in afard de asta exista si alte boli destul de urate. Vedeam doar aceste doua lumi si
pe mine azvarlitd dintr-o parte in alta: cei sandtosi ma renegau dintre ei, bolnavii de
cancer...”®

Si pentru autoarea opului La porfile disperarii, inceputul sperantei, prin
urmare, imbolndvirea neasteptatd, echivalatd cu expulzarea din lumea cunoscutd’, este
mai mult decat o simpla experienta revelatoare, cici aceasta smulge fiinta din cotidian
pentru a o transmuta in plin orizont ontologic®. In acelasi timp, boala si in special

3 Sorana Gurian, Povestea unei lupte, traducere din limba franceza si note de Sorin Ghergut,
prefatd de Bianca Burta-Cernat, Bucuresti, Institutul Cultural Romén, 2017, p. 159.

4 V. Siddhartha Mukherjee, Impdratul tuturor bolilor. O biografie a cancerului, traducere de
Carmen Nedelcu, Bucuresti, All, 2011.

5 Florica Batu-Ichim, La portile disperdrii, inceputul sperantei, ed. rev., cu un cuvant tnainte
de mitropolitul Bartolomeu Anania, Bucuresti, Cathisma, 2017, p. 83.

% Ibidem, p. 21.

" Mutatis mutandis, declaratia sa dureroasd aminteste de distinctia operatd de Susan Sontag,
care n debutul eseului Boala ca metafora defineste boala ca ,,partea mai intunecata a vietii, o
cetdtenie mai impovaritoare”, iar pe bolnavi 1i numeste ,,cetatenii celuilalt spatiu.” (v. Boala
ca metafora. Sida i metaforele ei, traducere, prefata si tabel cronologic de Aurel Sasu, Cluj-
Napoca, Dacia, 1995, p. 15).

8, (...) e nevoie de o experientd urgenti si irevocabild pentru a trezi o persoani si a o smulge
din existenta cotidiana, conducand-o in cea ontologica”, sustine Irvin Yalom intr-una dintre
cele mai cunoscute carti despre posibilele cai de a infrunta teroarea mortii. Intre experientele
revelatoare pe care le comenteaza profesorul de la Universitatea Stanford se numara suferinta
cauzatd de moartea unei persoane dragi, o boald incurabild, o trauma devastatoare (incendiul,
jaful sau violul), sindromul cuibului gol, pensionarea s.a. (Irvin Yalom, Privind soarele in fafd,
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perspectiva sumbra a medicilor (care nu ii dau decat cel mult doi ani de viata, traita in
suferintd) se transforma intr-un detonator energetic iesit din comun, pe care mama 1l
foloseste cu un scop repetat pana la obsesie: ,,Trag de timp: o zi, doud, trei... o luna,
dous, trei... Poate un an. Poate mai mult. Timp cistigat pentru copii. Incerc sa cumpar
timp, platind cu durerile mele, Incercand sd aman cat mai mult clipa cand langa
numele copiilor mei se va pune adjectivul « orfan ».° lar aceastd obsesie absolut
fireasca dicteaza, inconstient, si natura scriiturii de criza pe care o incepe imediat, si
particularitatile structurale, stilistice, respectiv ideatice ale manuscrisului ce 1isi
conserva, mereu, o luminozitate atipica unui cancer narrative obisnuit.

Dupa cum am arétat si in studiile mentionate supra, confesiunile de criza ale
autoarelor diagnosticate cu diferite tumori maligne sunt cat se poate de diferite ca trup
al scriiturii. Dincolo de inerentele trasaturi caracteristice, motivate de personalitatea
fiecareia dintre ele, de backgroundul ei cultural si experienta in materie de inregistrare
textuald a intunecatelor aventuri extreme pe care i le prilejuieste intalnirea cu marele
C.™® modalititile in care fiecare bolnavi erijata in scriitoare se raporteaza la acest pact
sau il materializeaza stilistic determind si ordoneaza cele mai semnificative dintre
diferentele specifice, individualizante. Elementele formale si compozitionale
constituie, de asemenea, o forma suplimentara de singularizare a fiecarui discurs in
parte. In Despre cancer si alfi demoni, bunioari, Loredana Caia amestecd
marturisirea, divagatia filosoficd/ teologicd/ culturala in cel mai accesibil sens,
jurnalul si scrisoarea: mare parte a discursului este redactat sub forma unor epistole
adresate copilelor autoarei, dar impartasite in diferite moduri (inclusiv spectral) cu
alteritatea. Raportul intim-extim, privat-public trebuie nuantat si in cazul volumului
scris de lleana Gafton Dragos, Cancerul. O calatorie prin urechile acului, in care sunt
adunate relatarile publicistice ale jurnalistei, gadzduite initial de ,,Lumea credintei” in
intervalul aprilie 2012-noiembrie 2013. Cancerul, dragostea mea de Mioara Grigore
valorifica in schimb exclusiv formula autobiografiei, segmentate in micro-capitole cu
titluri-sinteza (pe de o parte: Parintele, Nunta, Nasterea primul copil — Maria cea cu
ochii gri, Antonie — nasterea celui de-al doilea copil, Cu §i despre Nectarie, Cu §i
despre Macrina, lustina, cea cu gropite in obraji s.a.m.d., pe de alta parte: Suprematia
nodulilor, fmpu;cdtum, Citostaticul, cel datator de moarte si de viata, Extirparea,
Nemiloasele celule maligne s.a.m.d.), cu scopul declarat de a reface o evolutie pusa,
alternativ, sub semnul caderilor de semn prea-uman si al indltarilor de vector epifanic.
Fara a realiza, precum Vintild Mihailescu, o ego-analiza a spitalului (Rezerva 3
nefiind altceva decét o sinecdoca a Institutului Oncologic Fundeni), Jurnalul uitat al
Adinei Bélisoiu reflecta, Intr-un stil de o atasantd naturalete, anul petrecut in sectia
pediatrica de cea din urma. Perspectiva fetitei diagnosticate, la noud ani, cu leucemie
limfoblastica acuta la celula B se imbina insd (uneori pand la indistinctie) cu
reprezentarea adultei care, la doudzeci de ani distantd, isi priveste deja extatic
experienta si chiar o asimileazd, la finalul textului, unei descitusari depline —

traducere din limba engleza de Stefania Mihalache, Bucuresti, Vellant, 2011, p. 37).

® Florica Batu-Ichim, op. cit., p. 94.

10 Formuld eufemisticd pe care am regisit-0 intr-o confesiune a unei supravietuitoare din
spatiul american: ,,L-am infruntat pe marele C si am castigat. Am caftit cancerul. Am inselat
moartea.” (Kate Kenworthy, Rafiunea invinge cancerul, in Supravietuitoare ale cancerului la
san. Intampldri reale despre cum sd faci fatd unei boli cumplite, editie ingrijita de Colleen
Sell, traducere din limba engleza de Adela Craciun, Bucuresti, Litera, 2013, p. 125).
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descitusare a cirei metafore este zborul de fluture''. Intoarcerea din Iad. Jurnal
concentreaza, prin intermediul unei exceptionale scriituri diaristice, ultimii ani dintr-
o0 existenta pe care autoarea, Camelia Raileanu, si-o pune fara drept de apel sub semnul
suferintei de canon — si intru iluminare. In fine, experienta traumatica a lui Chris
Simion-Mercurian este reprodusa prin intermediul mixajului de limbaje artistice:
percutanta confesiune a scriitoarei este concentratad intre copertele albumului Care
dintre noi. Which one of us (Editura TREIL Bucuresti, 2018), realizat in tandem cum
nu se putea mai potrivit cu artistul vizual Catéalina Flaminzeanu.

Si volumul Floricai Batu-Ichim are un aspect mai degraba compozit care i se
potriveste cum nu se poate mai bine, caci in cele patru sectiuni care compun marturia
scriitoarei (Sentinta, Cdt e ceasul, Domnule Rac?, Spitalul si Finalul) — carora li se
adaugad un altfel de closure, Scrisoare pdna marti, semnat de sotul care fi
supravietuieste si, la cativa ani dupa moarte, simte nevoia unei confesiuni epistolare
devenite publice!? — sunt valorificate diferite formule discursive. Scriitoarea trece cu
usurinta de la micro-romanul familiei la jurnalul de criza individuala repede depasita,
de la reportajul spitalicesc la fisele de lecturd (teologicd, medicala s.a.) si de la poemul
cu mize identitare la reflectia cu detentd propedeutica.

Dintre toate, cel mai bine conturat este micro-romanul familial, caci portretele
copiilor prozatoarei si scenele in care sunt relatate nu numai evenimentele de o
importanta majora, ci si existenta asa-zicand cotidiana a celor opt membri ai familiei
Ichim ocupa majoritatea intervalului textual jalonat de cele doud borne metaforice
amintite si in titlu. In ciuda prognosticului rezervat si a tratamentelor chinuitoare pe
care este silitd sd le urmeze, bolnava nu uitd niciodata ca ipostaza umand care o
defineste pe deplin este cea materna. lar mama este datoare, inainte de orice altceva,
sa 1si protejeze pana aproape de uitarea de sine familia de monstrii cu care ea insasi
se confruntd. Face, altfel spus, tot posibilul pentru ca ritualurile zilnice ale copiilor ei
sd continue ca si cum nimic ingrozitor nu s-ar fi intamplat.

Pentru a le facilita, cea care crede cu toatd fiinta intr-o eticd a maternitatii
aproape sacrificiale gateste, spala, deretica, isi supravegheaza copiii si 1i desparte in
caz de nevoie, 1i invata valoarea darurilor economice, dar foarte bogate In semnificatii,
ii izoleaza daca sunt atingi de bolile contagioase (v., bundoara, episodul de la finalul
anului 1991, cand mai intai Christopher, apoi Mateiu si Gloria se Tmbolnidvesc cu
varsat de vant), ingrijeste de animalutele din curte si casa (pisici, iepuri, pasari) si, la
nevoie, chiar varuieste, desi nota de plata (biologica) pe care trebuie sa o deconteze
este uneori incredibil de mare. in paralel, incearci si ii pregiteasca pe cei mici pentru
inevitabilul pe care 1l amana cum poate, neuitand sa Imbine aceasta pregatire cu tipul
cu totul special de educatie in care crede. Rezultatul se transforma, de cele mai multe
ori, intr-o minunata pravild de morala crestina, familiala, civica s.a.m.d. Din aceasta
perspectiva, cele mai impresionante mi se par cele trei Tnmormantiri de vietati

11 Am ldsat-o acolo pe Adina, fetita pe care am cunoscut-0 atit de bine, cu care m-am
identificat in urma cu zece ani. Adina, cea de acum, priveste la ziua de maine in culorile
curcubeului, presarand, peste el, pulbere de pe aripile fluturilor” (Adina Baldsoiu, Rezerva 3.
Jurnalul vitat, Bucuresti, Novela, 2022).

12 Tulburitoarea scrisoare a parintelui Dumitru Ichim, inclusi doar in aceasti editie a cartii, ii
dezvaluie, peste ani, sotiei ridicate de cativa ani la ceruri nu numai evolutia sociala si spirituala
a familiei (insistdnd n special pe rolul cheie al unora dintre copii in lupta contra teribilei
maladii), ci si micile aventuri ale manuscrisului.
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nevinovate, prin intermediul carora mama le Tmpartaseste celor sase copii ideea de
ritual funerar, ba chiar incearca s condenseze, proiectiv, pasii ceremoniali ce vor
trebui sdvarsiti pentru propria moarte. Spre ilustrare, iatd cateva secvente
emblematice:

Prima data am Tnmormantat un fluture. Copiii erau seriosi, aproape sa planga. I-
am tinut discursuri fiecare dintre noi, ba chiar i-am cantat un mars funebru. Totul
a fost bine pana am ajuns la pomana: trebuia sa impartim intre noi visinele furate
din curtea blocului (...)

A iesit o Incdierare de zile mari, in final aruncand cu sdmburi unul in altul si
razand, cu totii, in hohote. Nu prea arita a sfarsit de inmormantare, dar copiii au
spus ca a fost foarte frumos si chiar au presarat floricele salbatice pe mormantul
sarmanului fluturas.

A doua oard am inmormantat un bondar. Ne mutaseram deja in curtea noastra, ne
simteam «ca acasa».

Nu mai stiu cum a fost, Imi amintesc doar ca un alt bondar zbura in cercuri in
jurul bondarului mort, parca vrand sa-1 trezeasca. Fara sa vreau, m-am gandit la
sotul meu, la copii.

[-am presarat si lui floricele. Christopher i-a asezat pe mormant o mica statueta
a Sfantului Francisc de Assisi, statueta aceea in care sfantul sta cu ceva ca o
farfurie in mana si pasarile beau apa din ea.

A venit toamna, a venit iarna, statuia am luat-o in casa.
A treia oard am inmormantat o pasire. *°

Din perspectiva celor interesati de poetica naratiunilor de criza radicald cu
pretext patologic, de un interes real sunt si paginile in care se pot identifica
reprezentdri distilate ale teribilului agresor identitar. Spre deosebire de majoritatea
bolnavelor erijate in scriitoare, pentru care sensul pattern-ului reprezentarii cancerale
se construieste aproape intotdeauna in jurul avatarurilor, surprinzitoare sau
previzibile, ale acestei forme de alteritate corporald maligna, Florica Batu-Ichim o
priveste in general ca pe un dat cu potential formator (,,Cancerul este o experientd de
viatd. Nedorita, adevarat, dar e «ceva» din care se poate Invata, atatea intrebari si
atdtea raspunsuri, sau uneori neraspunsuri, uneori este zimbet si uneori este durere,
uneori e sperantd, deseori este fricd, nu stiu exact ce e si ce nu e, un lucru e sigur: nu-
i plictisitor.”*), cAnd nu o asimileaza unei probe de re-configurare a spiritualitatii, si
nu a trupului pe care il atacad perfid, creAndu-i uneori stari similare celor obtinute prin
anumite experiente adrenalinogene: ,,Cand ai cancer e ca si cum ai conduce masina
cu 120 km/ ora pe o autostradd de pe care nu lipsesc semnele de circulatie. Nu stii
unde, nu stii cand...”*®

Doar ca, bineinteles, in locul efectelor fortate prin astfel de catalizatori
periculosi ai nivelului de dopamind, bolnava de cancer nu resimte — de obicei, fie pe
drumul (din)spre spital, fie in salonul cu alti bolnavi de cancer, dintre care unii in
agonie — decat o fricd intensd, asimilatd, metonimic, unui ,,negru metalic®, inlocuit,

13 Florica Batu-Ichim, op. cit., pp. 34-35.
14 Ibidem, p. 95.

15 Ibidem, p. 53.

16 1dem, p. 62.

13



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

altadata, de o oboseala teribild. Dupa o serie de internari pe care doar cititul in romana
al Bibliei, rugaciunea ardenta si exercitiul confesiv in doi timpi esentiali (ascultare si
comunicare), spre vindecarea aproapelui aflat in suferinta, acestor stéri negative li se
alatura si neincrederea in valentele kairotice ale spitalului sau amaraciunea de a
constata transformarea cadrelor medicale 1n alteritati aproape dezumanizate’.

Lipsa lor de empatie si absenta oricarei certitudini in materie de supravietuire
biologica explica in schimb numarul substantial de referinte care, de la un moment
dat, accentueaza sau chiar prioritizeaza dimensiunea religioasa a discursului. La fel ca
pentru autoarea confesiunii exceptionale intitulate Cancerul, dragostea mea,
strategiile de coping™ religios sunt insi si pentru Florica Batu-Ichim mai mereu
raportate la ceea ce as numi, printr-o asociere incdrcata pluridisciplinar, strategiile de
coping afectiv. Pe de o parte, comparatia se sustine pentru cd ambele autoare mizeaza
foarte mult pe descrierea experientelor religioase®® — fapt perfect explicabil, de altfel,
din moment ce Florica Batu-Ichim este sotie de preot, iar Mioara Grigore profesoara
de religie Tn mediul rural. Pe de altd parte, marturiile lor repetd, pand la limita
(benigna) a obsesiei, faptul ca, de-a lungul anilor ingrozitori de lupta cu boala, pentru
cele doud mame dedicate (prima are, dupd cum am mai amintit, sase, cea de-a doua
cinci copii), cu adevarat functionald se dovedeste, inevitabil, credinta infocata: dar nu
numai 1n divinitate, ci si in dragostea imensd a familiei, de al carei sprijin
neconditionat bolnavele se bucurd pana la sfarsitul tragic al luptei®.

Mai mult decat semnificativ, echivalentul lui simbolic este, pentru Mioara
Grigore, urcusul anevoios pe munte, finalizat cu o revelatie greu de inteles. Pentru ca,
datoritd familiei care o sprijind pana sus, in varf, bolnava ajunge sa isi echivaleze
cancerul cu iubirea 1nsasi, asadar cu ratiunea de a tréi:

»~Mami, mai, te imploram, mergi cu noi la munte? Ne dorim atat de mult...”, ma
rugard Intr-o dimineata toti cei cinci copii, aproape in cor, aproape cu toata fiinta
lor.

Ca de obicei, tremuram toatd. Nu ma tineau genunchii, picioarele, inima. Eram
la aproape patru ani de la lupta cu aceasta boald necrutatoare si onorantd,
totodata, cancerul, cancerul... cosmarul din care nu ma mai trezeam §i totodata
dragostea mea, pentru toti oamenii eroi din viata mea, toti acei oameni care

17 Un element comun majorititii textelor de crizi cu pretext canceral, indiferent daci ele sunt
scrise de bolnavii insisi ori de rudele aflate in ipostaza de apartindtori (v. Emanuela llie,
,»« Acest spatiu al tuturor incertitudinilor ». Imaginea spitalului oncologic in confesiunile de
crizd”, in Language, Culture and Change (Nr. 3/ 2022): Communication vs. Hybridization,
Tasi, Editura Universititii ,,Alexandru loan Cuza”, 2022, pp. 97-114).

18 1n literatura psihologica recent, stilul de coping inseamni ,,acel tipar de comportament
folosit in mod predominant atunci cand cineva se confrunta cu o situatie noua sau neobisnuita".
(v. Larry E. Beutler, Rudolf H. Moos & Geoffrey Lane, “Coping, treatment planning, and
treatment outcome: discussion”, in Journal of Clinical Psychology, 59(10)/ 2003, pp. 1151-
1167).

1% In Occident, utilizarea copingului religios ca raspuns la stresul provocat de diagnosticarea
cu cancer de san este spre exemplu analizata foarte serios, incepand cu S.M. Alferi et ali (v.
“Religiosity, religious coping, and distress: A prospective study of Catholic and Evangelical
Hispanic women in treatment for early-stage breast cancer”, publicat Tn Journal of Health
Psychology, nr. 4(3)/ 1991, pp. 343-356).

20 Mioara Grigore pierde lupta cu cancerul in 2015, la cinci ani dupa Florica Batu-Ichim. V. In
Memoriam: Preoteasa Florica Ichim - Orthodox Church in America (oca.org)
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aveau sa lupte cu mine in prima linie a frontului i aveau sa incaseze aproape
toate gloantele durerii in locul meu.

Toate tancurile metastazelor trecusera peste ei, dar ei tot nu renuntau, tot rezistau
pentru mine pe cAmpul de luptd, in zona minelor cancerului meu.?* (subl. mele,
E.L)

La randul ei, daca spre finalul cartii pare destul de rezervata in legatura cu
fortele vindecatoare ale medicinei, autoarea aflatd La portile disperarii, inceputul
sperantei nu are nicio indoiald 1n privinta singurului antidot ce se dovedeste eficace
in lupta cu orice scddere de ritm interior, cu maladia si, la limita, cu moartea insasi:
combinatia n proportii indistincte de credintd nedezmintita si de iubire fata de (si
dinspre) familia-i numeroasa. Pentru ca doar aceasta contribuie decisiv la fortificarea
spirituala a mamei aflate, Incd, intr-un interval heterotopic, a carui portanta simbolica
este nteleasa pe deplin cu prilejul aniversarii mezinului. Reflectarea ei incheie, cu o
luminozitate dureroasa, secventa Cadt e ceasul, Domnule Rac?, unul dintre centrii de
interes epifanic ai cartii:

Mateiu a implinit sase ani $i nu ma simt mai rau ca atunci, de mult...

Copiii rad incercand niste masinute colorate, jucarii de méana a doua, pe care

cineva a vrut sa le arunce.

- Te calcd masina!

- Du céinele de aici!

- Uite niste timbre din Mexico!

- Mama, cand luim un elefant?

Exista clipe cand Il simti pe Dumnezeu, cand faptura din noi isi da seama cét este
de mica si, cdzand in genunchi, sopteste: ,,Doamne, iartd-ma ca mi-a fost frica!
Al fost mereu langa mine si eu n-am inteles.” (...)

Am fost un om prea slab sa inteleg toate astea. Si, pe fundalul nepregatirii
spirituale, a Inceput sa-si arate coltii frica. Frica intensa, frica devorand fiecare
celuld a trupului. (...)

Au trecut sase ani. E bine si e rau, inseamna ca vine, am depasit media, in curand
va fi randul meu.

Sinu imi e fricad. Dumnezeu mi-a dat mai mult decat am cerut. Trupul e obosit,
dar sufletul mult prea puternic. E ziua de Pasti. Nu-mi mai este frica.??

In urmatoarele zeci de pagini, confesiunea bolnavei continui cu inregistrarea
experientelor traite in Spitalul canadian, delimitate prin intertitluri ce condenseaza
etapele esentiale ale parcursului socio-medical (Internarea, 5DS#6, Perfuzia, Pdine
cu unt) sau propriu-zis identitar al celei internate (Biblia, Inchide-{i ochii sd nu vezi,
. Cand umbrele au trecut...”, Rugdciunea, In grija lui Dumnezeu). Niciieri insi
calatoria reflectata scriptic a Floricdi Batu-Ichim inspre certitudinea re-cristalizatd in
tertina din final (,Am batut la Portile Disperarii/ si mi-a rispuns/ Inceputul
Sperantei...””) nu mai atinge intensitatea acestei secvente care dovedeste frumusetea
atasantd a volumului. Dar si, prin extensie, a acestui tip cu totul special de cancer

21 Mioara Grigore, op. cit., p. 190.
22 Florica Batu-lchim, op. cit., pp. 102-103.
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narrative in care prevaleazd dimensiunea maternitdtii, gratie céreia ,,umbra
malignitatii si a mortii”?® se poate intoarce, micar temporar, in stralucire epifanica.
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Florin Daniel Dinca®

DORIN TUDORAN, DE LA ULTIMUL TURNIR (1992)
LA DE BUNAVOIE, AUTOBIOGRAFIA MEA (2020)

Dorin Tudoran, from Ultimul Turnir (1992) to De bunavoie, autobiografia mea (2020)
Being banned in the Socialist Republic of Romania since 1982, Tudoran came back
again, after 1990, on the market of cultural products by means of reprints (Ultimul
turnir, 1992; Viitorul facultativ / Optional Future, 1999; Tdnarul Ulise, 2000; Pisicut.
Somnografii, 2010; De bunavoie, autobiografia mea, 2020) and through the recent
journalism of the themes and meta-themes of the Romanian transition, from
Kakistocragia (1998) to Luxul indiferentei (2015). The process of recovering the
poetry of Tudoran ended in 2020, with the reprint of the volume De bunavoie,
autobiografia mea, in a revised and improved edition, accompanied by Cuvant
fnainte. Sticla. Apa. Malul. Oamenii, by Dorin Tudoran, together with the afterword
De bundvoie, autobiografia mea. Lungul drum al intoarcerii acasd, through which
we joined the others, frankly animating the process of recovering a viable poetic work.

Regarding the writings of Dorin Tudoran, from the volumes of lyrics to the
clandestine essay Frig sau Frica? Sau despre conditia intelectualului romdn de azi,
printed in Paris in 1984, we need to specify that we are not in front of a hidden writer,
dreaming of internal, politico-social, favorable changes, at the foundation of which
should stand the suffering and courage of others, because the author of Céantec de
trecut Akheronul volunteered to leave the ranks and face the crushing dictatorship of
literary and non-literary existences.

Before 1989, when he signed his essay Frig sau Frica? Sau despre conditia
intelectualului romén de azi (Paris, 1984) and De bundvoie, autobiografia mea
(Denmark, 1986), and also after 1990, when he elaborated his great "polemical
chronicle of the moment" (from Kakistocratia to Luxul indiferentei), Tudoran was the
same political, social and literary rebellious polemicist and pamphleteer, surprising
by means of the most vigorous art of the spectacular handling of the idea and of the
Romanian language.

Key-words: dictatorship, political police, censorship, dissidence, expatriation,
anthology, reissue, contextualization, the aesthetic criterion, the ethic criterion

Pentru autorul Respiratiei artificiale, lumea literard romaneasca s-a inchis
Tncepand cu 1982, de cand s-a editat — dupa metoda pulverizdarii unei carti? — vol.
Adaptarea la realitate, ultima tiparitura a lui Dorin Tudoran, din Roméania ceausista,
dupa care Puterea de la Bucuresti — prin august 1984 — avea sa se vada infranta de

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
2 Pulverizarea consti in a scoate o carte, dar a o distribui doar intr-o libririe sau doud din
centru, in putine exemplare, epuizate intr-o zi sau doud. Clandestinizarea cartii este astfel
asiguratd si aparentele salvate.” (Monica Lovinescu, Epilog deschis, Th Unde scurte. Jurnal
indirect, Bucuresti, Humanitas, 1990, p. 531).
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curajul unui scriitor transformat intr-un atipic disident, pe care planurile de masuri
ale Departamentului Securitatii Statului si masurile ,,luate pe linie de partid” I-au
lasat neatins, expatrierea aprobati®, insd greu obtinuti, abia pe 24 iulie 1985, parand
sa fie o convenabild solutie de rezolvare a cazului Tudoran —,,TUDORACHE"*.

Fiindca a debutat editorial in 1973, dupa aparitia Tezelor din 6 iulie 1971,
prin care N. Ceausescu si-a inceput pretinsa revolutie artistico-literara, reimpunand
cultul personalitatii, pe care il condamnase la Gheorghe Gheorghiu-Dej, predecesorul
sau, Dorin Tudoran, spre deosebire de saizecisti, nu a beneficiat de etapa relaxarii
culturale de dupa 1965, cand altele erau interesele si puterea vicleanului conducator.

In predecembrismul de tristd amintire, spiritul ,,eminamente liber”® atat al
poetului, cat si al gazetarului Dorin Tudoran, alt ,,personaj al tragediei intelectualitatii
romane de azi”®, s-a razboit cu doua forme infratite ale cenzurii: cenzura de stat
comunist, executata prin institutii ale sistemului (D.S.S. si Sectia Propaganda si
Presia C.C.al P.C.R.,,D.G.P.T., C.P.T. 5i C.C.E.S.) si cenzura de breasla, pe care am
vazut-o in actiune odatd cu desfiintarea C.P.T.-ului (Decretul nr. 471 cu privire la
incetarea activitatii Comitetului pentru Presa si Tiparituri, din 24 decembrie 1977,
tiparit in Buletinul Oficial nr. 138, din 26 decembrie 1977)’.

Caracterial fiind incapabil sa se adapteze la un context extrem de ostil, Dorin
Tudoran a intrat In conflict cu fidelii regimului, sprijiniti de institutiile dictaturii, astfel
ca s-a ajuns repede, din partea scriitorului, la contestarea sistemului, iar din partea
Puterii — la necesitatea anihilarii disidentului, care a reusit — sub presiune externa —
sa se expatrieze in 1985. De acum — din septembrie 1985 — Dorin Tudoran, ca poet,
si-a nceput suicidul literar, constient fiind ca nu ar fi avut nicio sansa sa traiasca
din literatura®, pentru ca prin paginile revistei Agora — al cérei cofondator a fost

8 Tovarisul Gheorghe Pani a comunicat ci este de acord si i se aprobe plecarea definitivd in
S.U.A., precizand ca masurile luate pe linie de partid nu au fost de natura a-l influenta pozitiv.”
(Nota, 10 august 1984, in Dorin Tudoran, Eu, fiul lor. Dosar de Securitate, Iasi, Polirom, 2010,
p. 411).

4, Pe atunci mi se spunea « obiectivul », « elementul », « dusmanul poporului » etc. Cand era
nevoie de etichetd, eram introdus drept « TUDORACHE ».” (Dorin Tudoran, ,,Eu, fiul lor.
Preambul & Concluzie”, in Eu, fiul lor..., op. cit., p. 9).

5 Dorin Tudoran, in ,,Stimate tovarise prim-vicepresedinte” (14 martie 1983), in Eu, fiul lor...,
op. cit., p. 289.

6 Dorin Tudoran, ,,Frig sau Fricd? Sau despre conditia intelectualului roméan de azi”, in
Kakistocratia, Chisinau, Arc, 1998, p. 32.

", Pentru ci, iubiti tovardsi, Secretarul General a venit cu o nobild initiativi a P.C.R., a
desfiintarii Cenzurii. Ciudata aceasta desfiintare, pentru ca toti cenzorii au fost transferati intr-
un serviciu special la Consiliul Culturii. Ciudata aceastd desfiintare a Cenzurii, cand toti
cenzorii au posturi prin redactii si edituri, In timp ce poetii au slujbe umile si nu e nevoie sa
existam, cu un salariu de 2.000 de lei.” (Ion Iuga, ,,.Discurs la Colocviul National de Poezie
« Mihai Eminescu »”, Iasi, 1978, in Constantin Parascan, Cum i-am cunoscut... Portrete
literare, Tasi, Convorbiri literare, 2004, p. 279).

8 De fiecare datd cand imi venea sd scriu, imi spuneam pofoleste-te!. Am cunoscut multi
strdini veniti in America cu gandul sa stea acasa, tinandu-si familia in mizerie, indurand nu
stiu cite compromisuri, dar asteptand ca intr-o zi si dea lovitura ca mari scriitori.” (Dorin
Tudoran, in ,,M-am simtit toatd viata roman. Acum ma simt si american”, in Formula AS, nr.
974, 2011; Dia Radu: intervievator).
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alaturi de V. Tismaneanu si de Michael Radu — gazetarul a continuat sa activeze,
cu excelente rezultate, in folosul literaturii romane din striinitate si de acasa®.

Orice scriitor 1si are un timp al sau de crestere, daca i se face ,,dreptatea
cuvenita la timpul potrivit”, din pricina ca societatii ii revin ,,descoperirea, lansarea si
impunerea valorilor”, altfel intimplandu-se, posteritatii ,,ii riman prea multe de
rezolvat™, scrisese D. Tudoran inainte de 1982, pe cind simtea vrijmasia cAmpului
literar acaparat de encomiastii Puterii ale carei ambitii faraonice Tmpingeau tara intr-0
kitschizare totala, pe care producétorul samizdatului Frig sau Frica? Sau despre
conditia intelectualului roman de azi o blamase prin anii 1983-1984.

Cand ostila structurd politico-socio-literara il blocheaza pe contestatar, care
nu isi gaseste spatiul propriu in tesatura politicilor culturale promovate de Puterea
narcisista, dupa cum i s-a intdmplat lui Dorin Tudoran, atunci altor vremuri §i altor
condeie le va reveni sarcina recuperarii, insa intoarcerea la vatrd, metaforic vorbind,
se apropie de o drama, fiind conditionata de factori asupra carora fostul disident nu
detine controlul: ,,Vin incet, vin ca un murmur. Preficeti-va cd mi auziti.”'!

Inainte de 1989, dar si dupa 1990, Dorin Tudoran (omul cel mai normal dintre
pamantenii din ultimele decenii ale secolului romanesc nu de mult incheiat) s-a simtit
inghitit de chitul mistificarii si al macularii, al ostracizarii si al (re)ejectarii din cultura,
precum si din agora, existenta sa fiind chiar inteleasd drept o amenintare la somnolenta
sistemului postdecembrist care s-a autoporeclit democratie de tranzitie:

Dimpotriva, mistificarile prolifereaza, célai si cei ce le-au cantat in struna isi
tiparesc certificate de martiri, victimele de altadatd sunt supuse si azi victimizarii,
colaboratori de duzina ai serviciilor de represiune comuniste pozeazd in
busturi de bronz, iar coloane vertebrale din plastilina 1si schimba pozitiile cu
viteza unui girofar.*?

Dorin Tudoran — dupa anul 1990 — a fost constient in privinta dificultatilor
care puteau marca procesul reasezarii operei sale in matca literaturii romanesti,
din care fusese eliminat de ideopoliticul izolationisto-ceausist, caruia protestatarul
7i facilitase (atat prin literatura proprie, cat si prin actiunile sale) abominabila solutie.

Prima antologie de autor, postdecembristd — realizata din cele sapte carti de
versuri ale lui Dorin Tudoran: Mic tratat de glorie (Editura Cartea Romaneasca,
1973), Cantec de trecut Akheronul (Editura Cartea Romaneasca, 1975), Uneori,
plutirea (Editura Eminescu, 1977), O zi in natura (Editura Cartea Romaneasca,
1977), Respiratie artificiala (Editura Dacia, 1978), Pasaj de pietoni (Editura Cartea
Roméaneasca, 1979), De bunavoie, autobiografia mea (Editura Nord, 1986) — a fost
publicata la Editura de Vest, in 1992, sub titlul Ultimul turnir, ea fiind intocmita

® ,Daci a existat o nuan{i literard a acestor ani ultimi, a fost tocmai incercarea de a ajuta
literatura romana de acasa: sa nu se simta uitata. Si de a-i face pe scriitorii romani din afara sa
nu se creada nici mai buni, dar nici mai prosti decat cei de acasd.” (Dorin Tudoran, in ,,Dupa
ce a disparut dictatura, am descoperit cd multi dintre noi ne purtdm ca niste tirani de buzunar”,
n Revista 22, nr. 4, 1 februarie 1991; Gabriela Adamesteanu: intervievator).

10 Dorin Tudoran, ,,in principiu; dar in practici?”, in Adaptarea la realitate, Cluj-Napoca,
Dacia, 1982, p. 89.

1 Dorin Tudoran, ,,Pisicut — prima strigare”, in Pisicuf. Somnografii, Pitesti, Paralela 45, 2010,
p. 11.

2 Dorin Tudoran, ,,Postfatd”, in Kakistocratia, p. 585.
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si prefatata de Mircea Mihaies, sintagma-titlu Transcendenta interzisa amintind de
,Idealitatea goald” a lui Baudelaire®® sau de ,,transcendenta goala " a lui Rimbaud®*.

Ultimul turnir are un sumar de 68 de titluri: 12 fiind din Mic tratat de glorie,
7 — din Cantec de trecut Akheronul, 9 — din Uneori, plutirea, 8 — din O zi in natura,
10 — din Respiratie artificiala, 6 — din Pasaj de pietoni, 16 — din De bunavoie,
autobiografia mea. Din Nota asupra editiei intelegem ce si-a propus antologatorul sa
infaptuiasca. In privinta titlurilor retinute, Mircea Mihiies n-a respectat ,,ordinea
avuta in plachetele originale”, dar ,,nici cronologia scrierii si publicarii lor°.

Cronologia scrierii textelor selectate de Mircea Mihaies cine o cunoaste? Si de
unde? Autorul, dacé o fi pastrat manuscrise, daca si-a notat astfel de amanunte in ele.
Formuland: ,,nici cronologia (...) publicarii lor”, Mihaies se gandeste la cronologia
poeziilor extrase, cea rezultand din nerespectarea cronologiei volumelor n care ele
fusesera incluse? Daca s-a intentionat s se spuna asta, atunci este in ordine.

Indicii temporale ori spatio-temporale privind scrierea poeziilor, Tudoran ne
oferd in cazuri rarisime. In Mic tratat de glorie, Cantec de trecut Akheronul, Uneori,
plutirea si Pasaj de pietoni nu descoperim niciunul, in O zi in naturd le gasim sub
,Biografie” (Spitalul Colentina, aug. 1974), in ,,Fragmente dintr-un jurnal aproape
apocrif”, unde se plaseaza in pozitie de subtitluri (28 octombrie, 31 octombrie, 7 iulie,
25 mai, 3 iunie, 11 august, 15 septembrie, 25 decembrie, 8 octombrie, 30 iunie, 23
martie, 9 aprilie, 30 iunie, 11 august), sub ,Nu stiu” (Florenta, 1974). In Respiratie
artificiald — sub ,in amintirea desavarsitelor pasteluri de altidata” — citim: Neptun,
septembrie 1977, pe cand in vol. De bundavoie, autobiografia mea le Intalnim sub
,Romanta la Post-restant” (Paris, 31 decembrie 1981), sub ,,Si eu vorbindu-va”
(Mannheim, decembrie 1980), sub ,,Viitorul facultativ’ (Decembrie, 1982), sub ,,De
neuitatul Caligula” (30 iunie 1983), sub ,,Cristofor catre Columb” (30 iunie 1984).

In ceea ce priveste ziua de 30 iunie, pe care Tudoran o trece atét sub ,,De
neuitatul Caligula” si ,,Cristofor catre Columb” din De bunavoie, autobiografia mea,
cat sisub ,,fnvingétorul —povestind un vechi poem” (30 iunie, 2009) si ,,Ultima epistola
de la fratele Tecumseh” (30 iunie, 2010) din Pisicut. Somnografii, s-ar dezvolta fel
de fel de consideratii, daca nu pierdem din vedere ca 30 iunie este ziua de nastere a
omului Tudoran, care nu este acelasi lucru cu timpul nasterii poetului:

Am inceput, iubito, s& m-aplec / sub litere, ca un hamal batran, / mi-s ochii numai
sénge; daca plec / tu sterge-mi fata cu un pumn de fan. / Am inceput, de mult,
sa par / ceea ce vorba mea cuvantd, / pe tdmpla-mi obosit altar — / port raza
lunii totdeauna franta. / Am inceput, iubito, sa ma-nclin / sub o lumina rece si
subtire; / de mi mai afli, sterge-ma cu in / muiat in apa fird de méahnire.'®

Excluzand arbitrariul din procesul structurarii sale, Ultimul turnir afirma, pe
langa ,,0 ordine de lectura™®’, a antologatorului, si ,,un scenariu al evolufiei nu atat a
« mestesugului » poetic, cat a viziunii creatorului™®, ne da asigurari M. Mihdies, cel
preocupat de conturarea imaginii poetului ,,a carui creatie se dispenseaza cu usurinta

13 Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucuresti, Univers, 1998, p. 44.

14 Ibidem, p. 59.

15 Mircea Mihiies, ,,Transcendenta interzisa”, Tn Ultimul turnir, Timisoara, Editura de Vest,
1992, p. 9.

16 Dorin Tudoran, ,,Scrisoare”, in O zi in naturd, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1977, p. 73.
17 Mircea Mihdies, ,,Notd asupra editiei”, Tn Ultimul turnir, op. cit., p. 9.

18 Ibidem.
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de didacticismul periodizirilor si al clasificarilor tematice ori stilistice*®, Tn prim-plan
fiind ambitia lui, a antologatorului, de a produce — printr-o ,,lecturd pur estetici”? — una
,.din acele rare si att de necesare cirti de recitire?!. Doud sunt verbele in jurul cirora
se incheagd comentariul care prefateaza Ultimul turnir: ,,am incercat sa fac o lectura
pur estetica?? si ,,Am vrut sa pun intre paranteze tot ceea ce stiam despre autor.”?3
Ceea ce si-a propus M. Mihaies — sa transforme intr-o absenta ,,un subiect al enuntarii,
adica (...) o entitate biografica”, cunoscuta gratie exemplaritatii sale, si sa il devoaleze
pe ,,Autorul Model, autorul produs de text”?* — nu reprezintd o surprizi: ,,Am ficut
abstractie de persoana lui fizica si de biografia lui. Decizie dureroasa — pentru ca ele
insele pot fi subiectul unui roman palpitant.”?® Perspectiva de lecturd a lui M. Mihdies
este ntr-o consonanta cvasigenerald, una de receptare, pe care o sintetizeaza Umberto
Eco intr-un dialog cu Marin Mincu:

Ceea ce ma intereseazd este imaginea pe care autorul mi-o dd despre sine,
imagine care se prezintd ca strategie textuald, ca o strategie de invitatii si
propuneri pe care textul i le face cititorului. (...) Autorul din text nu este cel care
scrie sau produce textul, ci cel la care trimite vorba eu care apare in text.?

Initiind ,,0 lecturd de tip « anistoricist »”%", Mircea Mihdies era constient ca
existau pierderi semnificative, sigure pentru antologator (in ce sens?), daca nu pentru
antologat, dar nu se pronunta nici in ce mod s-ar cuantifica ele, nici daca si-a impus
sa diminueze efectele optiunii sale, prin care cititorul postdecembrist, fara indoiala, a
fost mai degraba Indepartat decat apropiat de literatura unui scriitor anihilat de sistem:
,O lectura care poate fi paguboasa pentru autorul antologiei, Insa din care poetul nu
pierde nimic.”?® Acceptand ci ,,Dorin Tudoran rimane, fatalmente, poetul acelei
perioade”?, lectura lui M. Mihaies, ,,« anistoricistd »”, ajunge — doar din punctul siu
de vedere — o necesitate si o datorie (,,cu atdt mai mult cu cét e vorba si de o lupta cu
timpul”®), numai astfel poezia lui D. Tudoran fiind obligata si isi sustind probele sale
de viabilitate, prin ceea ce fusese considerat ca reprezentand miezul de foc al ei:

insa adevarata intrebare la care raspunde o astfel de antologie e alta: ct din
ceea ce constituia excelenta poeziei lui Dorin Tudoran in momentul publicarii
a trecut cu bine proba timpului?3*

Nu doar lupta cu opera literard a contat (,,cat am citit si recitit volumele de
versuri ale lui Dorin Tudoran%), ci si restrictiile de naturd editoriald, prin urmare ne

19 Ibidem.

20 Mircea Mihiies, ,,Transcendenta interzisa”, in Ultimul turnir, op. cit., p. 5.
21 Mircea Mihiies, ,,Noti asupra editiei”, In Ultimul turnir, op. cit., p. 9.

22 Mircea Mihdies, ,,Transcendenta interzisi”, in Ultimul turnir, op. cit., p. 5.
23 |bidem.

24 Umberto Eco, Tn Marin Mincu, Semiotica literard italiand, Bucuresti, Univers, 1983, p. 73.
% Mircea Mihiies, Transcendenta interzisd, in Ultimul turnir, op. cit., p. 5.
2 Umberto Eco, n Marin Mincu, Semiotica literard italiand, op. cit., p. 73.
27 |bidem.

28 Mircea Mihiies, Transcendenta interzisd, in Ultimul turnir, op. cit., p. 5.
2 |bidem.

30 Ibidem.

31 Ibidem.

32 |bidem.
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aflam in fata unui produs literar, Ultimul turnir, care ar fi fost altfel dorit de cétre
realizatorul lui: ,,Culegerea de fata (si doar spatiul editorial nu ingaduie ca ea sa fi fost
de trei sau patru ori mai ampla) da un raspuns eclatant unei Intrebari, de altfel legitime,
de acest gen.”*® Daca editorul ii didea mana liberd, M. Mihdies ar fi tiparit o antologie
de 34 ori mai voluminoasi? Cine numara poeziile din Ultimul turnir afla ca sunt 68.
Daca vom Inmulti cu trei sau patru, rezultd un total de 204 ori 272. Daca urmarim
sumarele cartilor lui D. Tudoran, ne ddm seama ca a tiparit 397 de texte (Mic tratat
de glorie — 57, Cantec de trecut Akheronul — 26, Uneori, plutirea — 55, O zi in natura
— T4, Respiratie artificiala — 42, Pasaj de pietoni — cele 32 de inedite, De bundvoie,
autobiografia mea — 111).

In caz ca Mircea Mihaies n-ar fi fost blocat de limitele ,,spatiului editorial”,
asa cum zice, el ar fi lansat o alta varianta a Ultimului turnir, intelegem din spusele
sale, care ar fi strans intre copertile ei mai mult de jumatate din cele 397 de poezii
tiparite de Tudoran, incepand din 1973, de la Mic tratat de glorie, si terminand in
1986, dupa De bundavoie, autobiografia mea, insemnand ca Ultimul turnir ar fi
rivalizat, numericeste, cu Tanarul Ulise (2000), excelent edificiu scriptural in care se
vor armoniza 226 de titluri. In aceasta situatie ipotetica, ar fi imposibil sa ocolesti o
intrebare: in ce mod si-ar fi organizat antologatorul constructul poetic? Ar mai fi luat
peste picior ,,didacticismul periodizarilor si al clasificarilor tematice ori stilistice®*?
Cu siguranta ca altfel ar fi procedat, din pricina ca obiectul selectiei i-ar fi impus-o.

Cum a procedat Dorin Tudoran, altfel decat antologatorul Mircea Mihdies,
ne-o arata Tdnarul Ulise (2000), prin care fostul disident — constient de falia pe care
dictatura ceausisti a produs-o intre el si cititorii lui® — si-a deschis dosarul recuperarii
poetice si interpretative, cel mai bogat in preferinte literare si cu o selectie largitd de
referinte critice, una de mare ajutor celor ce nu il mai aveau ori nu il avusesera in vizor
pe semnatarul versurilor in care se salveaza suferinta victimelor din comunism:

Ce tarziu am observat cd nu mai eram / si ce normald mi-a aparut intamplarea
/ ce-a Ingrozit pe-attia facAndu-i s se clatine — / moartea mi se pare acum
péinea si sarea. // Cine rupe din pdine trebuie sa-nghitd bucata, / cine a inmuiat in
sare va afla gustul ei, / peste toate vorbele noastre descarnate / ca peste-0
esplanadd — zborul rotat al unor porumbei. // Ce tarziu am aflat ca nu face nimic,
/ cd nu e nici macar o dramd, darmite-o tragedie, / sa dispari asa, dintr-o data, la
un semn / ce ti se-aratd deocamdati numai tie.%¢

Antologia Tanarul Ulise (Editura Polirom, 2000) este alcatuita din 20 de
poezii din Mic tratat de glorie, 10 din Cantec de trecut Akheronul, 25 din Uneori,

% Ibidem.

34 Mircea Mihiies, ,,Transcendenfa interzisd”, in Ultimul turnir, op. cit., p. 9

% Daca biografia autorului in cauzi ar fi fost mai putin marcatd de fracturi dintre cele mai
dure (de la interdictia de a fi publicat si comentat la expatriere), antologia de acum s-ar fi
cuvenit sa cuprinda poate chiar mai putin de un sfert din poeziile stranse intre aceste coperti.
(...) Poetul ce vine azi la intilnirea cu multi cititori care stiu despre el foarte putin ori aproape
nimic nu poate incheia aceste cateva randuri lamuritoare fard a-si exprima profunda
recunostinta celor ce au avut ideea acestei antologii si celor ce i-au acordat un spatiu nemeritat
de generos, conditii dintre cele mai ravnite pentru ca revenirea sa In fata cititorilor sd fie una
semnificativa...” (Dorin Tudoran, ,,Postfata”, in Tdnarul Ulise, lasi, Polirom, 2000, p. 327).
3% Dorin Tudoran, ,,Deocamdati, numai tie”, in De bundvoie, autobiografia mea, Baciu,
Amphion, 2020, p. 142.
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plutirea, 41 din O zi in natura, 30 din Respiratie artificiald, 27 din Pasaj de pietoni,
73 din De bundavoie, autobiografia mea. Sumarul de 226 de optiuni se datoreaza
cooperdrii dintre autor si Emilian Galaicu-Paun, a carui memorie se prezentifica in
enunt, el vorbind despre colaborarea lor, despre adeziunea lui D. Tudoran la selectia
severd, care i-a fost propusa, despre acel plus minim de contributie auctoriala, din
pricini sentimentale, astfel Tandrul Ulise (antologie recuperatorie) fiind realizarea lor:

Nu tin minte ce mi-a raspuns, doar ca peste cativa ani — Dorin a ramas la Chiginau
tocmai 7, ai vacilor grase? slabe?! nu stiu sa spun — m-a intrebat la un moment
dat dacd nu ag vrea sa fac o selectie la singe din tot ce a scris el, caci urma sa-i
apara o antologie la Polirom. M-am simtit onorat, si totodata foarte responsabil
— poate de aceea am fost foarte ,,zgarcit” in selectia mea, lasadnd pe dinafara cel
putin jumitate de texte. Ceea ce m-a mirat foarte mult a fost ca Dorin Tudoran a
tinut cont de ,lista lui Em. G.-P.” (...), adaugand doar cateva, numarate pe
degetele de la o singura mana, poeme (din ,,motive sentimentale”, cum mi-a zis
el atunci).%

Antologatorului sau, Mircea Mihaies, Dorin Tudoran i-a ramas recunoscator,
din moment ce I-a readus pe poet, asa cum a crezut de cuviinta si cét a reusit, in piata
literard, indirect provocandu-1 sa actioneze — ceea ce avea sa fie destul de tarziu, peste
8 ani, 1n 2000 — in vederea reinstaurarii dreptului operei sale de a fi in lume, cu noi,
nu inchisd 1n vreun sertar, de unde sa 1i reaminteasca fostului disident ca fusese un
exemplar intr-o tara care se pregatise sa i ia libertatea si, poate, chiar viata.

Revenirea la fosta lui poezie — tradata in 1985, dupa plecarea in S.U.A. —era
prea putind bucurie i mult mai mult chin, iar tergiversarea retiparirii cartilor sale
predecembriste se transformase, fara stiinta lui D. Tudoran, intr-o terapeutica perfida
si temporara, de care — sub presa amicitiei literare — avea sa se debaraseze, retraind
cutezanta confruntarii cu cititorul care evoluase din 1979, de la Semne particulare si
Pasaj de pietoni, pana in 2000, la Tdndarul Ulise, prin care lectura anistoricista a lui
Mircea Mihdies va fi abandonata, optandu-se chiar pentru opusul ei:

Dupa ce am refuzat, un deceniu, ideea de a intocmi o antologie cuprinzatoare,
m-am convins ca n-ar fi chiar o idee proasta. (...) Problema raméane ca dupa atatia
ani de absenta (de la anii interdictiei pana la cei ai propriului dezinteres fata de
prezenta mea pe scena poeziei romanesti) trebuie si gisesc — de la textele
selectate la referintele critice — un model care sa fie cu adevarat util criticului
spre a intelege cu ce autor are de-a face, daca meritd ori nu sa-l aiba in vedere pe
viitor.%®

Sumarul vol. Viitorul facultativ. Poezii alese/ Optional Future. Selected
poems (Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1999°°) este bipartit. Prima

37 Emilian Galaicu-Paun, http://www.europalibera.org/content/blog/27104856.html.

38 Dorin Tudoran, in ,,Am destin. Si pentru asa ceva nu existd merite personale. Ti se di”, in
Convorbiri literare, nr. 8, august 1999; Cassian Maria Spiridon: intervievator.

% Dupi incetarea rizboiului — ba rece, ba foarte fierbinte — dintre autorititile romane si
« obiectivul Tudorache » (aka Dorin Tudoran), in 1999, Editura Fundatiei Culturale Romane
publica un volum bilingv intitulat Viitorul Facultativ — Poezii alese / Optional Future —
Selected Poems. Volumul cuprindea 63 de poezii din cele 111 aflate in De bundvoie,
autobiografia mea. Era o initiativd Augustin Buzura — Carmen Firan inclusa in programul
Romanian Gateways desfasurat in Washington D.C. Prefata era semnata de Ion Bogdan Lefter,
iar traducerea poemelor din romand in engleza 1i apartinea lui Marcel Cornis-Pop. O buna
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parte — DE BUNAVOIE, AUTOBIOGRAFIA MEA — reuneste 29 de poezii
(,,Ucenicie”, ,,De bunavoie, autobiografia mea”, ,,Atdt numai”, ,,Echilibru precar”,
»Noutagi”, ,,Fasching”, ,Remember”, ,Ireprosabil”, ,,Doud canine”, ,,Un sirut in
amurg”, ,,Scrisoare neterminata dintr-o célatorie mai mult inchipuita”, ,,Pro domo”,
»Raza”, ,,Ultima zdpada”, ,,Cineva”, ,,Despre maxilarul inferior de tot”, ,,Visul unei
nopti de vara la malul oceanului”, ,,Marturisirea scribului pamfletar”, ,,Glorie cepii!”,
»Exercitii de noapte”, ,,Pe neasteptate”, ,,Doar gloria”, ,,Putina gravurd”, ,.Zidul
mortii”, ,,Scadenta”, ,,Artd poetica”, ,,Si eu vorbindu-vd”, ,Zaruri”, ,Viitorul
facultativ), iar a doua parte, 10, SATURNALIA!, consolideaza arhitectura Viitorului
facultativ. Poezii alese/ Optional Future. Selected poems cu 34 de titluri (,,Despre
Saturnalii”, ,,Caligula”, ,,Antichitate”, ,,Mi s-a spus”, ,,Nesfarsita pribegie”, ,,Orbul”,
., Trebuie; favoritul”, ,,Chinga”, ,,Casca”, ,,Pax Romana”, ,,Falsul Popeye sau balada
spanacului”, ,,Insemnare”, ,.Sedinta de higiena psihica”, ,,Si tu care”, ,,0 anume
racoare”, ,Arsura”, ,Gravura”, ,,Numai”, ,Ars!”, ,.Capriciile modei”, ,Farsa”,
»Planuri de evadare”, ,,Criza mondiala a nemuritoarelor povesti”, ,,Marturisiri de
nemarturisit”, ,,Crucea”, ,,Maestrul citre ucenicul sdu”, ,,Infern — cu Hanibal ante
portas™, ,,Marele pavoaz”, ,,Pastel de toamna”, ,,Despre cuvant”, ,, Talpa”, ,,Topitoria
de plumb”, ,,Jurnal din subterana”, ,,De neuitatul Caligula™). Cele 63 de poezii provin
din De bunavoie, autobiografia mea (Editura Nord, Aarhus, 1986), aceasta carte
avand un sumar de 111 titluri.

Din De bunavoie, autobiografia mea (1986), Marcel Cornis-Pop a retinut 63
de bucati, le-a tradus in engleza, astfel a iesit in lume, in 1988, Optional Future.
Selected poems (Europa Media, Inc., Daphne, Alabama, USA), pe care Editura
Fundatiei Culturale Romane 1-a repus in circulatie la Bucuresti, in 1999, insotit de
prefata Iui Ion Bogdan Lefter: Poezia ,, omului revoltat”. Volumul De bundavoie,
autobiografia mea (1986) fusese impartit in doud mari grupaje de texte. Primul se
intitula VIITORUL FACULTATIV, acesta insumand 48 de poezii, al doilea — 10,
SATURNALIA! — totalizdnd 63 de titluri. Din selectia lui M. Cornis-Pop lipsesc 19
poezii din VIITORUL FACULTATIV, devenit DE BUNAVOIE, AUTOBIOGRAFIA
MEA, iar alte 29 de titluri, din 10, SATURNALIA!, au ramas pe dinafara traducerii.

Dupa 1986, odata cu De bunavoie, autobiografia mea (Aarhus, Danemarca),
si dupa 1988, odata cu Optional Future (Daphne, Alabama), care nu fusesera (se stie
de ce!...) accesibile cititorului roman, D. Tudoran a disparut definitiv — Tn ipostaza de
poet — din sfera de interes a publicului roman, aceasta realitate prelungind alta mai
revoltatoare, care debutase dupa Semne particulare si Pasaj de pietoni, in 1979.

Tn 1992, Editura de Vest — prin selectia lui Mircea Mihaies (Ultimul turnir) —
I-a repatriat pe poetul D. Tudoran. Editia bilingva Viitorul facultativ. Poezii alese
(1999) va relua procesul recuperatoriu, punand la dispozitia iubitorilor de poezie 63
de titluri din De bunavoie, autobiografia mea, din care M. Mihaies, in Ultimul turnir,
a extras 16 titluri (,,Pro domo”, ,,Viitorul facultativ”, ,,De bunavoie, autobiografia
mea”, ,,Ce ni se cuvine”, ,,Un sarut in amurg”, ,,Ucenicie”, ,,Exercitii de noapte”,
,Coptura”, ,,Slava tie, Caracalla!”, ,Cristofor catre Columb”, ,Fasching”, ,Atat
numai”, ,,Echilibru precar”, ,,Ghetto”, ,,Despre Saturnalii”, ,,Prolog”), 6 dintre ele

migcare PR pentru Fundatia Culturald Roméana — cu propria-mi complicitate lirica, deveneam
un pod intre Bucuresti si Washington. E timpul sa zdmbesc.” (Dorin Tudoran, ,,Cuvant Thainte.
Sticla. Apa. Malul. Oamenii”, in De bundavoie, autobiografia mea, 0p. Cit., p. 7).
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(,,Ce ni se cuvine”, ,,Coptura”, ,,Slava tie, Caracalla!”, ,,Cristofor catre Columb”,
,Ghetto”, ,,Prolog”) absentand din Viitorul facultativ. Poezii alese (1999).

Pe cand aura poetului D. Tudoran palea pana la palpaire, aura dizidentului si
a expatriatului Tudoran isi sporea luminiscenta mai ales gratie atitudinii inflexibile,
impinse pana la sfidarea oricarei griji de autoprotejare, responsabile de aceasta mutare
de accent facandu-se posturile de radio occidentale, care le-au provocat insomnii
epoletatilor de la Bucuresti, dar si poetul care si-a impus divortul de propria poezie,
viata obligandu-1, dupa 1985, sa se reinventeze profesional, sa lucreze, de exemplu, la
Foreign Policy Research Institute si la International Foundation for Electoral
Systems, sa se ocupe doar de literatura altora, prin revistele Agora si Meridian:

in schimb, notorietatea politica a lui Tudoran a crescut mereu. Desi s-a aflat in
deceniul trecut pe lista neagrd a regimului comunist, a carui cenzurd n-a mai
permis nici macar mentionarea numelui sdu, posturile de radio occidentale cu
emisii in limba romana au tinut mereu publicul din tara la curent cu protestele sale
si, mai tarziu, cu ce a facut dupa plecarea in exil (interviuri, articole, editari de
reviste). Pentru mediile internationale preocupate de situatia din regiune, a
devenit de-a lungul anilor 80 unul dintre cei mai respectati dizidenti din
jumitatea comunisti a Europei.®

Dupa 1990, gazetarul Dorin Tudoran a revenit, in forta, ,,pe piata jurnalistica
romaneascd, publicind mult si recastigindu-si mai vechiul prestigiu de gazetar si
polemist™?, poetul Tudoran lasdndu-se asteptat, el trecand de la interzis, de regimul
totalitar ceausist, la autointerzis, ramanand surd la indemnurile celor hotarati sa il
readuca la poezie, scriind-0 Sau retiparind-o pe cea din volumele predecembriste:

Cativa prieteni $i scriitori importanti nu au vrut sa accepte ceea ce hotardsem eu
— sa nu mai public, sau sa nu republic vreodatd poezie. Asa a aparut antologia de la
Editura de Vest, planuita de Vasile Popovici si intocmita, cu o atentie fata de care nu
am fost niciodatd capabil sd ma revansez, de Mircea Mihdies. Chiar si dupa acel
moment, am refuzat sa fac o antologie, sau doud, mai cuprinzatoare din poemele
mele.*?

In De bunavoie, autobiografia mea, eul biografic si eul poetic (,,autorul care
produce textul” si ,,autorul produs de text”*®) nu se mai luptd pentru suprematia de la
nivelul scriiturii, din pricina ca s-au armonizat fara mari sincope. Cel ce trage la cantar
cu mult folos — fiind sprijinit de siamezul sau, eul poetic — este eul biografic, desi noi
facem alergie la prezenta lui. Autopunerea la adapost — prin trucuri de formulare (,,...
la ceea ce va fi trait autorul in anii radicalizarii sale politice...”, ,,Ce va fi simfit
Tudoran iesind din tdcerea impusa de un regim dictatorial si represiv putem
intrezari...”, ,,... nu e deloc abuziv — cunoscand biografia lui Tudoran — sd vedem in
« sarbatoarea » invocatd o metonimie ironicd a festivismului comunist si in

«parasirea» ei silitd un sinonim al exildrii”**) — se infiltreaza in comentariul lui lon

40 Jon Bogdan Lefter, ,,Poezia « omului revoltat »”, in Viitorul facultativ. Poezii alese,
Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1999, p. 8.

4 Ibidem, p. 9.

42 Dorin Tudoran, in ,,Am destin...”, op. Cit.

43 Umberto Eco, Tn Marin Mincu, Semiotica literard italiand, op. cit., p. 73.

4 lon Bogdan Lefter, , Poezia « omului revoltat »”, op. cit., p. 12.
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Bogdan Lefter, unul dintre prea putinii scriitori care i-au rimas alaturi lui D. Tudoran
de-a lungul bataliei sale cu sistemul, cu securistii si delatorii lor, cu politicienii zilei:

Fara a se ralia celor pe care le faceam eu, au fost cativa scriitori care nu au decis
sa ma considere deja mort si sd ma... ocoleasca. (...) Desi nu si-a asumat riscul
de a merge la aeroport, lon Bogdan Lefter a venit sa-si ia la revederea de la mine,
sotia si fetita mea, cu doar citeva ore inainte ca eu sd pardsesc apartamentul
mamei mele.*

In vreme ce 1. B. Lefter se fereste si sublinieze excelenta colaborare dintre
biografic si poetic, fara sa cuteze sd o respinga definitiv, omul si scriitorul Tudoran
radiaza linia de separatie dintre existenta si literatura lui (,,nu sunt aidoma acestui
poem al meu — sunt el™*®). Ce asigura trainicia unirii dintre spectacolul realitatii si
spectacolul scriiturii este ,,dara de sange” (,,Traditie si inovatie) din paginile povestii
disidentei poetului, de care se facea raspunzatoare dictatura, pentru care nu a dat si nu
va da seama vreodata, orice tragedie predecembrista fiind convertita in motiv cultural
cu minima audienta la postdecembristii ignoranti, nepasatori:

Mie — care n-am memorat niciodatd o poezie de-a mea! — imi vin in minte (in
fata acestui chip descompus de miopie si de apa ce-l scaldd), imi bat pe celulele
creierului niste versuri: «imi string capul in méini — / printre degete-mi curg /
cateva foste trasaturi ale chipului: / cativa munti s-au prabusit / cateva mari au
secat / gi toatd aceastd harta ravasita / zvacneste in palmele mele / ca o cenusa inca
fierbinte. / (...) / Am vreme sa gandesc doar atat: nu sunt aidoma acestui poem
al meu — sunt el!¥

Cea din urma antologie de autor, Pisicut. Somnografii (2010), se dovedeste a
fi mai putin generoasd, numericeste, decat Tandarul Ulise (2000). Daca in Tandrul
Ulise fusesera incluse 226 de poezii, aici, in Pisicut. Somnografii, sumarul este redus
la 147 (11 — din Mic tratat de glorie, 10 — din Cantec de trecut Akheronul, 19 — din
Uneori, plutirea, 23 —din O zi in natura, 17 — din Respiratie artificiala, 22 — din Pasaj
de pietoni, 45 — din De bundvoie, biografia mea). Celor 147 de titluri 1i se adauga 7
inedite, 5 dedicate unor scriitori: Mircea Mihaies, Mariana Marin, Ileana Malancioiu,
Nicolae Prelipceanu, Mircea Martin, iar unul: ,,Mie insumi, ca trebuie sa stau si eu de
vorba cu cineva, nu?”*® Renuntind la sectiunea de referinte critice din Tdandarul Ulise,
Pisicut. Somnografii reactiveaza criteriul cronologic de structurare a intregului (Mic
tratat de glorie [1973] si Cantec de trecut Akheronul [1975], Uneori, plutirea [1977],
O zi in natura [1977] si Respiratie artificiala [1978], Pasaj de pietoni [1979] si De
bundvoie, autobiografia mea [1986]), exceptic facand Poeme inedite, care ne
intampina nu la sfargitul volumului, ci la inceputul lui.

Antologistul afirmase — Tn 2000 — ca volumul ,,de acum s-ar fi cuvenit sa

cuprinda poate chiar mai putin de un sfert din poeziile stranse intre aceste coperti™*,

4 Dorin Tudoran, in Nu pot stinge incd definitiv rebeliunea din mine in fata imposturii, prostiei
si orbirii, In Nicolae Coande, Celalalt capat. Interviuri, Bucuresti, Curtea Veche Publishing,
2006, p. 147.

46 Dorin Tudoran, ,,Mai mult ca perfectul singurititii”, in De bundvoie, autobiografia mea,
Editura Nord, Aarhus, Danemarca, 1986, p. XXIII.

47 1bidem.

8 Dorin Tudoran, Pisicut. Somnografii, op. Cit., p. 15.

49 Dorin Tudoran, ,,Postfatd”, in Tandrul Ulise, 0p. Cit., p. 327.
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dar azi — dupa ce traversim Pisicut. Somnografii — ne dam seama ca exagerase in
privinta exigentei de antologator, pe care ar fi trebuit sd o exercite asupra creatiei sale,
intrucat cuprinsul de 154 de titluri al noii antologii nu corespunde acelui ,,... chiar mai
putin de un sfert din...”, cel anuntat in postfata Tanarului Ulise.

Cand 1si antologheazd opera, scriitorul se re-(rds-)citeste, (re-)selecteaza
continuturi, dupa preferintele sale, fireste, ne face propuneri de lectura, intretinandu-
si speranta realizdrii unei cat mai potrivite viziuni asupra creatiei sale. Cititorul de azi,
din 2000, nu este acelasi D. Tudoran, lectorul de altadata, cel din Semne particulare
(1979) si din Pasaj de pietoni (1979), doua antologii predecembriste, dar limitele
exigentei de antologator de acum, din 2000 si din 2010, trebuie modelate in functie
de publicul de autor pe care poetul reintors la poezie, din 1999, il banuieste doar.
Obsesia punerii semnului egalitatii intre idealul alegerilor irecuzabile si realizarea
acestuia nu se poate sustrage, totalmente, de sub actiunea acelui spirit concesiv pe care
orice poet il poarta in sine, drept care Tudoran isi impune un grad de indulgenta fata
de text, fatd de propria evolutie literard. De ce aceastd marinimie auctoriala? Pentru
ca ambii (autor si receptor: unul singur, in realitate, semnatarul Tdndrului Ulise, 2000)
colaboreaza in proiectul de recuperare motivatd, absolut necesard, a ceea ce s-a
deteriorat gratie despotismului cultural ceausist, al inomabilelor Teze din iulie 1971,
n care oficiantii erau Securitatea, politia de partid si dragii lor protocronisti.

Postfatand Pisicuf. Somnografii, Mircea Martin apreciaza ca poezia lui Dorin
Tudoran ,,se schimba programatic de la un volum la altul, daca nu chiar de la un titlu
la altul” (0 exagerare polemica?), astfel ca ea releva ,,gustul — artificial — al noutatii si
mai putin pe acela — organic — al refrenului”®®, acum reprosandu-li-se preopinentilor
cd ar ignora ,,permanentul efort inovator al poetului™.

Ca poezia lui Dorin Tudoran nu este, din punctul de vedere al artizanului
Dictiunii ideilor, nici ,,spunere fireasca, nici rostire inspiratda”, nici ,,joc verbal mai
mult sau mai pufin ingenios”, nici ,,cavalcada necontrolatd de imagini™®2, intelegem,
chiar o sustinem, cu toatd impotrivirea pe care o gasim in anumite zone de referinta
de pe harta intregului. Ideea ca ar fi ,,gAndita, construitd, lucratd, «potriviti»”®3, el,
scriptorul, fiind un manufacturier din zodia cerebralilor, nu ne retine, completamente,
printre adeptii ei, deoarece practica textuald nu probeaza existenta pura nici a tipului
de poet natural, nici a tipului de poet artificial (ficut, lucrat). Fiindca postfatatorul este
captivul ideii ca textul ,,se face, pe de o parte, din calcul constructiv, pe de altd parte
si, n acelasi timp, din incercarea de a indeparta urmele prezentei acestuia™*, ceea ce
este imposibil de demonstrat, fiindca este imposibil sd decelam procedeele de afirmare
a anihilarii impresiei de fabricat, Mircea Martin ajunge la concluzia, deloc
surprinzatoare, ca poetul ,,se afld, nu o datd, la o anumita distantd de propriul poem,
de viata acestuia si chiar de propria viata”*. Dar cui nu i se intimpla asa? Si dupi ce
reguli, prin ce mijloace vom cuantifica imanenta distantare? Ca in facerea poemului

% Mircea Martin, Opera si viaa unui om intreg, in Dorin Tudoran, Pisicut. Somnografii, p.
263.

51 Ibidem.

52 Ibidem.

5% Ibidem.

5 Ibidem.

% Ibidem.

29



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

,,constiinta poeticd joaca un rol decisiv’®®, ce nu reprezintd o realitate singulard la
nivel teoretic sau de practica, D. Tudoran si-ar fi impus (o fi avind vocatie in zisa
directie?) sa nu se afirme drept producator de arte poetice explicite, delimitative si
belicoase, Insd nu putine rdman titlurile (M. Martin exemplifica, noi putdnd adauga si
altele) pe care sa le interpretim ca arte poetice, Tn acest fel convertind implicitul in
explicitul definitoriu, convingator si memorabil.

Ceea ce savarseste benefic (aidoma altora, lon Bogdan Lefter, de exemplu)
M. Martin Tn lecturarea poeziei lui Tudoran este readucerea scriitorului in contextul
socio-cultural predecembrist, definibil printr-o indecentd mistificare inaltata la rang
de lege, prin asaltul de interventii brutale, literare si nonliterare. Criticul relnnoada
figura artistului (fiinta de hdrtie) cu figura omului (fiinfa de sdnge), care — luptand cu
Securitatea, cu Cenzura si cenzorul intern — n-a abdicat de la conditia lui de poet.

Fiind temelia demonstratiei in aceasta directie, De bundvoie, autobiografia
mea scoate in vitrind poezii (de pilda: ,,Cronica din alt veac”, ,,Falsul Popeye sau
balada spanacului”, ,,Romanta cu piticul istoric”, ,,IntAmplare aproape asiaticd™) care
usor i s-ar contrapune viziunii lui M. Martin. Daca il intelegem bine, acesta ar desparti
poetul — care lucreaza cu detururi literare, care 1l fac sa fie ceea ce trebuie sa fie: poet
— de oratorul de la Colocviul National de Poezie din 1978 sau din sedintele Consiliului
de conducere al U.S.R., de expeditorul de scrisori, de eseuri de la Europa Libera, de
epistoierul care (in 1984) cerea sa i se intrerupta statutul de ostatic politic:

Cine stie insa — si din pacate cei care stiu sunt astazi tot mai putini — cum a plecat
Dorin Tudoran din Romania, in 1985, ar putea fi surprinsi, citindu-l, sa
descopere ca poezia sa nu mizeaza pe subversivitate, cd reactia sa poetica la
opresiunea cu care a fost contemporan nu a ales céi directe si spectaculos-riscante.
Nu pentru ca autorului i-ar fi lipsit curajul, cici cine a riscat mai tirziu sa
reactioneze in public prin mesaje transparente, citusi de putin echivoce, ar fi
putut, cu atat mai usor, s-o facd prin intermediul poeziei si sub protectia ei. Ne
confruntdm cu o problema a mizelor: a Operei si a persoanei, a poetului si a omului.
Departe de a evita implicarea sociald prin poezia proprie, el a inteles s rezerve —h
ultimd instan{a — riscul major pentru persoana sa.>’

Spre finalul postfetei, M. Martin aduce in discutie conceptul de ,,om intreg”,
pe care 1l extrage dintr-o tabletd a lui Geo Bogza, pe care il adapteaza scopului de
azi, inlocuind ,,noi care va trebui sa raimanem” (Geo Bogza) prin ,,cei care ar trebui sa
fim” (M. Martin). Ce inseamna ,,om intreg” in viziunea lui M. Martin? Multe, insa
demnitatea (tronand peste primejdii!...) se asaza la temelia edificiului omului plenar,
a carui efigie o recunoastem in personalitatea lui Dorin Tudoran:

Ca sa fii un om intreg trebuie, cred, sd ai multe calitati si, mai cu seama, sa
stii si sa poti sd le exerciti astfel incat sa-i faci si pe altii sd se bucure de
plenitudinea lor. Dar nu trebuie — cu nici un chip — sa-ti lipseasca demnitatea.
Demnitatea nu e un dar, demnitatea se cucereste si se apara. Chiar si in cele mai
grele conditii, chiar si in vremuri de urgie, chiar i atunci cand viata ta, a sotiei si
a fiicei tale sunt amenintate direct, imediat, chiar si atunci cAnd lehamitea, oboseala

% 1bidem.
5" Mircea Martin, Opera si viata unui om intreg, in Dorin Tudoran, Pisicut. Somnografii, p.
264,
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si teama ar fi putut indreptiti renuntarea — nu numai n privirile, oricum ferite ale
altora, dar si in propriii tii ochi.%®

Nu de putine ori, exemplele putind fi inmultite, raddcina poemului, pe care
il construieste disidentul Tudoran, se infige In autobiografic, adanc, isi extrage taria,
credibilitatea si autenticitatea din calvarul socio-profesional, fara sa se preocupe de
masti, de travestiuri, de stratageme, ea ramanand goala, despuiata de orice mediere:

in cateva poeme, confesiunea lirica se aproprie tulburitor de autobiografie,
se confunda cu ea: ,,Sa nici nu stii / macar / daca esti / ori de ce esti bolnav /
sa-ti paraie oasele / sa ti se frAngd / dara / ca un brat de gateje / sa treci strada
aiurea / fara sa-ti pese daca / din dreapta / ori din stinga va veni / sd-ti fie
lehamite / si-ti fie numai lehamite.” (,,Strada, aiurea”)%®

Cand opera, care 1si cauta cititorii sa dialogheze, si omul, care a faurit-o0 de-a
lungul vietii de exceptie, se situeaza in planul exemplaritatii si al exponentialitatii,
criticul vine si li se inchine, azi indemnandu-si auditoriul sa se comporte aidoma:

Dorin Tudoran a fost unul dintre foarte putinii scriitori romani care au iesit demni
si darji din ultima dictaturd comunista. El n-a vrut s fie atunci doar un om de hértie,
a vrut sa fie un om intreg. Sa nu uitam acest lucru: asa s-ar cadea, asa se cade.
Pretuirea noastri vizeazd meritele unui poet, dar si onoarea unui om cu adevarat
demn, a unui om ntreg.®

Interzis fiind Inca din 1982 (fara sa existe, desigur, documente in acest sens)
in Romania lui Nicolae Ceausescu si a generalului Iulian Vlad, Dorin Tudoran a
revenit, dupa 1990, in spatiul cultural romanesc prin reeditarile de poezie (Ultimul
turnir, 1992; Viitorul facultativ / Optional Future, 1999; Tdnarul Ulise, 2000;
Pisicut. Somnografii, 2010; De bundvoie, autobiografia mea, 2020) si de interviuri
(Onoarea de a intelege, 1998), mai ales prin publicistica temelor si a meta-temelor
tranzitiei: Kakistocratia (1998), Absurdistan. O tragedie cu iesire la mare (2006),
Basesc, deci exist! Intelighentie si Putere in Romania 2004—2014 (2015), Romania ca
parere (2015) si Luxul indiferentei (2015).

Procesul recuperarii poeziei lui Dorin Tudoran s-a incheiat in 2020, odata
Cu retipdrirea vol. De bundavoie, autobiografia mea, intr-o editie revazuta si adaugita,
insotitd de Cuvant Tnainte. Sticla. Apa. Malul. Oamenii® si de postfata De bundvoie,
autobiografia mea. Lungul drum al intoarcerii acasa®. Editia revizuta si adaugitd
a volumului De bundvoie, autobiografia mea nu a trecut neobservata de criticd®, insd o

58 Ibidem, p. 269.

5 Ibidem.

€0 Ibidem, p. 270.

61 Editia Caraion-Frunzd cuprinde numeroase erori de tipar. Ele se datoreazi traseului
contorsionat al dactilogramei, célatorie care a dus la deteriorarea calitatii unora din paginile
expediate din Romania. (...) Editorii editiei de acum si autorul cartii au curitat paginile de
erorile respective. Fata de editia Caraion-Frunza, prezenta editie cuprinde un ciclu final de
saisprezece poeme — Death by Invitation Only — selectate din sporadicele pagini de poezie
scrise dupa plecarea din Romania, poezii ce nu au aparut in niciun volum publicat de autor
dupa 1990.” (Dorin Tudoran, in De bunavoie, autobiografia mea, 2020, p. 8).

62 Florin Daniel Dinci, in Dorin Tudoran, De bundvoie, autobiografia mea, 2020.

83 Provocarea acestei noi editii este dacd si in ce misurd o poezie poate fi receptatd in mod
profund si intr-un alt context istoric, social, politic, ideologic decat cel in care a fost scrisa.”
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analiza a reactiei comentatorilor fenomenului literar postdecembrist nu este cazul sa
fie Tn aceste pagini, multumindu-ne sa repunem accentul pe actualitatea mesajului
acestei carti: nevoia de libertate, de care a patimit, patimeste si va patimi Omul:

Cartea, prefatatd de autor si ingrijitd de Florin Daniel Dinca (tdndr doctorand,
inteleg, care adaugd si o postfatd foarte bine informatd care pune cartea In
contextul care a generat-o) se confruntd azi cu o noua comunitate de lectura si va
fi interesant de vazut cum anume va rasufla. O spun de la inceput: o va face foarte
bine, pentru ca problematica sa, aceea a omului confruntat cu un sistem care
cauta sa-i determine gesticulatia sociala si sd-i controleze instinctul libertétii nu
¢ una datatd; este si a noastrd, azi, asa cum a fost a celor care au trait matur
comunismul. Si prefata lui Dorin Tudoran (scrisa imediat dupad emigrarea din
1985), si postfata interpreteaza volumul ca un act mai ales politic. Sigur ca este
si asta, dar e mai mult de atat. Mesajul acestei poezii a revoltei, a insurgentei e
valabil si astazi si va fi mereu: intotdeauna individul isi va negocia libertatea
dezadaptandu-se si intrdnd in opozitie fatd de un sistem. Indiferent dacé acesta
pretinde ca i garanteaza Binele si 1i protejeaza drepturile fundamentale, printre care
si cel la libertate, trasindu-i normative, restrictii, cautdnd sa-l educe n spiritul unei
ideologii, fie ea a includerii, nu a ex-cluderii. Aceasta este tema mare a cartii lui
Dorin Tudoran: nevoia de libertate. Si lupta pentru a o obtine si pentru a o pastra.
Lupta cu sistemul si, mai duri inc, lupta cu sine.®*

Intervievat fiind, Tn 1990, de catre Octavian Paler, Dorin Tudoran avea sa
marturiseasca, nu fara de mahnire, ca nimeni nu i-a propus — am afirmat-o si cu alta
ocazie®® — sa 1i reediteze vreo carte, dar i s-au facut alte oferte, unele greu de refuzat®®.
Fostul disident — ca editor al revistelor Agora si Meridian (,,punti de legatura cu cei
de acasa”®) — urma sa aiba parte si de alte surprize tot dupa 1990, dezinteresul
pentru darul sau (propunerea transferarii editarii celor doua reviste in Bucuresti, care
aveau ,,0 difuzare mizerabila in Romania de dupa 1989) fiind naucitor, iar otrava
ingratitudinii — de neocolit, adversarilor sai alaturandu-li-se ,,prieteni carora grupul de
la Agora si Meridian le ficuse mult, foarte mult bine”,

La intrebarea: ,,Si despre ce carte i-ar fi placut sa fie intrebat daca vrea s-0
publice?”®, pe care intervievatorul Octavian Paler ar fi putut sd i-0 adreseze atunci,
in 1990, sa raspundem noi: De bundvoie, autobiografia mea, volumul pe care nici
Dan Cristea — ajuns director la Editura Cartea Romaneasca in 1996 — nu |-a editat in
colectia Hyperion, de a cirei nastere Dorin Tudoran nu era deloc strdin:

A

(Daniel Cristea-Enache, ,,Poezie din anii 1980 si de astazi”, in Romdnia literard, nr. 44, 2020).
8 Bogdan Cretu, ,,Dorin Tudoran. Despre libertate prin poezie”, in Scriptor, nr. 1-2 (73-74),
2021.

8 Florin Daniel Dincd, ,,Dorin Tudoran, De bunivoie, autobiografia mea. Lungul drum al
intoarcerii acasd”, in De bunavoie, autobiografia mea, 2020, p. 193.

8 Dorin Tudoran, in ,,Ce-am ficut de ciAnd am fost silit s3-mi pardsesc tara a mers impotriva
uitarii”, in Romdnia literara, nr. 11, 15 martie 1990; Octavian Paler: intervievator.

67 Dorin Tudoran, in ,,M-am simtit toatd viata roman. Acum ma simt si american”, in Formula
As, nr. 974, 2011; Dia Radu: intervievator.

8 Dorin Tudoran, in ,, Tridirile fundamentale nu vin atat din presiunea exteriorului, cum ne
place sd ne amagim, cat din slabiciunile interiorului”, in Contrafort, nr. 3, martie 1996; Vitalie
Ciobanu: intervievator.

% Dorin Tudoran, in ,,Ce-am ficut de cand...”, op. cit.
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E adevarat, m-am mirat la un moment dat ca prietenul meu de o viata si criticul
ce salutase cateva dintre cartile mele, Dan Cristea, devenit editor, numai la
mine nu se gandise. De fapt, ma iritase un anume lucru — colectia Hyperion.
Iatd de ce. Am fost, dacd nu initiatorul, cel putin unul din initiatorii colectiei.™

Cata vreme a scris Tn Romania ceausista (pana in iulie 1985, desi dupa 1982
nici editurile, nici revistele nu-i mai tipareau lucrarile, disidentul reusind sa expedieze
peste hotare, din cand Tn cand, manuscrise extrem de contondente’™) si in S.U.A., dupa
septembrie 1985, Dorin Tudoran — poetul si gazetarul pentru care pasivitatea era ,,0
simpla anticamera a culpabilitatii, dacd nu chiar frivolul ei budoar, tapetat cu bune
intentii”’? — n-a renuntat sa cugete asupra echilibrului dintre estetic si etic, nici azi
nevizandu-se vreo fisurd intre ce declara in 19777 si ce va afirma in 2018:

Opera nu salveaza omul, salveaza doar opera: o carte excelentd arunca in uitare
carti mediocre. (...) Omul nu salveaza opera, salveaza doar omul: un scriitor
mediocru rimane mediocru, in pofida faptului ci autorul este un om ireprosabil.”
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Anca Lavinia Casa?

COMMUNICATING WITH LOVED ONES DURING THE ARMY

The only way for young soldiers to communicate with their families was through letters. It
was very difficult to keep in touch with parents, brothers, wives. In calm moments, when the
trenches were repaired, when the wounded are carried away or when the battle is over, the
soldiers become melancholy and feel the need to write to their families back home. The letters
sent during the wars represent a chronicle of Romanian village life. Whether one refers to the
letters in verse or prose, they convey no information about the military organization or the
battle. The letters are also subjective testimonies of a nation's suffering, conveying deep
emotions.

Key-words: war, military songs, communication, letters, peasants

There is little to no reference about the manner in which soldiers have
communicated with the loved ones back home. | found out that, during the Austro-
Hungarian rule, there was a very well established and organized system that allowed
men from active battlefronts to send letters back home, but they were perceived as
being too condensed and simple and therefore represented no interest for the collectors
of folklore. The young soldier used to get two types of printed letters: “a postcard,
written in nine languages that the soldier is healthy and doing well, and another similar
illustrated one, where he could address only a few words to the family, due to lack of
space™. According to the work of Liviu Paius, we can note the fact that, under these
harsh conditions, the military personnel was subjected to a downright insulting
censorship, they could only convey to their loved ones what was imposed on them by
their superiors through those printed letters; lyrics remained, thus, the only manner to
express emotions.

Most of the poems coming from the interbellum share the characteristics of a
letter, being referred to as versified letters by Ovidiu Birlea in his work, Romanian
Folklore, vol 11, Minerva Publishing House, Bucharest, 1983. The folklorist has
explained the genesis of these creations: “The harsh experience of the two world wars
also generated a new species: versified letters™,

In the acceptance of the folklorist Liviu Paius, these letters, “messengers of
thoughts...sent home to loved ones™, represented an outburst of the soldier's sorrowful
heart: “Carticica, glas cu jele,/ Sluga gandurilor mele,/ Du-te, carte, si soseste,/ La
maicuta-i povesteste,/ Povesteste-i tu si-i spune/ Ca eu mai traiesc prin lume™®.

Besides the thematic variety of these written creations, Liviu Paius has
remarked that these texts, along with the prisoners' diaries hold “a baggage of

! Universitatea din Oradea.

2 Liviu Paius, Lacrimi si durere, Bistrita, George Cosbuc, 2003, p. 12.

% Ovidiu Birlea, Folclorul romanesc, Bucuresti, Minerva, 1983, p. 226.

4 Liviu Paius, Pagini somesene — studii de folclor si nu numai, vol. |, Cluj-Napoca, EIKON,
2011, p. 202.

5 Ibidem.
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documentary data™®. The folklorist notes as well that letters from the First World War
offer the possibility for the soldier to perceive a new sort of reality, other than the one
from home. Therefore, young people would be tempted to write down in their
notebooks all those changes or feelings, which they experience far from their
homeplaces. Lyrical letters differ from those written in prose, as Paius claims that “in
no ordinary letter the emperor is mentioned, neither for praise, nor for cursing, while
in the lyrical ones the feelings of dissatisfaction towards the monarch are often
expressed by the common people taken to war’™’.

The documentary value of these texts is also confirmed by Alexandru Dobre
in the article some observations in relation to the lyrical motif “Curuieste-mi camasa”,
from Revista de Etnografie si Folclor, 1972, p. 500. We also find in the lyrical texts
(letters) information about the war fight: “C’0 adunat toatd oastea/ Romani, Unguri,
ba si Nemti,/ Voinici, tineri si viteji,/ Si-asa merg pe Rusi intruna/ Cum vine iarna
furtuna™®.

The communication system with the families back home is more permissive
in the previous period, but the Germans try to avoid the transmission of information
from the front, limiting it, resulting in a dissatisfaction coming from the young
privates: “Foaie verde de macris,/ Sa iertati precum am scris/ Ca aici in catanie/ Nu-i
cerneald si hartie/ Si scriem culcati pe jos/ Caci neamtu e manios/ Si se-ncrunta, nu
ne lasd/ Sd scriem stand langd masa™®. This dissatisfaction could not be expressed
better than through poems. The quoted verses emphasize the harsh conditions in the
barracks.

A significant part of these texts have got addressing formulas and describe
the harsh experience of the war, the feeling of alienation and the longing for loved
ones.

Frunzulitd de scumpie,/ Strdinu-s, dragd Marie,/ Ca un pui de cuc in vie,/ Nici
acela nu-i ca mine/ Sa n-aiba cu drag pe nime... Some letters made in the form
of verses, are signed by the sender Foicica de bujor,/ Scrisa de-un tanar fecior,/
Foicica din poiana,/ Si pe el asa il cheama,/ Foaie verde si una/ Tugsfier
(plutonier) Hulpe Toma'®

A soldier who signed himself as Leancu Victor wrote the postcard from
hospital: “Foaie verde de popdeal,/ {i facuta in spital,/ In spitalul din Brasiu,/ Facuti
de dorul tau,/ Scrisd in Cazarma Neagra,/ Pentru mindra mea cea draga™*.

There were letters as well, in which the young privates mentioned their pre-
war jobs along with the birthplace: “Frunza verde de stejar,/ Scrisa de-un voinic
plugar,/ Si iar verde de salcie,/ Ca-s trei frati in batalie/ Dumitru, Sandu, Zaharie./
Frunza verde ca iarba,/ Din comuna Crihalma”*?.

% Ibidem.

7 Ibidem.

8 Simion Ivanovici, Victor Morariu, Poezii poporale de pe campul de luptd, Suceava, Editura
librariei ,,Scoala Romaneasca”, 1916, p. 51.

® Liviu Paius, Lacrimi si durere, 0p. Cit., p. 25.

10 Ibidem, p. 19.

11 Gheorghe Cernea, Doine de Rdzboiu (1914-1919), Editia a VI-a, Sibiu, Tipografia
»Saleanului”, 1940, p. 20.

12 Emil Precup, Dor si jale, patimi si suferinti, Gherla, Tiparul Tipografiei Diecezane, 1920,
p. 16.
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The correspondence with loved ones at home has helped the Romanian
soldiers to face the apocalyptic reality: “Prin cateva randurele,/ Ce le scriu cu mare
jele/ Sara tarziu dupa cina,/ La un capat de lumina/ Uitdndu-ma la masina,/ Va doresc
prin astea sire/ Sanatate, fericire./ i‘gi poftesc, dragd Marie,/ Zile dulci cu bucurie,/ La
parinti doresc prin carte/ Zile bune, sinatate™®,

The words are mostly encouraging, they do not describe the tragedy
experienced on the battlefield, nor do they give information about the battle or the
hardships the young private have to face. Eugenia Barlea notes the fact that in letters,
“death is rarely and euphemistically mentioned under the title of evil, trouble”*:

Manduto, cand vei citi,/ Cu gandul la mine sa fii.../ Adu, Doamne, acel ceas,/ Sa
ma scutur de necaz/ Frunza verde de naut,/ Din trei frati cati am avut,/ Niciunul
n-a ramas/ Sa ne-ajute la necaz; Si méancarea cand imi vine,/ A trecut foamea de
mine/ Si cand mi-i de bauturd,/ Nu mai duc méana la gurd,/ De necaz si-

amdiriciune/ Ci n-am citri cine spune®®,

The allusion to death in the two troubled years is more than obvious: “Caci
bataie de cand tine,/ Doi ani se-mplinesc ca maine;/ Doi ani de mare necaz,/ Care noi
pe-aici l-am tras;/ Doua veri de celi frumoase,/ Si doua ierni geroase,/ Si primaveri
doua sunt,/ Si noi tot pe-acest padmant™°,

Starting from Eugenia Barlea's statement, that | have just quoted above, we
find the word evil in the lyrics of exile, symbolizing death:

Frunza verde de secara,/ Dau voinicii toti ndvala/ Sa nu intre rusu-n tard,/ Dau cu
gloantele potop/ Sa il zdrobeasca pe loc,/ Caci rusul e blestemat/ Multe case o
stricat/ Si voinici o-nstrainat./ Bun e insa Dumnezeu,/ O pati-o si el rau/ Si I-0
bate a lui pacat/ Ci prea mult sAnge 0 varsat'’.

Most of the damnation is directed towards the Russian army, considered the
main culprit for the continuation of the war. The poem highlights the thirst for
territorial annexation of the supreme rulers and the dire consequences suffered by the
common people: “Rusule, n-ai avea parte/ De tarile tale toate,/ Ca de cand bataie tii,/
Raman satele pustii,/ Rdman maicute batrane/ Si copii mici fara paine,/ Nevestele
supdrate/ Si fete nemaritate™®,

There are also body of literary works in which death does not appear only
euphemistically, such a poem is “The letter of a wounded soldier for his sister Ruja”,
reproduced in the collection Versuri uitate din Marele Razboi. Cantece si doine
catanesti, in which the young man says farewell to his sister, aware that the duty to
defend his motherland is above himself and his feelings.

Ca si noi cati aici stdm/ Numai moartea asteptam./ Moartea ori chiar schilavie,/
Iar nu trai si bucurie./ Ramas bun, soruica mea,/ Nu stiu cAnd ne-om mai vedea,/
Eu ma duc unde mi cheama/ Patria ca si-o mama,/ Datoria de soldat/ Sa lupt

13 1bidem.

14 Eugenia Barlea, Perspectiva lumii rurale asupra Primului Rizboi Mondial, Cluj, Argonaut,
2004, p. 198.

15 Marius Boromiz, Versuri uitate din Marele Rdizboi. Céntece si doine catdnesti, Sibiu,
Armanis, 2020, p. 514.

16 Paius, Lacrimi si durere, 0p. Cit., p. 62.

7 Boromiz, op. cit., p. 572.

18 lvanovici, Morariu, op. cit., p. 75.
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pentru impdrat./ Sa apar mosia mea,/ Lasand casa singurea./ Lasand prunci, lasand
sotie,/ Luptand pentru-mpiritie./ Soarta noastra fu asa,/ Doamne, fie voia Ta!'®

Another lyrical letter is addressed to one's girlfriend, in which the soldier
expresses his feelings, longing and love for his beloved girl without mentioning
though the suffering experienced from the battlefield: “Carticica, glas cu jele,/ Scrisa
de mainile mele/ Te scriu eu pe tine, carte,/ Sa-mi fii sluga cu dreptate,/ Sa meri la
mandra departe,/ Peste munti cu ape reci,/ Pe mandruta s-o gasesti./ Spune-i ca i0-S
sinitos/ Ca s-un trandafir frumos”?.

On the other hand, | came upon soldierly letters that describes the
apocalyptical atmosphere of the battlefield as well as the tragic destiny of the soldier,
dead on the foreign ground longing after his loved ones:

Zac voinici soldati in sange/ Langa ei nimeni nu plange./ Mor feciorii toti pe
rand,/ Nu vid maicile plangand/ Langa dansii priveghind./ Mor barbati cu pusca-
n mand/ Pravaliti jos in tarand/ Fara leaca de lumina,/ Pleaca capul jos si moare/
Supt de vant si ars de soare/ Nu-ntreabd nime ce-l doare;/ Nu-si vede pruncii
plangand/ Si nevasta suspinand/ La salas ingenunchind;/ Capul jos pe iarba-I
lasd/ Din el sangele se varsd/ Cu gandul la cei de-acasa®’.

The moment of facing death is heartbreaking, it is impressive how a bunch of
peasants, without much education managed to paint so accurately the disheartened
atmosphere of the battlefield:

Si nime nu le-ajuta/ Prin sdnge se intorcea/ Si cu glasul asa zicea:/ Vino,
frate, si ma ia/ Ca-i gata viata mea,/ Ce tanara ea era/ Si-mi era draga
lumea./ Mai fratioare, mai cdtand,/ Da-mi o tard de apsoara/ Ca ti-a fi
mare pomanad,/ Ca sa-mi ud eu gurita/ Ca imi arde inima/ Si sa-mi stimpar
sufletul/ Ci ma despart de dansul®.

The battlefield seems dreadful:

Lupta-i tare,/ Geru-i mare,/ Nu-i nadejde de scapare./ Ploaia ploud, neaua ninge,/
Rusu incé tot nu-nvinge/ Catu-i noaptea de mare,/ Curge ploaia pe noi vale. The
death imagery reaches cosmic proportions: Cerul de foc se roseste,/ Apa-n rauri
clocoteste,/ Cad feciorii, cad potop,/ Dar altii le vin in loc./ Steagul tot il gauresc,/
Pe noi nu ne nimeresc./ Vai, c¢a pe unde umblam noi/ Nu mai vezi paméantul gol,/
Firi sange de cel ros/ Din voinicii cei frumosi./ Nu vezi frunzi, nu vezi iarbaZ.

In the face of danger and hopelessness, the only support comes from God:

Dumnezeu mi-a ajutat,/ Niciun pic nu-s vatamat,/ Caci care unde cddea,/ Acolo
il ingropa. Tinerii soldati sunt disperati, scrisoarea continud cu o indrumare catre
semeni: Va rog, crestini, ascultati,/ Lui Dumnezeu va rugati!/ Va rugati lui
Dumnezeu/ Si ne scape de-acest rau?t,

In the same poem, the village girls are addressed a special request:

19 Boromiz, op. cit., p. 36.

2 Piius, Somes, apd mergdtoare, Op. Cit., p. 83.
2L |bidem, p. 15.

22 Pgius, Lacrimi si durere, 0p. Cit., p. 138.

23 Precup, op. cit., p. 16.

24 Pius, op. cit., p. 159.
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Voi, fete, apucati,/ Haine negre de-mbracati,/ La biseric-alergati,/ Sa vie
acas-ai vostri frati,/ Ai vostri frati, ai vostri iubiti,/ Ca sunt tare necajiti.
Another poem takes the form of a calling to prayer for the whole family:
Tubiti parinti si sotie,/ Dumnezeu e sus, va tie,/ Eu atunci le-am cuvantat/
Si cu ei mana am dat/ Nu mai plangeti, nici oftati,/ Ci la Domnul va
rugati,/ Pe dusman si-1 dobandim,/ Tara si le-o impartim”?°.

The wife is not forgotten either, the newly enrolled private advises her to fast
in order to return alive to the family:

Sotioara, draga mea,/ Asculta, draga, si crezi,/ Si de vrei s ma mai vezi,/ Sa-ti
mai calc picioru ’n casd/ Si sa mai mancam la masd,/ S& ma mai vezi prin
ograda/.../ Fa-mi, dragd, atata bine/ Sa postesti batar trei zile,/ Roagi-te la
Dumnezeu/ Ca si scap dintr’ acest greu,/ Si mai vin in satul meu?.

There are a plethora of texts that capture all the history's adversities, seen
through the eyes of young uninitiated man. Interestingly enough, all the descriptions
of the battlefield experiences brought into actuality the gloomy atmosphere of war and
death:

Curgeau gloantele ca ploaia,/ Si ghiulele ca vantul/ Dedesubt vuia pamantul./
Cum s-aud mortii $i ranitii/ Si mancau pamant cu dintii./ Unul striga: leaga-ma!/
Celalalt: impuscd-mal!/ Leagi-ma ci n-am dureri,/ Impusci-ma ci n-am
vederi”?’,

Dying in the battlefield has brought deep sorrow and grief to the hearts of the
young men, too soon departed from this world; the following lines capture the
helplessness in facing fatality:

Cand te-ajunge plumb cu foc/ Nu te poti scula deloc,/ Nici nu poti ca si te scoli,/
Nici deodatd ca sa mori./ Sdraca inima noastrd/ De multe-i friptd si arsa./
Frunzulita si-o salcie,/ Campul din Polonia stie/ Unde stau voinici culcati/ La
pamant ca niste brazi;/ Unde stau voinici pe jos/ Toti alesi din cei frumosi;/ Stau
sdracii morti ca snopii/ Si prin sat sunt numai prostii;/ Stau sdracii morti pe jos/
Si-n sat sunt cei ticilosi®®.

One can easily notice the fact that these poems capture in their content every
experience, every feeling, every moment of suffering. After the description of the
actual fight and of the battle front, eventually the attention is drawn to the cry of pain
of the wounded: “La spital eu am venit,/ Cu piciorul ars si fript,/ Doamne, cat am
suferit,/ Si cAt m-am mai chinuit./ Frunza verde, foaie lata,/ O sora de caritate,/ Da-i-
ar Dumnezeu tot bine/ Ca tare-a ingrijit de mine”?. The soldier's anguish reaches the
climax in the moment the war is described by the soliders in their lyrical letters as a

% Augustin S. Deac, Cartea vitejilor. Céntece de la soldatii de pe campul de luptd adunate de
Augustin S. Deac, tipograf, cu un tablou (chip) al vitejilor nostri morti pentru tron §i patrie,
editia a IV-a, Gherla, Editura propr. lui A. S. Deac, 1916, p. 4.

% |vanovici, Morariu, op. cit, p. 73.

21 |_ucian-Valeriu Popescu, Asta-i hora din strabuni, vol. |11, Fonoteca Arhivei de Folclor
,»Vasile Adascalitei”, Tasi, PIM, 2019, p. 42.

28 Piius, op. cit., p. 139.

2 Gheorghe Cernea, Doine de Rdzboiu (1914-1919), Editia a VI-a, Sibiu, Tipografia
»Saleanului”, 1940, p. 25.
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wedding: “Ca aici m-am Tnsurat./ Socru meu 1i regimentul,/ Soacra mea fi
armamentul./ Nevastuta-i arma mea,/ Cumnatica baioneta./ Cumnatelul cel mai bun/
Proiectilul de la tun”%°.

This type of literary genre called versified letter, encountered during the First
World War is also found in the immediately following period, but a smaller scale:
“Mai Tntai de-a mea scrisoare/ Va doresc zile usoare/ Si-o viata-ndelungata/ Sa ne mai
vedem odata./ Ma pusei si eu la masa/ Cu inima de dor arsa,/ Ma pusei sa scriu o carte/
La sotia mea departe/ Si-a tot scris pe hartie/ La mandruta-n civilie”®!. The letter
beings on an optimistic note, the main focus is on the author's feelings who suffers
from missing his family. The young man is confident and he hopes that the war would
eventually end returning home safely:

Ca singur viata-i grea./ Viata este foarte grea/ Acum la toatd lumea,/ Ca-n toata
lumea-i razboi/ Si e greu si pe la noi,/ Dar eu cred in mintea mea/ Ca iard ne vom
vedea/ Céci dorul ne-a ajuta/ Si acas-om inturna./ Si acum prin gand imi vine/
Cum stau de vorba cu tine/ Si parcd numa-am visat/ Asa rau m-am departat,/
Scriind aceasti scrisoare/ Si-astept zi de liberare®.

Only a few epistles describe accurately the drama on the battlefronts, but there
are verses that mark precisely the very moment the battle began and provide us with
important details about the tragedy experienced by our heroes:

Foaie verde si-o lalea,/ Tn april al doilea,/ Noaptea pe la ora zece,/ Au sunat
alarmd mare./ Fabricile au suflat/ De pe toti ne-a desteptat./ La iuteala cat mai
poti/ Iute ne-am Tmbracat toti,/ Ca stiam ca nu-i de ras/ Ca tipau bombe de sus./
Iute jos cu toti am stat/ Si-n transee ne-am bégat/.../ Dupa o oara si ceva/ Si ceru
se tremura/ De-avioane ce venea/ Si-n vreo cincizeci de minute,/ Au trecut vreo
noud sute./ Tunurile-ncep sa bata,/ Gloantele incep sa cada./ Pe unde gloante
cadeau,/ Pietrele se sfaramau®:.

Another letter referring to the time spent on the battlefield but without
mentioning other aspects of the actual battle: “Frunza verde de bujor,/ Tinerel m-am
dat la dor,/ Tinerel fara mustatd/ Am luat puscuta-n brata./ De doi ani acum de zile/
Puscuta mi-o fost sotie./ Foaie verde de masline,/ De-ar veni in lume bine,/ Sa dau
pusca-n magazie,/ Sa ma-ntorc la mine-n sat,/ Sa vad pe cine-am lasat™4,

In need of his family, especially his significant other and his mother, the
author of the following verses is overwhelmed by the feeling:

Foaie verde trei masline,/ Greu-i, mandra, fara tine,/ Caci eu cat oi catuni/ Numai
singurel oi fi,/ Cat cdtand eu voi sta/ Multd jale m-a manca/ Pe mine si pe
mandra./ Foaie verde si una,/ Eu te rog, sotia mea,/ Caci eu nu te voi uita/ Pana
apa va seca,/ Pe tine si pe maica./ Foaie verde baraboi,/ Pe parinti, pe amandoi,/

Pe Florea si pe surori®.

30 | efter, op. cit., p. 42.

31 Pius, op. cit., p. 307.

32 Ibidem, p. 308.

3 Vasile T. Doniga, Folclor din Maramures, Bucuresti, Minerva, 1980, p. 58.
34 Paius, Lacrimi si durere, 0p. Cit., p. 311.

3 Ibidem, p. 313.

40



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

The censorship of the letters limits the Romanian soldiers and thus nowadays
we are aware only of a few sources that reference the severe reality of the war, the
only reality manged to elude the censorship is the deep feeling of longing.

The cuckoo bird, so often found thourghout these military texts, both during
the time of the Empire and during the two world wars, has the metaphorical duty to
carry the correspondence the soldier's letters. The means of communication were
probably reduced, and the birds: the cuckoo or the swallow are easily identified with
the soldiers' souls overwhelmed by longing and mourning:

Si pe cuc eu l-am rugat:/ Mdi cucule, dragul meu,/ la scrisoarea ce-ti dau eu/ Si
zboara pe unde-i vrea/ Pana-n Rogna, la mandra,/ Iara de te-a intreba/ De unde-i
carticica/ Sa-i spui ca-i de la badea/ Si de-acolo nu pleca/ Pana ce-a citi mandra/
Si-apoi mi-a scrie alta,/ Cu méanuta ei cea micd/ Sa-mi trimita-o carticica/ Si o ia
n ciocul tiu,/ Ad-o aici unde stau eu®.

Along with the cuckoo the bird we find the swallow; the two traveling birds
become messengers for the young soldiers, whose thoughts, in troubled times, turn to
their loved ones: “Am zirit o rindunea/ Si eu m-am rugat la ea:/ la, te rog, scrisoarea
mea/ Si-o du la sotia mea./ Randunica mi-a raspuns:/ N-am ce face, dragul meu,/ Ca
straind mi-s si eu”.

Another versified letter expresses feelings of sadness caused by the young
man's estrangement, a theme common to the periods presented in this study. The
phrase, “strange foreignness”, referring to the Transylvanian peasant who is taken out
of his world and taken to an unwelcoming universe, strikes, two centuries later, thanks
to the depth of his feelings:

Eu scriu carte suparat/ Pentru ce eu te-am lasat/ De un an si jumatate/ Numai de
straini am parte./ Focul te arda de lume/ Daca nu mi-ai stiut spune/ Ca mi-i straina
in lume./ Cata lume-i pentru mine/ Arde-o, Doamne, pana mane/ Si Cata-i pe
sama mea/ Arde-o, Doamne, cit ii vrea,/ Ca l-armatd m-a luat/ Si odatd m-a-
mbricat/ Si triiesc tot suparat®,

In Ghighiseni, we got to know the awe-inpsiring story of 80-year-old Catalina
Merce, who told us about the anonymous letter she had received from someone in the
army. She was only 16 years old, she was so flattered that she read it in front of her
future husband: “Mandra, daca te mariti,/ O scrisoare sd-mi trimiti/ Pe o frunza de
alun/ Ca sa vin sa te cunun./ Nu stiu ce mam-ai avut,/ Ase mandra te-o facut,/ Ochii
tai stralucitori/ Sunt luceferi dintre nori/ Si eu nu te pot uita/ C3 ai fost iubita mea™°.
She then proceeded to confess me that the author of the beautiful lyrics made an
appearance at her wedding confessing that he was the one sending her a postcard and
suggested that they should run away together tat un leu ddadea sd ma mai joace.
Eventually, they did not run away together as she stayed faithful to her husband till
death, but she always carried the poet in her thoughts and in her soul.

From the same village, another local, Chindea Elena, reproduces some lines
from the letter her future to be husband has writeen to his sister who was dear to him
at the time: versuri din scrisoarea pe care viitorul ei sot i-a SCris-0 surorii sale care Ti

3 |bidem, p. 328.

37 Ibidem, p. 327.

3 Paius, op. cit., p. 329.

39 Informer Merce Catalina, Ghighiseni, 80 years old (june, 2021).
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era draga la acea vreme: ‘“Mai intdi si la-nceput/ Complimente si dor mult,/
Complimente cu vagonu,/ Sarutari cu milionu./ Sa stii, Marioara, despre mine/ Ca eu
oduc foarte bine™.

In Pietroasa, the lyrics bring to the protagonist's memory a beautiful story
about a love letter she received from a soldier. Back then she was forced to marry
someone chosen by her father although she was already in love with a military man.
The love between them can be read between these lines, but also in the tears that fall
on her face when she recites them: “Te iubesc, mandruta draga,/ Si te voi iubi mereu/
Pand ce pamantu negru/ Va cadea pe pieptul meu”*!,

Another fragment of a letter belongs to Ilas Aurel and was sent to his mother,
now 96 years old and it shows the vanity of our sender. The young soldier was proud
of his new status and therefore wanted the whole community to know: “Grea-i viata
in citinie,/ Eu de-acuma sunt soldat/ Sunt plecat la datorie/ Sa le spui la toti din sat™*2,
He had never sent a letter to any girlfriend, as he didn't marry until the age of 36.

During communism, just after the end of the Second World War, the country
was drained of resources. Ciuhandu Vasile, a villager from Rosia, remembers a
colleague, who sent home a letter on which he wrote a full line of “of” to indirectly
convey to his family how hard his life is in the army. His father managed to decode
the message and brought him money and food.

The lyricism of the letters, sent by the Romanian soldiers from the front,
during the First World War, was appreciated by their superiors, who checked the
correspondence. In the publication Unirea, no. 55, dated June 8, 1915, an article by
the correspondent Géza Herczeg is reproduced, in the content of which General
Kovess testified: “It is a pleasure to read the letters, they are colorful, full of warm
and almost poetic™*. In the same newspaper we are given further information about
the ingenuity of the Romanian peasants, who “strip the bark of the trees, polish it and
use it for writing™*.

Among these creations, | also encountered letters from prisoners, but in a
relatively small number: “Si maicuta plangatoare/ Va iesi duioasa-n prag:/ Randunele
calatoare,/ Unde-i puiul mamei drag?/ Sa nu spuneti maicii mele/ Ca rob la rusi m-ati
vazut/ Ca traiesc azi zile rele/ Pe-un pamant necunoscut™®. The young man never
revealed his pain to his family trying to protect them from suffering, presenting them
another reality: “Dar va fac acum de stire,/ Ca sunt sanétos/ Ca un trandafir frumos/
Si va trimit voie buna/ Pe lumina cea de luna,/ lar la neamurile mele,/ Trimit pe dalbele
stele./ Voie buna, sanatate/ Si la sora, si la frate,

Communication through lyrical letters was much preferred by the Romanian
soldiers, but there were also other ways of communicating with loved ones such as:
postcards; illustrations; photographs, on the back of which various events were
marked; as well as prose letters.

0 Informer Chindea Elena, Ghighiseni, 80 years old (june, 2021).
1 1bidem.

42 Informer Ilas Aurel, Pietroasi, 96 years old (august, 2022).

43 Unirea”, nr. 55/8 iunie, Blaj, 1915, p. 2.

4 1bidem.

45 Boromiz, op. cit., p. 466.

46 |bidem, p. 467.
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Postcards had limited space, the soldier had to limit himself to just a few
words. During the Second World War, the illustrations warned about some important
aspects: Nothing should be written about the army; Don't disclose the location.
Censorship prevented young people from transmitting any information of military
nature. For example, a postcard, sent on July 6, 1944, by the soldier Miclos Gabriel
to his wife, Ana, is limited to the expression of general feelings: Dear Ana, I'm doing
well, thank God!

The young soldiers also used to send back home black and white, small
photograph expressing very few thoughts, written on the back due to the lack of
writing space: in the memory of happy days (July 16, 1931); memory from the military
internship done in Oltenia (year 1952, belonging to llea Alexandru, born in 1930,
career soldier, attended the Craiova Military School, reaching the rank of colonel; died
in 1921); during the end of the war, Romania against the USSR (November 17, 1942);
when | was mobilized in Odessa (September 18, 1942); to my beloved brother
(February 10, 1942). One of the few postcards that reached me is a photograph, it has
a notice of incorporation on the back: You will know that on the 10th of V 1942 | am
enrolling, without any other details regarding the army. There are two soldiers in the
photograph. | learned the story behind the image from priest Radu Marian, from
Bratca:

The one on the left was the brother of my grandmother, Ilea Petru from Lugasu
de Jos, Bihor. He enrolled in 1942, in Bucharest where he was working. He
notifies his older brother, llea Alexandru, that he has enrolled; brother who was
also mobilized in the war. The two brothers were away in Bucharest after the
Vienna Dictate was given in September 1940. In fact, they fled to Romania and
were mobilized there, in the Romanian Army. Grandma's brother, llea Petru, she
told me, volunteered in the army. He died in the army, due to the fact that being
chubbier he developped pulmonary edema during the intense boot camp sessions.
The family never got the chance to see him again. This photo was brought by his
mother's brother, Alexandru after many years, when he returned to see his family
in Lugasu de Jos, he settled down in Bucharest, where he lived until 1999. The
photo reached our family, in fact my great-grandmothers, somewhere around the
50s*7.

Prose letters, probably written in the very few quiet moments spent in
trenches, on pages torn from notebooks may vary in length. Although the texts are
long, the soldier seems concerned exclusively with the fate of those at home. A letter
sent by soldier loan, from the Company Depozit Regimentul 7 Pionieri, Timig County,
to his brother Nelut, who was on the front at that time, is limited to questions regarding
family matters, especially about his mother and about other comrades who share the
same fate. The text is dated April 30, 1944, being related to the period of the Second
World War, and does not contain any other information whatsoever about the conduct
of the battles or the conditions in the army.

Another prose letter, dated June 30, 1944, was sent by a soldier to his wife,
Maria, asking her to take care of the household chores in his absence: Maria, please,
if you are good, talk to godson Mitrea and see if the room in the valley can be glued,
put a window on it too... The young man's concerns are limited to his family, and

47 Informer Pr. Radu Marian, 45 years old, Bratca (february, 2023).
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finally his thoughts turn to God, in Whom he puts all his hope: God bless us to be
healthy and together again!

In conclusion, the correspondence with the family represents a significant
importance for the military poetry. The letters sent from the battle front are true
testimonies about the significant events, they represent a genuine reality experienced
by the Romanian peasant and translated into verses with a strong emotional charge.
Unfortunately, today, it is very difficult for the researchers to get hold of such bodies
of work due to the fact that nowadays there are only a few people left still keeping
these memories. The younger generations do not give much importance to such
memories as they are not aware of their inestimable value.

BIBLIOGRAPHY

Bérlea, Eugenia, Perspectiva lumii rurale asupra Primului Razboi Mondial, Cluj,
Argonaut, 2004.

Boromiz, Marius, Versuri uitate din Marele Razboi. Cdntece si doine catanesti, Sibiu,
Armanis, 2020.

Birlea, Ovidiu, Folclorul roménesc, Bucuresti, Minerva, 1983.

Cernea, Gheorghe, Doine de Razboiu (1914-1919), Editia a VI-a, Sibiu, Tipografia
»Sdleanului”, 1940.

Deac, S., Augustin, Cartea vitejilor. Cantece de la soldatii de pe campul de lupta
adunate de Augustin S. Deac, tipograf, cu un tablou (chip) al vitejilor nostri
morti pentru tron i patrie, editia a IV-a, Gherla, Editura propr. lui A. S. Deac,
1916.

Doniga, T., Vasile, Folclor din Maramures, Bucuresti, Minerva, 1980, p. 58.

Ivanovici, Simion si Morariu, Victor, Poezii poporale de pe campul de lupta, Suceava,
Editura librariei ,,Scoala Romaneasca”, 1916.

Paius Liviu, Pagini somesene-studii de folclor si nu numai, vol. 1, Cluj-Napoca,
EIKON, 2011.

Idem, Lacrimi si durere, Bistrita, George Cosbuc, 2003.

Popescu, Valeriu, Lucian, Asta-i hora din strabuni, vol. |1, Fonoteca Arhivei de

Folclor ,,Vasile Adascalitei”, lasi, PIM, 2019.
Precup, Emil, Dor si jale, patimi si suferinti, Gherla, Tiparul Tipografiei Diecezane,
1920.

SOURCE

Chindea Elena, Ghighiseni, 80 years old (june, 2021).
Ilas Aurel, Pietroasa, 96 years old (august, 2022).
Merce Catalina, Ghighiseni, 80 years old (june, 2021).
Pr. Radu Marian, 45 years old, Bratca (february, 2023).

44



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

Ciprieana Andronic (Baclea)!

METAFORA SI CREATIE IN TERMENI SI EXPRESII ROMANESTI
PRIVITOARE LA CAMASA

Metaphorical creation in Romanian terms and expressions regarding the shirt
Language is a creative activity characterized by the ability to generate new meanings,
sometimes starting from old words in the language. A basic element in the constitution
of clothing images is the creative imagination of the speaker who structures the world
through language, in direct relation to the realities and experience of the community.
The term camasa proves its capacity for renewal through derivation, composition and
metaphorization. In this article, we propose to analyze how the image of the shirt
becomes a starting point in the constitution of the conventional metaphor, understood
in Coseriu’s terms as a unitary, spontaneous and immediate expression of a collective
poetic intuition, a consequence of the creative dimension of language.

Key-words: metaphor, repeated speech, clothing images, language

Interesat de ,realitatea vie a limbajului”?, Eugeniu Coseriu a considerat
intotdeauna ca cercetarea trebuie sd porneasca de la vorbire® si a rasturnat in mod
constient principiul lui Saussure, care ageza la baza limba ca sistem.

Pentru Eugeniu Coseriu, limbajul este caracterizat prin cinci universalii, dintre
care trei sunt primare: creativitate, semanticitate si alteritate, iar doua sunt secundare
sau derivate: istoricitate si materialitate*. Privit in dimensiunea creatoare, limbajul
este privit ca enérgeia, activitate creatoare, ceea ce face ca formele de exprimare
lingvistica sa fie supuse unui permanent efort de innoire. Eugeniu Coseriu formuleaza
raportul dintre creatia lingvistica si semanticitate Tn urmatorii termeni:

Prin aceste forme, limbajul este activitatea care creeaza semnificate, creand
semne cu semnificatii, si in acest fapt constd semanticitatea sa. Aceste semne
sunt intotdeauna create pentru altul sau, mai bine zis, ca fiind dinainte ale altuia,
si 1n aceasta consta alteritatea sa.’.

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Eugeniu Coseriu, ,,Creatie metaforicd in limbaj” Tn Omul si limbajul sdu: studii de filozofie
a limbajului, teorie a limbii si lingvistica generald, antologie, argument si note de Dorel
Finaru, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2009, p. 197.

3 Ideea este formulata in prelegerea intitulatd ,,Arhitectura si structura limbii”, p. 52: ,,[...] eu
consideram, dimpotriva, cd trebuie sa ludm vorbirea ca bazd si sd ludm necesitatile si
functiunile din vorbire ca baza si ca masurd pentru toate manifestarile limbajului, chiar si
pentru ceea ce este limba in vorbire, fard indoiala, reteaua fundamentald esentiala a vorbirii,
fiindcd vorbim intotdeauna o limba”. Vezi Eugen Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-1993),
supliment al publicatiei Anuar de lingvistica i istorie literard, T. XXXII1+1992-1993+Seria
A-Lingvistica, lasi, Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”, 1994.

4 Bugeniu Coseriu, ,,Zece teze despre esenta limbajului”, reprodus in Omul si limbajul sdu...,
op. cit., p. 9.

% Eugeniu Coseriu, ,,Zece teze despre esenta limbajului”, op. cit., p.10.
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Stabilind o relatie intre gandire si limbaj, Eugeniu Coseriu considera ca actul
creatiei se regaseste ,,in mod constant in limbaj; nu caracterizeaza numai momentul
initial al unui simbol (momentul in care un model nou apare pentru prima datd in
istorie), ci orice act de vorbire®. Tn acest mod, fiecare act de comunicare lingvistica
se ageaza sub semnul unicitatii, limba fiind un ansamblu inform care primeste functia
de comunicare numai in situatii concrete, determinate.

Asezand cunoasterea lingvistica sub semnul cunoasterii metaforice, adica o
cunoastere prin imagini’, Coseriu ofera metaforei un inteles mai amplu, considerand-
o rezultatul Incercarii de a structura lumea prin intermediul analogiilor si al imaginilor
ivite In imaginatia creatoare a unui vorbitor. Astfel, ea este o ,,expresie unitara,
spontana si imediata (adica fara niciun « ca » intermediar) a unei viziuni, a unei intuitii
poetice™®,

O viziune similard asupra relatiei dintre metaforad si imagine se regaseste in
conceptia lingvisticd a lui lorgu lordan. Diferentiind stilistica estetica, raportata la
stilul unui scriitor, de stilistica lingvistica, alcatuita din ,,mijloacele de expresie ale
intregii colectivitati vorbitoare, nu ale unui singur individ sau ale unei singure opere”®,
lingvistul considera ca ,,izolarile”° sunt metafore si comparatii propriu-zise, generate
de fantezie si de afect.

Receptarea lumii si exprimarea viziunii despre aceasta se face prin raportare la
realii, adica obiecte ale vietii materiale din universul familiar omului, sau prin
stabilirea unor analogii cu fenomene observabile din mediul inconjurator si, in
general, prin valorificarea experientelor din viata comunititii. Locuinta,
imbracdmintea si hrana sunt elemente de cultura care se reflectd in limba si care pun
in lumina relatia dintre limbaj si cultura®, iar inovatia lingvistica poate fi analizati ca
proces si ca produs.

In articolul de fatd, ne propunem si analizaim modul in care o imagine din sfera
vestimentatiei, camasa, devine punct de plecare Tn constituirea metaforei'?, inteleasa
in termeni coserieni, ca expresie unitara, spontana si imediatd a unei intuitii poetice
colective consecinta a dimensiunii creatoare a limbajului®®. Acest tip de figurativitate
priveste fie un termen, fie expresii, proverbe, zicatori, considerate categorii ale

6 Eugeniu Coseriu, Creatie metaforicd..., op. cit., p. 175.

" Ibidem, p. 179.

8 Ibidem, p. 180.

® lorgu lordan, Stilistica limbii romane, editie definitivi, Bucuresti, Editura Stiintific, 1975
[1944], p. 12.

10 |bidem, pp. 266-267. Iorgu lordan intelege prin izoliri: ,,idiotisme propriu-zise, formule
expresive (din diverse puncte de vedere), metafore, proverbe si zicale de orice fel, asadar toate
grupurile de cuvinte care contribuie la colorarea vorbirii curente indiferent de elementul
caracteristic si de origine fiecaruia”.

11 petronela Savin, Bucate din batrdni. Frazeologie si culturd romdneascd, lasi, Institutul
European, 2018, p. 15.

121n lucrarea Metafora in limba romdnd. Comentarii si aplicatii, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1991, Elena Slave identifica o intreagd serie de termeni metaforici avind la baza imagini
vestimentare, dintre care amintim: moda, fason, manechin, stofa, pdanza, paturd, danteldarie,
ciucure, ata, fir, nod, cdciuld, fustd, opincd, cizmd, ciubotd, cdrpd, buleandra, zdreantd,
paceaurd, otreapd, ciuruc, boarfa, vacs (pp. 76-77).

13 Eugeniu Coseriu, Creatie metaforicd..., op. cit., p. 180.
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discursului repetat!*. Analiza are Tn vedere rolul imaginii vestimentare Tn constituirea
semnificatiei structurilor lingvistice, din acest motiv vom trata in aceeasi categorie
expresiile si locutiunile’®. Alegerea termenului camasd, cu vechime si stabilitate in
limba, se subordoneaza ideii formulate de Lazar Sdineanu, potrivit caruia metaforele
concentreazi ,,elementul caracteristic al unei limbi”2®.

Redam mai jos modul in care este inregistrat cuvantul cdmasa in cateva
dictionare, cu scopul de a urmari modul in care se produce metaforizarea, avand in
vedere cd trecerea din planul denominatiei 1n cel al conotatiei se realizeaza in baza
unor trasaturi distinctive.

Dictionarul universal al limbei romdne al lui Lazar Saineanu mentioneaza patru
sensuri ale cuvantului, fara a distinge in mod explicit intre cel propriu si cel figurat:
1. imbracaminte de panza sau de bumbac, ce se poarta pe piele; 2. acoperemant sau
coaja la diferite lichide (lapte, vin); 3. foaia de desubt a unei coli de hartie; 4. ghioacea
sau pleava bobului de griu. [Mold. camesa]

Cuvantul este tratat mai amplu in Dictionarul limbii romdne (DA), in care sunt
oferite numeroase exemple din texte populare sau culte prin intermediul cérora se
explicd sensul: 1. 1°. imbracaminte (la origine, numai) barbateasca (p. ext. si
femeiasca, inlocuind, mai ales la oras, pe vechiul ie) facuta din panza (p. ext. din
flanela); 2° p. gener. vesmant, haind; (astazi, in Mold., la plur.) rufe: camasi,
izmene, basmale, petece (carpe) etc.; 3°. p. anal. panzatura, fata cu care se imbraca
masa altarului, acoperemént; Il. p. anal. 1°. membrana carnoasa (placenta), in care
e invelit fatul In pantecele mamei; 2°. invelitoare (subtire), membrana care pare a
imbrica unele materii. 3°. panza paianjanului. 4°. o parte a cimpoiului.

Sensurile termenului indicd mai multe aspecte din realitate. Primul sens, care
se referd la vestimentatie, le genereaza pe urmitoarele!’ in baza analogiei, iar trasatura
semantica distinctiva care face posibila dezvoltarea acestora este ,,acoperamant”.
Pentru vorbitor, un invelis aflat in imediata vecindtate a continutului are aceeasi
functie ca a camasii.

Cuvantul camagsa este mostenit din lat. camisia si face parte din vocabularul
panromanic, aldturi de alte cuvinte din aceeasi sferd, a vestimentatiei, precum: coase,

14 Bugeniu Coseriu defineste discursul repetat in Lingvistica textului. O introducere n
hermeneutica sensului, versiune roméneasca si index de Eugen Munteanu si Ana-Maria
Prisacaru, cu o postfata de Eugen Munteanu, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan
Cuza”, 2013: ,tot ce este transmis in cadrul unei traditii lingvistice drept locutiune fixa, asadar,
expresii, proverbe si altele asemenea, pura reproducere a ceea ce s-a spus deja”, considerate
»combinatii de semne « gata facute », care sunt transmise ca atare, ca un intreg”, p. 120.

15 Tn lucrarea Frazeologie romdneascd. Formare si functionare, lasi, Institutul European,
2013, Cristinel Munteanu propune un criteriu pentru diferentierea locutiunilor de expresii.
Lingvistul analizeaza relatia sintagmei cu referentul sau denotatul exprimat, ajungand la
concluzia ca expresia este In raport de asemanare, exprimata prin metafora sau comparatie, iar
locutiunea stabileste raport de contiguitate prin metonimie sau sinecdoca. p. 83.

6 Lazar Siineanu, Incercare asupra semasiologiei. Studii istorice despre tranzitiunea
sensurilor, editie ingrijita, studiu introductiv si indice de Livia Vasiluta (reproducere a textului
publicat in 1887, cu o alocutiune-prefatd semnatd de B. P. Hasdeu), Timisoara, Editura de
Vest, 1999 [1887], p. 176.

7 Liviu Groza, Elemente de lexicologie, Bucuresti, Humanitas Educational, 2004, p. 63.,,Un
sens « derive » din alt sens in mdsura In care vorbitorii stabilesc unele raporturi conventionale
intre categoriile de obiecte din lumea inconjuratoare.”.
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cunund, curea, fasa, fir, inel, incinge, mdneca, vesmant'8. Atestat n sec. al IV-lea,
termenul desemna un obiect vestimentar purtat de soldatii romani, care s-a raspandit
odata cu expansiunea Imperiului Roman'®, fiind de origine celticd®. De asemenea,
vechimea 1n limba si gradul mare de raspandire pe Intreg teritoriul strdmosesc au facut
ca acesta si patrunda in lexicul limbilor slave invecinate?.,

In ceea ce priveste pozitia actuala in lexicul roméanesc, cuvantul se inscrie in
vocabularul fundamental. Tn lucrarea Tncercare asupra fondului principal lexical al
limbii romane, din 1954, Al. Graur identifica 16 cuvinte care denumesc obiecte
vestimentare si incaltdminte, dintre care doar trei se referd la piese vestimenare
propriu-zise: brau, cdciula si camasa. Cuvantul este considerat element al
vocabularului fundamental si in cercetarea coordonata de Marius Sala, Vocabularul
reprezentativ al limbilor romanice, aparuta in 1988.

Zamfira Mihail considera camasa drept ,,continuatoarea celor mai vechi forme
de costum pentru protejarea corpului” si ,,cea mai importantd piesd a costumului”?,
Autoarea citatd precizeaza si alti termeni care desemneaza elementul vestimentar care
acopera trupul de la brau in sus: ie (<lat. [vestis] linea < lineus), ciupag (v.sl. ¢ipagi;
etimologie multipld), spdcel (spate + suf. —ic -el), stan (etimologie multipla, scr., bg.,
ucr.), chepeneag (< magh. kdpenyeg). Referitor la ie, autoarea nu poate sa stabileasca
dacd termenul a desemnat vreodata si cdmasa barbateasca si formuleaza ipoteza ca cei
doi termeni latinesti ar fi putut sa se specializeze inca de la inceput, camasa referindu-
se la piesa barbateasca, iar ie la cea femeiasca®.

Substantivul camasa a generat prin derivare urmatorii termeni inregistrati in
DELR: camdascioard, camdsodrd, camdsui, camdsuidld, camdsuicd, camdsuie,
camasuta si camegoi. Derivatele cu sufixe augmentativ au rolul de a diferentia tipurile
de piese vestimentare. De exemplu, camesoi si camesoaie sunt termenii utilizati
pentru a denumi cimasa obisnuita, lipsiti de ornamente®. Tn DA, augmentativele
camasoOiu si camesoiu sunt inregistrate cu sensurile ,,camasa taraneasca”, ,,cdmasa de
calti fara platca, facutd de-a'ntregul” sau ,,cdmasa pentru copii pana la 7 ani”%,

Cuvintele compuse avand ca baza substantivul cdmaga au rolul de exprima
diferentele semantice dintre tipurile de obiecte vestimentare din aceeasi categorie, de
exemplu camasa femeiascd, camasa muiereascad sau camasda voiniceascd. Obiceiul de
a purta cdmasa atat sub haine, cat si la vedere, a dat nastere altor compuse, camasa de
trup, camasa de piele, camasa de corp. Alte compuse au In vedere momentul utilizarii,

18 Marius Sala, De la latind la romdnd, Bucuresti, Pro Universitaria, 2012, pp. 38-39.

19 Zamfira Mihail, Terminologia portului popular romdnesc in perspectiva etnolingvistici
comparatd sud-est europeand, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
1978, p. 49.

2 Qextil Puscariu, Limba romdnd. Privire generald, vol. 1, Bucuresti, Fundatia pentru
literatura si arta ,,Regele Carol 117, 1940, p. 257.

2L Silvia Nitd Armas et alii, « L influence roumaine sur les langues slaves », in Romanoslavica,
XVI, Bucuresti, 1968, p. 102. Autorii consemneazd urmdtoarele cuvinte din lexicul
vestimentatiei: altita, anteriu, arnici, baier, baris, bratara, caciula, caciulita, caltun, camasd,
fasa, flutur (ornament), glugd, guna, opincd, pantof, petec, pieptar, scurteica.

22 Zamfira Mihail, Terminologia..., op. cit., p. 45.

2 bidem, p. 51.

2 |bidem, pp. 50-51. Autoarea mentioneazi ci existi situatii cand cdmesoi se foloseste pentru
camasa ornamentatd, confectionatd din borangic.

25 https://dIrl.solirom.ro/.
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ca in camasa de zi si camasa de noapte. Tot din nevoia de diferentiere a aparut si
camasa nationald, cu referire la cimasa ornamentata®,

Alte compuse, camasd de fier sau camasa de zale ,platosa”, au in vedere
materialul din care este confectionat acoperamantul pentru trup si functia indeplinita.
Trasatura semantica distinctiva are in vedere aceeasi functie de protectie ca a camasii
obisnuite, dar 1n alt context.

Tesatura delicatd a materialului din care este confectionatd cimasa, panza sau
matase, devine trasatura care face posibild generarea unor substantive compuse care
denumesc plante, precum camasa lui Dumnezeu, camasa-Maicii-Domnului sau
camasa rdndunicii. Adaugarea elementului distinctiv cromatic, verde, conduce la
crearea cuvantului camasa-broastei. Aceste ,modele naive (sau populare)’?
evidentiaza relatia dintre limbaj si cunostintele despre lume ale vorbitorului.

Termenul camasd este nucleu in numeroase expresii si locutiuni, fiindca
receptarea lumii se face, in situatia de fata, prin intermediul unui obiect concret care
are, in primul rand, rolul de a acoperi trupul, intrind in sfera necesititii. In timp,
camasa a devenit un mod de a indica statutul material si social al individului, prin
aspecte privind calitatea materialului, numarul de obiecte detinute sau croiala.
Discursul repetat pune 1n evidenta trasaturi morale pozitive sau negative, vicii sau
virtuti, emotii, modul de a vorbi sau de a actiona sau rezultatul unei actiuni.

La nivel frazeologic, unele imagini vestimentare contribuie la construirea
semnificatiei legate de lipsa de resurse. Primul sens al cuvantului, mentionat in
dictionarul lui Saineanu, ,,imbracdminte de panza sau de bumbac, ce se poartd pe
piele” pune in lumind o trasaturad distinctiva, importantd in procesul metaforizarii.
Contactul direct cu pielea indicd, in fapt, primul strat al vestimentatiei si devine
trasatura in baza cdreia se produce semnificatia. Frazeologisme precum a nu avea
camasd, a nu avea nici camasd Sau a lua pe cineva numai cu camasa sunt in directa
relatie cu situatia materiald precara, avand drept trasatura distinctiva [- avere]. Este
sugestiv faptul ca substantivul este folosit la singular, desemnand, la nivel simbolic,
limitele sariciei. In schimb, trisitura [+avere] este reflectatd frazeologismul a nu-|
incapea camasa, adica ,,prosper”.

Stelian Dumistracel identifica doud categorii de expresii idiomatice: expresii
copii ale realitatii, care au reprezentat initial formule ,,tehnice”, reflectind elemente
ale cotidianului si a caror functie stilistica este una derivata, si expresii imaginare, ce
au luat nastere ca figuri de stil propriu-zise?. Expresiile a ramdne in camasa, a ldsa
in camasa si a-i lua camasa, ar putea fi incadrate Tn categoria expresiilor copii ale
realitatii, dacd avem in vedere marturiile calatorilor strdini care sunt marcati de
cruzimea télharilor. Un observator relateaza un episod in care a fost pradat si lasat
,»gol doar in cdmasd” in apropiere de orasul Cetatea Alba®, iar un altul considera ca

26 Zamfira Mihail, Terminologia..., op. cit, p. 50.

21Tn lucrarea Lumi discursive: studii de lingvisticd aplicatd, Tasi, Junimea, 2013, pp. 191-192,
Ioan Milica face distinctie intre modelele naive (sau populare) si modelele savante (sau
stiintifice) de denominare. Autorul considera ca ,,Ideea existentei unor modele cognitive pe
care fiinta umana isi edifica viziunea asupra lumii se dovedeste utild in deosebirea a doua tipuri
de cunoastere, empirica si stiintifica”.

2 Stelian Dumistricel, Lexic romanesc. Cuvinte, metafore, expresii, Editia a doua cu un
Supliment de analiza din perspectiva pragmatica, Iasi, Casa Editoriald Demiurg Plus, 2011, p. 106.
2 Caldatori strdini despre Tarile Romdne, vol. 1, volum ingrijit de Maria Holban, Bucuresti,
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cetele de talhari sunt atat de nemiloase, incat iau ,,pAna si cdmasa bietelor femei .
Sensul ,,a falimenta” sau ,,a sardci” are la baza aceeasi imagine a piesei vestimentare
obligatorii si necesare. Stelian Dumistracel pune in relatie cu saracia si necazurile in
expresiile a ramdne numai cu camasa $i a-si da (vinde) si camasa. Ultima expresie
idiomatica se afla in relatie CU a-si mdnca (i) camasa, ,,inlocuindu-se numele actiunii
prin finalitatea acesteia”3!,

Lumea materiald se transforma in punct de reper pentru exprimarea, prin
metaforizare, a unor vicii sau virtuti. De exemplu, ideea de prim strat vestimentar,
absolut necesar, este punct de plecare pentru exprimarea betiei. Trasatura distinctiva,
intensitatea viciului, este cuprinsa in a-si bea si camasa. De altfel, imaginarul popular
a exprimat ideea prin raportare la alte piese vestimentare, de asemenea obligatorii in
tinutd, ca in a-si bea si caciula.

Cuvantul este nucleu in frazeologisme care exprima calitati, precum a-si da
camaga Sau a-si da si camaga, in care termenul este o reprezentare a unor trasaturi
morale, fie altruismul, fie spiritul de sacrificiu.

Intimitatea continuta implicit in relatia dintre trup si camasa devine punct de
plecare pentru exprimarea gradului de familiaritate cu cineva, ca in expresia a usca
camdsgile la acelasi soare sau pe acelasi gard cu cineva. In aceste structuri sensul
cuvantului este mai larg, cuprinzand ideea de rufe in general, mai ales obiecte
vestimentare mai putin expuse, precum izmenele sau carpele.

Termenul este important pentru a defini ascendentul pe care 1l are propria
persoana fatd de celalalt. De exemplu, sensul expresiilor mai aproape camasa decadt
rundra sau anteriul sau sumanul rezultd din comparatia camasii cu alta piesa
vestimentara, stabilindu-se astfel o ordine a prioritatilor din perspectiva apropierii.

Creatia in limbaj se bazeaza intotdeauna pe o trasatura semanticd distinctiva,
fapt pus in evidenta de existenta polisemiei la nivel frazeologic. De exemplu, expresia
anu-/ incapea camasa are trei sensuri: ,.infumurat”, ,,nerabdator” si ,,prosper”. Primul
sens trebuie sa aiba la baza si o componenta atitudinald, al doilea poate trimite la o
stare exprimata gestual, iar al treilea are in vedere mentalitatea populara care asociaza
bunastarea cu aspectul fizic.

Analiza modului Tn care imaginea camadsii devine punct de plecare in
constituirea metaforei conventionale poate fi un argument al dimensiunii creatoare a
limbajului, ce pune in lumina relatia dintre culturd si limba, reflectand, implicit,
mentalitatea si psihologia omului in general.
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) NOVUMUL
IN ISTORIILE INSOLITE ALE LUI OVID S. CROHMALNICEANU

The novum in Istorii insolite by Ovid S. Crohmalniceanu

Ovid S. Crohmalniceanu is well known for his critical approach in a unique, rigorous
and sometimes controversial style. Therefore, readers are surprised to discover his
science fiction short story collection titled Istorii insolite in 1980. It is first necessary
to take an overview of the general context around Romanian speculative fiction in
order to establish the contribution of this book to defining the features of the genre.
Another key point for this study is defining the elements that give value to this
volume: the literary vision, the author's "unusual" approach, the writing style or the
rich intertextuality. Subsequently, we need to discover the "novum" in Ovid S.
Crohmalniceanu’s short stories, which can be defined by the main themes, the motifs
and symbols, the plot structure, the fine irony and especially the very thin line between
everyday reality and the fantasy of a world which is "different"” or even "upside down".
Key-words: anticipation, speculative fiction, science fiction, novum, science fiction
literature

Aparitia, in anul 1980, a volumului Istorii insolite, scris de Ovid S.
Crohmadlniceanu, starneste valva in tagma scriitoriceasca: ,,un istoric literar, care
daduse carti importante dupa ce renuntase la « amicitia » realist-socialista [...] s-a
apucat sd scrie proza™2. Si nu orice fel de proza, ci literaturd SF. Desigur, criticul
convertit In autor de beletristica nu este un caz singular, ci, mai curand, se aliniaza
unui fenomen, a carui baza doctrinara se identifica fara mare dificultate in modelul
calinescian. Premisa mai mult sau mai putin anecdotica potrivit careia ,,un critic este
un scriitor care s-a incercat mai intai fard succes in alte genuri”® sau ,,un scriitor ratat,
sugerand astfel ca profesia lui s-ar naste din ranchiund, ca obiectiile la textele altora
sunt simple razbundri meschine, izvorate dintr-o neputintd constientizatd™ va fi
anulata inca de la prima lectura a celor douasprezece povestiri.

Reticenta initiald a fost urmatd de reactii favorabile. De pilda, N. Steinhardt
afirma cd, odatd cu acest volum, ,fantezia romaneascd pleacd de pe maidanele
batatorite de colectiile Enigma si Aventura si patrunde in domeniul povestirilor SF de

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Adrian G. Romila, ,,Parabole futuriste”, in Dilema Veche, nr. 889 din 22-28 aprilie 2021,
editia online https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/parabole-futuriste-
632467.html, accesat Tn 05.01.2023.

3 Cornel Robu, Scriitori romani de science-fiction, Editia a I1l-a adaugitd, Bucuresti, Eagle,
2011, p. 104.

4 Mircea Oprita, De ce scriu despre SF-ul romanesc, in https://fantastica.ro/de-ce-scriu-despre-
sf-ul-romanesc/, accesat la 01.08.2023.
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buna calitate™. Drept urmare, placheta a primit premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, desi categoria la care a fost nominalizat, respectiv ,,literatura pentru copii
si tineret”, minimalizeaza oarecum meritele unei scrieri mature, cu destule calitati
artistice.

De-a lungul timpului, Ovid S. Crohmalniceanu si-a antrenat pasiunea pentru acest
gen prin comentarii dese la cartile de science-fiction sau chiar prin publicarea unor
astfel de texte in pagini de revista. Tocmai de aceea, aparitia Istoriilor fusese oarecum
anticipata. Povestirile tradeazd o ,,mana exersatd”, fara ezitarea Incepatorului, asa cum
se presupune ca ar trebui sa fie specific unui volum de debut. Ceea ce ramane inca
neelucidat este motivul pentru care autorul si-a depasit (cronologic vorbind) generatia,
debutand alaturi de ,,noul val” reprezentat de tinerii cenaclisti pe care i-a coordonat la
,,Junimea”.

Tn 1986 apare cel de-al doilea volum, intitulat Alte istorii insolite, cuprinzand,
de aceasta datd, zece povestiri ce pastreaza, in linii mari, nota scriiturii anterioare.
Totusi, dimensiunea ludica este mai bine conturatd in primul volum, in timp ce al
doilea aduce o abordare mai sobra, cu accent pe referinte de tipul legenda sau mit.

Ambele volume sunt, 1n esentd, o izbucnire de inspiratie a unui imbold latent
afirmat destul de tarziu, reprezentand, in acelasi timp, un preambul al manifestului
pentru cultivarea prozei scurte. Povestirile traseaza cateva linii mari ale literaturii SF
asa cum o vede Ovid S. Crohmalniceanu: meticulozitatea construirii subiectului,
inclinatia spre parodie, incorporarea elementului social, politic si economic, dar si ,,0
formula de tipologie spirituald usor recognoscibild in cazul sdu: luciditate, inteligenta,
umor, precizie si finete a gandirii critice”®.

Nu putem vorbi despre o traditie a literaturii SF in cultura romaneasca stricto
sensu, dar nici nu poate fi negata existenta acesteia, chiar daca niciun volum important
de istorie sau critica literara nu pune in discutie scriitori care au adoptat acest gen, asa
cum reclami criticul Catilin Badea Gheracostea’. Din perspectiva cronologica,
Dictionarul general al literaturii romdne distinge patru etape importante in anticipatia
roméaneasca de dinainte de 1990.

Putem vorbi, mai intdi, despre ,,proto-SF-ul romanesc™®, reprezentat de
,huvela lui Al. N. Dariu, Finis Rumaniae, si anticipatia lui Demetriu G. Ionescu
(Tache lonescu) Spiritele anului 3000. Impresiuni de caldatorie™. Printre cazurile
izolate de ,,incercari autohtone anemice”?, insuficiente pentru a forma un trend, sunt
amintite scrierile lui Victor Anestin, Henri Stahl, Dorina V. lenciu si Felix Aderca.
Primul moment notabil al acestui gen este ,,momentul cincizecist”, aflat sub influenta
scriitorilor rusi de SF. Avand in vedere ca realismul socialist si marxismul promovau

5 N. Steinhardt, Critica la persoana I, Cluj-Napoca, Dacia, 1983, p. 153.

® lulian Boldea, Al. Cistelecan, Cornel Moraru, Critici literari §i eseisti romdni. Dictionar
selectiv, Targu Mures, Arhipelag XXI, 2016, p.150.

7 Catilin Badea-Gheracostea, ,,SFada cu literatura. Science fiction-ul n istoria literaturii
romane”, n Observator cultural, nr. 1061/2021,
https://www.observatorcultural.ro/articol/sfada-cu-literatura-science-fiction-ul-in-istoria-
literaturii-romane/, accesat la 04.09.2022.

8 Academia Romani, Dictionarul general al literaturii romdne, L-O, coordonator general
Eugen Simion, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2005, p. 781.

® Ibidem.

10 Ibidem, p. 782.
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disciplinele stiintifice, literatura SF a devenit in aceasta perioada, ,,unul dintre cele
mai eficiente motoare de popularizare stiintifica si de educatie ideologica”!. Sunt
considerati reprezentativi I. M. Stefan si Radu Nor.

,Generatia de mijloc”, cu nume precum Vladimir Colin, Adrian Rogoz sau
Sergiu Farcasan, a urmadrit desprinderea de tehnicismul anilor 50 prin doua
coordonate principale, dupd cum identifica Mircea Oprita'? (el insusi reprezentant al
acestei generatii): ,,coordonata poeticd” si ,,coordonata comicd”. Desi, cronologic,
Crohmaélniceanu apartine acestei ,,varste” de mijloc, ,.el se reveleaza ca autor de gen
tarziu si relativ surprinzator”®® abia odati cu ,,noul val” al anilor *80. Aceastd ultima
generatie predecembristd Tmbratiseaza, cel putin teoretic si la nivel intentional,
modelul american, incercand ruptura de anticipatia autohtond si penduland ,,intre
tonalitatea grava si bufonerie, intre patosul liric $i umorul fin sau ironia cruda, cu
accente sarcastice”4.

Dacéa putem accepta ideea aparitiei ,,surprinzatoare” a volumului — desi
demersul prezent argumenteaza ca existau premisele unei astfel de publicatii — nu
putem spune cad momentul acestui debut intarziat este intdmplator. Textele tradeaza o
maturitate creatoare si sunt o aparitie avant garde, in perioada de afirmare a unei
generatii aflatd tocmai sub obladuirea lui Ovid S. Crohmaélniceanu. Junimistii au fost
incurajati sd scrie proza scurtd si chiar proza SF, iar ,tata Croh” pare ca se ia la
»intrecere” intr-un demers mai mult sau mai putin demonstrativ. Mai mult decét atat,
momentul optzecist are o altd deschidere (de sorginte americand) fata de specificul
genului, lucru care 1i permite autorului si se joace discret cu mastile stiintifictiunii.

Istorii insolite apare Tntr-un un context politic restrictiv. Mai ntéi, guvernul
comunist, care interzicea orice forma de a critica societatea, Incearcad sa controleze
activitatea cluburilor sau cenaclurilor ce promovau discutiile incomode sistemului
despre societati utopice sau justitie sociald. Acelasi guvern incuraja dezvoltarea
domeniului stiintific si educarea tinerilor in acest spirit. latad doud aspecte importante
care au favorizat dezvoltarea genului SF.

Pe de o parte, se creeaza posibilitatea de ,,evadare” de sub lupa comunista prin
abordarea unei scriituri care masca adesea opinii considerate periculoase. De altfel, in
multe cazuri, farmecul literaturii SF nu rezida in explorarea unor lumi posibile sau in
apelul la elemente clasice (roboti, masindrii, calatorii interstelare etc.) care sa
contureze un viitor mai mult sau mai putin previzibil sau posibil. Fiind un gen
imbratisat mai ales de tineri, reprezintd, mai curand, un refugiu si o iluzie a libertatii.
Pe de alta parte, literatura SF obliga la o desavarsire scriitoriceasca, pentru cd a scrie
literatura de anticipatie nu era la Indemana oricui. Acest lucru impunea o serie de
cunostinte serioase din domeniul stiintific, dar si o culturd generala vasta, din
psihologie, mitologie, logica, matematica sau filosofie.

Aparitia volumului il determind pe Cornel Robu sa 1l puna pe Crohmalniceanu
langd Mircea Eliade, considerandu-i ,,doi autori valorosi”, care ,transcend schema
generationald”®®. In acelasi timp, intr-un interviu pe tema SF-ului romanesc, criticul

1 1bidem.

12 Cornel Robu, studiu introductiv la Figurine de ceard. Integrala povestirilor SF, Bucuresti,
Viitorul Romanesc, 2004, pp. 30-38.

13 Academia Roména, Dictionarul general al literaturii romane, op. cit., p. 783.

14 Cornel Robu, op. cit., p. 33.

15 James Gunn, ,,Exceptia roméaneascd”, 2010 (titlul original: ,,The Romanian Exception”, The
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si istoricul literar Mihai Iovanel il aminteste pe Crohmalniceanu printre autorii care
fac ca acest gen de literaturd sd depaseasca cu mult ,,teza mediocritatii™®.

Cu siguranta, proza scurtd SF a lui Crohmaélniceanu se afld intr-o foarte stransa
legaturd cu formatia sa ,,inginereasca”. Felul riguros 1n care isi concepe povestirile,
fascinatia cifrelor, interesul pentru evolutia stiintei 1si gasesc locul firesc n randurile
scrise cu finetea indragostitului de literatura.

Conceptia autorului despre literatura de anticipatie este exprimata n articolul
,»Stiintifico-fantasticologie” (in Viafa Romdneasca, nr. 1, 1974): ,,Am ajuns sa ma
conving tot mai mult cad specificul literaturii stiintifico-fantastice rezida intr-o
«logicizare » sistematicd a imaginatiei™*’, ceea de inseamna ca o astfel de proza are la
baza felul in care logica poate modifica (si o face, de altfel, asa cum se regéseste in
povestirile sale) elementele fantasticului. Acesta devine filonul Tntregului volum de
Istorii insolite. Actiunea, personajele, interventiile naratorilor, toate stau sub semnul
acestei ,,logicizari”, care face ca intreaga viziune si stea in picioare, sa fie verosimila.
Cele doudsprezece povestiri individuale — numar ce insinueaza o organizare riguroasa
si simetrica a volumului — apar ca ,,mici parabole despre raportul uman cu alteritatea
propriilor reprezentiri si cu cea a unor lumi din trecut, din viitor sau din cosmos”®,

Prin ce se remarca literatura science-fiction Tn cazul lui Ovid S.
Crohmalniceanu? Care sunt trasaturile care ii ofera originalitate, autenticitate si
valoare? Pentru a raspunde pertinent acestor intrebdri, este absolut necesar sa
analizdm un concept specific al genului, introdus de Darko Suvin'®, acela de novum.
Suvin porneste de la premisa ca SF-ului ii este specifica dominanta narativa a acestui
novum (care poate fi o tema sau orice element ce orienteaza naratiunea intr-o anumita
directie, propunand o anumitd viziune), validat de logica cognitivi. In esenta,
conceptul defineste ceea ce este inedit pentru cititor, ceea ce 1i incalca orizontul de
asteptare. Analizand cele doudsprezece ,,istorii insolite”, constatam ca novum-ul lui
Crohmalniceanu este mai curdnd unul ,restrans”?’. Arhitectura sa narativd nu se
aliniaza neapdrat clasicelor scrieri SF decat, poate, prin preluarea unor teme la
indemana (dialogul cu o civilizatie extraterestra, calatoria in spatiu, pactul/ tratatul)
sau obiecte, gadgeturi specifice atmosferei SF: nave spatiale, lasere, androizi. Nu
ingredientele folosite alcatuiesc arta lui Ovid S. Crohmalniceanu, ci reteta dupa care
scriitorul isi construieste naratiunea, valorificand din plin elementul SF.

Daca ,,novum ilustreaza diferenta dintre un text realist si un text SF”, asa cum
spune Adam Roberts, pentru Ovid S. Crohmalniceanu conceptul ar ilustra felul in care
el coboard elementul fantastic in realitatea cotidiana: ,Ideile stiintifico-fantastice

Road to Science Fiction, nr. 6/1998), tradus de Cristian Tamas, 1in
https://www.srsff.ro/2010/12/exceptia-romaneasca/, accesat in 04.01.2023.

1 Cristian Tamas, ,Mihai Iovinel - interviu”, in Fantastica, nr. 8/2013,
https://fantastica.ro/mihai-iovanel-interviu/, accesat in 05.01.2023.

17 Apud Cornel Robu, Scriitori roméni de science-fiction, op. cit., p. 104.

18 Adrian G. Romila, ,,Parabole futuriste”, Tn Dilema Veche, nr. 889 din 22-28 aprilie 2021,
editia online https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/parabole-futuriste-
632467.html, accesat in 05.01.2023.

19 Darko Suvin, Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary
Genre, New Haven and London, Yale University Press, 1979, p. 63.

20 Flavius Paraschiv, ,,Un scriitor de science-fiction: Ovid S. Crohmalniceanu”, in Studii de
stiinta si culturd, vol. XVI1I, Nr. 4, decembrie 2021.
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devin tulburatoare abia atunci cand sunt urmarite in efectele lor asupra vietii cotidiene.
[...] Dar aceasta inseamna tocmai a face realism in interiorul ipotezei fantastice”?.

Odata intors din misiune, Wilson, eroul povestirii Ceilalti, schimba mirajul
calatoriei intergalactice cu firescul strazilor atdt de familiare: ,,inca putin si ajungem
in Piata Proclamatiei de la 9 mai, pe urma traversam bulevardul Federatiei prin tunelul
subteran si intrdm 1n strada noastrd”?%, De asemenea, pentru a-si astimpara anxietatea
dupa incidentul intalnirii cu nava straina, se lanseaza in discutii anoste cu Alice despre
preocuparile ei sociale cat timp el fusese plecat: ,,povestea o vizitd la salonul cu
ultimele inventii menajere, subiectul unui film senzational care arata cum traiau
oamenii in 1980, acum descria o seard petrecutd cu niste foste colege de scoald”?,

In Prima lectie de geometrie, profesorul Rocus, preocupat de demonstrarea
unei teorii importante pentru existenta sa, observa ,,dungile aurii”, carora le atribuie o
semnificatie uriasd, dar nu iese din ritualul sau: ,,Rocus striga catalogul, cautand sa
retind cat mai multe nume si fizionomii. Trecu, dupd aceea, la tabld si-si incepu
lectia”?*. Directorul Observatorului din povestirea Mesajul din stele isi instruise
secretara sa nu fie deranjat in timp ce contempla ,,publicatii ilustrate ca Play-boy, de
nedus acasi din cauza copiilor si tinute sub cheie in sertarul din stAnga al biroului”?.
Hugo si amicii sai din O singurd greseala se ntalnesc regulat intr-un local mic, dupa
ora sase seara, pentru a bea ,traditionalul Martini”. Ritualul este compromis de
disparitia misterioasa a amicului Frenkian, iar zvonistica spunea ca la mijloc a fi vorba
despre o femeie. Biografia fiecaruia dintre membrii familiei Link, in povestirea Istoria
generalizarii unei legi, este conturata precis, decupata dintr-o realitate cotidiana: Isaac
Link are afaceri pe cont propriu care 1i ies prost si experimenteaza o serie de intamplari
banale ce il conduc spre formularea ,,legii porcariei universale”. Benjamin Link este
scriitor, a carui opera primeste chiar un premiu international de prestigiu. Amadeus
Link, absolvent de psihologie experimentala la Berna, devine un carierist in domeniul
cercetarii.

Neuhof se nascuse intr-o familie ,,cumsecade, tatdl farmacist si mama
casnicd”?, angajat constiincios la Compania de Asigurdri din Linz, cu usoare semne
de obezitate si cu o viata aparent obisnuita. Din aceasta realitate, autorul naste intriga,
pornind de la faptul cd personajul ,.era sdnitos tun, nu simtise nevoia niciodata sa
consulte vreun medic”. Trecerea de la aceastd realitate palpabila, normald spre
povestea SF se face simplu, addugand un ,,pana intr-o zi...”

In aceeasi directie de inscrie si povestirea-nuveld La Winnipeg, unde nu ne
vom intoarce niciodata. Mai intai, situatia initiald dezvaluie o societate ce seamana
izbitor cu cea contemporand scriitorului. Tonul este adesea propagandistic, frazele
incdrcate de gravitate si cuvintele bine alese pentru a mima superioritatea unei
societati in deplind dezvoltare: ,,avem nevoie de cat mai multa calificare profesionala
pentru a rispunde cerintelor economice si sociale contemporane...”?’ De asemenea,
societatea aceasta 1si duce existenta in limita normalitatii, cu infractiuni, intalniri secrete,

21 Cornel Robu, Scriitori romani de science-fiction, op. cit., p. 104.
22 Ovid S. Crohmilniceanu, op. cit., p. 14.

23 |bidem, p. 13.

24 1bidem, p. 30.

% |bidem, p. 45.

% |bidem, p. 122.

2 |bidem, p. 143.
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miscdri activiste, alegeri, pana cand elementul fantastic inserat inca din incipit, respectiv
prezenta androizilor, genereaza conflictul SF. Tot aici, pe fundalul intdmplarilor
propriu-zise, se desfasoara o poveste de iubire complicata intre Marc si Lavinia.

Asemanator lui Gavrilescu din nuvela lui Mircea Eliade, trecerea personajelor
,»dincolo” sau facilitarea contactului cu o altd lume se face intr-un mediu ,,profan”,
care nu ar trada niciodata intdmplarea unui astfel de ,,miracol”, asteptat si, totusi,
surprinzator. Astfel, Frenkian lucra la Observator, preocupat de ,chestiuni
semifantastice”, avand obsesia descifrarii ,,unor eventuale mesaje interastrale”. Dar
aceste mesaje i se arata, in cele din urma, nu 1n spatiul asteptat pentru astfel de revelatii
ale miraculosului, ci in propria camerd, devenitd puntea de comunicare Intre
civilizatii. Hugo trebuie ,,initiat” Tnainte de a intra in miezul problemei, astfel ca
paharul de whisky are efectul cafelei lui Gavrilescu. Dupa ce da pe gat primul pahar,
Hugo are o senzatie familiara, ca si cum ar urma o dezvaluire secreta, dar aceasta vine
imediat ce lumina pélpainda a lampii semnaleaza ca nu mai sunt ,,supravegheati”.
Dupa cel de-al doilea pahar de whisky urmeaza alte intamplari, la fel de greu de inteles
si acceptat: ,,paharul se Infunda pe jumatate in lemn ca si cum ar fi intrat in ceara
moale si rdmase fixat acolo”?,

Mai aproape de personajul lui Mircea Eliade pare sa fie Marc. Decis sa se
intoarca la Winnipeg In ziua urmatoare, cobori din camera de hotel. Pentru ca ,,1i era
sete, se opri la bar si ceru o sticld de bere”?. Spatiul profan, care avea si-i ascunda
identitatea si sd acopere o poveste de dragoste cu o femeie Incd maritata, 1i pregatise,
insd, surpriza vietii lui. Berea ,,era buna, rece si o termina repede”, dar imediat dupa,
Marc constata surprins ca i lipseste portofelul, cu care urma sa plateasca. Gaseste si
el o explicatie logica pentru momentul respectiv, dar adevarul avea sa i se arate mai
tarziu, cand descopera ca propria identitate nu ii mai apartine.

Asadar, lumea povestirilor lui Crohmalniceanu este foarte rar una exclusiv
stiintifico-fantasticd. Mai curand este o oglindire a existentei cotidiene, mascatd insa
prin atribuirea unei temporalitati futuriste sau prin introducerea elementului care
tradeaza incursiunea intr-o altd dimensiune decat cea a realului cotidian. Povestirile
ating, pe langad tematica literaturii de anticipatie, problemele sociale, politice,
economice unei societati reale imperfecte.

Flavius Paraschiv vorbeste despre un ,,soft SF”*° in cazul scrierilor lui
Crohmalniceanu. Acestea nu exceleaza in elemente stiintifice cum ar fi tehnologizarea
superioard, descoperirea unor entitéti noi, cu specificul acestora, maginarii sofisticate,
arme noi etc. Nu progresul stiintific este invocat in aceste scrieri, ci natura SF-ului
provine din elementul neasteptat, inexplicabil, provenit, intr-adevir, din alte
dimensiuni, dar si elementul psihologic, sociologic sau antropologic. Fantasticul este
unul umanizat, atins de probleme sociale curente: alegeri, legi, conflicte sociale etc.
Cu toate acestea, autorul atinge o serie de subiecte stiintifice, cum ar fi teoria
universurilor paralele (,,Terra prim 2112”), robotizarea si mecanicizarea treptatd
(masini de scris literatura si critica literara sau androizi), teorema celor patru culori,
captarea unor mesaje extraterestre, referiri la creationismul stiintific al lui Henry
Morris, mineralul inteligent care are vointd si manifestare proprie, nanotehnologia,
modalitdti de regenerare a organismului uman, interferenta undelor magnetice.

2 |bidem, p. 73.
2 |bidem, p. 177.
30 Flavius Paraschiv, op. cit., p. 69.
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Personajele alese sunt oameni preocupati de cunoastere sau carora li se reveleaza un
mister al universului. Ei sunt logicieni, psihologi, medici, profesori, matematicieni,
indivizi capabili sa recunoasca un ,,miracol” stiintific, sa-1 inteleaga si sa-l gestioneze.
Adesea, firul narativ este pus pe pauza, pentru un sir de explicatii stiintifice lungi, cum
este cazul profesorului Rocus, obsedat de subiectul tezei sale de doctorat, ale carui
demersuri stiintifice sunt redate de naratorul omniscient in povestirea Prima lectie de
geometrie.

Majoritatea istoriilor din volumul de fata propun, de fapt, o viziune noud, o
mentalitate diferitd. De aceea, adesea scriitorul are tendinta de a problematiza,
considerand ca abia astfel scrierile sale pot fi convingatoare. Cititorul nu mai este un
spectator pasiv, care urmdreste un fir epic cu nerabdarea de a descoperi lumi noi sau
cu tremurul dat de suspansul conflictului. Tn schimb, acest cititor este activat prin
intermediul unor interogatii, devenind parte integranta a povestirii, este pus 1n situatia
de a tine partea sau de a judeca anumite situatii. In Experienta, apar o serie de intrebari
referitoare la teama omului ca s-ar putea sa se fi inselat in judecétile de valoare emise
initial: ,,DAR DACA LUCRURILE NU STAU CHIAR ASA? Ar fi oare imposibil ca
o inteligenta vicleand, ascunsa sub masca inertiei, sd urméareasca o autoprelucrare, de
care e incapabild singura? [...] Ce altceva sunt robotii supraperfectionati, pe care i-
am realizat 1n ultimul secol?”®!, Ideea este reluata si in povestirea a zecea: ,,androizii
sunt fiinte loiale”, dar ,,vor pastra aceasta situatie fericita si in viitor?”. Sau: ,,Avand
insusiri superioare omului, nu ar fi ispititi a-i lua locul?*2,

Uneori, frazele au valoarea unor maxime sau judecati de valoare, usor de
identificat ca fiind credinte ale scriitorului insusi. Un capitol de istorie literara este
povestirea unde scriitorul Crohmalniceanu se intalneste cu criticul Crohmdlniceanu.
Se face referire la diferite tipuri de critica: critica de exegeza, critica existentialista,
critica psihanalitica sau critica teologica. Apoi este invocata o revenire ,,la ideea veche
a actului critic, Inteles ca o refacere prescurtatd a creatiei in elementele ei esentiale
cu indicarea virtualitdtilor neexploatate de autor”*®. Frenkian si Rocus nu se regisesc
in munca pe care o fac, pentru ca aceasta nu corespunde ambitiilor si aspiratiilor lor
superioare. Totusi, ambii se complac in situatia datd, unul pentru ca ,trebuie sa
trdiascd”, iar salariul 1i implinea aceastd nevoie, altul pentru ca incerca sa atinga
desavarsirea prin formarea unor minti ascutite ale noii generatii de elevi.

In articolul din Viata romdneascd, Ovid S. Crohmalniceanu afirma:
,Literatura de science-fiction seamana cu matematicile non-euclidiene. Singura
eroare maximi pentru ea e sd nu aiba rigoare”4, Textul este organizat sistematic,
povestirea curge firesc, fara salturi peste momentele importante. Reperele temporale
sunt date cu precizie, dand senzatia unei verosimilitati: la 17h 02', 03 iunie 1997, ora
11 si cincisprezece minute, la 3 %2 noaptea etc. De altfel, inginerului 1i plac cifrele si
obisnuieste sa se joace cu ele pe parcursul povestirilor sale. Neuhof supravietui la
»sase explozii”, ,.cincizeci si trei de otraviri”, ,,Terra prim” primeste indicativul 2112,
o ingiruire care sustine ideea unei lumi ,,in oglinda”. Cele 40000 de scrisori primite le
redactie, ca reactie la articolul lui Adam Sponde pe tema perfectionarii androizilor
sunt prezentate in mod logic si organizat, respectand dreptul la replica. Concluziile

31 Ovid S. Crohmilniceanu, op. cit., p. 26.
32 |bidem, p. 143.

3 Ibidem, p. 87.

3 Cornel Robu, op. cit., p. 34.
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unui reportaj din ,,New York Times” sunt redate sistematic, punctual, de la 1 la 6,
pentru a-si pastra claritatea. Planul lui Marc de a scapa de autoritatile care 1-ar fi luat
drept android este bine chibzuit, cu etapele numerotate, de la 1 la 4.

Scriitor cu o vasta cultura, Ovid S. Crohmalniceanu nu ezita sa faca frecvent
trimiteri la scriitori, pictori, filosofi sau oameni de stiinta, interconectand propriul text
cu cele ale autorilor mentionati. Acest lucru ofera un caracter profund livresc creatiei
sale literare. Prima povestire are drept motto un citat din Irodiada poetului francez
Stéphane Mallarmé: ,,O miroir! Eau froide par ’ennui dans ton cadre gelée”. Motivul
oglinzii apare ca reflexie a celuilalt in propria persoand. Wilson isi vede ,,dublul” in
momentul in care nava sa se intersecteaza cu nava celuilalt de pe planeta Terra prim
2112. Pana si indicativul planetei are cifrele in oglinda, aluzie la tema unui univers
paralel. Cei doi executd aceleasi miscari si au, probabil, acelasi ganduri, iar la falsa
intoarcere pe Pamant intr-un ,,zbor invers” (dintr-o eroare neelucidata pana la final),
Wilson realizeazi ci ,,aici nu era vorba de o aseminare, ci de o identitate”®. Tot Tn
oglindd se vede, fugitiv, si Marc intr-o dimineatd, la hotel. Incapabil atunci sa
inteleagd ce se Intdmpla, realizeazd mult prea tarziu céd, de fapt, era imaginea
,»celuilalt”, androidul fugar, care a reusit cumva sa-i fure identitatea, pecetluindu-i
destinul.

Tot in Ceilalti sunt invocati Plutarh si Nietzsche. Are loc un schimb de replici
intelectuale intre Wilson si Gryphius, profesor de matematica, pasionat de filosofie,
discutie care transforma o poveste aparent simpla intr-o abordare complexa despre
teorii filosofice, matematice sau de fizica cuantica, indraznete pentru vremea la care
a fost scrisa cartea.

Tn povestirea Mesajul din stele apare o strofi din poemul Cuceritorii
apartinand unui poet francez parnasian, José Maria de Heredia. Strofa fusese invocata
n Tncercarea de a concepe un mesaj-raspuns catre civilizatiile superioare, dar rolul ei
este de a ironiza mintile ,,luminate”, incapabile sa formuleze un astfel de raspuns.
Cautand ,,chintesenta cunostintelor, intelepciunii si moralei umane”®, cineva a ales
tocmai cuvinte cheie neinspirate (,,soimi”, ca pasari de prada, ,,gropi comune”, ,,vis
eroic brutal”) pentru un mesaj care ar trebui sa fie pacifist.

Asocierile facute de inginerul indragostit de ,,umanioare” sunt uneori
neasteptate si uimitoare, dar par alegerea fireasca. Suita de Intdmplari ciudate la care
asistda Hugo si Frenkian in O singura greseald dezviluie un narator anonim cu
adevarat omniscient. Imaginea paharului care ,,strabatu fara nicio rezistenta, peretii
sticlei”, vazandu-se apoi ,,Intreg prin sticla”, 1i aminteste acestuia de o panza a
pictorului Rene Magritte, ,,Vacantele lui Hegel”. Pictorul insusi isi explica intentia de
a reda pe panza un pahar de apa intr-un fel in care nu ar rdmane insignifiant,
considerand rezultatul genial, astfel incat sa-1 fi putut uimi pe insusi Hegel. Jocul
paharului cu peretii sticlei devine in povestire o modalitate geniala prin care autorul
face sesizabila prezenta civilizatiei superioare, In contact cu umanitatea.
Crohmalniceanu gaseste destul de repede un pretext pentru a cita un alt pictor, nu la
fel de celebru, Johann Heinrich Fissli. El imprumuta tematica demonica din creatiile
acestuia lui Ionathan Link, teolog, unul dintre ultimii descendenti al familiei Link
afectati de ,legea porcariei universale”. Acesta sustine ca legea a fost interpretata

b4l

gresit de predecesorii sai si ca nu este decat o treaba ,,diavoleasca”. Tot aici, scriitorul

% QOvid S. Crohmilniceanu, op. cit., p 10.
% Ibidem, p. 53.
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face referire la una dintre legile foarte cunoscute ale lui Murphy: felia de paine cu unt
va cadea Intotdeauna pe partea unsa. Unul dintre elementele centrale ale povestirii La
Winnipeg, unde nu ne vom intoarce niciodata il reprezinta cele trei legi ale roboticii,
preluate de la Isaac Asimov, reproduse intocmai de auto ca notd de subsol. De fapt,
tocmai aceste legi, mai exact legea numarul 2 care ,,cazuse de trei secole” la momentul
relatarii Intdmplarii, devine element de intriga, stand la baza conflictului dintre oameni
si androizi.

In sfarsit, Doamna Bovary Tn secolul XXX sustine cel mai evidemt ideea
intertextualitatii. Autorul insereazd fragmente din romanul lui Flaubert, intr-0
atitudine ludica asupra creatiei. Actul aminteste de reteta dadaista a lui Tristan Tzara
sau anticipeaza parodiile postmoderniste, in incercarea de a crea o literatura noua, care
sd socheze. Crohmadlniceanu pastreaza stilul, personajele si ideea principala a
nefericirii Emmei. Ingredientele noi sunt elementele SF care contextualizeaza diferit
opera si completeaza oferind originalitate.

Ceea ce particularizeazd novumul in cazul lui Crohmalniceanu este, fara
indoiald, prezenta umorului. Cunoscutii au subliniat mereu spiritul vesel si colorat al
autorului, dar si tendinta acestuia spre ironie si autoironie. Istoriile insolite sunt
presarate, atat cat trebuie, cu un umor foarte fin, adesea insesizabil, fie in construirea
unui personaj, fie In redarea ridicolului unei situatii, care se vrea, de fapt, a zugravi o
intreaga colectivitate. De pilda, Un capitol de istorie literara pare o parodie fina a
unei situatii de facto: literatura scrisa ,,la comanda”. Actul artistic devine o actiune
robotizatd, elimindnd toate caracteristicile estetice ale operei literare. Succesul este
garantat, caci ,,masina nu poate crea decat lucruri perfecte in raport cu telurile pe care
si le propune”®. Aceastd ,,perfectiune” genereazi moartea ultimului critic ,,intr-0
dimineata de mai dintr-0 aprindere a creierilor in biblioteca lui, ingropat efectiv sub
un morman de carti”. De fapt, aceasta ,,perfectiune” devine nociva, astfel ca se ceru
84 fie programate si un numar de carti slabe”, ca termen de comparatie pentru
minunatele capodopere. Fiecare solutie genereaza alte probleme, de aceea, rezultatul
este o noua reiterare a lumii ,,pe dos”: scriitorii devin critici, criticii devin scriitori.

Ironia devine si mai puternica in Mesajul din stele. Ea este indreptata spre
umanitatea insdsi, incapabild sa surprindd esenta lucrurilor. Scriitorul reda
,consfatuirea presedintilor celor opt zone mari ale Terrei” — un fel de sedinta
internationald — pentru a concepe un raspuns elaborat la o intrebare extrem de simpla
a extraterestrilor ingrijorati de disparitia unei nave de-ale lor. Mult zgomot pentru
nimic, de altfel. Stupizenia raspunsului formulat intr-un timp exagerat de indelungat
este accentuata de lipsa de reactie a civilizatiei superioare, care ignora mesajul lipsit
de substantd si deloc la obiect. Directorul Observatorului radioastronomic, un
mediocru insipid si preocupat de pornografie, este reticent cu privire la valabilitatea
mesajului venit din stele. O patise deja de cateva ori, intrucat fusese incapabil sa
recunoasca o farsd de 1 Aprilie, aiurelile unui betivan sau o reclama la niste ciorapi
de dama extrafini, pe care le-a trecut drept mesaje extraterestre. Ironia autorului se
pastreaza pana in finalul povestirii, prin mesajul final formulat de extraterestri la 1
ianuarie 2000, aluzie la un ,,sfarsit” aproape nostradamic.

Daca facem o selectie a adresarii folosite de Elias (Experienta) in scrisoarea
sa catre Povatuitorul Special, descoperim servilismul cetateanului onorabil, care vrea

37 lbidem, p. 24.
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sd informeze, dar sub nicio forma sd nu deranjeze in vreun fel pe superiorul sau: ,,Va
rog in primul rand sd ma iertati pentru timpul pretios pe care vi-l rapesc cu lectura
memoriului de fatd”*8. Lucrator pe tiramul stiintei, Elias subliniaza de nenumarate ori
ca doar isi Indeplineste ,,obligatiile de cetatean devotat” si atrage atentia asupra
»corectitudinea comportdarilor [sale] civice”. Finalul scrisorii pastreaza aceeasi nota:
,primiti, va rog, expresia respectului meu celui mai profund. Ascultatorul supus al
sfaturilor dumneavoastra intelepte”*. Portretul usor ridicol al personajului nu stirbeste
mesajul profund al povestirii si anume posibilitatea ca materia sa aiba vointa si gandire
proprie.

Tot ironic este autorul si In perpetuarea ,,legii porcariei universale”, pe care o
descrie Tntr-o maniera care aminteste de Prostia omeneascad. Potrivit proverbului ,,un
nebun arunca o piatra in apa si zece intelepti nu o pot scoate”, legea porcariei
universale se propaga cu repeziciune, devine subiect am unui roman de succes, face
obiectul unor statistici, este analizatd in raport cu legile matematice ale teoriei
cuantice, se regaseste In preocupdri ale unor savanti ilustri ,,cu tabele si grafice
griitoare”, este analizatd din perspectiva psihologicd, sociologica, economicda sau
filosofica. Astfel, ea devine un subiect fierbinte de-a lungul mai multor zeci de ani,
lasand n urma alte probleme importante ale omenirii.

Aceeasi ironie find se regaseste si in penultima povestire, anuntatd chiar din
titlu: Roadele unei diplomatii chibzuite. Arcadienii eradicasera cancerul si gripa, dar
nu scapasera de teama rizboiului. Insa nu rizboiul cu entititile din afara planetei lor,
pentru care se pare cd erau mereu pregatiti cu tot felul de arme noi, era cel mai
inspaimantator, ci cel cu ,,jumatatea” lor. Emisfera nordica si cea sudica, reprezentate
de doi centri energetici colosi, sunt intr-un permanent dialog telepatic, desfasurat ,,in
halat peste pijama si papucii de casd”, pe care autorul il reda ca pe un banc, avand la
final si poanta: cu toata telepatia coloratd, fiecare dintre cei doi conducatori este uimit
de armele noi pe care le scoate celalalt in lupta cu dugsmanii, incat considera ca e musai
sa refaca tratatul dintre ei pentru a le include in ,,acordurile care asigurau echilibrul
fortelor celor doud emisfere”.

In ceea ce priveste constructia personajelor, Crohmilniceanu dovedeste
placerea detaliului literar. Adesea portretele sunt ample, cu descrieri menite sa
contureze nu un individ, ci un ,,personaj”, fie serios, fie caricaturizat, in concordanta
cu ideea incorporatd in mesajul textului. Fie apare omul anost, plictisit de propria
existenta si nepregatit pentru ceea ce are sa i se intample, fie omul de stiintd, preocupat
de cunoastere si macinat de conflicte interioare. Se constata o recurenta in acest sens:
logicianul, matematicianul sau profesorul, medicul. Numele personajelor sunt toate
exotice, la fel ca spatiul americano-canadian, ales de scriitor drept scend pentru un
theatrum mundi altfel. Alegerea aceasta il indeparteaza definitiv de spatiul roméanesc,
astfel ca 1si poate construi nestingherit aluziile, pentru a nu fi atribuite unui anumit
context social sau politic.

Wilson este un pilot galactic cu experientd, care are fascinatia zborului. De
altfel, singurul aspect care il face sa se simta viu in existenta sa atat de anosta, zborul,
are asupra lui un efect cathartic. Plictisit, el asteapta sa se intample ceva notabil, dar
atunci cand se intAmpl3, 7i vine greu si-l inteleaga si sa-l accepte. intalnirea cu dublul

3 Ibidem, p. 78.
3 Ibidem, p. 84.
40 |bidem, p. 206.
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sau il scoate din monotonia existentei, il activeaza, ii ascute simturile, facandu-l mai
constient si mai atent la ce se intampla in jurul sau.

Rocus este profesorului plictisit, imbatranit, care simte nelmplinirea
profesionala. Dascalul , traieste, pentru copiii din fata sa, exclusiv intr-o lume moarta
de semne si cifre abstracte”. Inovatia sa pedagogica — miscarile de translatie si de
rotatie — are scopul declarat ,,de a inculca discret elevilor spiritul matematicii
moderne”. El este un geniu cu o tezd de doctorat indrizneatd despre teorema celor
patru culori, dar a ramas un profesor anonim de matematica. Hugo 1i face un portret
amplu amicului sau, Frenkian: logician innascut, vorbea putin, asculta mult, ,,nu prea
ardta cei cincizeci de ani pe care 1i implinise”*?. Lucra la ,,Observator si se ocupa cu
chestiuni semifantastice”, adica ,,descifrarea unor eventuale mesaje interastrale”. in
cele din urma 1si gaseste si el un scop in aceasta viatd anosta: vrea sa salveze lumea
de o invazie extraterestra iminenta: ,,Nu stiu cat mai rezist [...], dar trebuie... E soarta
lumii intregi in joc”*,

in cazul lui Neuhof, portretul nu e pe masura destinului maret care i-a fost
harazit. Om simplu, dintr-o familie cumsecade, ,,fusese un timp o figura foarte
stearsd™, dar devine centrul de interes al tuturor puterilor odaté ce se constata ca este
nemuritor. Absolvent ,fard strilucire al Academiei comerciale”, gaseste repede
modalitatea de a se Tmbogati, vanzand politele asigurarii sale de viata, fapt care atrage
atentia detectivului.

Marc este medic, cu o fascinatie pentru cifre, mereu 1n cautarea unui algoritm
de succes. In timp ce o asteapti pe Lavinia, aduna cifrele masinii din fata sa,
conditionandu-si alegerile de rezultat: ,,daca, reducand zecile, cifrele adunate dadeau
un numdr peste cinci, sortii 1i erau favorabili. Cu cat se apropia de zece, sansele
cresteau™®, Destinul insa 1i joacd o farsi. Nu numai ci Lavinia nu a aparut, asa cum
ii ardtau cifrele, dar toate demersurile sale pentru a fi impreuna duc la un final
dezastruos.

Povestirile lui Crohmdlniceanu nu sunt incercari literare, ci sunt literatura in
adevaratul sens al cuvantului. Scriitorul alterneaza incipitul ex abrupto cu incipitul in
care alegerea cronotopului este minutioasa si serioasd, cu rol esential in a fixa tema
SF. Firul epic ia forme dintre cele mai diferite, iar descrierile si secventele de monolog
interior completeaza firesc atmosfera. Dialogurile dintre personaje nu sunt foarte dese,
iar atunci cand apar, devin conflicte de idei sau dialoguri filosofice despre lume.
Starea de tensiune epica este mentinuta firesc, autorul da timp povestii sa se scurga in
ritmul ei propriu, fara sa lase deoparte emotia. Cititorul traieste alaturi de personaje
asteptarea, starea de incertitudine, teama, insotindu-1 pana la destinatia finala. Lectura
nu e una simplista, ci devine permanent o lectie care trimite fie 1a un alt scriitor, fie la
simbolistica unor creatii ale unor pictori celebri, fie Indeamna aproape instantaneu la
analogii. Primele povestiri sunt mai scurte, pentru ca treptat, ele sa devina mai ample,
cu o intriga care se complica, apropiindu-se de nuvela. Puterea deplind o are naratorul
omniscient, care controleaza din umbra destinul personajelor. De cele mai multe ori,
finalul este deschis, ca modalitate de ambiguizare intentionata. Cititorul are libertatea

4 Ibidem, p. 30.
42 |bidem, p. 63.
43 Ibidem, p. 75.
4 |bidem, p. 112.
4 |bidem, p. 166.
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de a intui finalul sau de a face analogiile proprii.

Lumea creatd de Ovid Crohmalniceanu in scrierile sale SF este una fantezista,
futurista, guvernata uneori de legi ,,pe dos”, cu insinuarea civilizatiilor extraterestre
superioare celei umane, insa fard a se angaja in conflicte sangeroase, cu elemente de
tehnologie avansatd si cu personaje capabile sa inteleaga misterele universului. intre
paginile cartii, se Intrevede un scriitor cu un ,,entuziasm tineresc, dar si o enorma
rabdare Inteleapta”, care stie ,,inspaimantator de multa carte, dar fara morga insipida
a savantilor”, un om ,,deopotriva glumet, era hatru”, in fine, ,,un om atasant, de o mare
generozitate si de o rara finete sufleteasca”, asa cum il caracteriza ITon Bogdan Lefter.
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Irina-Marina Savinoiu (Chelariu)!

INCEPUTURILE DRAMATURGIEI ROMANESTI.
ALECSANDRI SI TEATRUL INTERACTIV

The beginnings of romanian dramaturgy. Alecsandri and the interactive theater
Vasile Alecsandri is rightly considered the founder of the Romanian dramatic
literature. Until the defining moment represented by the great writer, Romanian
theatre had a history of almost a century: the plays made up of several scenes are
compositions with topics and themes influenced by the ancient dramatic literature,
plays from French, and German or Italian literature, adaptations of foreign dramatic
texts or even original writings of some Romanian authors, but transposed in Greek.
Alecsandri has the exceptional merit to have understood the role modelled by the stage
performances in educating the audience, but he also brings the stage representations
to another level, intuiting the positive influence of the pedagogy in attracting the
people. Thus, Vasile Alecsandri becomes not only a precursor of the aesthetics of
ugliness, using Mircea Ghitulescu’s expression, but also a precursor of the interactive
theatre through the use of numerous specialities.

Key-words: the beginnings of the theater, didascalia, stage representation,
interactive, stage directions

Nimic din ceea ce percepem astdzi sau oricand altcandva ca fiind de o noutate
absolutd, in orice domeniu de altfel, nu a aparut din neant, ci orice inventie ori
inovatie, fie ea si in domeniul artei, are ca punct de plecare o idee, un concept, o
viziune sub forma incipientd, ce se pierde undeva in trecut.

Sigur ca nici opera dramaticd nu face nicio exceptie de la aceastd regula
universala, iar simburii interactiunii directe cu publicul, intr-0 interactivitate mai intéi
simulata intre personajul interpretat de actor si privitorul din penumbra silii a existat
in mintea dramaturgului incd de la inceputuri. Nu trebuie sa uitam faptul cd insasi
menirea textului dramatic, scopul sdu declarat este acela de a fi reprezentat pe scena,
deci are in fundal ideea de public cdruia i se adreseaza, pe care incearca sa il
ademeneasca si sa 1l mentind atent pe tot parcursul derularii scenariului, mai mult
decat o face textul epic ori liric fatd de posibilul cititor. Rispunderea dramaturgului e
Ccu atat mai mare, cu cét privitorul intreprinde si efortul de a se deplasa la teatru, iar
faptul ca personajul ii ia In considerare prezenta, uneori cerandu-i retoric si parerea, il
face nu doar martor, ci si partas al intamplarilor derulate sub ochii lui, il mentine de
partea sa si 1i rasplateste efortul.

Alecsandri, la inceputurile dramaturgiei roménesti, a fost poate cel mai
constient de aceasta realitate, in opera lui regasindu-se cele mai multe aparteuri rostite
de un personaj pe parcursul unei singure piese de teatru. Cu siguranta constient de
ucenicia sa in educarea gustului dramatic al publicului — textul literar romanesc de

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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acest tip aflandu-se in zorii scrierii si interpretarii sale —dramaturgul moldovean aloca
interactiunii cu privitorul de spectacol un spatiu considerabil, amplu, mai ales in
primele piese de teatru publicate. Nu se Tntampla acest lucru nici la ,,pionierul n
teatru”, dupa cum il numea Nicolae Manolescu? pe lordache Golescu, la care cele mai
multe dintre parantezele au un cu totul alt rol, nici la succesorii lui Alecsandri in ale
textului dramatic.

Astfel, unele notatii dintre paranteze au, la Iordache Golescu, un alt scop,
adresdndu-se cu precadere unui citator, si nu unui regizor sau scenograf, fiind
discursul mai degraba al unui narator omniscient, dornic sa ofere lectorului toate
lamuririle necesare intelegerii dialogului ,,obrazelor”. Lasam in cele ce urmeaza
cateva exemple edificatore, cu precizarea ca existd multe astfel de secvente in teatrul
lui Tordache Golescu: ,,JONICA: Dupa acestea a mai izvodit acel nesatios om (vrand
sd sd Indoapa ca un cérnat) si banii risurii, adici la toti banii cati ies din tard [...]”% sau
LIONICA: « Cu aceste feluri di mijloace (zicea logofetelul ci-i spunea zaraful) si
felurimi da numiri, dupa ce au vazut, in cele dupa urma ca toti, s1 birnici, 1 scutelnici,
s1 poslugnici, impreuna cu toate celelalte bresle au dat pa brarici...»” ori

OCROTITORUL: O, ce ingrijire! Ia baga da seama mai bine, boierului, ca,
da vreme ce o obladuire, prin nebdgare da seama, a gresit intru ale sale
datorii, sau calcand pravila, sau nepazind vreo formalitate, oare o obladuire
mai dreaptd, mai bunid (dupd cum ne filim acum cd avem, In numele
domnului nostru) n-are putere da a indrepta gresalele trecute?®

Ca si lordache Golescu, predecesorul sau Costachi Conachi, a carui piesa
realizata in colaborare cu Niculae Dimachi si Dumitrache Beldiman: Comedie banului
Costandin Canta, ce-i zic Cabujan si Cavaler Cucos ¢ o comedie prin structurd si
subiect, nu utilizeaza didascalii propriu-zise si nu foloseste niciun aparteu.

Aceeasi situatie se intalneste si In cazul pieselor lui Gh. Asachi ori Timotei
Cipariu, cu precizarea ca doar in pastorala prelucratd dupd Gessner si Florian® , Mirtil
si Hloe, apare timid o ncercare de replica ,,pe incet”, dar care nu se incadreaza intr-
un aparteu propriu-zis: ,,Hloe (ingenunche si inturndndu-sa oarece spre templu lui
Amor) «Amorul, zanule de care se cuvine a se teme! (Pe incet catre Mirtil:) Mama
mea asa mi-au zis. (Tare) »” . Se observa deci, ca este mai mult un schimb de replici
tainice, ,,pe incet”, intre personajele aflate in scend, si nu un aparteu propriu-zis intre
protagonist si public, fara stirea celorlalte din piesa.

Abia la Matei Millo, anterior lui Alecsandri, se poate vorbi de didascalii
numeroase si aparteuri in piese si ,,operete” precum: Un poet romantic sau Baba
Harca, acestea din urma insa, fiind la inceput, avand mai mult aspect si rol de vorbire

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literaturd, Pitesti,
Paralela 45, 2008, p. 142.

3 Jordache Golescu, ,,Starea Tarii Ruméanesti pd vremea asidosiei”, Tn Scrieri alese, editie si
comentarii de Mihai Moraru, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1990, p. 23.

4 Ibidem, p. 25.

5 Tordache Golescu, ,,Mavrodinada sau Diavanul nevinovat si defiimat sau Copiii sdrmani
nevirstnici si napastuiti”, in Scrieri alese, op. cit., p. 118.

& N.A. Ursu, Prefati la Gh. Asachi, Scrieri alese, editie ingrijitd si prefatatd de N.A. Ursu,
Bucuresti, Editura Tineretului, 1961, p. 8.

7 Gh. Asachi, Scrieri alese, op. cit., p. 195
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cu sine, de incipient monolog interior, neexistand o interactiune cu publicul: ,,Stan (la
sine) Cine-i fiara ast’ cu plete?” sau ,,Marita (la sine) Si cu barba-n furculite.”® ori
,Barzu (in parte): Uf! Am scapat de-o frica™® si ,,Barzu: A! a! Asa, colo. (In parte.)
Nu-mi aduc aminte. [...] (In parte.) Sa m ia naiba de-1 cunosc; de unde a iesit cimotia
asta?”10

Nici 1n comediile si dramele de mai tarziu, dupa 1872, unele pastrate in
manuscris (Insurdteii, comedia-vodevila Apele de la Vicaresti, drama Jianul, opereta
in doud acte Insurdteii, Nicsorescu, Orbul cersetor, Prdpastiile Bucurestilor,
Cucoana Chirita la carantind, Millo mort — Millo viu, Spoielile Bucurestilor, Haine
vechi si zdrente politice s.a.) ale aceluiasi Matei Millo, rolul acestor replici ,,aparte”,
,in sine” nu se va modifica: ,,Ichim: (Apart.) Ia s ma dau eu in laturi mai bine, sa nu-
mi scapere si mie ochii.”!! sau ,,Zoita (In sine) O D-zeule! Ce umilire”*? ori ,,Zoita:
Eu iti spun ca nu vreau. (Stan face semn poruncitor Zoitii, ea apart.) lata, proasta, ce
era si fac! Mai bine si ma stipanesc si s-astept vremea.”*® (opereta in doud acte
Insurdteii). Totusi, in lumina acestor numeroase exemplificiri, nu este deloc
surprinzator faptul ca Mihai Vasiliu subliniaza importanta ,,operei reformatoare a lui
Millo care [...] se configureaza insda in domeniul regiei, izvorand din necesitatea
acordarii artei spectacolului cu valorile literaturii dramatice.”*

Cat priveste piesa lui Timotei Cipariu Drama pastorald, compusa din 1832 si
purtand titlul Egloga intru marirea mariei sale prealuminatului si preasantitului
domn d. loan Lemenyi, aceasta nu prezinta didascalii si nici elemente de decor.

Aparutd un an mai tarziu, opera lui C. Faca Comodia vremii este considerata
,prima piesd romaneasca destinata interpretarii pe scend si realizatd ca atare™™, dar
nici aceasta nu utilizeaza decat un singur aparteu, desi incadrarea in Insdsi aceastd
categorie pare improprie: ,,Mariuta (incet) Pas d-ascultd s-ntelege, comedie parc-ar
fi,/ Dar cand ar veni boieru, cum i-ar mai aprerisi.”'® Avand in vedere insd prezenta
adresarii directe prin interjectie si verb la imperativ, autorul se apropie, prin aceasta
replica rostitd incet, de aparteul utilizat frecvent in operele scriitorilor de mai tarziu.

fi va urma, in 1837, piesa lui I. Heliade Radulescu Sarbatoarea cimpeneascd,
,,0 scend teatrald cu merite artistice si ideologice mentionabile™’, dar in care se
remarca putine elemente de didascalia si niciun aparteu.

Astfel, poate doar la un postromantic contemporan cu Alecsandri, Hasdeu, si
doar in comedia acestuia, tehnica aparteului mai este prezenta uneori si cu acelasi rol
de a face spectatorul partas si martor la o situatie menitd sa dezvaluie celelalte
personaje de rea-credinta, acele figuri emblematice, tipic imorale pe care piesa are

8 %x% Primii nostri dramaturgi, studiu introductiv de Florin Tornea, Bucuresti, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, 1960, p. 357.

® Ibidem, p. 380.

10 Ibidem, p. 392.

11 Ibidem, p. 314.

12 |bidem, p. 319.

13 Ibidem, p. 323.

14 Mihai Vasiliu, Istoria teatrului romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogici, R.A.,
1995, p. 1995, p. 25.

15 Tiberiu Avramescu, ,,Prefata” la ***, Inceputurile teatrului romanesc, antologie, prefata si
note de Tiberiu Avramescu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1963, p. 21.

16 *%*  Primii nostri dramaturgi, op. cit., p. 62.

7 Tiberiu Avramescu, Prefatd..., op. cit., p. 153.
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rolul de a le critica spre indreptare. Un exemplu graitor in acest sens l-ar putea
reprezenta personajul Petrica, baiatul de pravalie, din comedia Trei crai de la Rasarit
a autorului moldovean. Acesta, om cinstit, ia publicul martor al observatiilor sale
demascatoare: ,,Petrica (aparte) Hotule! (Tare.) Apoi iatd cerneald, condeie si hartie,
domnule Jorj; numai si nu strici cumva vro condica d-ale jupinului.”®® sau ,,Petrica
(aparte, oftand) Imi ia si fata si rubla!Vezi, asta se zice romaneste: lucrul dracului in
casa popii”® si exemplele pot continua.

Petrica este aici baiatul onest, moral, dar lipsit de mijloace materiale, iar
singurul care ar putea sa il inteleaga si sa fie de partea lui ar fi publicul, care vede tot.
Astfel, Petricd i se adreseaza, retoric — ce e drept —, in repetate randuri, parca din
nevoia de aprobare si sustinere morala. Alteori, Jorj, copistul de la minister, vanatorul
de avere prin casatorie, doreste sa-gi arate siretenia, iscusinta 1n a fi duplicitar si acest
lucru nu 1l poate face decat numai in fata publicului care este singurul ce 1i cunoaste
ambele fete si de la care personajul asteapta admiratie: ,,Par mon honneur, n-am fost
si nu voi fi niciodata revolutionar. (Aparte.) Se intelege de sine ca pe cat timp voi avea
bani sau cel putin un locsor in buget. (Tare.) Agitatiunile politice zdruncina
comerciul...”?® Cateva aparteuri scurte va avea, de altfel, si bacanul Hagi-Pand sau
fiica acestuia, Marita, comediile abundand in astfel de tehnici care introduc de fapt un
comic de situatie, in cazul unui aparteu celalalt personaj sau celelalte personaje
fiind ,,inghetate”, suspendate pentru citeva momente din atentia spectatorului.

Acest procedeu va fi cu totul absent in poema dramaticd in cinci canturi
Razvan si Vidra, explicatia putand fi atat dramatismul subiectului abordat, cat si forma
versificatd a textului care ar fi intrerupt, —poate — in acest fel, efectul elementelor de
prozodie, cursivitatea si muzicalitatea acestora prin adresarea protagonistilor catre
receptori diferiti, alternativ: cand celorlalte personaje, cand publicului ,,in taina”.

Tn acest context literar, sigur ca protagonista care ia cel mai des spectatorul
ca martor si partas la toate pataniile ei este chiar Coana Chirita a lui Alecsandri,
incepand cu prima ,,comedie cu cantice, in 3 acte™?!: Chirita in lasi sau Doud fete §-
o neneaca si continuand cu Chirifa in provintie, Coana Chirita in voiagiu $i
culminénd cu farsa de carnaval Coana Chirita in balon. De altfel, teatrul lui Vasile
Alecsandri poate fi considerat un etalon pentru aceastd tehnicd din randul
didascaliilor, metoda ce este prezentd inclusiv in feeria natioala in trei acte Sanziana
si Pepelea, unde se aloca tot un spatiu temporal amplu aparteurilor.

De asemenea si in comediile lorgu de la Sadagura sau Nepotu-i salba
dracului si Zgarcitul risipitor sunt prezente aparteurile, dar si in legenda istorica in
versuri Despot-Voda si tot numeroase, insd aceasta din urma fiind o drama,
personajele sunt aproape toate demne de Tncrederea publicului, astfel incat aparteurile,
uneori cu variantele ,,in taind” ori ,,tainic” sunt incredintate nu numai voievodului
Lapusneanu ori lui Despot, dar si celorlalte personaje precum boierului Harnov, ori
lui Motoc sau chiar fiicei acestuia din urma, Ana.

18 Bogdan Petriceicu Hasdeu, Réizvan si Vidra. Trei crai de la Réisdrit. loan-voda cel Cumplit,
Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1960, p. 172.

19 1hidem, p. 176.

20 |bidem, p. 192.

21 Vasile Alecsandri, Comedii, Bucuresti, Minerva, 2003, p. 39.
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Lasam aici, spre exemplificare, cateva fragmente ce justificd afirmatiile
noastre: ,,Despot (in parte, zdmbind) Sarmanul!”? sau ,,Tomsa (in parte, iesind prin
dreapta) Ades in cupa plind se-ascunde o cdire.”* ori ,,Lipusneanu [...] (Tainic.) Azi
este la palat/ Pranz mare... Vin boierii cu Domnul sa cinsteasca,/ Tu sa-1 slujesti pe
Despot la masa cea domneascd,/ Tu singur si ai griji de-a-i fi paharul plin...”%*
Dramele schimba intr-o oarecare masura rolul replicilor adresate ,,in taind”
spectatorilor, pentru ca acestea au adesea valoare de dicton, de sentinta ce trebuie
retinuta: ,,Harnov (in parte, aratind pe Motoc) Amara-i este limba de cand nu-i la
putere;/ Asa turbeaza viespea cand nu mai are miere.”? sau ,,Ldpusneanu (in parte)
O! Greci, vicleni in vorbe si-n darurile lor!”? ori ,,Maica (in parte:) Curata nebunie,/
Cu fatd mare-n casd asemene-ospetie.”?’

Revenind la comedii, unde acest tip de didascalii ocupa un loc considerabil,
este de remarcat Inca o data ca nu oricine, nu orice personaj are privilegiul de a vorbi
cu publicul, doar cele alese, protagonistii sau cele inzestrate cu o inteligenta aparte si
care dovedesc capacitatea de a-si muta atentia cu usurinta dintr-o parte in cealalta, de
a-si adapta discursul rapid la diferiti interlocutori, personaje ce au puterea de a
disimula cu usurinta si care sunt capabile de ironie. Chirita este personajul preferat de
Alecsandri pentru astfel de jocuri de scena.

Avand Tn vedere viziunea moralizatoare a teatrului de la Tnceputuri, se poate
spune ca personajul ia publicul drept martor si partas pentru ca in randurile acestuia
se pot regasi tipuri si tipologii asemandtoare protagonistei, i nu numai, i doar acesta,
publicul, ar fi Tn masura sa 1i inteleaga firea si scopurile, privindu-se pe scena ca intr-
o oglinda. De altfel, Alecsandri va marturisi rolul declarat al teatrului sau:

Am intrat In lupta —afirma Alecsandri. Si fiindca la noi nu posedam nici libertatea
tribunei, nici arma zilnicd a jurnalismului, am proiectat sa-mi fac din teatru un
organ spre biciuirea niravurilor rele si a ridicolelor societitii noastre.?

Considerat un precursor al esteticii uratului ,,pe care Alecsandri a intuit-o Tn
insusirile ei expresive”®, dupd cum remarca Mircea Ghitulescu, facand referire la o
descriere a Venetiei in corespondentd, autorul prevede si importanta teatrului
interactiv inca de la inceputurile dramaturgiei romanesti, fiind un precursor si in
aceastd privintd. Astfel, protagonista ciclului Chiritelor are si un asemenea privilegiu,
de a vorbi cu publicul in repetate randuri, trasaturile de caracter ale personajului
recomandand-o pentru aparteuri numeroase. Sigur cd spectatorul contemporan
dramaturgului era deja obisnuit cu aceasta metoda a dialogului mimat cu sala inca de
la primele reprezentatii teatrale din repertoriul roménesc: Farmazonul din Hdrldu,
Modista si cinovnicul ori lorgu de la Sadagura sau lagsii in carnaval, in care
aparteurile nu lipsesc deloc, acestea fiind incredintate unor personaje ca Lunatescu,

22 Vasile Alecsandri, Teatru, prefatdi de Mircea Anghelescu, Bucuresti, Curtea Veche
Publishing, 2011, p. 262.

23 |bidem, p. 278.

24 |bidem, p. 285.

25 |bidem, p. 269.

26 |bidem, p. 290.

27 |bidem, p. 299.

28 Alecsandri, Vasile apud Constantin Ciopraga, ,,Prefata” la V. Alecsandri — Teatru, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1968, pp. 5-29.

29 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, Bucuresti, Albatros, 1980, p. 11.
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modista Cati, Tarsita, Sabiuta si alte cateva, insa cu siguranta ele nu vor avea efectul
celor rostite de vulcanica Chirita incd de la prima reprezentatie a Chiritei in lasi, n
1850. Desi ,,suspectat” de influente franceze sau folclorice in construirea caracterelor
si in onomastica personajelor, totusi protagonista numeroaselor comedii
alecsandriniene raméne

atat de specifica pentru contextul social-politic roménesc al epocii incét orice
analogii cu alte realitdti isi pierd interesul de fond. De altfel Chirita este sinteza
unei succesiuni de variante tipologice. Ea poate fi recunoscuta in Zamfira din
Piatra din casd sau in Tarsita din lasii in carnaval sau in alte personaje feminine
din monologuri.®

Oglindd a unei parti a societatii, protagonista are autoritatea sa i se adreseze
direct in repetate randuri cu certitudinea ca va gasi la privitor intelegere deplina, mai
mult decat la celelalte personaje. Astfel isi exprima entuziasmul in numeroase situatii,
si nu fatis, pentru faptul ca potentialii gineri, Bondici si Pungescu, sunt din familii cu
un anumit statul social, spatar si aga, dupa cum se recomanda ei Insisi (Actul I, Scena
11 din Chirita in lagi), ca sunt ,,cuconasi de treaba”; se infurie pe Gulita cel mereu
rasfatat si 1l ameninta doar in fata publicului, promitandu-i un ,,minavet, de nu I-ii
pute duce” (Actul I, Scena IV)®; doar citre spectatori isi dezvaluie in repetate
aparteuri adevaratele resentimente pe care le are in ceea ce o priveste pe Luluta, n
fatd afisand o atitudine binevoitoare de altfel, aceastd destdinuire a adevaratelor
sentimente ce si le nutresc, realizatd catre public este si din partea Lulutei; actul II al
Chiritei in lasi abunda in astfel de episoade.

Acelasi joc al aparteurilor succesive 1l va avea Luluta si cu Gulita in actul III
al piesei mai sus amintite, dar sentimentele destdinuite nu le mai sunt ostile reciproc
personajelor.

Finalul piesei jucate in premiera in 1850 demonstreaza inca o data ideea ca
publicul este acel receptor ,,valid” pentru personaje, pentru mesajul acestora exprimat
direct, nu disimulat; un receptor validat prin aparteuri, nu ignorat pe tot parcursul
piesei. Astfel, in final, Chirita i se adreseaza direct prezentand ceea ce are ea mai
scump: fetele ei spre admiratia spectatorilor:

Chirita (Vine in fata publicului si face compliment) Cu plecéciune, boieri d-
voastri... copilele le-ati vazut: iata-le-s... Aristito, Calipsito... (Fetele vin langa
dansa.) Aiste-s, cum le-am procopsat de douazici s-atati de ani... Una-i de 16 pe
17, si una de 18 pe 19... 1i implinescla lasatu sacului... Precum le videti... 1s
tinerele, frumusile, curatile, harnicele, cu ghitarda lor, cu cadrilu lor, cu
frantuzasca lor. Parle franse, madmuzel?...

Fetele: Ui, maman.

Chirita: Le-ati auzat?... Ca apa! (Fetelor.) Le pleze vu monsio cavaler din Tes!?

Alteori, in comedia cu cantice in doud acte Chirita in provintie, Intr-un joc
asemanator, spectatorul este luat drept martor al dispretului ei fata de Grigore Bérzoi,
sotul, asupra a ceea ce reprezinta acesta, ,,obiceiurile traditionale si autenticitatea

30 Mircea Ghitulescu, Istoria literaturii romane. Dramaturgia, Bucuresti, Tracus Arte, 2008,
pp. 53, 19.

31 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., pp. 50-52.

32 Ibidem, p. 90.
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genealogiei lor razesesti”®: ,,Chirita (publicului, aratind pe Barzoi cu dispret): Priviti-I,
ma rog!”%

O situatie inedita la Alecsandri ramén acele dialoguri in taind, succesive, ale
personajelor cu publicul. Ele se vor regasi si in piesa jucata pentru prima data in 1852,
dar, mai mult decat atat, aceasta din urma inregistreazd o situatie teatrald inedita:
ambele personaje aflate pe scend, Chirita si Leonas, au aparteuri cu publicul in acelasi
timp, lucru redat corespunzator si in textul scris al piesei, in oglinda, insa doar in unele
editii (Actul II, Scena IV)®. Sigur ca aceasta poate fi o alegere strict a editorului
(dupa cum am putut constata consultdnd editii diferite), insd ea, pornind de la acest
mic indiciu de interpretare a textului scris, ofera regizorului idei inovatoare in punerea
in scena a spectacolului, cel putin in acest punct.

Nu este de ignorat nici faptul ca, fiind personaj principal, Chirita are cele mai
multe replici, deci 1i revine ocazia si celor mai multe aparteuri.

Alteori si ,,monsiu Sarla” este creditat din cand in cand cu cate un aparteu in
Chirita in provintie atunci cand scriitorul i ironizeazd personajului eponim
cunostintele de limba franceza, dar si comportamentul. Utilizand comicul de situatie
alaturi de cel de limbaj, dramaturgul ii incredinteaza profesorului francez tehnica
aparteului, acest personaj fiind singurul cunoscator cu adevarat al limbii lui Voltaire,
dar si a bunelor maniere, prin urmare singura autoritate competentd sd o critice pe
Chirita Iuand publicul drept confident si complice de taina: ,,(in parte) Parle donc le
moldave alors, malheureuse!”, ,,(in parte) Elle fume comme un caporal.” sau ,,(in
parte:) Cristil...qu’elle m’agace avec son baragouin!” ori ,,Sarl (in parte): {i lipseste
un dog”%

Alteori si Gulita are autoritatea necesara de a vorbi doar cu publicul spre a
critica iesirile zgomotoase ale lui ,,monsiu dascalu”: ,,(in parte) Frantuz stropsat™*’ ori
chiar Bondici si Pungescu au acest privilegiu dovedindu-se mai isteti decat ceilalti si
reusind pand la un punct si isi puna planul in aplicare. In aceasta situatie doar publicul
insusi ar putea sa 1i inteleaga si tot acesta este si cel care ar avea posibilitatea sa le
divulge secretul, prin urmare 1l fac martor si partas al complotului.

Si scena III din actul III al aceleiasi Chirifa in provintie contine cinci
aparteuri, in cascadd, ale Lulutei si ale lui Gulita, creand impresia cd piesa de teatru
se joaca mai ales cu publicul si mai putin pe scena, ca i cum actorii au coborat printre
spectatorii implicati si prezenti. De altfel, o asemenea punere in scena a textului
dramatic a fost realizatd In multe reprezentatii moderne, actorii abordand publicul
direct si de aproape.

In egala masuri actorul/personajul si dramaturgul au nevoie si aibd
spectatorul atent, de partea lor, pentru a-i mentine interesul treaz la ceea ce se intampla
pe scend. Aparteurile sporesc astfel comicul de situatie, uneori si de limbaj, pentru ca
acestea afirma ,,in taind” — de cele mai multe ori — contrariul replicilor rostite tare sau
schimba radical subiectul. De aceea, ele vor aparea cu acelasi rol si in ,,canticelul
comic” Coana Chirita in voiagiu (specie cu totul noud in dramaturgie), dar si in farsa
de carnaval Cucoana Chirita in balon. Astfel, in primul dintre cele doua texte, Chirita

33 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. Cit., p. 63.
3 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 121.

3 Vasile Alecsandri, Teatru, op. cit., 2010, p. 109.

3 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., pp. 102, 106.

37 Ibidem, p. 98.
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isi destainuie ,,in taina” cuceririle amoroase. Desi relativ scurt, intinzandu-se pe cateva
pagini, textul canticelului contine trei ample astfel de destainuiri cétre spectatori si o
replica ,,Citre public”. Aducem spre exemplificare cateva secvente: ,,Chirita (In
taina:) Sa vad spun una? Sotul meu nu-i pe-aice?... Mi-o facut curte, berbantu, tot
drumul si, zau, intre noi sa ramaie...bdaca mi-ar fi fost de ighemonicon, mai ca... mai
ca...”® In Cucoana Chirita in balon, aparteul capata un alt statut, deoarece Alecsandri
adopta o tehnicd nemaifolosita pand acum, un tip de aparteu in rama. Prin urmare
textul farsei contine un intreg fragment sub denumirea ,,(Scena urmatoare e aparte)””*°
in interiorul caruia personajele Moghior si Chirita au alte aparteuri, in rama scenei
aparte: ,,Moghior (in taind): Amoriul!... el m-a metamorfozat.” sau ,,Chirita (in parte):
Mititelul!” ori ,,Chirita: Hai!... (In parte:) Ar avea haz sa pat vro sotie tocmai in nori...
dar, las’ pe mine!”*

Nu se poate insd, in mod special, sé 1i privim pe scriitorii nostri clasici prin
prisma elementelor neomodernismului, ale postmodernismului sau ale epocilor
recente — s-ar putea spune —, insa teatrul lui Alecsandri, dintr-un anumit punct de
vedere, poate fi privit sub o asemenea perspectiva. Insusi Mircea Ghitulescu indeamna
inca de la 1980 la ,,interpretarea mai liberd” a operei dramatice a scriitorului,
incredintandu-ne de faptul ca dreptul simplu al acestui teatru este de ,,a fi mereu
descoperit si imbogatit”.** Urmand sfatul criticului roméan, demersul nostru a avut in
vedere si faptul ca ,,eterogenitatea registrului informational al unei opere literare lasa
deschise pentru orice gen de cercetdtor mai multe moduri de abordare.”*

Opera dramatica ampld a lui Alecsandri oferd ocazia dezvoltarii mai multor
interpretdri, cu atat mai mult, cu cat scriitorul abordeaza specii literare diverse in
cadrul pieselor de teatru scrise. Astfel, in ,,comedia cu pretentii de drama” in care
autorul divulgd fenomenul de disolutie a moralei familiei burgheze™*® Zgarcitul
risipitor, aparteurile — din nou prezente in numar mare — apartin in cea mai mare parte
personajelor ce se disting printr-o oarecare conduitd morala si prin corectitudine in
relatiile sociale cum sunt servitorul Martin, Sandu Napoila, Masa (fiica maiorului Ivan
Stacanovici Ibrailof) si chiar boierului Antohi. Atunci cand acestea sunt rostite de
astfel de protagonisti, ele capata valoare de dicton, agsa cum am observat ca se intampla
si in drama: , Martin: Indati, cucoane. (in parte). Mare oarba-i dragostea parinteasca!
(Merge la usa din dreapta) Cuconasule!...” (Actul I, Scena 1) sau ,,Sandu: Cu
pleciciune. (In parte) Si va vad cand mi-oi vedea ceafa.” (Actul 11, Scena 5) ori
,Sandu: Taca ma duc. (In parte). Ma duc drept la aga... Breee!... cum s-a stricat
lumea!... Unde mergem? unde mergem? (Iese prin dreapta)”** Alteori, mici aparteuri
le sunt permise si personajelor decazute moral, ca o dovada a duplicitatii lor facuta
publicului. Vor dialoga cu spectatorii, ,,in parte” si Polidor (de doud ori in actul I,
scena 1 si scena 7, cand coruptia lui morald nu se observa limpede inca, dramaturgul
acordandu-i astfel ocazia de a se adresa publicului), si Ischiuzarliu (o data in actul II,

38 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 156.

% Ibidem, p. 169.

40 |bidem, pp. 169-170.

41 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. cit., p. 12.

42 Romul Munteanu, Metamorfozele criticii europene, Bucuresti, Univers, 1988, p. 71.

43 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sau, op. cit., p. 71.
“https://www.vasilealecsandri.eu/opere/drame/zgarcitul_risipitor/actul_1_scena_01.html#.Y
7bcLNVBY5d, 05.01.2023, 16:48.
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scena 9), si Rufineasca (de patru ori chiar in actul II si 1n actul IV), iar maiorului si
doctorului le revin cate o replica tainica cu spectatorii.

Ultimele piese alecsandriniene Sdnziana si Pepelea, Fantana Blanduziei si
Ovidiu, aparute intre anii 1880 sil1885, abordeaza din nou specii dramatice diferite:
Sdnziana si Pepelea nu poate fi decat o feerie, dupa cum o subintituleaza autorul
insusi, totul stdnd sub semnul parodiei. Pe parcursul piesei, dramaturgul va parodia
tot: de la secetd si iarna, razboi si basm la fantastic si real. Si aici Alecsandri
anticipeaza tendinta secolului ce-i va uma, in care reinterpretarea miturilor si a istoriei
spre actualizarea acestora va ocupa un loc important in literatura. Si personajele care
sunt ,,imprumutate” din operele folclorice ,,sunt restructurate cu un ochi de regizor
modern™ si vor deveni ,,anti-eroice nu numai prin abaterea de la modelul care a
inspirat lucrarea — basmul popular — ci, structural, antieroice.”® Astfel, si din
perspectiva problemei pe care o abordam, desi o piesd ampla, continand cinci acte a
numeroase scene fiecare, personajele au putine interactiuni cu publicul prin aparteuri.
Si asa cum ne-a obisnuit Alecsandri, doar anumite personaje au acest privilegiu:
Pepelea, Sanziana, Papuri-impirat, iar in situatii exceptionale, avand céte o
interventie cu spectatorii: Baba Rada, Lacusta, Parlea, Zana, Zmeul ori Crivatul in
final. Cei care dialogheaza cu publicul aparte de obicei sunt personajele de
basm ,,pozitive”: ,,Pepelea (aparte) Or fi petitori de-ai Sanzianei” (actul I, scena V);
»Papura (aiurit): Asa... (Aparte) N-am prea inteles.” (actul II, scena III); ,,Sanziana
(aparte): am sa consult paserea despre ursitul meu. (Catre pasere.) Pasarica dragd, cum
se numeste ursitul meu?...”*" (actul II, sceana X). Se observa ci aparteurile nu mai
reprezintd o reala replica adresata spectatorilor pe care 1i ia personajul martor sau
partag al actiunilor lui ca panad acum, ci mai degraba explicatii suplimentare, catre
sine, Tmpartasirea unor nedumeriri, un monolog cu el Tnsusi. Chiar si atunci cand
devoaleaza un plan, acesta tot catre sine este adresat de personaj, ca un monolog
interior realizat aparte: ,,Pepelea: Bine... (Aparte) Am sa-i raticesc in padurea cea

deasd, din ea sd nu mai iasd. (Servii furd merindele de pe masa.)”*®; ,,Zana (aparte):

Au incdput pe mina mea? am sd-i schimb in dobitoace.”; , Parlea (aparte):
frumusica... ochi plini de foc... talie plinuta... brate de cas... Tmi dau poftd de
mancare... dacd mi-as cerca norocul?... (Gratios) Puiculitd, de-aici esti?”>°

in schimb, piesa de inspiratie antici Fantana Blanduziei abunda in aparteuri,
ultima replicd din ultima scena fiind tot un aparteu. Subintitulata ,,Piesa in 3 acturi si
in versuri™®!, aceasta a fost consideratd, pe rand, ,,fara a fi o tragedie sau chiar o piesa
de teatru™? — dupd cum afima insusi E. Lovinescu in Critice —, ,,0 drama plina de
viata”, dar si ,,0 comedie melancolicd fard sa vadd o contradictie intre cele doud

categorii”®. Din punctul de vedere strict al perspectivei pe care am abordat-o Tn acest

4 Mircea Ghitulescu, 4lecsandri si dublul sau, op. cit., p. 89.

46 Jon Budai Deleanu, apud Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sau, op. cit., p. 95.

47 Vasile Alecsandri, Comedii, op. cit., p. 102, pp. 207-280.

48 |bidem, p. 218.

49 |bidem, p. 246.

50 Ibidem, p. 248.

51 Vasile Alecsandri, Fintina Blanduziei. Teatru, op. cit., p. 181.

52 Aprecieri critice” Tn Vasile Alecsandri, Despot voda. Féantdna Blanduziei, Bucuresti,
Cartex 2000, 2003, p. 223.

53 Mircea Ghitulescu, Alecsandri si dublul sdu, op. Cit., pp. 135-136.
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context, inclindm sa credem ca textul este lipsit de dramatismul clasic si fata de ,,alte
piese, Tn Fantana Blanduziei, stirile dramatice se consuma lexical, nedramatic.”**
Aceasta afirmatie este sustinutd si de amploarea pe care o ocupa in textul piesei
replicile adresate publicului in taind, amploare ce nu poate fi concuratd decat de
celelalte comedii alecsandriniene. Dialogurile cu posibilul spectator sunt, insa, multe
simulate sub forma unor monologuri interioare, ca in tragedia greacda. Horatiu se
intreaba aparte 1n actul I, scena 1: ,,(cu mirare, in parte) Ce glas patrunzator/ Aud langa
fantana? (Zarind pe Getta:) Tablou incantator!/ Poetica ivire!... Romana-i sau straina?/
Ea cantu-un viers sélbatic din Dacia Transalpina™®. De altfel, in aceasta scend exista
multiple astfel de exemple: ,,Getta (in parte, sculandu-se) Destule-atatea visuri; sa plec
acum e timp.” sau ,,Horatiu (in parte, cu amarare) Si ea, si ea in mine numai poetul
vede!...”® Alteori, adresdrile citre public sunt evidente: , Neera (in parte) Sa-l cred?/
Horatiu (in parte) Oare crezut-a?””%’ Insa un aparteu demn de atentie este cel rostit de
Gallus, notarul lul Horatiu, in actul I. Acesta ii dezviluie un secret Gettei pe care abia
0 cunoscuse, un secret despre stapanul sau si, temdtor s nu ii asculte cineva, i
vorbeste aparte. Se presupune cé nici chiar publicul nu este luat ca martor al acestei
destainuiri: ,,Gallus: Bate-m-as pe guri!.../ Destainuiesc secrete intime de poet,/ Ce
nu sunt ale mele. (In taind.) Si eu am un secret.../ Doresti si-1 afli?””* Piesa are un final
fericit, ultima replica avand-o Horatiu care o rosteste in taind, deschizdnd perspectiva
viitoarelor monologuri ce surprind fraimantari interioare ale personajelor: ,,Horatiu (in
parte) O! Carte/ Ma redestepti din visuri tarzie si desarte.../ Din bunurile vietii cu tine
ma aleg./ O! Glorie, Horatiu nu va pieri intreg!”>®

Apoi aceasta tehnica a interactiunii cu publicul in acest fel, prin aparteuri, se
pierde, aparand din ce in ce mai rar, teatrul modern recurgand la un dialog mimat cu
spectatorii prin intermediul monologului personajelor.

Astfel, imediat la Barbu Delavrancea, in trilogia publicata intre 1909 si 1911,
ce contine piesele Apus de soare, Viforul si Luceafdrul, acestea sunt exceptionale, la
fel si in piesele ce-i vor urma. Patru asemenea interventii ale personajelor contine
intreaga trilogie: niciunul in Apus de soare, trei in Viforul, toate Tn actul I, scena 6,
si aceste aparteuri 1i revin lui Moghila, iar una in Luceafarul, in actul Ill, scena IV
apartinand lui Smil. De altfel, despre piesa Viforul Liviu Rebreanu afirma ca ,,este cea
mai teatrald dintre toate lucrarile dramatice ale autorului. Poate si cea mai dramatica
in intelesul scenic al cuvantului”®, celelalte doud fiind considerate mai degrab
poeme dramatice. Didascaliile ce au in vedere modalitatile de rostire a replicilor se
opresc, prin urmare, la elemente paraverbale referitoare la volumul vocii, remarcandu-
se cateva ce au ca indicatie de scend sa fie rostite incet. Sigur ca nici dramatismul
subiectelor abordate de Barbu Delavrancea nu se preteaza la un astfel de joc facil al
aparteurilor, nici Tn Apus de soare, si nici in piesele urmatoare ale trilogiei. Doar in

% Ibidem, p. 135.

% Vasile Alecsandri, Fintina Blanduziei. Teatru, op. cit., p. 190.

%6 Ibidem, pp. 190-198.

57 Ibidem, pp. 199-200.

%8 |bidem, p. 185.

%9 |bidem, pp. 291-292.

8 Liviu Rebreanu, ,,Viforul”, in Rampa, 19 sept. 1912, p. 2, apud Al. Sindulescu, ,,Prefatd” la
volumul Barbu Stefanescu Delavrancea, Apus de soare, Bucuresti, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, 1963, p. XIV.
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comedia in patru acte Hagi-Tudose acestea vor reaparea, insa nu cu frecventa celor
din Chirite, si vor avea acelasi rol, apartinind majoritatea personajului eponim care
isi exprima nemultumirile pe care nu le poate spune fatis protagonistilor din scena.

Tn teatrul modern, aparteul va fi inlocuit de monologul personajului. Cu
sigurantd ca publicul apreciaza atat interactiunea directa a celui aflat pe scena, cat si
monologul, simtindu-se implicat si poftit in universul ce se creioneaza incet-incet sub
ochii sdi.

Se observa astfel, Inca o data, ca orice opera literara poate trece ,,in fiecare
epocd printr-un proces de revitalizare, rezultat din lectura ineditd.”®
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DISCURSUL PREFATIAL AL LUI OVID S. CROHMALNICEANU
INTRE CHEIE DE LECTURA SI EXERCITIU CRITIC

Ovid S. Crohmalniceanu’s discourse of prefaces between reading key and critical
exercise

The prefacial discourse (or the original term discours préfaciel introduced by Frédéric
Mittérand) proves to be a very difficult task, because it is an extremely meaningful
element of paratext. Not only does it provide valid information about a certain literary
text, but also it is meant to establish a connection between the book and its potential
readers. One important question about prefaces in general and Ovid S.
Crohmalniceanu’s prefaces in particular is if they can be considered an act of literary
criticism or merely a eulogy. We are interested in following the strategies and criteria
used in some of the prefaces written for several books of foreign writers. We also try
to establish how well these prefaces ‘translate’ the writers’ intentions and how
objective or subjective is the critical approach, if there is one.

Key-words: prefaces, discourse of prefaces, Ovid S. Crohmdalniceanu, literary
criticism, paratext

Ca element de paratext, prefata devine un ,,accesoriu” important pentru
orientarea lecturii si pentru receptarea semnificatiilor textuale, un ,,adjuvant” al
textului propriu-zis ,,in scopul explicitarii, condensarii, comentarii ori conectarii sale
cu alte texte”?. Dincolo de faptul ca furnizeaza un model de lectura in ,,intAmpinarea”
operei, discursul prefatial® (in sensul propus de Frédéric Mittérand si utilizat, de
asemenea, si de Paul Cornea?) presupune ,,0 mediere intre productia literara si cAmpul
social”, jucand, 1n acelasi timp, ,,un rol programatic si legitimator”.

Prefata este parte din ceea ce Gérard Genette numeste peritext — una dintre
cele douad categorii paratextuale —, suita de elemente apartinand textului, fara de care
acesta nu poate intra in cAmpul de distributie a productiilor literare. Acest lucru se
realizeazd tocmai prin functiile sale, respectiv descrierea sau prezentarea operei in
ansamblul ei si ancorarea acesteia in cAmpul receptarii. Asadar, vorbim despre o forma
de recunoastere publica a valorii textului, dar, in acelasi timp, si de o modalitate de a
influenta publicul, in sensul unei receptari mai bune a mesajului artistic si al
(re)directionarii acestuia catre o lectura pertinenta. Prefata faciliteaza, in acelasi timp,

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Paul Cornea, Introducere in teoria lecturii, Editia a II-a, Iasi, Polirom, 1998, p. 133.

3 Ramona Hirsan, ,,Mircea Nedelciu si ,,tratamentul fabulatoriu” al cenzurii. Despre metoda
triplei prefete”, in Rodica Ilie, Andrei Bodiu, Adrian Lacatus (editori), Legitimarea literaturii
in secolul XX european: studii asupra discursurilor §i strategiilor culturale, Volumul 1 - Studii
literare si culturale, Brasov, Editura Universitdtii Transilvania, 2010, disponibil online:
https://www.academia.edu/3255400/Mircea_Nedelciu_%C5%9Fi_tratamentul_fabulatoriu_a
I_cenzurii_Despre_metoda_triplei_prefe%C5%A3e, accesat la 19.12.2023.

4 Paul Cornea, op. cit., p. 135.

77



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

o tranzitie, un transfer informational si/sau emotional de la scriitor la cititor, dar si o
tranzactie, Tn sensul unui contract intre autorul operei literare si prefatator. Prin
urmare, acesta din urma va conferi credibilitate scriitorului, va oferi cel putin o cheie
de lecturd cititorilor, prin actualizarea potentialului semantic al textului sau/si va
pozitiona opera in raport cu altele.

Dar, 1n timp ce prefata auctoriala se construieste ca o indiscutabild declaratie
de intentie, dezvaluind — in maniera specifica stilului individual — mecanismele din
spatele actului creator, cea realizatd de o autoritate validatd public (critic, istoric
literar, scriitor consacrat etc.) reduce gradul de subiectivizare (cel putin la nivelul
intentiei declarate), constituindu-se Tntr-un demers persuasiv, credibil si legitim.

Obiectul prezentei abordari 1l face prefata ca ,,discurs de escortd”, avand
statutul de ,,comentariu metatextual datorat altei persoane decat autorul insusi’®.
Corpusul de texte vizat consta in prefetele scrise de Ovid S. Crohmalniceanu pentru
operele a trei autori din literatura franceza, urmand ca prefetele scrise pentru cartile
autorilor romani, mai numeroase, sa faca obiectul unui studiu ulterior. Consideram ca
acestea din urma necesitd o abordare diferitd, avand in vedere specificul contextului
social si politic In care criticul literar si-a desfasurat activitatea.

Ceea ce supunem discutiei este dacd putem vorbi despre un demers critic in
adevaratul sens al cuvantului in ceea ce priveste prefetele scrise de Ovid S.
Crohmalniceanu, pornind de la doud opinii distincte. Prima sustine cd in fiecare
prefatd existd, intr-o forma sau alta, un act critic®. Cea de a doua porneste de la ideea
ca prefata are scopul de a convinge ,,un public presupus indiferent sau sceptic”, prin
urmare observatiile critice ,,sunt marginalizate ori trecute complet cu vederea”’. Cu
siguranta, abordarile sunt diferite de fiecare datd, in functie de situatia contextuala,
astfel ca putem vorbi despre discursuri prefatiale descriptive, comparative, analitice,
argumentative. Autorul are libertate absolutd in ceea ce priveste tipul de abordare,
care poate fi un simplu comentariu cu functia de captatio benevolentiae sau un studiu
critic in adevaratul sens al cuvantului®, intins pe cateva pagini si realizat cu rigoarea
spiritului critic. Aceasta alegere va tin cont Intotdeauna de textul supus analizei si de
cine este destinatarul.

Discursul prefatial presupune o serie de strategii de validare a textului literar
in raport cu prefatatorul insusi, care trebuie sd aiba legitimitate, in sensul de a fi
recunoscut, apreciat. Ovid S. Crohmalniceanu este un spirit deschis, cu o0 mare pasiune
pentru literatura, ceea ce pentru Eugen Simion inseamna ca ,,este primul semn al unei
vocatii critice autentice™. De aceea, ,,pe criticul Ov. S. Crohmilniceanu 1l crezi cand
spune ci o carte este bund sau cd alta este proastd, pe altii nu”,

Pasiunea lui pentru literatura straind, mai ales cea franceza, este ilustrata intr-

> Ibidem, p. 134. ]
® André-Patient Bokiba, « Le discours préfaciel : instance de légitimation littéraire », in Etudes
littéraires, Volumul 24, numarul 2, 1990, disponibil online:

https://www.erudit.org/fr/revues/etudlitt/1991-v24-n2-etudlitt2245/500969ar/, accesat la
19.12.2023, p. 80.

7 lbidem.

8 lbidem, pp. 81-82.

® Eugen Simion, n Crohmdlniceanu — Un om pentru toate dialogurile, Bucuresti,
UNIVERSAL DALSI, 2000, p. 17.

10 Ibidem, p. 18.
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un episod autobiografic din Amintiri deghizate. Biblioteca V. A. Urechia din Galati
exercita o fascinatie deosebita asupra tdnarului Crohmalniceanu. Acolo gasea printre
rafturile prafuite volume rare din ,,asa-numitul fond Aburel” (unul dintre donatori),
care i-au starnit gustul pentru miscarea modernista, mai ales in formele sale
extremiste. Apoi, alaturi de Mos Bercu, anticar ambulant, a intrat Tn contact cu reviste
frantuzesti, numere intregi din Nouvelle Revue Frangaise si Commerce a lui Valéry
Larbaud™. Pentru tanarul de 16 ani, aceasta experientd a fost un ,,portal” deschis parca
special pentru a-i hrani dorinta nestavilita de lectura si curiozitatea pentru ceea ce este
dincolo de lucrul ,,]la indeméana”.

Una dintre multele abordari indraznete ale lui Ovid S. Crohmalniceanu este
scrierea prefetei pentru romanul lui Guillaume Apollinaire Amorurile unui hospodar
(sau Cele unsprezece mii de fecioare), tradus in romaneste de Emil Paraschivoiu.
Precursor al dadaismului, modernismului, suprarealismului, reprezentant al
avangardei de la Tnceputul secolului al XX-lea, Apollinaire nu avea cum sa treaca
neobservat (a se Citi netrecut sub lupa) n periplurile literare ale criticului. Se pot ghici
cu usurintd motivele acestei alegeri. Mai intai, literatura franceza, in orice forma a ei,
a fost mereu prima dragoste a lui Crohmalniceanu. Dacéd aceasta literaturd are si
elemente de nonconformism care socheaza, cu atit mai bine. Dacd se adauga ca
ingredient ,,luarea in ras” sau predispozitia pentru ludic, iatd un profil perfect al unei
carti care 1i atrage atentia criticului.

Apollinaire propune o scriere durd, greu digerabila nu numai de catre
pudibonzi, ci de orice individ ancorat 1n rational. Este o exagerare a sexualului, un
adevarat balci al desertdciunilor in care se incalcd voit orice urma a moralitdtii,
ajungand pand in cele mai inimaginabile forme ale pacatului in toate acceptiunile
acestui termen. Textul cuprinde o poveste iesitd din real, cu dezlantuiri desantate
demne de izgonirea din Paradis. Dincolo de prezentarea unor nuits fauves, care ar fi
avut functiunea unica de a excita trupuri si de a incita spirite, romanul lui Apollinaire
aluneca in grotesc cu scene morbide si un soi de sexualitate viscerala, starnind un ras
eliberator celor care vad dincolo de imaginea vie denotativa a unui text fantezist si
obscen.

Ovid S. Crohmalniceanu isi incepe prefata cu o definitie a pornografiei dupa
Larousse si Littré, tocmai pentru a pleda in favoarea unui act estetic literar, in ciuda
controverselor la care este supus acesta. Astfel, Dupa Larousse, ,,obscen” inseamna
,.ceea ce raneste pudoarea™?, cu rezerva, adaugatd de Crohmilniceanu, ca un astfel de
concept, ca multe altele, de fapt, va suferi atribuiri semantice diferite In functie de
perioadad si spatiu cultural. Pornind de la aceastd definitie, criticul se asigurad ca
eventualele reactii negative la demersul sdu pot fi contracarate cu o lamurire
terminologica, Intr-o prima instanta.

Autorul isi contureaza apoi cu inteligenta demersul persuasiv, cu argumente
fine, dar rezistente, sustinute de opinii ,cu greutate”. Ceea ce unii numesc
pornografie, pentru Théodore Schrdder se traduce prin libertate a cuvantului, iar
obscenitatea ,,este intotdeauna o calitate a spiritului celui care citeste sau priveste” ™.
Elegant mod de a opri pe oricine ar putea striga ,,/mpdratul e gol!”, de teama de a nu

1 Ovid S. Crohmailniceanu, Amintiri deghizate, Bucuresti, Nemira, 1994, pp. 165-166.

12 Guillaume Appollinaire, Amorurile unui hospodar, roman, editie revizuti, in romaneste de
Emil Paraschivoiu, prefatd de Ov. S. Crohmaélniceanu, Bucuresti, Mistral, 2002, p. 5.

13 Ibidem, p. 6.

79



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

fi diagnosticat imediat de o ,,bolndviciune” a spiritului! Crohmalniceanu gaseste ca
scenele care socheazd si ,,verdeata” limbajului ,,au o functie esteticd”, fatd de
pornografia care apare unde nu este efect poetic, urmarindu-se strict efectul sexual.
Nu uita sa precizeze inconvenientele lingvistice aparute odata cu traducerea cartii in
limba romana, punctand diferentele esentiale dintre cele doua mentalititi: in limba
romana textul suna trivial, cuvintele ,,fac s roseasca pagina”, desi in limba lui
Voltaire ele ,.circuld fard jena™*. Cu acest prilej, aduce elogii traducatorului Emil
Paraschivoiu.

Prima parte a prefetei este dedicata unui intreg istoric al literaturii licentioase,
insistand pe faptul ca o catalogare a unui text ca fiind obscen, pornografic sau licentios
este relativd. Aceste fragmente scot la iveala o cultura literard vastd a lui Ovid S.
Crohmalniceanu si o abilitate de a scoate la iveala similitudini intr-un mic studiu
comparativ, extins pand la literatura romana. In acest punct se aduce in discutie
comunicatul din 1934 al Ministerului Instructiunii Publice care inldtura scriitorii
»daundtori sub raport moral”, ducand la o ,,castrare a literaturii, artelor plastice si
productiei cinematografice”*®. Sigur, traducerea apare la noi in 1992, moment in care
profita si criticul de aceeasi ,,libertate de exprimare” din perioada postdecembrista,
punand pe tava metehne ale unui regim totalitarist.

Informatiile prezentate mai sus fac obiectul unei introduceri in prefata lui
Ovid S. Crohmalniceanu, asa cum anunta insuti autorul. Abia din acest punct, unde se
va fi clarificat deja orientarea tematica a romanului, setandu-se orizontul de asteptare
al lectorului, acesta purcede la prezentarea propriu-zisa a cartii: anul aparitiei, tema,
personajul, locul autorului in literatura, semnificatia titlului. Structura este una clasica
pentru prefete, urmarind, cuminte, alte elemente paratextuale pentru a introduce
cititorul n context si in atmosfera operei.

Analiza propriu-zisa a continutului incepe odata cu pagina a cincea si are, in
primul rand, o abordare orientata spre critica psihanalitica: ,,Aceasta scriere decoltata
a lui Apollinaire tradeaza o evidentd cautare de compensare erotici pe cale
imaginativa™®, mai ales dupd mdrturisiri ale scriitorului-poet: ,,ma credeam prost
iubit, in timp ce eu iubeam prost”. Autorul vorbeste despre ,.furia eroticd” ce se
intrezareste in scenele cele mai morbide, dar si de frica de sexul feminin. Asemeni
unui veritabil critic care are nevoie sa-gi construiascd un discurs credibil,
Crohmalniceanu citeazd drept suport informatiile oferite de prefatatorul editiei
frantuzesti, Michel Décaudin, precum si pe cele oferite de Marcel Adéma, autor al
unei biografii despre Apollinaire,.

Urmatoarele pagini ale prefetei pot fi considerate demers critic, In adevaratul
sens al cuvantului, intrucat avem de a face cu o propunere de interpretare. Solutia pe
care o gaseste Crohmalniceanu pentru a putea depési tendinta de respingere a textului
este de a-1 privi ca pe ,,0 gluma” si ca pe o ,,joaca de-a libertinajul Tmpins la expresia
lui extremd™’. Apoi isi argumenteaza interpretarea apeland la formatia eruditd a
scriitorului, la dimensiunea rabelaisiand a personajelor si la neseriozitatea voita cu
care trateazd Apollinaire aspecte geografice sau istorice. Urmeaza o prezentare a
personajelor, a felului in care au fost alese numele lor si a corespondentelor unora

14 1bidem, p. 7.
15 1bidem.

16 1hidem, p. 9.
7 1bidem, p. 10.
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dintre ele cu lumea reala, apoi prezentarea succintd a unor episoade, urmate de
comentarii critice. Este greu de crezut ca numele personajului principal, Mony, nu i-
a starnit lui Crohmalniceanu (Moni) un zambet complice macar, cu privire la
»coincidenta” omonimicd. Finalul prefetei revine la ideea ca toate aspectele
mentionate anterior converg spre invitatia de a citi cartea lui Apollinaire ,,fara
incrncenare si amuzati, daci se poate™8,

Desigur, cititorul prefetei are libertatea de a accepta sau respinge aceasta cheie
de lectura, mai ales ca unele argumente pot fi usor demontate. De pilda, stigmatizarea
lui Arghezi ca pornograf ° are cu totul alte ratiuni, iar autorii despre care
Crohmalniceanu mentioneaza ca au fost interzisi de Partidul Comunist sunt departe
de stilul macabru al lui Apollinaire. In acelasi timp, scriitori comparabili in literatura
romand, adepti ai unui astfel de delir suprarealist dus la limita extremad nu exista.
Exemplele oferite in conferinta sustinutd in 1997 la Tutzing despre avangarda si
tabuurile erotice pot fi acceptate, dar pana la un punct. Geo Bogza in Poemul invectiva
descrie ,niste insi dedandu-se la sodomie, incest, homosexualitate, sadism,
masturbatie, fetisism, nimfomanie etc, cu o deplind inocentd”?. Ca si la Apolinnaire,
Bogza inventeazd nume hilare, oameni din patura de jos, ,,perversiunile fiind
prezentate ca porniri naturale, nu fara aspecte burlesti, care stirneau haz, daca nu chiar
simpatie”. O analiza asemanatoare face Crohmalniceanu si cu romanul Bagaj, al
scriitorului H. Bonciu. Aici identifica aceeasi furie sexuald, ale carei origini le gaseste
criticul in ,,panerotismul Jugenstil-ului si din cruzimea naturalistd, Tmpinse ambele
citre o demonie instinctuald, distructiva, de nestdpanit, prin expresionism”?!, Pofta
sexuald a personajului Marcu Fisic ,,ia forme vandalice”: sange, violente, bestialitate,
sub aceeasi infuzie puternica de fantezie grotesca”.

Totusi, in cazul lui Apollinaire vorbim despre scene scabroase, mult prea dure
pentru oricare dintre tipurile de lector, dar care sunt rezultat al unei imaginatii
suprarealiste, apropiate de o lume a absurdului. Scriitorii roméni mentionati considera
sexualitatea ca avand ,,0 functie sociald mult mai importanta decat sfidarea spiritului
burghez, prin aducerea ei in centrul activitatii literare si artistice”. Erotismul are o
virtute eliberatoare: ,,Altfel zis, In dragoste, omul ar trdi conform cu natura sa mai
autentic ca oriunde”??,

Pentru o schimbare de registru, vom vorbi mai departe despre cuvantul Thainte
pe care Ovid S. Crohmalniceanu il scrie pentru cartea lui Maurice Nadeau Sa fie
binecuvantati (Grdces leur soient rendues). Conventional, cuvantul inainte este scris
de autorul insusi, cu scopul de a-si prezenta intentiile cu privire la text. Totusi, destul
de des, conceptul se confunda cu prefata, de aceea il vom aborda ca atare si in aceasta
lucrare.

Textul aparuse si in Romdnia literara, nr. 4, 21 ian. 1991, sub titlul ,,Acest

18 Ibidem, p. 12.

19 Ibidem, p. 6.

20 Ovid. S. Crohmalniceanu, ,,Avangarda romaneasci si tabu-urile literare in materie erotici”,
n revista Vatra, nr. 1-2/2017, pp. 13-15, preluata in https://revistavatra.org/2017/02/09/ovid-
s-crohmalniceanu-avangarda-romaneasca-si-tabu-urile-literare-in-materie-erotica/#tmore-
2713, accesatd in 17 martie 2023.

2 |bidem.

22 |bidem.
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Maurice Nadeau?. De data aceasta, alegerea este justificatd de o prietenie literard
care i leagd pe cei doi scriitori, cimentatd de interese si pasiuni comune. El insusi
critic literar, sustinitor al suprarealismului, Maurice Nadeau a ficut cunoscute
publicului cititor operele lui Sade si Henry Miller. Autor de memorii, mai mult sau
mai putin deghizate, autorul francez pare s aiba aceeasi naturalete si aceeasi inclinatie
spre ludic. Au facut cunostintd imediat ce criticul francez a citit un articol scris de
Crohmalniceanu despre Blecher: ,Mi-a scris la Bucuresti, rugdndu-ma sa-i dau
concursul spre a fi tradus si tiparit”?. Apoi cei doi colaboreaza destul de des, asa cum
reiese dintr-o scrisoare din 07.12.1999, pe care criticul roman i-o adreseazi lui
Gheorghe Craciun. li scrisese acestuia o prefatd pentru Compunere cu paralele
inegale, pentru a-1 putea face cunoscut in afara spatiului literar romanesc: ,,Atasez
scrisorii prefata, sper sa fie pe gustul d-tale. Lui Nadeau i-a placut, a gasit-o potrivita
lansarii unui scriitor incd necunoscut in Franta”?,

Ovid S. Crohmalniceanu incepe cu fixarea genului — unul dintre elementele
esentiale de prelecturd — in care se incadreaza scrierea lui Maurice Nadeau: amintiri
literare. De altfel, textul memorialistic luase deja amploare, iar librariile abundau in
astfel de carti care anuntau sinceritate si stirneau curiozitate. Cu toate acestea,
notorietatea deja conturata a scriitorului a dus la o receptare cu mare ,,valva” a acestei
scrieri. Urmeazd o ampla prezentare a scriitorului, ,,un actor principal in lumea
scrisului”®, precum si a contributiei sale literare. Crohmilniceanu enumera pleiada
de scriitori pe care i-a promovat, exprimandu-si in acelasi timp admiratia pentru
intreaga activitate a lui Maurice Nadeau: cartea sa de referintd despre istoria
suprarealismului, descoperirea unor nume mari care aveau sa aducd ceva nou si
percutant in literatura, consacrarea unor nume deja cunoscute, promovarea literaturii
romanesti de calitate.

Discursul este unul laudativ, iar abordarea are adesea de o dozda mare de
subiectivism. Astfel, cuvantul inainte pare un articol-manifest pentru sustinerea lui
Nadeau sau o pledoarie pentru recunoasterea si reabilitarea unui critic talentat, dar
nedreptatit. Existd si un revers al medaliei: tocmai acest subiectivism demonstreaza
cd Ovid S. Crohmalniceanu certificd autoritatea lui Nadeau in materie de literatura si
uzeazd de acest privilegiu la maximum pentru a-i sustine cauza. Tonul scriiturii
trddeaza un soi de compasiune a criticului roman fatd de autorul francez. Desi are
»mana vrdjitd”, memoriile sale demonstreaza ca ,,aceasta nu i-a adus prea mult
noroc”?’. Este o conexiune intre cei doi ndscutd din aceeasi ,,asuprire” a celor care au
dovedit ,,atata pricepere in depistarea talentelor” si care au trebuit sa faca un pas in
spate mai tarziu din ratiuni legate de aspecte politice. S-a regasit Crohmalniceanu in
destinul lui Nadeau, vazut aici ca un proscris literar? A resimtit, citind amintirile sale,
gustul amar al damnarii? Cu atat mai mult, cu cat acest cuvant inainte apare initial in
,Romania literara” intr-un an in care sicanele postdecembriste 1l ating din ce Tn ce mai

23 Maurice Nadeau, Sd fie binecuvdntati, cuvant inainte de Ovid S. Crohmalniceanu, traducere
din franceza de loana Parvulescu, Colectia Deosebita 1, Bucuresti, EST, 2002, p. 7.

24 |bidem, p. 8.

% Ovid S. Crohmilniceanu, ,,...retiparirea unora din cirtile mele”, Tn Observator cultural,
disponibil  online:  https://www.observatorcultural.ro/articol/retiparirea-unora-din-cartile-
mele/, accesat la 20.03.2022.

% Maurice Nadeau, op. cit., p. 7.

27 |bidem, p. 8.
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tare pe Crohmélniceanu. lata o secventa semnificativa in acest sens: ,,emotioneaza si
cucereste, in amintirile literare ale lui Nadeau, franchetea cu care el isi marturiseste si
asuma adeziunile politice, chiar atunci cand a ajuns ulterior si le regrete, cum s-a
intdmplat cu scurtul credit acordat revolutiei cubaneze”?8. Fervoarea cu care il apara
pe Nadeau izvoraste, poate, dintr-o neputinta a sustinerii propriei cauze. Poate ca unul
din izvoarele Amintirilor deghizate (constient sau nu) poate fi identificat tocmai in
aceasta aparitie literara.

Un aspect esential pentru portretul lui Maurice Nadeau se intrevede din
prezentarea in opozitie cu o altd personalitate culturald franceza, Jean Paulhan.
Crohmalniceanu afirma ca ,,a dainuit Intre ei o opozitie ireductibila”, tocmai pentru
ci ,erau firi absolut diferite”?®. Finetii tactice a lu Paulhan i se opune atitudinea
raspicata a lui Nadeau. De altfel, Nadeau a fost mereu un luptator, un combatant si ,,a
incomodat fard incetare mediile intelectual cuminti”. Totusi, un articol din spatiul
virtual francez vorbeste mai tarziu despre o reconciliere a celor doi: ,,Maurice Nadeau,
sur le tard, a reconnu s’étre trompé sur Jean Paulhan et avoir minoré ses mérites”°.

Maiestria critica a lui Crohmélniceanu se resimte in interpretarea titlului ales
de Nadeau. Comparatia cu versurile argheziene i se pare extrem de relevanta
criticului: ,,Veninul strans 1-am preschimbat In miere”. Astfel, memoriile lui Nadeau
capata semnificatia unei ridicari deasupra tuturor celor care i-au creionat destinul,
indiferent de directia pe care a urmat-o acest destin. Pana la urma, esenta existentei
sale creatoare se traduce aici prin ,.exist prin altii”’, de aici izvorand in fel de
gratitudine, a cérei sinceritate este usor discutabila. Semnificatia acestui titlu este
dublata de nota traducatorului, Ioana Parvulescu:

Ideea de baza a cartii lui Nadeau este ca toti acesti scriitori de care-si aminteste,
indiferent de calitatile sau de slabiciunile lor, indiferent de relatiile mai bune sau
mai rele pe are le-au avut cu el insusi, indiferent de celebritatea la care au reusit
sau nu si ajungi, l-au ficut si existe, au dat continut cirtii existentei lui®.,

Discursul prefatial abordeaza si problema stilului in cazul lui Maurice
Nadeau. Ovid S. Crohmaélniceanu isi construieste argumentarea tot intr-o maniera
defensiva, dar incearca limitarea subiectivitatii. Pornind de la afirmatia lui Henry
Thomas conform cireia Nadeau nu are ,stil”, criticul preia reactia-raspuns a
scriitorului care ,,se preface a accepta reprosul otrdvit cu care a fost gratificat™®,
Nadeau recunoaste (cel putin la nivel declarativ) ca nu are talentul constructiei
sintactice, ca nu-si slefuieste articolele, ca scrie cu un soi de raceald, dar considera ca
aceste aspecte sunt semn al unei autenticitdti. Opinia propriu-zisda a lui
Crohmalniceanu despre stilul lui Nadeau este limitata la afirmatia ca ,,aceste amintiri,
fie ele si dureroase, pline de portrete excelente din numai cateva linii taioase,
cuprinzand numeroase anecdote memorabile si documente epistolare pretioase,
respird un calm superior filosofic”®. Aminteste in final si despre capitolul dedicat

28 |bidem, p. 10.

29 |bidem, p. 8.

%0 Bernard Baillaud, Jean Paulhan, in https://jean-paulhan.fr/jean-paulhan, accesat la
17.12.2023.

31 Maurice Nadeau, op. cit., p. 13.

32 |bidem, p. 12.

33 Ibidem, p. 11.
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mamei sale, ,,fird cea mai vagd inflexiune sentimentald™®*,

Finalul acestui cuvant Tinainte pecetluieste intreaga atitudine a lui
Crohmalniceanu, pastrand tonul subiectiv si sentimentul ca lectura cartii a lasat o urma
puternicd asupra sa: ,Jlatd o carte la capatul careia iti pare grozav de rau ca s-a
terminat”.

Urmatoarea abordare din categoria discursului de escorta se referd la Cronica
familiei Pasquier, a lui Georges Duhamel. Prefata acestui ciclu este una ampla, cu o
abordare diferita de cele mentionate anterior. Se intrevede aici mult mai clar filonul
critic si incursiunea in straturile adanci ale textului literar.

Prima parte fixeaza locul lui Duhamel in literatura la momentul aparitiei
Cronicii: ,,era un scriitor cu o reputatic mondiala bine stabilita”, ,,0 intrupare a
constiintei europene careia literatura franceza interbelica reusea sa-i dea o atat de vie
expresie”®®. Aspru critic al civilizatiei mecanizate moderne, Duhamel nu pare si aiba,
din acest punct de vedere, puncte comune cu Ovid S. Crohmalniceanu, pasionat de
tehnica si de noile inventii. Insd acest lucru nu-1 impiedica si-i creioneze un portret
scriitorului, cu mult mai multa obiectivitate decat in cazul lui Maurice Nadeau.
Titlurile enumerate scot la iveald ,,un moralist si un director de constiinte, un spirit
dornic sd caute prin scris 0 comunicare cAt mai intimd cu contemporanii sdi”¢, De
altfel, scrierile sale despre razboi, bazate pe trairi autentice din experienta ca medic
care ingrijise ,,gazatii”, 1i facilitasera aceastd comunicare cu publicul cititor, scotand
la iveala pe ,,adevaratul Duhamel”.

Tema ,,ascunsa” din spatele ciclului este recurenta in creatia lui Duhamel si
se refera la istoria unui om. Ca si in Viata si aventurile lui Salavin, Cronica familiei
Pasquier aduce in prim-plan deziluzii, rani, umilinte, inselaciuni, tradari etc., dar ceea
ce se Intrevede ca o valoare morala traditionald este ,curajul de a infrunta
vicisitudinile fatale” si de a salva in aceste experiente ,,tot ce se poate™®’.

O constanta literare a acestui scriitor francez o reprezintd abordarea
romanului ciclic, ca modalitate de a exersa tocmai calitatea de ,,moralist”. Este, de
fapt, terenul propice pentru a crea caractere umane, de a observa ambianta social-
morald, de a merge pe firul ereditatii de-a lungul unor intregi generatii si de a ilustra
relatii in interiorul clanului. In acest punct, Ovid S. Crohmilniceanu vede asemdnarea
cu Emile Zola, Roger Martin du Gard sau Jules Romains. De altfel, aceste relatii
intertextuale continud pe parcursul intregii prefete: Duhamel ,,e un gen de Dostoievski
al mici burghezii franceze, cu tot ce implicd o asemenea ajustare temperamentald™3,
in acelasi timp, criticul face o permanenti raportare si la alte scrieri ale lui Duhamel,
cum ar fi Viata si aventurile lui Salavin, identificand elementele de recurenta tematica
sau portretistica.

Mai departe, Crohmalniceanu introduce ,,clanul Pasquierilor”, stabilind rolul
lor social, locul lor in familie, dar si trasaturile comune, cum ar fi culoarea albastra a
ochilor. Enumeratia facuta de critic in acest demers prefatial alcdtuieste o imagine de
a ansamblu asupra personajelor numeroase din roman, trasand in linii generale ale

3 Ibidem.

% Georges Duhamel, Cronica familiei Pasquier, traducere de Tulia Soare, prefati de Ovid S.
Crohmalniceanu, Bucuresti, Editura pentru Literatura Universala, 1968, p. 5.

% Ibidem.

37 Ibidem, p. 10.

3 Ibidem.
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destinului unei familii. La acestea, adaugid determinismele sociale n stilul zolist si
rolul ambientului social. Personajele deschid astfel poarta de acces spre micile lumi
in care isi duc existenta, ca mici falanstere in care roiesc oameni si se nasc mentalitati,
prejudecdti si drame. Familia capata astfel si o altd acceptiune, devenind o proiectie
in mic a societdtii, cu toate tarele acesteia: ,,oamenii nu se inteleg Intre ei, isi urmaresc
ca niste posedati egoismele aprige, cauta fiecare si se foloseasca de celalalt”°.

Un aspect important pe care il puncteaza Ovid S. Cromalniceanu In aceasta
prefata este elementul autobiografic. El subliniaza felul in care diferite episoade ale
cartii trimit spre un referent real, lucru care imprima senzatia autenticitatii: trasaturile
de caracter ale tatdlui scriitorului, lumea medicald, pasiunea autorului pentru muzica
etc. Supratema romanului este istoria, prin ,,ampla cuprindere a unei epoci si prin
insertia actiunii in realitatea istorica directd, netransfigurata functional*. Tn paginile
cartii apar ca eroi personalitati ale vremii: Debussy, Pastuer, Bergson, Rostand,
Bataille si se fac trimiteri la evenimente cunoscute cum ar fi batalia de la Marna sau
razboiul balcanic. Lumea pe care o construieste in roman Duhamel corespunde
propriilor conceptii si atitudini: ,,Lui Duhamel insusi i-a placut sa traiasca asa™*.

Prefatatorul Crohmélniceanu nu se poate desprinde de haina critica.
Afirmatiile pe care le face despre textul supus analizei sunt precedate uneori de ample
pasaje introductive, menite sa inteleagd mai Intdi contextul general. Astfel, el aduce
in discutie reconcilierea scriitorului cu publicul nou, citandu-l pe Sartre. Acest intro
duce apoi spre felul in care literatura lui Duhamel ilustreaza aceasta idee, subliniind
ca scriitorul ,,lupta sa salvgardeze in civilizatie niste valori e care le simte amenintate
de evolutia societatii burgheze moderne™2,

Din punctul de vedere al stilului, Ovid S. Crohmalniceanu il plaseaza pe
autorul francez intre clasic si modern. ,,Studiilor de caracterologie” pe care le contine
ciclul le adauga si ,,achizitii ale psihologiei moderne”. Personajele sunt definite de
trasatura de caracter, dar adesea, autorul le atribuie ,,adanci zone de umbra si reversuri
de umoare derutante™*®. Totodatd, el pretuieste tehnica narativa traditionald, dar nu
exclude inventia, pastreaza linia trasata de existenta curentd, dar ,,nu dispretuieste
loviturile de teatru”. Naratiunea isi pastreaza impersonalitatea, se pastreaza caracterul
veridic, stilul se caracterizeaza prin claritate si precizie. Felul scriiturii este unic si
demonstreaza, In conceptia lui Crohmaélniceanu, cd prin Duhamel, ,,moralismul clasic
nu si-a epuizat virtutile™*.

Textele alese pentru acest studiu ilustreaza abordari diferite ale discursului
prefatial, fara a neglija elementele comune ce definesc stilul lui Ovid S.
Crohmalniceanu. Prefatatorul ramane un chef d'orchestre care dirijeaza cu grija un
adevarat ,,concert intertextual” menit s ilustreze unicitatea textului suspus analizei.
Pentru credibilitate, nu este suficient cuvantul prefatatorului, de aceea referirea
permanenta la text are functie probatorie. Competenta sa intertextuald 1i ofera
autoritate, sustindndu-i abilitatea de analiza.

»Discursul prefatial e un gen dificil”, pentru cd ,,sarcina autorului e s ne faca

39 |bidem.

40 Ibidem, p. 8.
4l Ibidem, p. 11.
42 |bidem, p. 12.
43 Ibidem.

4 |bidem, p. 13.
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inteligibild o voce strdind”*. Tocmai de aceea, este nevoie de un prefatator chibzuit,
cu un comentariu lucid si pertinent si, in acelasi timp, credibil, trasdturi inerente
criticului literar. Costache Oléareanu vede in Ovid S. Crohmalniceanu profilul ideal al
criticului, subliniind totodata abilitatea lui de a descoperi aceste voci auctoriale si de
a le face cunoscute intr-un stil aparte:

Vorbind inséd si despre criticul Crohmalniceanu, neaparat simt nevoie sa fac
legétura cu aceastd fraza din Sainte-Beuve: «Criticul nu-i decat un om care stie
sa citeascd si care-i invata si pe altii sa citeasci». Intr-adevir, Crohmalniceanu
stia s citeascd si, ceea ce e si mai important, desi ar putea sa para o banalitate,
stia sa rezume continutul si ideile unei carti, sa-i descrie sistemul de functionare
si de utilizare [...]. Adevarul e ca putini critici reusesc sa spund, in doar cateva
cuvinte, despre ce e vorba intr-o carte, mai mult chiar, si lamureasca pe insusi
autor despre ce a vrut el sa scrie. Pricepere pe care nu o intalnesti la tot pasul, de
multe ori o cronicd sau o recenzie mai degraba incurcand pe cititor decat sa-I
lumineze. Or, Crohmalniceanu avea aceastd faculté maitresse care ii si facea
scrisul limpede, fara nicio scama in penitd. El era, in buna traditie a criticii
necomplicate, cum spunea tot Sainte-Beuve, un «secretar al publicului», dar un
secretar care nu asteapta sd i se dicteze, ci ghiceste, descalceste si redacteaza in
fiecare dimineatd gandirea tuturor?,
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Irina-Marina Savinoiu (Chelariu)!

LECTURA TEXTULUI DRAMATIC -
O LECTURA iN CHEIA TEXTULUI MULTIMODAL?

The reading of the dramatic text —a reading in the key of the multimodal text?

The dramatic text is a complex one that requires an analytical, stereoscopic reading,
having several authors — transmitters, as well as several lecturers — receivers. Starting
from this perspective, the proximity of the dramatic work to the multimodal comic
strip text seems to be justified to the greatest extent. In this comparative context,
didascalia elements, through their graphic delimitation from the actual text of the play,
are the equivalent of images, bubbles, vignettes or quadrants that capture successive
scenes.

Key-words: comics, vignette, the theater, didascalia, characters

Daca ne-am intreba vreodatd de ce textul dramatic are mai multa nevoie de
un lector matur, in comparatie cu celelalte tipuri de texte literare, raspunsul ar putea
fi acela ca, prin structurd, acest fel de discurs are doud tipuri de emitatori care, la
randul lor, se adreseaza catre doud tipuri de destinatari: publicul/lectorul obisnuit al
textului propriu-zis, de o parte, si scenograful, regizorul, actorul insusi, pe de alta
parte. Acest lucru presupune, asa cum va observa si Sanda Golopentia?, doud tipuri de
lecturi: lectura literarda ce are in vedere in special receptarea textului dialogat,
beletristic si lectura operatorie. Prin urmare, lectorul denumit de noi ca obisnuit va
urmari cu precadere conflictul dramatic, Tn timp ce lectura operatorie a unor cititori
specializati va pune accentul pe nuantarea dialogului si a actiunii in functie de
indicatiile scenice.

Doar un cititor matur, in cadrul lecturii propriu-zise a textului literar dramatic
993

=9

Tn ansamblu va recurgere la un tip de citire structurata, ,,stereoscopica”, ,,analitica
ce presupune imbinarea a doua fictiuni distincte: cea din textul propriu-zis si cea de
pe scend, lectorul fiind invitat sa isi imagineze atat derularea evenimentelor diegetice,
cat si jocul unor posibili actori pe o scend amenajata in scopul reprezentarii.

Astfel, textul dramatic poate fi cu usurinta considerat un text multimodal, daca
avem in vedere faptul ca el a fost comparat de catre Blanche-Noélle Griinig in Préface
pentru cartea lui Thierry Gallépe* cu benzile desenate, tinAnd cont cd didascaliile pot

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Sanda Golopentia, Perspective noi in studiul teatrului, Bucuresti, Spandugino, 2019, p. 164.
3 Eve-Marie Rollinat-Levasseur, « Lire les didascalies: une lecture stéréoscopique », in
Frédéric Calas, Romdhane Elouri, Said Hamzaoui et Tijani Salaaoui, Le Texte didascalique a
I’épreuve de la lecture et de la représentation, Sud Editions, Presses Universitaires de
Bordeaux, Pessac, 2007, pp. 81-84.

4 Thierry Gallépe, Didascalies. Les mots de la mis en scéne, L’Harmattan, Paris, 1997, p. 6.
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reprezenta pentru cititor ceea ce este imaginea pentru B.D.-uri, locutorul numit putand
fi cu usurintd identificat prin nume distinct marcat de restul textului, In timp ce
replicile sunt delimitate de precizarea Tnainte a personajului-vorbitor, la fel ca dialogul
din bulele benzilor desenate.

Daca luam in considereare etimologia cuvantului, termenul didascalie deriva
din grecescul didaskalia, care denumea ,,caietele cu consemnari date actorilor Thaintea
reprezentatiei™, insa in teatrul de astdzi didascaliile presupun mult mai mult decat
atat, evolutia lor in timp fiind strans legata de evolutia textului dramatic si a curentelor
literare 1n care acesta din urma isi regaseste locul.

Intr-un Dictionar de teatru se precizeazi, pe langi sensul consacrat de
Hinstructiuni date actorilor”, si acela extins, ,intr-o intrebuintare moderna™® de
indicatii scenice. Lucrarea dezvolta in articolul destinat didascaliilor si o scurta istorie
a acestora, precizand ca in teatrul grec, unde autorul era adesea si regizor, si actor,
indicatiile referitoare la maniera de joc lipsesc firesc din considerentele mentionate.
Sunt precizate de cele mai multe ori doar informatii referitoare la indici spatiali si
temporali privind elaborarea pieselor si reprezentarea acestora, pentru ca mai tarziu,
la autorii latini, acestea sa constea ,,intr-o scurtd notita despre piesa si intr-o lista de
dramatis personae.”” Aceeasi lucrare aduce, separat, si o precizare privind receptarea
in perioada contemporanad a acestui tip de text cu sensul de indicatie scenica,
subliniindu-se rolul ,,metalingvistic”, de text secundar.

Inca de pe acum se poate vorbi despre o privire diacronici a fenomenului
didascaliilor si se poate observa cu usurintd o notare a evolutiei sensului acestora, dar
si a realitatii pe care o denumesc, avand 1n vedere cd notiunea va descrie in timp o
varietate din ce in ce mai extinsd de indicatii, evoluand spre o functie de descriere a
discursului dramatic.

Insasi aceastd definire succintd oferi si cdteva repere de delimitare a
diferitelor tipuri de didascalii care iau nastere odata cu evolutia lor in timp. Exegezele
aplicate pe textul literar dramatic au oferit diverse clasificari, unele cu totul complexe,
dupa criterii sintactice, de pozitie, dupa domeniul dialogic, din punctul de vedere al
gradului de independenta, dupa caracterul lor continuu sau discontinuu. O astfel de
delimitare complexa o ofera si Sanda Golopentia, identificand tipuri de didascalii in
functie de diferite criterii: didascalii ,,globale”, ale unui act, de scend si de replica —
avand ca punct de plecare ,,unitatea dramaticd™® asupra cireia actioneazi; didascalii
,obiective” si ,subiective”, ,non-descriptive”®; didascalii ,,obligatorii”,
,indispensabile economiei piesei” si didascalii ,optionale”® — in functie de
importanta lor pentru cititor; didascalii ,,exterioare” si didascalii ,,interioare” — dupa

® Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului, lasi, Institutul European, 1997, p. 32.
® Patrice Pavis, Dictionar de teatru, traducere din limba franceza de Nicoleta Popa-Blanariu si
Florinela Floria, Iasi, Fides, 2012, p. 109.

" lbidem, p. 109.

8 Sanda Golopentia, Perspective noi in studiul teatrului, op. cit., 2019, p. 179.

® Ibidem, pp. 188-194.

10 1bidem, pp. 194-195.
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,pozitia pe care o ocupd fatd de nucleul dialogic al piesei”*!; macrodidascalii si
microdidascalii — dupa domeniul dialogic; didascalii ,,independente” si didascalii
,relative”? — in functie de gradul de independentd ori o clasificare din punctul de
vedere al caracterului lor continuu sau discontinuu. Aceeasi cercetatoare a demonstrat
necesitatea abordarii interdisciplinare a acestora 1instudiul stiintific, integrand
pragmatica si antropologia, lingvistica si semiotica, inclusivin analiza discursului
teatral.

Desi nu a reprezentat o preocupare centrala de-a lungul timpului, ci doar
tangentila, acest subiect al didascaliilor (vazut din diferite perspective) a facut obiectul
catorva studii punctuale atat in tard, cat si in straindtate, printre care sunt importante
de amintit, intr-o ordine oarecum cronologica, lucrarile: Didascalies. Les mots de la
mise en scene®® de Thierry Gallepe, Le Texte didascalique a [’épreuve de la lecture et
de la représentation, culegere de texte reunite de Frédéric Calas, Romdhane Elouri,
Said Hamzaoui si Tijani Salaaoui in numarul 39*° al revistei Coulisses, dedicat in
intregime didascaliilor, Comunicarea nonverbala in didascaliile din dramaturgia
romdna'® de Raluca Mihaela Levonian, Les didascalies dans Le Fils Naturel de
Diderot!” de Michele Bokobza Kahan, Didascaliile lui Camil Petrescu: scriiturd
dramatica unicd*® de Patricia Nedelea, Les didascalies chez Marivaux®® de loana
Galleron sau in cateva lucrari de doctorat relativ recente cu titlul: Didascaliile — punfi
de legadtura intre nivelul textual si cel al reprezentdrii unei piese de teatru® de loana-
Tatiana Ciocan, The poetics of the didascalia discourse in the modern theatre — A
reading of the drama text’s backstage?* de Gheorghitd Riileanu sau in Tipuri de

1 Ibidem, p. 196.

12 Ibidem, p. 198.

13 Thierry Gallépe, Didascalies. Les mots de la mise en scene, préface de Blanche-Noélle
Griinig, Paris, L’Harmattan, 1997.

14 Frédéric Calas, Romdhane Elouri, Said Hamzaoui, Tijani Salaaoui (dir.), Le Texte
didascalique a ['épreuve de la lecture et de la représentation, Sud Editions, Presses
Universitaires de Bordeaux, 2007.

15 David Ball et Karine Bénac (dir.), Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, Presses
universitaires de Franche-Comté, Dossier:les didascalies, URL:
https://journals.openedition.org/coulisses/940;DOI:https://doi.org/10.4000/coulisses.940.

16 Raluca Mihaela Levonian, Comunicarea nonverbald in didascaliile din dramaturgia
romand, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011.

17 Michele Bokobza Kahan, « Les didascalies dans ,,Le Fils Naturel” de Diderot », in
Recherches sur Diderot et sur I'Encyclopédie, no. 47/2012, pp. 61-74.

18 patricia Nedelea, Didascaliile lui Camil Petrescu: o scriiturd dramaticd unica, Bucuresti,
EIKON, 2020.

19 loana Galleron, « Les didascalies chez Marivaux », Théatres du Monde, 2020.
https://hal.science/halshs-03952054/

20 |oana-Tatiana Ciocan, ,,Didascaliile — punti de legiturd intre nivelul textual si cel al
reprezentarii unei piese de teatru (The Didascalia — Bridges between the Textual Level and the
Representation of a Theater Play)”, Tn volumul European Integration — Between Tradition and
Modernity, Targu Mures, Editura Universitatii ,,Petru Maior”, vol. 5, 2013, pp.173-183.

21 Gheorghitd Raileanu, The poetics of the didascalia discourse in the modern theatre — A
reading of the drama text’s backstage, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi.
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implicit lingvistic in dramaturgia romdneascd din perioada interbelica®, teza de
doctorat a Dianei Trandafir (Ciobanu) ori Tn studiul lui Primoz Vitez L invention du
texte didascalique®.

Marian Popescu apreciaza interesul pentru indicatiile scenice drept o
caracteristicd cu precadere a dramaturgului modern: ,,Dramaturgul contemporan se
gandeste din ce in ce mai mult nu numai la cititorul sau, dar si la viitorul regizor sau
chiar actor care vor interpreta, la randul lor, piesa de teatru?,

Studiile mai recente asupra didascaliilor, spre exemplu cele cuprinse in revista
de teatru Coulisses, justifica preferinta pentru sintagma ,,voce didascalica”, spre
deosebire de didascalii sau indicatii scenice deoarece aceasta ,,correspond a une
position a la fois énonciative, permettant de faire exister la figure de [l’auteur,
pragmatique, faisant émerger également la figure du récepteur et 1’action produite sur
lui, et narratologique, mettant en valeur le tissage textuel de ces fonctions auteur et
lecteur/spectateur, et leur polyphonie intégrée au sein de 1’oeuvre.”?®

Din aceleasi considerente, datoritd acestei ,,polifonii” se va utiliza cu
precadere aceeasi sintagma si in studiul de faté, pentru a analiza tot ceea ce este in
afara replicilor textului dramatic propriu-zis. Se are in vedere faptul ca demersul
prezent va aborda didascaliile din perspectiva rolului pe care il joacd acestea in
dezlegarea semnificatiei piesei In ansamblu, privita prin prisma unei lecturi literare,
multimodale.

Tn lumina celor prezentate, se poate vorbi — cu adevarat — de o lecturd a
textului dramatic din perspectiva unui text multimodal de tipul benzilor desenate?
Sunt didascaliile ,,imagini” narate? Abunda ele in elemente ce pot fi cu usurinta
vizualizate inca de la o prima lectura? Pentru a raspunde la o serie de astfel de
intrebari, trebuie sd avem in vedere perspectiva lectorului de teatru care poate
interpreta/citi didascaliile (lista personajelor, indicatiile scenice intercalate si notate
cu italic, precizarea numelor personajelor scrise cu majuscule la fiecare Tnceput de
replicd, decoruletc.) ca pe imagini ce se desprind de text. Acestea pot fi mai usor si
mai superficial parcurse (desi ele sustin diegeza), pentru ca ochiul lectorului sa revina
apoi imediat la dialog, la replici, la piesa propriu-zisa.

Aceasta lectura ,,pe deasupra” este facilitata si de asezarea in pagina si de tipul
caracterelor alese in redactarea cuvintelor vocii didascalice, delimitarea de textul
replicilor fiind clara si din punct de vedere grafic. Aceeasi idee este sustinutd si de
Marian Popescu:

Cursivitatea lecturii este ,,impiedicata” adesea de obstacole precum numele
repetat al personajelor, chiar memorarea listei personajelor, cu caracterizarile

22 http://mail.lit.uaic.ro/scoala_doctorala/DOCUMENTE/CV%20drd.18/sept/CIOBANU-
REZUMAT%20TEZA%20DOCT .pdf

23 Primoz Vitez, L’ invention du texte didascalique, in Linguistica XLVIIlI Demetrio Skubic
Octogenarioi, Ljubljana, 2008.

24 Marian Popescu, Teatrul ca literaturd, Bucuresti, Eminescu, 1987, p. 38.

5 David Ball et Karine Bénac (dir.), Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, Presses
universitaires de Franche-Comté, Dossier: les didascalies, p. 35 URL:
https://journals.openedition.org/coulisses/940;DOI:https://doi.org/10.4000/coulisses.940
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spatio-temporale si de miscare ce apar frecvent in debutul fiecarui act, uneori al
fiecarei scene, indicatiile de ,,regie” (didascaliile) privitoare la intonatie, miscare,
semnificare Tn raport cu contextul, intruziuni ale altor personaje din afara locului
actual de joc etc.?

Tn acest scenariu, lista personajelor sau precizarea lor poate juca rolul
imaginii, astfel de didascalii fiind considerate voci extradiegetice sau
heterodiegetice?’, imaginea vizuald a personajului deja Tnchipuit de cititor fiind
echivalentul desenului personajului insusi din B.D.-uri, sub singura rezerva ca in
textul dramatic cititorul nu este constrans de o reprezentare deja furnizata, ci el are
totala libertate de a realiza proiectii proprii, In limita descrierilor didascalice.

Avand ca punct de plecare definitia schematica a benzilor desenate pe care o
ofera dictionarul Cambridge (,,0 serie de desene amuzante avand o intindere mica, cu
o insertie de text, care de cele mai multe ori este publicatd intr-un ziar’?®) cumulata
cu explicatia oferita de articolul lui Mircea Deaca Dar ce sunt benzile desenate?
(,,Benzile desenate sunt categoric un gen mixt, amestecat sau de granitd. Genul in
discutie contine o parte din literaturd, o parte din cinematografie si o parte din arta
plasticd”?®) putem cu usurinta identifica puntile de legitura intre cele doua tipuri de
text, asa cum se remarca ele din punctul de vedere al cititorului.

Ca si textul dramatic, banda desenata presupune ,,0 posturd activa a unui
lector care are de facut mai multe munci si care devine in mod continuu interpret”,
astfel incat ,.cititorul este obligat s descifreze si text si imagine, sd jongleze intre cele
doud coduri semiotice si sd le perceapd in aceeasi unitate de sens”.

Vinietele sau casetele pot fi considerate echivalentele actelor sau scenelor din
textul dramatic, fiecare vinieta fiind ,,0 piesa, dintr-o inlantuire narativa, dar este si un
spectacol n sine. Ca unitate spatio-temporald, reprezinta un Intreg format din ceea ce
este spus (cuvinte, text) si ceea ce este aratat (desen, imagine)”®. Asemanarea cu piesa
de teatru se aratd astfel ca nefiind deloc intamplatoare, actele si scenele insele fiind
un mini-spectacol in sine, unitar, cu repere spatiale si temporale clare.

Echivalentele replicilor propriu-zise ale personajelor raman bulule ori
filacterele, acestea mai purtaind denumirea si de baloane, termen ce nu se mai
utilizeaza aproape deloc. Aceste mijloace grafice prin care li se atribuie cuvinte

%6 Marian Popescu, op. cit., p. 38.

27 Jeannette Laillou Savona, « La didascalie comme acte de parole », in Ferral, Josette (sous la
direction de), Théatralité, écriture et mise en scéne, Montréal, Hurtubise, 1985, apud Marie
Bernanoce, « Des indications scéniques & la “voix didascalie”: contours énonciatifs de la figure
de I’auteur de théatre contemporain » Tn Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009, p. 36.
28 Cambridge Advanced Learner's Dictionary, New York, Cambridge University Press, 2008,
p. 275. (a short series of funny drawings with a small amount of writing, often published in a
newspaper.”)

2 Mircea Deacd, ,,Dar ce sunt benzile desenate?”, Tn revista Cultura, Nr. 330, 2011.
https://revistacultura.ro/nou/dar-ce-sunt-benzile-desenate-i/ 12.12.2023, 17:04.

30 Roxana Munteanu, ,, Textul multimodal — perspectiva teoretica asupra benzilor desenate”, Tn
Prespective, nr. 2/ (34) / 2017, p. 14,

http://www.anpro.ro/html/date/p34 2017 dosar.pdf, 07.12.2023, 21:29.

31 Ibidem, p. 16.
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personajelor, desi nu sunt indispensabile, reprezinta un element distinctiv pentru
benzile desenate, deoarece cu ajutorul lor li se atribuie cuvinte locutorilor. Forma lor
nu este deloc aleasa la intdmplare, fiecare figurd geometrica ce incadreaza replica
avand un rol bine stabilit,

marcand implicit si un anumit tip de intonatie: dacd sunt rotunde sau

rectangulare, personajele vorbesc; dacd sunt sub forma de norisori,

personajeleviseaza sau se gandesc; daca sunt sub forma de fulger, personajele
strigd, exprimandu-si furia, iardacd au forma de inimioard, exprima sentimente

de iubire.®
Nici ordinea in ilustrarea schimbului de replici nu este Intdmplatoare: personajul care
initiazd dialogul va fi Intotdeauna asezat in partea stangd a imaginii sau deasupra
celuilalt.

Sigur, nu se poate nega complexitatea textului dramatic, lectura acestuia
presupunand decodarea unui discurs cu un mai mare nivel de abstractizare si
constructie. Este motivul pentru care, de-a lungul timpului, literatura dramatica a fost
comparatd si cu arhitectura (de catre Caragiale) sau cu pictura (,,in critica lui Albert
Thibaudet™®), insd dispunerea graficd a textului replicilor aldturi de discursul
didascalic notat Intre paranteze si, de cele mai multe ori, cu caractere italice, ii confera
si acel aspect vizual care o apropie de textul multimodal de tipul benzilor desenate.

Este interesant de observat cd inclusiv evolutia indicatiilor scenice in timp
confirma o delimitare vizuald categoricd a textului replicilor de cel al vocii
didascalice: izvorate in teatrul grec, didascaliile vor fi notate in Evul Mediu — de
reguld — cu cerneala rosie, pentru ca mai tarziu ele sa fie publicate in brosuri separate
fatd de textul dialogat al piesei. Abia In secolul al XVII-lea ,,Racine et Moliére
proposent au contraire une intégration totale dans les vers récités®*, in timp ce Diderot
este cel care va sublinia ,,predominanta gestului asupra cuvantului”®® accentuand
ideea ca verbalul ocupa 7% din textul dramatic. Didascaliile evolueazd apoi spre
notarea amanuntita a atmosferei si a trairilor psihologice ale personajelor, pentru ca
n secolele XIX-XX acestea ,,si se metamorfozeze in naratiune purd”®®, Tn care
calitatea lor de indicatii scenice aproape ca dispare. Totusi vocea didascalica si-a
castigat in timp recunoasterea de paratext, de ,,text de vazut”, fatd de dialogul care
este ,,text de spus”; impreund formand ,,textul de citit”?’.

Tn lumina acestei concluzii, apropierea de discursul multimodal este mai mult
decat justificata.

32 Ibidem.

33 Marian Popescu, op. cit., pp. 32-33.

34 Primoz Vitez, « L’invention du texte didascalique », Tn Linguistica XLVIII Demetrio Skubic
Octogenarioi, Ljubljana, 2008, p. 84, https://journals.uni-lj.si/linguistica/issue/view/260/30
13.12.2023, 20:21.

3 Ibidem.

% Ibidem, p. 85.

37 Ibidem.

94



Studii §i cercetari stiingifice. Seria Filologie, 49/2023

BIBLIOGRAFIE

Ball, David et Bénac, Karine (dir.), Revue de théatre Coulisses, 39, Automne 2009.

Calas, Frédéric, Elouri, Romdhane, Hamzaoui, Said et Salaaoui, Tijani, Le Texte
didascalique a 1'épreuve de la lecture et de la representation, Sud Editions,
Presses Universitaires de Bordeaux, 2007.

Ciocan, loana-Tatiana, ,,Didascaliile — punti de legatura intre nivelul textual si cel al
reprezentdrii unei piese de teatru (The Didascalia — Bridges between the
Textual Level and the Representation of a Theater Play)”, Tn European
Integration — Between Tradition and Modernity, Targu Mures, Editura
Universitatii ,,Petru Maior”, vol. 5, 2013.

Deacd, Mircea, ,,Dar ce sunt benzile desenate?”, Tn Cultura, nr. 330, 2011.

Galleron, loana, « Les didascalies chez Marivaux », Théatres du Monde, 2020.

Gallépe, Thierry, Didascalies. Les mots de la mise en scene, préface de Blanche-
Noélle Grinig, Paris, L’Harmattan, 1997.

Golopentia, Sanda, Perspective noi in studiul teatrului, Spandugino, Bucuresti, 2019.

Kahan, Michele Bokobza, « Les didascalies dans “Le Fils Naturel” de Diderot», in
Recherches sur Diderot et sur I'Encyclopédie, no. 47/ 2012, pp. 61-74.

Levonian, Raluca Mihaela, Comunicarea nonverbala in didascaliile din dramaturgia
romdna, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011.

Nedelea, Patricia, Didascaliile lui Camil Petrescu: o scriitura dramatica unicd,
Bucuresti, EIKON, 2020.

Pavis, Patrice, Dictionar de teatru, traducere din limba franceza de Nicoleta Popa-
Blanariu si Florinela Floria, lasi, Fides, 2012.

Popescu, Marian, Teatrul ca literatura, Bucuresti, Eminescu, 1987.

Ubersfeld, Anne, Termenii cheie ai analizei teatrului, Tasi, Institutul European, 1997.

Vitez, Primoz, « L’invention du texte didascalique », Tn Linguistica XLVIII Demetrio
Skubic Octogenarioi, Ljubljana, 2008.

95






Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

Alexandra Butnaru?!

Reflexiile unor existente

The reflections of some existences

For the most of us, looking to ourselves into a mirror has no hidden meanings. Its just
an act of checking your appearance. But passing into the book world, some changes
occur. For the characters, the object its a symbol of validation, meditation or even a
way of traveling in time or space. Cezar Petrescu its an author who harness the symbol
of mirror in his novels like Oras patriarhal, Baletul mecanic, Dumineca orbuluior
Intunecare. The significance is deeper againist fairy tales and its more connected to
characters. In them, he's introducing also the symbol of dusty reflection which is
important to help you shaping the characters.

Key-words: mirror, look, eye, light, double, appearances

Vinovatia sau nevinovitia unui acuzat in cadrul unui proces este declarata de
cele mai multe ori prin apel la martori. Méarturia unui asemenea martor ocular
cantareste mult in luarea unei decizii ceea ce face ca simtul vazului sa se detaseze de
celelalte simturi. Citind Geneza, chiar din primul capitol, ne amintim faptul ca printre
primele creatii ale lui Dumnezeu a fost lumina. Menirea ei a fost sd inlocuiasca
intunericul nesfarsit ce trona universul si sd permita ochiului sa fie martor la tot ce
urma a fi conceput. Asadar, in randul simturilor necesare se accentueaza meritul
vazului.

Contextul actual ne Intareste convingerea ca lumea este condusa de aparente.
Existd o adevarata preocupare pentru felul in care aritim, pentru perceptia celor din
jur fatd de aspect. Un obiect caruia nu ii acorddm prea multa atentie in tot procesul de
expunere, dar care este un mijlocitor al proiectarii infatisarii, este oglinda. Dar tocmai
pentru ca este atit de prezentd, devine evident faptul ca nu 1i mai atribuim o
semnificatie desavarsita.

Tn universul literar, oglinda prinde conturul unei adevarate forte iesind din
sfera banalului. Cate povesti in care apare o oglinda magica stim? Cu siguranta, foarte
multe. Prin rolul de confident al unei mame vitrege pentru care frumusetea era mai
presus de orice sentiment, si prin functia de a te transporta intr-un timp si spatiu la
care nu ai putut avea acces, oglinda iese din campul obiectelor si ajunge in lumea celor
vii.

Se justifica supralicitarea acestui obiect in universul literar universal, cu atat
mai mult cu cat

imaginea reflectatd a unui corp in oglinda respecta originalul, dand impresia ca
nu face altceva decat sa reduplice Acelasi-ul sau traducand acerba nevoie a
originalului de a se vedea Intr-o imagine similara, intr-un alter-ego fidel?.

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
2 Emanuela llie, Fantastic si alteritate, lasi, Junimea, 2013, pp. 268-269.
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Reflexia speculara este scoasa din cercul nesemnificativului si la Cezar
Petrescu. Autorului i este atribuit cultul notorietatii din care face un principiu de
existenta si care ii ghideaza intregul efort de a concepe o opera cat mai mare. Ceea ce
i-a reusit, dar mai degraba la nivel cantitativ, daca ne este permisa remarca. Preocupat
de publicatiile dese si sonore, nu distingem daca aparitia oglinzii ca simbol in opera
sa este una accidentald sau voita, dar cert este ca la randu-1 valorifica reflectarea in
oglinda si primatul vazului in opere, precum Oras patriarhal, Baletul mecanic,
Dumineca orbului sau Tntunecare.

In cazul lui Cezar Petrescu sunt putine constante, iar valorificarea oglinzii sau
a privirii este una dintre ele. Nu este o constatare noud faptul ca autorul renunta la idei
sau chiar la personaje de-a lungul operei sale, pe care nu are timp s o reciteasca sau
sd o revizuiascd. Tudor, personajul principal al romanului aparut in 1930, Oras
patriarhal, accepta propunerea prietenului sdu Sandu de a deveni ,,prizonierul” sdu in
orasul patriarhal care se pretindea a fi un leac incontestabil pentru capitalacare i-a
condamnat existenta. De ce ii spune Sandu sa accepte sa 1i devind prizonier? Sa fie o
pura coincidenta? Posibil! Dar este clar ca de fapt Stoenescu-Stoian devine captiv al
unei oglinzi in trei canaturi. Pentru el, noutatea nu este reprezentatd de vietuirea in
dublu exemplar:

Caci viata si-o trdia mereu in dublu exemplar. Una himerica, unde totul se
petrecea eroic si superb in inchipuire; cealalta, cea reala, alcatuitd din mucurile
racite ale celei imaginare. Fiindca stiuse s le impace multa vreme pe amandoua,
se socotise pAnd mai deunizi, un matur spirit filozofic®,

ci acceptarea unui al treilea eu, care sa se adauge celor deja consacrate. Dintr-odata,
Tudor se Tmparte in trei cu imagini distorsionate si exagerate.

Tara Well, in studiul sdu Mirror Meditation: The Power of Neuroscience and
Self-Reflection to Overcome Self-Criticism, sublinia contributia oglinzii in aprecierea
propriului eu si 1n ridicarea stimei de sine prin identificarea corecta a propriei imagini.
Asadar, privindu-ne in oglinda, ajungem sa descoperim cu adevarat cum suntem
priviti de ceilalti. Interesant este cd, in singura oglindd in care nu este deformat,
Stoenescu-Stoian se detesta:

Si in sfarsit, in oglinda din mijloc, normala, privea atent si desgustat de el Insusi,
un Tudor Stoenescu-Stoian dintotdeauna, cu parul lui fara culoare, cu ochii lui
fara expresie, cu trasaturile lui oarecare, neingaduind nicio mentiune speciala

ntr-un pasaport pentru o viata de om®.

Mustrarile de constiinta ale pretinsului autor de roman istoric se realizeaza
numai in fata oglinzii cu trei canaturi care apare consecvent pentru a ilustra falsa
imagine pe care o afiseaza locuitorilor orasului patriarhal. Oricét de bine s-ar contura
drept un mare avocat si viitor ilustrator al vietii targului, oglinda ii aminteste de slaba
sa conditie, cea reald care 1l dezgustd. Dupad cum marturisea si Mircea Mihdies,
»stadiul oglinzii, poate cel in care ma aflu din nou. Prima descoperire cu adevérat a
sinelui, prima descoperire de sine™®, in fata oglinzii nu te poti ascunde, ea lumineaza
ceea ce am vrea sd rdmand ascuns.

3 Cezar Petrescu, Oras patriarhal, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1961, p.15.
4 Ibidem, p. 69.
® Mircea Mihiies, De veghe in oglindd, lasi, Polirom, 2005, p. 23.
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Eliazar, unul dintre personajele cu o partiala personalitate conturatd in
romanul Baletul mecanic, capata importanta datorita a doua remarci:

Imi pari slabit. Ai nevoie sa schimbi aerul! spuse Eliazar uitindu-se la mine prin
oglinda prafuita si invalurata® si

Numiti prietenie, o oglinda care va arata flatati si v ascunde realitatea’.

Ambele sunt extrase din capitolul intitulat parca sugestiv ,,Lectie la muzeul
oceanografic”. Sa fie oare o dovada a faptului ca Cezar Petrescu identifica in oglinda
un simbol sugestiv pentru ceea ce isi doreste a fi destinul sdu? Pare ca doreste sé creeze
o imagine neclara asupra parcursului personajului tocmai prin perspectiva din care se
priveste. Ochiul nu este indreptat spre personaj, ci spre oglinda care construieste o
proprie infatigare a vietii lui Dan.

In acelasi timp, nu putem trece peste observatia lui Eliazar legata de aspectul
oglinzii care, potrivit Dictionarului de simboluri coordonat de Jean Chevalier si Alain
Gheerbrant, nu ar trebui neglijat, ,,oglinda prafuita fiind simbolul spiritului intunecat
de ignoranta™®.

Nu ne suprinde deloc ideea de spirit cuprins profund de ignoranta in ceea ce-
| priveste pe Dan, cu atdt mai mult, cu cat o recunoaste din primele pagini ale
romanului, cand isi marturiseste dezinteresul fata de toate cate 1l inconjoara.

Desi 1i este sugerat in nenumdrate randuri sd se priveascd si sd constate
propria-i situatie, tAndrului 1i este imposibil un asemenea exercitiu, din moment ce
privirea 1i este incetosatd de iubirea devenitd nociva fatd de Angela cu ochi de azur,
dupa cum 1i placea sa o numeasca. Devenind o marionetd, Dan a fost avertizat si
invatat de falsul prieten sa-si intoarca privirea spre sine, cat inca mai este timp. Dupa
toate avertismentele primite din jur, preferd sa ramana intr-o asteptare care, daca este
sd ne raportam la alt context,

,se traduce printr-un fel de dezbatere intre ochii care sunt tentati si contemple
frumusetea exterioard si inima care stie ce va avea de suferit daca sufletul alesei ascunde
altceva, de nedorit™®

si care nu intarzie sd-i dardme, in final, toata povestea Inchipuita.

Ne intrebam de ce nu reuseste oglinda sa ilustreze un om banal, un oarecare
fara trasaturi definitorii cum este tAndrul Dan sau Tudor Stoenescu-Stoian? Probabil
problema ar sta la nivelul ochilor. Ironic sau nu, de o privire mai buna are parte chiar
un orb, care reuseste sa patrunda adanc in sufletul oamenilor ce-1 inconjoara si care
devine un catalizator pentru schimbarea in bine a parcursului. Ochii lui nu mai sunt
superficiali sau distructivi.

Un roman cu o adevératd rezonantd in marea de romane livrate de Cezar
Petrescu editorilor in presiunea termenelor limita este Intunecare. Aflat printre
primele, nu apuca sa fie patruns pana in maduva de fiorul grabei, ci este doar 1n fasa.
Probabil este si motivul pentru care a rezistat in timp. Radu Comsa, mutilat de razboi,
petrece doud luni in intunericul ochilor, bandajat fiind pentru a se vindeca. Intunericul
ochilor a fost chinuitor, dar hotarator pentru destinul sau. Obligat fiind de

6 Cezar Petrescu, Baletul mecanic, Bucuresti, Minerva, 1975, p. 133.

" lbidem, p. 137.

8 Jean Chevalier, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri, vol. II, Bucuresti, Artemis, 1994,
p.370.

® Vasile Spiridon, Hexagonale, vol. 1, Bucuresti, Eikon, 2020, p. 16.
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circumstante, isi creeazd o proprie lumina care, paradoxal, i-a deschis ochii si mai
mult: ,,Peste cateva ceasuri, cand ii va fi ingaduit sa vada intr-adevar, vor fi oare toate
tot asa de purificate si limpezi, cum le proiecteazd acum lumina lui ireald
dinduntru?”*® Obscuritatea il schimba decisiv si chiar intors in lumind nu mai poate
reveni la vechiul Comsa fara cicatrici cu o noud frica: ,,intoarse jiltul cu spatele la
oglinda™!,

Finalul romanului aduce un sfarsit zguduitor pentru personajul care, privind
la familia perfectd a fostei logodnice, pe care ne intrebam de ce o chema chiar
Luminita, ia o decizie radicala, incheind socotelile cu lumina din suflet si din ochi.

Oglinda scriitorilor este opera lor. Cu cat privim mai atent, cu atat descoperim
ceea ce este ascus la o prima vedere. Nu putem spune ca intreaga opera a celui ce s-a
semnat C. Zar este o simpld mestesugire de cuvinte care sd asigure existenta
imbelsugata, dar nici n-ar trebui sa poposim prea mult in fata unor rame care nu produc
,.nici o tresdrire de muschi in obraz, nici o scurta lucire de intelegere in ochi”*? pentru
a nu le depozita pe raftul de sus unde sa nu ne incurce.

Privind in final la oglinda lui Cezar Petrescu, putem observa cu usurinta ca isi
pierde din stralucire, se prafuieste pand la Tntunecarea pe care n-ar fi putut sa o
prevada, dar mai ales sa o accepte. Am putea spune ca a fost un om al cuvintelor, nu
si unul al faptelor. Sfaturile sale ar putea fi impunatoare, daca ar putea tine la randu-i
cont de ele. Sub pseudonimul Coppelius, inventatorul baletului mecanic lanseaza un
gand care ar fi putut salva doritul renume: ,,perfectiunea se capati numai sub patima
timpului”®. Cum ar fi fost dac la final de zi Cezar Petrescu ar fi privit in oglinda?
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Ana-Genoveva Bortos®

ANUL VECHI $1 ANUL NOU. CONFLICT DRAMATIC SI
IMAGINAR LINGVISTIC

Old Year and New Year. Dramatic conflict and linguistic imaginary

This article brings to attention the mythological substrate of the authentic folk theatre,
specific to winter holidays, illustrating its relationship with ritual drama, through the
analysis of the conflict between the New Year and Old Year, two characters with
allegorical value. To capture the specifics of the linguistic imaginary that defines the
models represented by the New Year and the Old Year, we aim to analyse three texts
of the folk theatre from Moldova.

Key-words: New Year, Old Year, dramatic conflict, archetype, linguistic imaginary,
ritual drama, folk theatre

Datinile si obiceiurile traditionale de Anul Nou 1n spatiul romanesc reprezinta
un repertoriu variat care prilejuieste urmarirea evolutiei formelor dramatice pornind
de la dramele ritualice pana la ceea ce numim teatru folcloric propriu-zis. Asa cum
constatd Vasile Adascilitei in Teatrul popular de Anul Nou Tn Moldova?, odati cu
trecerea timpului, teatrul ca practica de cult se laicizeaza, evidentiindu-se dimensiunea
spectacolului prin latura sa comica. T.T. Burada afirma in Istoria teatrului in Moldova
ca teatrul popular pune in primul rdnd accentul pe dimensiunea spectacolului care
apare in manifestarile precum ,,irozii, colindele, steaua, papusile, plugusorul, nunta,
sorcova, capra, caluseii, scranciobul, paparudele, pehlivanii, dragaica, mascaricii,
suitarii, geamala, Hagi-Ivat, caloianul, cucii, salgii, Lazarelul, scoaterea cailor
domnesti la ciair, udarea cu apa, jocul giretului, jocul halcalei, chiraleisa™.

Potrivit lui Paolo Toschi, laicizarea teatrului folcloric are loc in trei etape:
,,drama ritualicd, jocul cu masca si teatrul folcloric propriu-zis™. Drama ritualicd este
cea mai veche etapa de cult a teatrului popular. Prin functia sa sociald isi justifica
prezenta in situatii diferite: la sarbatori, in cazul practicilor curative solicitate de
existenta cotidiana, in cazul actelor de magie la care individul sau colectivitatea apelau
la nevoie®. Manifestdri ale dramei ritualice traditionale iau forma colindelor,
descantecelor, ritualurilor de ploaie, de nunti etc.® Trecerea de la drama ritualica la
jocurile dramatice se realizeaza prin atribuirea unor noi elemente teatrale care crecaza
spectacolul, accentul fiind pus pe latura comicd si nu pe cea magica, asa cum se
intampld in cazul dramelor ritualice. Cu ocazia sarbatorilor de iarnd, din categoria
jocurile dramatice fac parte jocurile care se desprind din practicile ritualice ale

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Vasile Adascilitei, Teatrul popular de Anul Nou in Moldova, Tasi, PIM, 2015, p. 22.

3T.T. Burada, Istoria teatrului in Moldova, Vol. I, lasi, Institutul de arte grafice N. V. Stefaniu
& Comp, 1915, p. 6.

4 Paolo Toschi, Le origini del teatro popolare italiano, Torino, 1955, apud Vasile Adascilitei,
Teatru popular ..., op. cit., p. 22.

% Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 23.

® Ibidem.
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agricultorilor, crescatorilor de vite si ale mestesugarilor. Astfel, au luat nastere ca
jocuri dramatice: plugusorul, jocurile cu masti zoomorfe si jocurile cu reprezentari
profesionale’.

Conform precizarilor Gabrielei Haja in lucrarea Structuri dramatice in
folclorul roméanesc, teatrul folcloric propriu-zis se individualizeaza prin trasaturi
definitorii precum ,,caracterul de colinda”, ,,prezenta conflictului dramatic” si, nu in
ultimul rand, ,,simplificarea elementelor de scenografie, decor si artd interpretativa”®.
Cu toate ca are loc procesul de laicizare a teatrului folcloric propriu-zis, se pastreaza
caracterul de colindi, In care scena ramane ,,batatura gospodarului sau odaia casei
celui urat™. Desi odata cu trecerea timpului, colinda imbraca diferite forme, asa cum
afirma Monica Bratulescu in lucrarea Colinda romdneasca, aceasta ,,a pastrat din mit
deschiderea spre cosmos™?, care justifici nadejdea oamenilor in realizarea dorintelor.

In cele ce urmeaza, ne propunem analiza a trei texte din perioade diferite care
insotesc manifestarile folclorice de Anul Nou din zona Moldovei: Mocanasul (1936),
text cules din suburbia Valcele dinTargu-Ocna, judetul Bacau, Anul Nou si Anul Vechi
(1964), text cules din satul Galbeni, comuna Filipesti, Judetul Bacau, Anul Nou si Anul
Vechi (1966), cules din satul Telec, comuna Bicazul Ardelean, judetul Neamt. In cele
trei texte, vom urmari atat evolutia colindei din ritualurile dramatice de tipul teatrului
folcloric propriu-zis, cat si conflictul dramatic ce se reflecta prin intermediul
imaginilor arhetipale Anul Vechi si Anul Nou.

Deoarece, asa cum afirma Gabriela Haja: ,,cdnd ne apropiem de folclor,
obiectul de cercetare nu este o literaturd, Ci 0 culturd ce conserva si perpetueaza rituri
arhaice si o mentalitate particulard™!, este necesar sa facem cateva mentionari cu
privire la substratul mitologic pe care il presupune creatia folclorica specifica trecerii
dintre ani.

Asa cum afirma Mircea Eliade in lucrarea sa, Aspecte ale mitului, trecerea de
la Anul Vechi la Anul Nou presupune ,,un scenariu mitico-ritualic”, ce are un rol bine
stabilit in mentalitatea oamenilor, acela de a-i face sa spere odata cu intrarea in ,,Jumea
noud” la ,,perfectiunea inceputurilor”*?. Asadar, aparitia manifestarilor folclorice de
Anul Nou nu sunt intdmplatoare, ci au la baza o credinta veche care a rimas pana in
zilele noastre. Pe de o alta parte, credinta 1n ,,perfectiunea inceputurilor” isi gaseste
radacinile in practicile ritualice ale societatilor arhaice, care au drept model mitul
cosmogonic. Conform precizarii lui Roger Caillois Tn lucrarea Mitul si omul, acest
fapt este motivat de dorinta de imitatie a omului primitiv care merge pe principiul ca
»asemdnatorul produce asemanator!®. Prin urmare, regenerarea naturii a adus
convingerea in societatea arhaica ca omul se poate vindeca si chiar renaste, de aici si
aparitia dramei ritualice care pune accent pe latura magica. Astfel, putem constata ca
Anul Nou si Anul Vechi sunt imagini reprezentative arhetipului renasterii. Conform
mentionarilor lui Michel Maffesoli in lucrarea sa, Clipa eternd. Reintoarcerea

" Vasile Adascalitei, Teatrul popular..., op. cit, p. 24.

8 Gabriela Haja, Structuri dramatice in folclorul romanesc, Iasi, Alfa, 2003, pp. 30-31.

® Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 27.

10 Monica Britulescu, Colinda Romaneascd/ The Romanian colinda (winter-solstice songs),
Bucuresti, Minerva, 1981, p.100.

1! Gabriela Haja, Structuri..., op. cit., p. 135.

12 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Univers, 1978, p. 49.

13 Roger Caillois, Mitul si omul, Bucuresti, Nemira, 2000, p. 77.
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tragicului in societdtile postmoderne, arhetipul renasterii nu se rezuma doar la relatia
liniara: inceput — sfarsit, creatie — distrugere, ci prin renastere se intelege aspiratia la
viata transcendenti, singura viata demni de a fi traita'*. In acceptiunea lui C. G. Jung,
»arhetipul este un continut inconstient pe care constientizarea si perceperea il
modifica. Sianume in sensul respectivei constiinte individuale in care apare™®. Astfel,
imaginile universale — Anul Vechi si Anul Nou — au fost transmise, mai intai in mod
inconstient de catre societatile arhaice, apoi constient, manifestandu-se la nivelul
congstiintei individuale.

Contextualizdnd, putem recunoaste cu usurintd arhetipul renasterii in
manifestarile folclorice de Anul Nou prin intermediul conflictului dramatic dintre
Anul Vechi si Anul Nou. Prin urmare, in analiza textelor vom urmari atdt modul in
care se reliefeaza conflictul dramatic, cat si evolutia de la drama ritualica la teatru
folcloric propriu-zis.

Conform clasificarii lui Vasile Adascilitei, reprezentatia teatrald Anul Nou §i
Anul Vechi se incadreaza in alaiurile cu reprezentari antropologice de natura alegorica
(sau de varsta)'®, Tn teatrul folcloric propriu-zis, imaginile Anul Nou si Anul Vechi au
fost asimilate sub forma personajelor care inca evocad forma initiala de manifestare,
cea de alai.

Textul Anul Nou si Anul Vechi apare ca reprezentare teatrala autonoma sau
integrat altor reprezentari dramatice, protagonistii intrand in relatie cu alte personaje
ce fac parte din categoria etnica si de cea profesionald. Conform precizarilor lui Vasile
Adascalitei, din categoria etnica fac parte: ,tiganii (numiti si ursari, bulibasi,
caldarari), jidanii, harapii, turcii”, din cea profesionala fac parte: ,,mazurii, bumbierii,
imparatii, arndutii, pandurii, rosiorii, sitarii, mocanasii, damele, artistii, paiantitele”’.
De-a lungul timpului, reprezentarile antropologice din cele trei categorii (alegorica,
profesionala si etnicd) s-au interferat in teatrul folcloric propriu-zis.

In primul text pe care il analizim, Mocdnasul, text cules in 1936 din suburbia
Valcele din Targu-Ocna, judetul Bacdu si trimis Arhivei de Folklor a Academiei
Romane de invatitorul Constantin Paslaru'® categoria alegorica Anul Nou si Anul
Vechi se intersecteaza atat cu cea etnica, Turcul si Jidanul, cat si cu cea profesionala,
Imparatul, Rosiorul si Ciobanul. Textul Mocdnasul din Valcele ia forma teatrului
propriu-zis care are in centru conflictul dintre Rosior si Turc, evocand contextul
Rézboiului de Independenta: ,,Eu sunt rosiorul Romaniei, ce, pe camp de batilie,
scumpa-mi tard mi-am aparat si, de nu te-ncredintezi, am un cantec sd probez”.
Imparatul, Rosiorul, Ciobanul, Turcul si Jidanul interactioneazi in prima parte a
piesei, lasand, ca la sfarsit, dialogul sa se realizeze intre Anul Nou si Anul Vechi.

14 Michel Maffesoli, Clipa eternd. Reintoarcerea tragicului in societdfile postmoderne,
Bucuresti, Meridiane, 2003, pp.115-116.

15 Jung, C. G, Opere complete I, Arhetipurile si inconstientul colectiv, Bucuresti, Trei, 2003,
p. 15.

16 Vasile Adascilitei, Teatrul popular..., op. cit., p. 93.

7 Idem.

18 Textul trimis Tn 1936 Arhivei de Folklor a Academiei Romane de Constantin Paslaru,
invatator in suburbia Valcele din Targu-Ocna, a fost publicat Tn antologia: Petronela Savin,
Cosmina Timoce-Mocanu (coord.), Adrian Jicu, Maria Cuceu, Aceea era... Puterea colacilor!:
sarbdtori trdite, sarbatori povestite, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2017, pp. 57-60.

103



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

Comunicarea este initiatd de Anul Nou: ,,Buna ziua, Mos bétran,/ Barba alba
pana la brau./ Tu esti Stefan sau Mihai,/ Gloriosi trecuti la rai?”, la care Anul Vechi
raspunde: ,,Eu sunt Anul Vechi trecut,/ Care mult am suferit./ Pentru acest popor
cinstit/ Si barba mi s-o albit./ lar tu, tanar, tinerete, Ramura de-a batranetei, /Ce curaj
te-a apucat,/ Pe mosul de l-ai intrebat?”. Conflictul dramatic se contureaza prin
intermediul dialogului, care aduce in atentie trasaturile ce alcatuiesc portretul fizic si
moral ale personajelor. Didascaliile: ,,Anul Nou — imbrécat in alb §i gatit ca miresele
din partea locului”, ,,Anul Vechi — ca un batran cu barba alba si lunga” au atat rolul
de a informa cititorul cu privire la transpunerea scenica, cat si rolul de a caracteriza
indirect personajele prin vestimentatie. In timp ce Anului Vechi i sunt asociate
trasaturi ca ,,ghiugi batran”, ,,mos batran”, batran cu barba alba”, Anul Nou primeste
referinte pozitive ca ,tadnar” si ,,mireasd”. Exagerarea trasaturilor are rolul sa
delimiteze aspectele ce tin de viata si moarte. In ceea ce priveste relatia cu celelalte
personaje, Imparatul, Turcul, Rosiorul, Vandatorul, Ciobanul si Jidanul, aceasta este
doar formala. Conflictul dramatic final este izolat de restul compozitiei, Anul Nou
adresandu-se doar Anului Vechi. Textul se Tncheie cu mesajul rostit de toate
personajele: ,,Anul Nou cuprins de raze/ Peste noi s-a revarsat, Anul Nou cu bucurie/
Intr-un noroc si va fie”, care ilustreaza statornicia oamenilor in credinta ci Anul ce
va urma va fi cu sigurantd mai bun.

In cele ce urmeaza, ne propunem sa analizam textul Anul Nou si Anul Vechi sub
forma sa independenta de celelalte manifestari folclorice. Textul a fost antologat de
Vasile Adascalitei in volumul Teatrul folcloric din judetele Bacau si Neamt, fiind
cules din satul Galbeni, comuna Filipesti, Judetul Bacau, in anul 1964, Tn textul Anul
Nou si Anul Vechi, ambele personaje sunt reprezentate sub forma unui copil: ,,Anul
Nou (copil Imbracat in costum national)/ Anul Vechi (copil cu costumatie similara)”,
dovadd a transformdrii imaginarului acestor personaje. Conflictul dramatic se
creioneaza prin prezenta dialogului dintre cele doud personaje, Anul Nou este cel care
initiaza conversatia: ,,Buna seara veterane/ Viteaz mandre capitane!/ Cine esti? Cum
te numesti? Caci in furia in care ma gésesc,/ Cu-aceasta ghioaga te lovesc!”, la care
Anul Vechi raspunde: ,,Eu sunt anul vechi trecut/ Care mult bine am facut/ La acest
popor roman/ Dar tu, frumos voinic,/ Cine esti? Cum te numesti? Caci in furia in care
ma gasesc,/ Cu-aceastd ghioaga te lovesc!”. Modul in care se adreseaza personajele
utilizdnd apelativele ,,mandre capitane”, ,,frumos voinic”, aminteste de contextul
dramatic mai larg din care este posibil si se fi desprins. Intrebarile repetative ,,Cine
esti? Cum te numesti?” au rolul sd ofere ocazia personajului sa se prezinte atat in fata
interlocutorului, cat si in fata publicului. Conflictul dramatic este foarte bine conturat
prin autoritatea cu care se impune Anul Nou in fata Anului Vechi pentru a-i ceda locul.
Cu toate ca la Inceput Anul Vechi se impotriveste enumerandu-si realizarile, intelege
in cele din urma necesitatea reinnoirii. Rezolvarea conflictului apare in rostirea
impreuna: ,,Decat sa ne mai certdim/ Mai bine un cantec sa cantam”, textul incheindu-
se cu urarea ,,Acest an de bucurie/ Sa va-aduca fericire, / Fericire si noroc, / Rau sa
nu fie deloc!/ La anul si la multi ani!”, care evoca caracterul de colind al reprezentatiei
teatrale.

19 Vasile Adascalitei, Teatrul folcloric din judetele Bacdu si Neamt, Baciu, Casa Judeteand de
Creatie Populara Bacéu, 1968, p. 46.
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Tn varianta Anul Nou si Anul Vechi din satul Telec, comuna Bicazul Ardelean,
judetul Neamt (1966)%, prezentd in aceeasi antologie, reprezentatia teatrald se
deschide cu sarbatorirea prin dans a ultimei zile a Anului Vechi: ,,Foaie verde, bob
secard,/ Jucdm hord-n astd seard./ Mos voios ne canta iard/ Caci e ultima lui seara/
Anul Nou cand va veni/ Nu stim, Doamne, cum va fi”. Spre deosebire de textele
anterioare, aceasta varianta aduce in atentie o atitudine optimista a Anului Vechi, care
de aceasta data 1l intampina bucuros pe Anul Nou: ,,Asteptam acum sa vind/ Anul Nou
cu bucurie./ Anul Nou frumos ca floarea,/ L-asteapta toata suflarea”. Cu toate acestea,
conflictul dramatic se declangeaza in momentul aparitiei Anului Nou care 1si pastreaza
atitudinea autoritara: ,,Buna seara, gospodari,/ Tinere si fete mari,/ Dar cine se gaseste
in aceastd casd/ De cinstiti gospodari/ Si ma supara pe mine/ La sosirea pe acest
pamint?”. Din aceasta atitudine, se poate intelege necesitatea reinnoirii care nu poate
suferi nicio amanare. Intrebarea-cheie ,,Dar dumneata cine esti?”, apare in diferite
formuldri ale Anului Vechi din diferite reprezentatii teatrale populare, care
demonstreazi incompatibilitatea celor doud personaje care nu se pot recunoaste. in
timp ce Anul Nou i se adreseazd Anului Vechi cu ,,Mosule cu barba albd/ Cum 1i
campul de zapada”, Anul Vechi i adreseaza acestuia cu ,,Anul Nou frumos ca floarea”.
Modul in care sunt prezentate personajele, de fapt justifica atitudinea omului in fata
unor aspecte importante ce tin de viatd si de moarte.

In functie de contextul social, textul unei reprezentatii teatrale sufera adesea
modificari. In cazul acestui text, este vizibili supunerea la conditiile impuse de
perioada comunistd, replicile personajelor incluzdnd elemente de propaganda
socialistd: Anul Vechi isi descrie realizarile sfarsind cu ,,Céci Partidul, bun parinte/
Are grija si-nainte, / Si ne dd mult ajutor/ Pentru-al nostru viitor”. Anul Nou continua
realizarile precedentului: ,,Voi face si eu ca tine,/ Fabrici multe si uzine/ Si uzine, si
tractoare/ Pentru clasa muncitoare™. In ceea ce priveste interactiunea cu alte personaje,
conflictul dramatic ce ia nastere intre Anul Nou si Anul Vechi este izolat de restul
reprezentatiei, dar Anul Nou are rolul de a oferi prilejul fiecarui personaj sa se prezinte
prin intrebarea ,,Dumneata cine esti?”. Este de mentionat cd personajele care
alcatuiesc piesa, se desprind din alaiul nuntii: Nunul mare, Nuna mare, Mirele,
Mireasa, Drusca, Vornicul. Aparitia acestor personaje, de fapt motiveaza atat evolutia
de la ritualurile dramatice la teatrul folcloric propriu-zis, cat si amestecul de genuri.
Tmpicarea este marcati de urarea finald rostiti de toate personajele: ,,Sa triiesti An
Nou sosit,/ Caci cu noi te-ai infratit/ Si la anu de-om mai fi,/ Tot pe tine te-om mari”.

Tinand cont de variantele moldovenesti ale teatrului propriu-zis, asa cum bine
precizeaza Vasile Adascilitei, Anul Nou apare fie sub chipul unui copil care
simbolizeaza viata, sub forma unui tanar, fie sub chipul miresei ce ipostaziaza ideea
de fertilitate?’. Anul Vechi apare de cele mai multe ori sub chipul unui ,,batran
garbovit cu plete mari si barba alba, lungd”?, intruchipand ideea de sfarsit sau de
moarte. Cu toate cd prezenta celor doud personaje, asa cum bine constatad Vasile
Adascalitei, motiveaza ,,infruntarea ciclici a momentelor naturii”?, nu trebuie si
uitam ca aceste personaje au luat nastere din imaginile universale ce alcdtuiesc
arhetipul renasterii. Prin urmare, prin analiza celor trei texte putem admite ca prin

20 Vasile Adascilitei, Teatrul folcloric..., op. cit., pp. 47-50.

2 bidem, p. 95.

22 Horia Barbu Oprisan, Teatru fird scend, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p. 77.
2 Vasile Adascalitei, Teatru popular..., op. Cit., p. 95.
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intermediul personajelor Anul Vechi si Anul Nou se transmit reprezentari ce stau la
baza credintei oamenilor in perfectiunea inceputurilor.
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IMAGINARUL FRUMUSETII FEMININE REFLECTAT
iN PROVERBELE ROMANILOR..., DE IULIU A. ZANNE

The imaginary of female beauty reflected in the Proverbs of the Romanians..., by Iuliu
A. Zanne

This work aims to reveal the image of female beauty in Romanian proverbs, following
their cognitive, ethical aesthetic and ethnic dimensions noted by Dumitru Irimia.
Female beauty has always been a controversial subject that requires a careful analysis
between essence and appearance. Proverbs, as linguistic forms of oral communication,
represent a frame of mind of the human collective in which female beauty is subject
to critical and sometimes even strongly biased views. Due to the fact that proverbs
have gained authority over time, this fact contributes even today to the perpetuation
of linguistic stereotypes, which hide stereotypes of thought.

Key-words: image of beauty, proverbs, cognitive and ethical dimension, stereotype,
essence and appearance

1. Dimensiuni ale proverbialitatii

Proverbele, transmise pe cale orald, din generatie in generatie, creioneaza un
tabloul al mentalitatii si psihologiei populare, prin concizie si expresivitate,
reprezentdnd universul inconjurdtor, viata cotidiand, relatiile interumane. Adesea, in
definitiile atribuite proverbelor, se insista asupra dimensiunii lor sapientiale, ilustrata
prin reflectiile legate de om, existenta si situarea sa in lume, alcdtuindu-se astfel un
repertoriu al intelepciunii populare in care, omul apare intotdeauna si ca obiect si ca
subiect?.

Pavel Ruxandoiu oferd o definitie cuprinzatoare a proverbului privit drept ,,0
formuld concisd, cu o organizare lingvisticd relativ stabila, repartizatd In contexte
diferite, care exprimd concentrat, un adevar sau o opinie generala™®. Ovidiu Barlea
subliniaza rolul expresiv al proverbelor ce reprezintd ,,adevarul exprimat prin
imagini” si detin ,,sens ascuns, dar subinteles, ce trebuie captat si care, de fapt,
constituie tinta celui care il reproduce™. George Muntean considerd proverbul ,,0
fraza scurtd, de obicei ritmicd si uneori rimata, prin care poporul, exprimand (...)
rezultatul unei lungi experiente de viatd, pronuntd si o concluzie, un indemn, o
invataturd, o constatare asupra lumii, ce are de reguld o accentuati nunatd moralad™.
Statutul proverbelor a fost cercetat din mai multe perspective, fiind considerate

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Mihai Pop, Pavel Ruxindoiu, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, p. 253.

3 Pavel Ruxindoiu, Aspectul metaforic al proverbelor in Studii de poetici si stilisticd,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 105.

4 Ovidiu Bérlea, Poetica folclorica, Bucuresti, Univers, 1979, p. 72.

5 George Muntean, Apa trece, pietrele ramdn. Proverbe romdnesti, editie ingrijitd, prefati,
glosar si indice, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966, p. XVII.
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elemente de intelepciune populard, relevante pentru studiul folcloristic, norme ale
conduitei sociale i morale, deseori cu functie didactica, de interes pentru studiile
comportamentale, dar si fapte de discurs cu fundament filosofic, interesante pentru
studiul lingvistic. Limitdndu-ne la perspectiva lingvisticd asupra proverbelor, ne
propunem sa analizam continutul de imagini care st la baza dimensiunilor cognitiva,
morala, estetica si etnica care le defineste.

In Introducere in stilistica (1999), Dumitru Irimia considera proverbele
categorii ale stilului gnomic ca parte independentd a limbajului popular, aldturi de
stilul beletristic si cel al conversatiei. In acceptiunea lingvistului, stilul gnomic este
integrat 1n categoria stilurilor colective, remarcandu-se trasaturi specifice, formale si
semantice ale acestor enunturi cu rol moralizator: ,,planul semantic al textului gnomic
(...) se intemeiaza pe consubstantialitatea dimensiunilor cognitiva si morald, in
complementaritate cu dimensiunile estetica si etnicd”.® Prin dimensiunea cognitiva,
proverbul oglindeste un proces rational ce conduce la emiterea unei judecdti de
valoare. Dumitru Irimia subliniaza dimensiunea etica a proverbelor prin capacitatea
lor de a interpreta si de a orienta raportul fiintei cu lumea: ,,proverbul este intrebuintat
pentru a determina o intelegere care transcende realul si-i impune in actul de
comunicare o cunoastere de tip mai profund, cu implicarea eticd a fiintei”’. La nivelul
stilului gnomic, prin fiinta individuala se manifesta spiritul national care ajunge sa se
sedimenteze In forme exemplare. Dimensiunea esteticad se Tmbind cu dimensiunea
poeticad ce se manifesta prin formele de exprimare, prin cuvantul atent ales, cu mare
forta de sugestie. Astfel, prin paremii se oglindeste o variantd a manifestarii raportului
dintre fiinta umana si lume, incadrata intr-un timp si spatiu determinate. Functia etnica
traseaza limitele nationale si specificitatea raportarii prin limbaj la anumite constructe
mentale perpetuate de-a lungul generatiilor.

Toan Milicd analizeaza dimensiunile cognitiva si discursiva ale proverbelor®,
Dimensiunea cognitiva este surprinsa prin capacitatea de condensare si sistematizare
a proverbelor, In timp ce dimensiunea discursiva include pe cea estetica si etica.
Integrarea proverbelor in discurs permite intrezdrirea functiei evaluative, plasand
receptorului misiunea de corela contextul in care se afld cu o valoare morala.
Lingvistul delimiteza si nuanteaza si caracteristicile antroponcentrista si cea relativista
a parimiilor. Prima se refera la modul empiric al omului de a intelege lumea, construit
prin prisma experientelor de viatd acumulate in timp, iar cea de a doua priveste
dimensiunea sapientiala si justificarea culturala a proverbelor. Ca fapte de discurs
autonome, paremiile au capacitatea de a actualiza rationamente atent masurate din
punct de vedere etic, concepute in asa fel incat sa placd si sa defineascad un anumit
tipar etnic. Asa se face ca proverbele, asa cum afirma Moses Gaster ,rasar din viata
practicd si din firea omeneascd, care e pretutindenea aceeasi in ceea ce priveste
patimile™.

& Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, lasi, Polirom, 1999, p.132.

7 Ibidem, p.136.

8 Joan Milica, Lumi discursive, Iasi, Junimea, 2013, p.167.

% Gaster Moses afirmi, de asemnea, in Literatura populard romdnd: ,;nu e niciun popor, nu e
nicio literatura care sa nu aiba proverbe si zicatoare in pofida femeilor, care sa nu biciueasca
scumpetea, care sa nu faca haz de nerozia oamenilor, de ingdmfarea procopsitilor, care sa nu
se planga sau sa reflecteze asupra imparatiei inegale ale bunurilor lumesti si ale insusirilor
sufletesti”, Bucuresti, IG. Haimann, librar-editor, 1883, p. 200.
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Sensul proverbelor se fundamenteaza pe un principiu metaforic ce presupune
depasirea universului imediat perceptibil. Astfel, orice exprimare paremiologica
detine un substrat metaforic, Tnainte de a fi enuntatd. Functia de comentariu a
proverbelor reflectd modul in care lumea evenimentiald concreta transcedende in
lumea reflectiei, pentru a putea releva noi semnificatii. Paremiile reprezintd un criteriu
de interpretare a relatiei om—lume prin dimensiunea sapientiald, actualizand astfel
adevaruri general valabile. Functia simbolicd a proverbelor, ce se bazeazd pe
principiul identitatii, restabileste raporturile cuvintelor cu lucrurile si formeaza
imagini ce sunt preluate de mentalul colectiv.

Structurile proverbiale releva stereotipuri lingvistice (prin natura lor fixa,
concisd) care, de-a lungul timpului, se contopesc cu stereotipurile de gandire'°. loan
Milicd 1i alatura proverbului notiunea de stigmat!! care oglindeste modul in care
anumite prejudecati constituie o identitate virtuald a unui individ. Altfel spus,
identitatea virtuald se fundamenteaza pe asteptarile normative (dimensiunea eticd) ale
societatii pe care le proiecteaza dupa tipare proprii. Definirea identitatii unui individ
prin raportul dintre identitatea virtuala si cea actuald, dintre asteptari si realitati ce nu
sunt congruente, are ca efect stigmatizarea individului. Frumusetea feminina
surprinsa in paremii se situeaza intre virtual si actual, fapt ce determina standardizarea
unei imagini atat la nivel lingvistic, cat si ideatic.

Proverbele au capacitatea de a masca angajarea propriilor conceptii si valori
ale emitatorului pentru a nu fi respinse ori supuse indoielii de catre publicul receptor.
Astfel, paremiile camufleazd o judecata pusa pe seama adevarului incontestabil, caci
dupa cum spune proverbul Cu vorbe Tmbolditoare/ Tl atinge unde-1 doare. Proverbele
sunt utilizate datorita calitatii lor de tezaur al intelepciunii populare, fapt ce le face
adecvate in situatii variate de comunicare.

2. Ce-i frumos si lui Dumnezeu ii place

Articolul de fata isi propune sd urmareascad modalitatea prin care proverbele
surprind felul de a simti al unui popor in legatura cu frumusetea femeii atat purtatoare
de folos, cat si de ponos. Aceste fapte psihologice referitoare la maniera in care
colectivitatea, plasatd pe o anumita treapta socioculturald a evolutiei, apreciaza genul
femeiesc se reflecta intru totul la nivel gnomic. Acest studiu isi propune cercetarea
reflectarii frumusetii feminine urmarind dimesiunile cognitiva, etica, estetica si etnica,
la nivelul unor proverbe si ziceri apartinand colectiei intemeietoare a lui luliu Zanne,
Proverbele romanilor din Romdnia, Bucovina, Ungaria, Istria §i Macedonia.
Proverbe, zicatori, povatuiri, cuvinte adevarate, asemanari, idiotisme si cimilituri cu
un glosar romadno-frances, vol. 1-X, cel mai extins corpus frazeologic realizat
deocamdatd in cultura roméneascd, publicat intre 1895 si 191212,

10 Joan Milicd valorificd conceptele de stereotip lingvistic si de gandire in acceptia pe care o
da Charlotte Schapira n lucrarea Les stéréotypes en francais. Proverbes et autres formules,
Paris, Ophyris, 1999, p. 2.

1 Notiune preluatd de la Erving Goffman din lucrarea Stigma: notes on the management of
spoiled identity, New York, Prentice-Hall, 1963, p. 13.

12 Pentru analiza corpusului de texte vom folosi editia alcituitd din trei volume, ingrijitd de
Roxana Vieru, prefata de Toan Milica, a lucrarii lui Iuliu A. Zanne, Proverbele roméanilor din
Romdnia, Bucovina, Ungaria, Istria §si Macedonia. Proverbe, zicatori, povatuiri, cuvinte
adevarate, asemandri, idiotisme si cimilituri cu un glosar romdno-frances, lasi, Vasiliana "98,
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Imaginea femeii in creatia populara este tributard conceptiei comune cu
privire la rostul vietii (implicit a vietii de familie), desfasurate dupa legi si cutume
ancestrale care s-au inradacinat si au impus o autoritate ierarhica masculina. Interesul
nostru se va Indrepta asupra proverbelor ce surprind frumusetea feminina ca valoare
relativd din perspectivd masculind. Astfel se deschide o cercetare sociolingvistica,
interesandu-ne mai ales variabilele de gen si varsta si statut social reflectate in discurs.

Comunitatea traditionald contureazd niste cadre generale ale frumusetii
feminine, atributele de ordin fizic subordonandu-se relatiei sufletesti. Dacd, in ceea ce
priveste femeia, Ochii §i sprancenele/ Fac toate pacatele,/ Si leaga dragostele, iar
idealul e Ldna de oaie laie,/ Si femeia balaie, barbatul trebuie sa fie putintel mai
frumos decat dracul. Aceste exprimari generale ale proverbelor sunt justificate de
faptul ca interpretarea frumusetii variaza in functie de gust: Nu-i frumos ce e frumos,
e frumos ce-mi place mie; Si urdtul sede unora frumos; Nu-i frumos cine se tine,/ Ci-
i frumos cui ii sta bine. De cele mai multe ori, portretul fizic al femeii este completat
cu atributele unei viitoare gospodine, mame, sotii, frumusetea fiind efemera in
contrast cu trainicia simtului gospodaresc: Sa-¢i iei neveasta de casa/ Nici urdtd, nici
frumoasa;, Frumusetea la om, ca floarea in pom, Nimenea nu intreabd de casa
frumosului, ci de casa vrednicului®®. Frumusetea, istetimea si indeletnicirile casnice
nu vin impreund Intotdeauna in mentalul popular, frumusetea poate ascunde alte
defecte, fiind deseori inselatoare: Chip frumos la un cap prost!; Frumusetea
vestejeste,/ Dar intelepciunea creste, Decdt un car de frumusete mai bine un car de
minte.

Discursul paremiologic schiteaza o caracterizare a femeii in functie de rolul
pe care aceasta il detine la nivel social, frumusetea acesteia fiind atributul ce coreleaza
sau exclude alte trasaturi. Proverbele asimileaza intelepciunea populard care cauta o
forma concreta pentru a defini frumosul si limitele sale.

Frumusetea femeii este apreciatd si valorificatd in functie de ochii
(ne)partinitori ai privitorului, barbat, in functie de statut si experienta acumulata in
timp, fiind cunoscut ca barbatul are ochi sd vada, fimeea are ochi sa fie vazuta. Astfel,
un tAndr cautindu-si aleasd, prapddind din ochi pre cineva** este convins ca
Frumusetea, ca rosata, la fatd sa cautd™ si Decdt sa mandnc mamaligd cu unt,/Si s
Md uit in pamant;/Mai bine sa mdandnc pdine cu sare/ Si sa ma uit la el (ea) ca la
soare. Astfel, pentru un june ochii vad, inima cere, iar Mirele nu se plange cand
mireasa e prea frumoasd. Frumusetea femeii este o cerintd fundamentala pentru
intemeierea viitoarei familii, totdeauna fetisoara,/ maritind pe fetisoara, tanarului
aprinzandu-i-se calcdiele dupa muierea cu ochi frumosi, (care) pe toti ii face voios,
caci, mai presus de toate, Dragostea de un se-ncepe?/De la ochi de la spréncene/ De
la san cu draganele.

Femeia, constienta de puterea aspectului fizic, face tot posibilul s 1si mentina
imaginea indiferent dacd nimeni nu intreabd da durere pa langa frumusete®. Oglinda

20109.

13 Cu sensul: ,,Mai cautati e vrednicia decat frumusetea. Sfat ce se di tinerilor care cauti sotii
frumoase, fira a se gandi mai departe.” (Zanne I, p. 754).

14 Cu sensul ,,a se uita cu mare drag la cineva, a-1 iubi grozav” (Zanne I, p. 630).

15 Cu sensul ,,despre cele cari sunt pentru a fi vizute” (Zanne I, p. 759).

16 Cu sensul ,,Si zice pentru cele ce si gitesc cu vitimarea lor, cum cele ce foarte tare si string
cu corseturile s1 cele ce-si scot perii dupa obraz cu smulgatoarea, ca sa se arate mai frumoase.”

110



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 49/2023

este dusmanul femeilor urdte si Casa farda perdele ca fimeea (femeia) fard
sprancene’, iar tinerele uzeaza de tot arsenalul infrumusetarii stiind ca Zulufi, plete
si percele, la muieri sd cere si cd Muierea negdtitd (e) ca o tingire nespoitd. Nu e de
mirare cum si Baba suferd la frumusete si Se piaptand, in incercarea de a reactualiza
imaginea fetei la vremea ei, ca mierea in fagul ei, cici In lume papusd,/ Si in casd
matusa®e.

In schimb, odatd cu trecerea timpului si odatd cu dezviluirea frumusetii,
aspectul fizic nu (mai) reprezinta un etalon, ci un mijloc de a contrasta cu atribute pe
care femeia se cuvine sd le detind. Dupa casatorie, barbatul isi schimba perceptia
asupra tiparului in care se poate incadra femeia, o femeie vrednica fiind coroand casei.
Cu alte cuvinte, ce foloseste orbului fata frumoasa, mai ales cadnd neveasta frumoasa
ii pdrjol in casd. Se remarca o atitudine compensatorie, barbatul trecut deja prin fiorii
iubirii patimase, dorind §i ldnoasa, §i laptoasa, si cu coada groasd, sa vie §i davreme
acasd, ajunge sa constientizeze ca acest cumul de calitéti este iluzoriu, fiind imaginea
unui prototip irealizabil. Frumusetea apare ca un miraj ce atrage, captiveaza si
fascineaza privitorul, dar care mereu ascunde ceva vicios, contrar normelor si
principiilor sociale ale spatiului traditional, Intrezarindu-se astfel dimensiunea etica a
paremiilor.: La fata frumos s-nlauntru gaunos; Ce e frumos la toti place,/ Dar nu stie-
n el ce zace; Vinul bun si neveasta frumoasa sunt doud otravuri dulci la om; Mai
multa infelepciune gasesti in fetele cele urdte, decdt in cele frumoase. Cu toate
acestea, indiferent de varstd si experienta acumulatd, proverbele confirma ca
frumusetea dainuie si acapareaza mereu ochiul si inima privitorului: La bdatrdanete
place vinul vechi si neveasta tanard, Parul cand albeste,/ Inima sa topeste; Fapta
bund, ca fimeea frumoasa®®.

La nivelul discursului, proverbele au capacitatea de a surprinde prin alaturarea
unor termeni care semantic nu se exclud, dar care, in mentalul colectiv, se manifesta
antonimic. Din paremii, se remarca faptul ca frumusetea se opune istetimii (Pletele
lungi si minte scurtd, Dintele mintii la muiere tocmai dupa moarte iese), avutiei
(Muierea mi-e urdtd, dar zestrea ei mi-e draga; Miile si sutele/ Marita (pe) slutele;
Parcad frumusetele sa mandncad pe talgere™), farmecului (Tineretele fird frumusete ca
frumusetea fara nuri). Aceasta abordarea permite relevarea complementaritatii
dimensiunii cognitive cu cea etica in cadrul proverbelor.

Un contrast interesant este acela dintre frumusete si nuri. In vorbirea curenti
termenul de nuri a fost Tnlocuit de vino-ncoa, je ne sais quoi, quelque-chose, sex-
appeal, fapt ce dovedeste un interes universal in a defini ceva ce e dincolo de realitatea
concreta reprezentati de aspectul fizic placut. intelepciunea popularad manifestata prin
proverbe surpinde faptul ca Decdt un car de frumusete mai bine un dram de nuri si
Ce folos de multa albeatd/ Daca n-are un vino-ncoace, A avea altoi de vino-ncoa.

(Zanne 1, p. 758).

17 Cu sensul ,,ne arata cat de inrddicinat era, inainte, la femeile noastre, obiceiul de a-si drege
sprancenele.” (Zanne 11, p. 44).

18 Cu sensul ,,Pentru cele bitrane care ies gitite in lume, de par mai tinere decat sunt.” (Zanne
Il, p. 577).

19 Cu sensul ,Nu se uitd cand cineva face bine; se vorbeste de fapta lui ca si de o femeie
frumoasa.” (Zanne 11, p. 580).

20 Cu sensul ,,Cand unul vrea si se insoare cu o femeie frumoasi, dar siracd.” (Zanne I, p.
758).
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Adesea, termenul desemnat pentru aceasta forta de atractie feminina, apare la nivelul
discursului paremiologic si sub alte forme: Nu-i frumoasd,/ Da-\ hazoasa; Nu-i frumos
cine-i frumos, da-i frumos cine-i drdcos; Ce folos de chip frumos dacad nu e lipicios,
A avea (fi cu) lipici. Ceea ce in literatura cultd este denumit de Costache Conachi
wimparat al podoabelor firesti”?!, farmecul este un atribut suprem, ce innobileaza
femeia in asa fel incat Frumusata fara (el) este un chip zugravit. Proverbele subliniaza
nevoia omului de a vedea dincolo de aparente si de a capta esenta, de a surprinde
farmecul prin cuvant. Ceea ce e placut ochiului atrage, insa a nu avea niciun
chichirez? demonstreazi ci numai farmecul valideaza frumusetea.

Imaginarul frumusetii feminine surprins in proverbe permite identificarea
dimensiunilor delimitate de Dumitru Irimia la nivelul proverbialitatii. Dimensiunea
cognitiva rezulta din modul prin care se trec prin filtrul ratiunii atributele efemere ale
femeii, iar modul 1n care acestea sunt contrastate de valori precum intelepciunea si
istetimea determind dimensiunea etica, facandu-se diferenta dintre esentd si
aparenta?®. Dimensiunea estetica releva modalitatea prin care o anumitd comunitate
rezoneaza la ideea de frumos, la forma placuta si ludica condensate in fapte de limba;.
Dimensiunea etnica se poate intrezari in modul in care anumite proverbe concentreaza
date ale spiritului national. Analiza modului in care imaginea frumusetii feminine
devine un reper in manifestarea dimensiunilor proverbelor poate fi un argument al
fortei creatoare a limbajului ce reflectd relatia dintre culturd si limba si, implicit,
mentalitatea si psihologia omului in general.
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Tincuta Horonceanu (Bernevic)?

»CUSURURI SAU URACIUNI” FEMEIESTI
IN POVESTEA VORBII DE ANTON PANN

Women’s ,, Faults or ugly features” in Povestea vorbii by Anton Pann.

In this work we aim to analyze terms referring to women’s flaws that are presented in
Povestea vorbii by Anton Pann.

Proverbs represent discourse units that reflect fundamental concepts of life, in a
concise and at the same time very comprehensive lexical expression. We will analyze
two semantic cores that describe these female defects: ugly and stupid.

Key-words: Romanian proverbs, feminine flaws, moral traits, proverbial metaphor

Proverbele reprezintd unitati de discurs care reflecta concepte fundamentale
ale vietii, intr-0 expresie lexicald concisd si, in acelasi timp, foarte cuprinzatoare.
Numeroasele definitii date proverbului au incercat sa surprindd elementele de
specificitate ale acestei categorii lingvistice. George Muntean defineste proverbul ca
o ,.fraza scurtd, de obicei ritmica si uneori rimata, prin care poporul exprimand (cel
mai adesea metaforic, concis si sugestiv) rezultatul unei lungi experiente de viata,
pronunta si o concluzie, un Indemn, o invatatura, o constatare asupra lumii, constatare
ce are de reguld o accentuatd nuantd morala. I. C. Chitimia afirma despre proverbe
ca ,,ajuta sa cunoastem mai bine istoria populara, ca sunt rodul intelepciunii populare,
a Invatamintelor desprinse din viata si istoria zbuciumata a poporului, din experienta
cotidiand”®. Uneori ele sunt considerate metafore poetice, alteori sentinte care exprima
tipare dominante ale societatii. [oan Milica defineste proverbele ca ,,fapte de limba
care oglindesc existenta si unicitatea arhitecturii cognitive umane. Ele reflectd
existenta unor judecati fundamentate pe numeroase observatii, trairi §i experiente de
viatd care, prin stilizare gnomica, au pdstrat indicii relevante despre intelegerea
raportului om-limba-lume™. in privinta valorii metaforice, Pavel Ruxindoiu
analizeaza ,.transferul de sens pe care proverbul il implica de la planul concret, spre
cadrul general, prin asocierile mentale ficute™, iar Ovidiu Birlea insistd asupra
scopului de ,,a reda mai plastic celdlalt sens, ascuns dupd metafora exprimata’®,
Folcloristii concep proverbele ca pe o specie a literaturii populare si le includ, alaturi
de zicdtori, ghicitori si jocurile de copii, In asa numitele specii scurte, a céror unica
trisaturd comund este concizia’.

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 George Muntean, Proverbe romdnesti, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. X VIL
3 Jon Constantin Chitimia, ,,Paremiologie” In Studii si cercetari de istorie literard si folclor,
vol. VI-IX, Bucuresti, Editura Academiei, 1960, p. 404.

4 Toan Milicd, Lumi discursive, Studii de lingvisticd aplicatd, Tasi, Junimea, 2013, p. 150.

5 Pavel Ruxindoiu, Aspectul metaforic al proverbelor, in vol. Studii de poeticd si stilisticd,
Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1966, pp. 94-113.

¢ Ovidiu Birlea, Poetica folcloricd, Bucuresti, Univers, 1979, p. 72.

" Pavel Ruxindoiu, ,,Aspectul metaforic al proverbelor” in Studii de poeticd si stilisticd,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 105.
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Culegere de proverburi sau Povestea vorbii, De la lume adunate si iarasi la
lume date® publicatd de Anton Pann in 1847, la propria tipografie din Bucuresti, este
0 antologie de proverbe, anecdote, maxime, povestiri populare, pe care autorul le-a
ordonat tematic, in jurul unor nuclee care vizeaza stiri, defecte umane, derapaje
morale sau sociale. Aceste texte se refera la: cusururi sau uraciuni, pedanti sau
copilarosi, minciuni si flecarii, naravuri rele, prostie, nerozie, lene, betie, sardacie,
virtute, negot, amor, dragoste, urd, mancare, zgarcenie, timp si varstd, iuteald si
manie, obraznicie i calicie, fagaduieli si daruri, sandtate si boald, viclenie si laude
s.a. In Povestea vorbii pe care o putem considera o opera creatoare de tipologii
umane, Anton Pann prelucreaza, sintetizeazd si reformuleaza invataturi din popor.
Ovid Densusianu afirma despre Povestea vorbii ca este scrisa ,,in spirit vioi, atragator
si cu multe expresii caracteristice vorbirii populare”’. Utilizand proverbul ,,ca motiv
de parafrazari, de dezvoltari si aducandu-si aminte de ce auzise de la altii, punand
singur ceva ce se potrivea cu intelesul cutarui proverb, a ajuns sa dea temelor populare
o notd noud, sd prefacd iIntr-o insirare de «poveste» cugetarile izvordte din
intelepciunea poporului”®?. Prin forma lor concisd proverbele au putut si se
intipareasca 1n mentalul unei comunitati, fiind mijloace artistice populare de
exprimare a gandurilor si judecatilor. Daca unele imagini din aceste proverbe nu mai
sunt transparente astdzi e pentru ca traditiile care le-au generat s-au schimbat. Dat
fiind caracterul moralizator, in paremii, defectele firii omenesti, viciile si naravurile
rele, sunt mai prezente decat calitétile si virtutile umane.

In cele ce urmeazi ne propunem si analizim termeni referitori la defectele
atribuite femeilor, in special femeilor casatorite, nevestelor, din trei categorii de
varsta, tinerete, maturitate si batranete, care sunt prezentate in Povestea vorbii. Ne
vom opri la doud nuclee semantice care descriu aceste cusururi si anume: sluta si
neroada. Prima categorie are in vedere neajunsurile fizice, trupesti, iar cea de-a doua
oglindeste neajunsurile mintii omenesti. Unele texte se referd direct sau metaforic la
aceste cusururi femeiesti.

In textele lui Anton Pann, la adresa femeii se vorbeste adeseori cu repros, De
departe trandafir/ De aproape bors cu stir, cu ironie, E micd si a dracului,/ Sare-n
cap barbatului, cu dispret, Viespea, miere dupd ce nu face,/ Sare §i te-mpunge cu ace.
Proverbele se referd la corpul femeii, la defectele fizice (Dupa ce e muta, apoi e si
sluta), la defectele morale (Numai cu vorba nu se face ciorba) si la consecintele
sociale ale comportamentului lor (Nu stie barbatul, pe cdt stie satul; Cu lautari si cu
masa/ Aduci pe dracu in casa).

Caracterul metaforic al proverbului este dat si de faptul ca porneste de la un
context particular, care dobandeste un grad sporit de generalitate prin stereotipie, iar
interpretarea proverbului conditioneaza existenta metaforei, prin structurile mentale
pe care le genereaza™*?, Astfel, slutenia femeii se pare a avea unele beneficii si este de

8 George Ivascu afirmi in Istoria literaturii romane, 1, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1969, p. 374,
ca:,,Scheletul constructiei e alcatuit din mari grupe de proverbe populare romanesti, clasificate
tematic, fiecare grupa fiind ilustratd de una sau mai multe snoave, apologuri, povestiri”.

° Enumerarea reprezinti titlurile capitolelor din Povestea vorbii.

10 Ovid Densusianu, Literatura romdnd modernd, editia a patra, Bucuresti, Cugetarea, 1943,
p. 230.

1 1hidem, p. 231.

12 Doina Macarie, Relatii de antonimie in proverbul romdnesc, Pitesti, Carminis, 2021, pp. 51-52.
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preferat frumusetii efemere, Nu te uita-n pocitura-i,/ Ci vezi ce iese din gura-i*3,
dovada ca Dar unde e urdciune §i chip slutit, neplacut,/ Mai multa intelepciune firea
sa dea s-a vazut, Frumusetea cea mai sfdnta/ Nu sta-n punctul fericit,/ Azi frumoasa
ce se-ncantd/ Mdine vezi cd s-a zbarcit**, Tn Povestea vorbii nu numai femeia tanara
are parte de critici, ci si femeia in varstd. Dacd nora, intruchipand tineretea, este
criticatda pentru felul in care aratd (Frumoasa nor dobdndisi/ Dar se uita cam piezis
sau Puica pe creastd se cunoaste ce neam o sd iasd), soacrei, intruchipand femeia
matura, 1i este apostrofata atitudinea severa: Soacrd, soacrd,/ Poamd acrd/ De te-ai
coace/ Cét te-ai coace,/ Poamd dulce/ Nu te-ai face'®, iar proverbul In gurd miere, in
inimd fiere oglindeste prefacatoria soacrei. Nici femeia batrana, ajunsa la pragul de
sus al varstei, nu scapa de ascutita ironie populard: N-are dinti sd roaza pdinea s-ii
cere inima mere acre sau Gaina curdturd®® viseaza si vrabia mei.

Facand referire la femeia nerecunoscatoare, Anton Pann concepe urmaitoarea
serie sinonimica: Lelea joacd pana-n noapte,/ lar barbatu-i e pe moarte./ Lelea joacad,
dantuieste,/ lar barbatu-i patimeste./ Cumetrii barbatu-i zace/ Si ea face ce ii place./
Pan-a nu-i muri barbatul,/ Ea a dat ména cu altul"’. Secventelor de proverbe le
urmeaza in antologie o poveste in versuri, intitulata Povestea vorbii sau Povestea
aluia, care largeste semnificatia initiald a proverbelor, prin argumentatia pe care o
aduce. Prin exemplificari repetate, cu sprijinul fragmentelor ilustrative din text,
autorul dezbate problema initiala din tema, pana la epuizarea subiectului, dovedind o
vastd culturd populara?®,

Tn capitolul Despre amor si urd iardsi, Anton Pann descrie cu ironie viduva
batrana, ca o suma a unor cusururi neacceptate de catre comunitate, intr-0 poveste in
versuri: O vaduva-n vdrstd, batrand, zbdrcitd,/ Cu doi dinti in gurd, barba ascutitd,/
Nas cat patlageaua, la vorba-ntepata,/ Cu ochii ceacdra, gura labartata,/ Fruntea-i
cucuiata, fata mohorata,/ Peste tot negoasa si posomordta,/ Umbla-ntunecata si tot
innoratda,/ Nu o vedea nimeni sd rdza vreodatd,/ N-o puteai cunoaste cind e
multamita,/ Ca ea-n toata vremea era necdjita.*® Desi se aduc in discutie in primul
rand cusururile fizice, trupesti, conform proverbului Urdt mester a croit-o/ Rau ciocan
a ciocanit-0, ele nu fac altceva decat s ne pregateasca indirect pentru o altd meteahna,
lipsa de intelepciune a femeii in varsta, care cautd la cele ale tineretii, ajungand nici
cu fetele la hord, nici cu nevestele la bisericd. In aceasta situatie femeii i se reproseazi
in mod direct: Fosta-i lele cdnd ai fost,/ Dar acum esti lucru prost;/ Ai fost floare,
trandafir,/ Dar acum esti bors cu stir;/ T-a mers vestea, cand t-a mers,/ D-acum
letcaia-ti s-a sters./ Geaba cochetarii faci,/ Ca la nimeni nu mai placi,/ Te-au lasat
toti s-ai ramas/ Ca un odorog de vas,/ Cdt sd te dregi la obraz,/ Te-ai trecut, nu mai

13 Anton Pann, Povestea vorbii, antologie, prefati si tabel cronologic de Al. Hantd, Bucuresti,
Albatros, 1973 p. 155.

14 Ibidem, p. 261.

15 Textul citat este utilizat si ca strigdturd de nuntd in Moldova.

16 Ceea ce rimane in ciur dupa ce se cerne graul.

17 Anton Pann, Povestea..., op. cit., pp. 131-132.

18 Al. Hanta ne spune ci: ,,in Povestea vorbii se intalnesc ecouri din Sindipa, Bertoldo,
Nastratin Hogea, din alte povestiri de mare ecou in cultura popoarelor Orientului si ale
Europei, extrase masive din creatia populara turceasca si toata bogatia de nuanta a literaturii
paremiologice, a znoavelor si anecdotelor populare romanesti”, in ,,Prefatd”, Povestea vorbii,
op. cit., p. XX.

1% Anton Pann, Povestea..., op. cit., p.135.
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ai haz. Pentru ca din intelepciunea populara aflam ca Toate sunt la vremea lor si
Saracuta lelea plateste cu pielea!.

Barbatul care alege o femeie fara virtuti se resemneaza cu proverbul Din
coada pisicii sita de mdtase nu se face, iar sotul Inselat n asteptari poate marturisi:
Am gandit ca iau pe Stana/ S-am fost luat pe Satana. Daca sluta care are intelepciune
se poate lesne marita, acelasi lucru se poate afirma si despre femeia neroada, iar
barbatul care descopera la nevasta aceste cusururi (Unul avea o nevastd,/ Lenese de
tot si proastd), nu poate decat sa rabde (Rabda, inimd, i taci, cd n-ai alta ce sa faci®®).
Pornind de la premisa ca nu exista femeia perfecta, fara de cusur, muierea avand poale
lungi si minte scurtd, ramane valabila credinta ca: Cine cautd nevasta fara cusur
neinsurat ramane,

Din capitolul Despre casatorie iardsi/ Tatal si fiul, reproducem dialogul
dintre tata si fiu, ce surprinde momentul cand fiul, ajuns la varsta maturitatii, va trebui
sd-si caute nevasta: Fatul meu!/ Omul o nevasta si o pisica trebuie sa aiba in casa./
Ca/ Toate sunt pana la o vreme./ Si/ Daca inima iti cere,/Te-nsoara si-ti ia muiere.
Réspunsul fiului este plin de intelepciune, el pare a sti toate cusururile femeii si
consecintele unei alegeri gresite: Scumpul meu tata!/ Lesne e a se-nsura/ Si greu a se
dessura./ Ca/ Muierea are noud gauri si multe cere./ Si/ Decdt sa zic pe urmd ,,vai de
noi”, mai bine sa zic ,,vai de mine”. Ca/ Nevasta nu e cdrpd, sa o descosi §i sda o
lepezi./ De unde stie omul ce noroc va nimeri!/ Ca pe multi ii vaz/ Dumineca cununie/
Si luni la Mitropolie??. Semnificatia proverbelor alese in acest discurs despre casatorie
reflecta insasi atitudinea comunititii care invata din greseli, evitand repetitia lor, prin
raporturi logice de tip cauza-efect, pentru ca: Ce inveti la tinerete, aceea stii la
batrdnete si Mintea de ar creste pe toate cdrdarile, ar paste-o si magarii. Inceputul
unei casnicii ratate din cauza ca Nu stii sa torci, nici sa tesi,/ Numai la hora te-ndesi,
isi gaseste solutia in proverbul Cui i-e fricd sa se-nsoare,/ Sa-si ia o nesimtitoare/ Ca
si aceastda neroadd,/ Si nU-i va mai cere modd, caci La toate urma alege si Cu
nadejdea omul trdieste.

Ion Roman afirma cd Pann a gasit intotdeauna mijloacele ,.de a inviora
tabloul, episodul, convorbirea personajelor. Acolo unde simte nevoia, el incrusteaza
cantece, maxime, vorbe de duh, evitd monotonia, alterndnd versul cu proza,
schimband masura si ritmul, plasand rime interioare”?%. Dezvoltand dintr-un proverb,
dintr-o zicala populara, o poveste moralizatoare, Anton Pann devine autorul unui
proces de creatie, nefiind un simplu culegator de folclor. M. Gaster afirma despre
acest proces creator urmatoarele: ,,Chiar daca a scos cea mai mare parte a materialului
sau din manuscrise vechi, totusi merita toata lauda si multumirea noastra pentru acest
fapt, céci ce bunatate era daca toate aceste povesti ramasesera acoperite cu praful
veacurilor sau rimaneau inchise in dulapurile posesorilor”?,

20 |bidem, p.162.

2L |bidem, p. 257.

22 La Mitropolie se pronuntau divorturile.

23 1on Roman, ,,Anton Pann”, in Istoria literaturii romane, I, Bucuresti, Editura Academiei
R.S.R., 1968, pp. 351-352.

2 In ,,Aprecieri critice”, Anton Pann, Povestea vorbii, antologie, prefata si tabel cronologic de
Al. Hantd, Bucuresti, Albatros, 1973, p. 268; Anton Pann, Povestea vorbii, editie noud
completa si ilustratd, cu o introducere de Dr. M. Gaster, Scrisul romanesc, 1936, p. XCI.
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Realizand o simbioza intre traditia populara si propria sa creativitate, Anton
Pann, cu discernamant si umor, ne oferd prin aceste texte reflexe ale conceptiilor
oamenilor despre lume. Despre acesta, Tudor Vianu afirma urmétoarele: ,,Multe s-au
schimbat 1n tara noastra intr-o suta de ani, dar uneori regasesc in firea oamenilor, in
vorba, Tn humorul lor ceva care mi-1 aminteste”?. Despre unicitatea cartii lui Anton
Pann 1n peisajul literar al epocii, ne vorbeste George Ivascu afirmand despre Povestea
vorbii ca: ,,ramane o carte unica in felul ei. (...) Desi intentia educativa e dominanta,
opera lui Pann se salveazd de didacticism prin culoare, verva si un mereu proaspat
umor — toate de sursd populard”?®. Numite cusururi sau uraciuni, neajunsurile firii
omenesti au fost dintotdeauna prilej de controverse, iar romanul, la suparare, a stiut
sa facd haz de necaz, desi nu trebuie si rdadem de zidirea lui Dumnezeu?. Tn
proverbele antologate de Anton Pann se oglindesc 1nsa, pe langa defecte, si virtutile
femeiesti pe care le vom cerceta intr-un alt studiu, incercand sa scoatem la lumina noi
intelesuri ale intelepciunii populare care isi pastreaza prospetimea expresiei si n
actualitate.
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Florinela Floriat

PATRIMONIUL CULTURAL IMATERIAL — O RETORICA
MULTIMODALA

Intangible cultural heritage — a multimodal rhetorics

In the field of public communication, intangible heritage becomes a semiotic object,
a “text of communication” (Dominique Maingueneau) that includes a set of
communication practices that generate a specific rhetoric. The objective of our paper
is to propose a framework for the interpretation of the intangible heritage discourse
from the sociosemiotic perspective of its interactions with other discourses, with other
actors of the public space. Intangible heritage is perceived as an emblem of cultural
identity. Heritage preservation and heritage communication are the directions that
influence its sociosemiotic status. We believe that the communication of intangible
heritage is characterized by the allocative or the delocative modality (Patrick
Charaudeau) which impose two similar discursive registers of identity and alterity,
respectively. We will discuss, from the perspective of these discursive registers, the
multimodal rhetoric of Ecultfood and Foodie Projects, which gather food heritage
from Romania.

Key-words (max. 5): intangible cultural heritage, multimodality, rhetorics, social
semiotics, cultural communication

1. Patrimoniul imaterial — de la practici la ,,textul de comunicare”

Parte integranta a identitatii unui popor, patrimoniul imaterial aduce cu sine
o permanenta Intoarcere la esenta profunda a fiintei sale etnoculturale. Un parcurs
propriu patrimoniului imaterial care, asemenea patrimoniului material, tangibil, este
o forma de cultura, insa, precum patrimoniul natural, este viu si supus reproducerii
culturale. Caracterul vivant al patrimoniul imaterial impune o atentie speciald pentru
pastratorii, transmitatorii acestuia. Prezervarea patrimoniului imaterial nu este un
simplu inventar de ,artefacte intangibile”, ci, dupd cum arata Barbara Kirshenblatt-
Gimblett, obiectivul unui asemenea demers trebuie sd fie pastrarea viabilitatii
ntregului sistem care le-a generat?.

Asadar, in cadrul sistemului patrimoniului imaterial sunt incluse o serie de
practici de comunicare definitorii din perspectiva etnoculturald. UNESCO a
identificat si inventariat sub forma celebrelor Liste® aceste practici culturale de tipul
diferitelor expresii si reprezentari, dar si a cunoasterii legate de acestea, trasmise din
generatie 1n generatie, recunoscute de diferite comunitati umane ca parte a specificului
identitar al acestora®. Aceastd organizare a elementelor de patrimoniu a conferit

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Intangible Heritage as Metacultural Production”, in Museum
international, vol. 56, no. 1-2/ 221-222, 2004, p. 52.

3 https://ich.unesco.org/fr/listes.

4 https://ich.unesco.org/fr/convention#part3.
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vizibilitate si identitatii culturale a comunitatilor minoritare, pentru care ,,patrimoniul
imaterial este sursa vitald a unei identitdti cu radacini adanci in istorie.

Jean Davallon arata ca procesul de patrimonializare impune recunoasterea, de
catre comunitate, a statutului de patrimoniu pentru o serie de elemente tangibile sau
intangibile mostenite, pe care aceastd comunitate trebuie sa le pastreze si sa le
transmita generatiilor viitoare. In structurarea obiectului patrimonial imaterial intra
toate informatiile, toata cunoasterea care contribuie la reconstructia obiectului
respectiv (de ex. modul de preparare a unui anumit aliment; o anumita tehnica de tesut
/ cusut — de ex., tehnica tesutului scoartelor de perete, traditiile si obiceiurile legate de
0 anumita sarbatoare — traditiile asociate zilei de 1 Martie, inscrise de Roménia in
Lista patrimoniului imaterial®). Atribuirea statutului de patrimoniu este strans legata
de recunoasterea si declararea sa, consideratd de Jean Davallon un adevarat ,,act
performativ’”.

Enuntul performativ, in traditie austiniana, are un caracter actional. O forma
eficientd de prezentare a patrimoniului imaterial este reprezentatd de festivalurile de
traditii populare, in care publicul este implicat activ, devine un co-creator, un co-
enuntitor. Procesul de transmitere a patrimoniului imaterial este de naturd
,,metaculturala”:

cultura persista in timp, In masura o generatie o transmite la urmatoarea. Dar,
toate interventiile legate de patrimoniu — precum presiunile globalizarii pe care
incearca sd le contracareze — schimba relatia oamenilor cu ceea ce fac. Ele
schimbd modul 1n care oamenii isi inteleg cultura si pe ei insisi. Ele modifica
conditiile fundamentale pentru productia si reproducerea culturald. Schimbarea
este intrinseca proceselor culturale, iar masurile menite s pastreze, sa conserve,
sa salveze si sd sustind anumite practici culturale sunt prinse intre conservarea
practicii si abordarea naturii inerent procesuale a culturii. Timpul este esential
pentru natura metaculturala a patrimoniului. (...) un paradox - si anume, posesia

constituirea patrimoniului mondial®.

Comunicarea patrimoniului este inscrisd intr-o retea de comunicare,
transmiterea patrimoniului devine o ,,creatie colectiva”, o ,,biblioteca vie”, in care
transmitatorii au un rol activ, sunt subiecti, parte a procesului de transmitere a
elementului patrimonial®.

Consideram ca ,,punerea in discurs” a patrimoniului imaterial este un veritabil
,text de comunicare”, un discurs menit sa (re)prezinte referentul patrimonial
publicului chemat sa participe la prezervarea sa.

% Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Intangible Heritage...”, op. cit., p. 54.

® Toate elementele de patrimoniu imaterial Tnscrise de Romania in Lista Unesco pot fi
consultate pe https://ich.unesco.org/fr/listes?text=&country[]=00182&multinational=3#tabs.
7 Jean Davallon, « A propos des régimes de patrimonialisation: enjeux et questions ».
Patrimonializacdo e sustentabilidade do patriménio: reflexdo e prospectiva, Nov 2014, Lisboa,
Portugal, 2014, apud Florinela Floria, « Patrimoine culturel immatériel: narrativité et
digitalisation. Interférences discursives », in Interstudia, nr. 26/2019, p. 138.

8 Barbara Kirshenblatt-Gimblett, “Intangible Heritage...”, op. cit., pp. 58-59, traducerea
noastra.

% Ibidem, p. 58.
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2. Discursul patrimoniului imaterial — o perspectiva semiocomunicativi

Patrick Charaudeau arata ca discursul este comunicational si reprezentational,
iar analiza faptelor de limbaj este, in viziunea sa, ,,semiocomunicativa”. Aceasta
integreazd dimensiunea etnografica a situatiei de comunicare, avand un obiectiv de
natura performativa ce vizeaza influentarea celuilalt. Perspectiva semiocomunicativa
asupra discursului are ca principii fondatoare alteritatea (raportarea la sine si la
celalalr prin intermediul discursului), influenta (destinatarul devine o parte a lumii
discursive), reglementarea (intentia de a-1 influenta pe celalalt luédnd n considerare
circumstantele situationale ale procesului de comunicare) si relevanta (impartasirea
unui univers comun de reprezentari asupra lumii, ceea ce face posibila relatia de
comunicare)®.

Consideram ca transmiterea patrimoniului imaterial este incadrata, funciar,
intr-un sistem de comunicare in cadrul caruia discursul este unul orientat catre un
celalalt colectiv. ,,Competenta discursiva” solicitd o anumita organizare a discursului
impusa de constrangerile cadrului comunicativ. Patrick Charaudeau identifica trei
categorii de constrangeri, legate de enuntare, de dimensiunea descriptiv-narativa si de
cea argumentativa.

Din perspectiva enuntarii este obiectivatd atitudinea subiectului enuntator,
influentata de datele situatiei de comunicare, de modul in care este reflectata in discurs
imaginea de sine, dar si imaginea atribuita celuilalt, prin intermediul categoriilor de
modalizare elocutive, alocutive si delocutive. Din perspectiva descriptiv-narativa este
relevanta atit ,,capacitatea de a denomina, cat si de a califica fiintele lumii, Tn mod
obiectiv si/sau subiectiv, pentru aspectul descriptiv; in capacitatea de a descrie
actiunile din lume din punctul de vedere al diferitilor actori implicati, pentru aspectul
narativ”’. Dimensiunea argumentativa este corelatd cu ,,capacitatea de a organiza
lanturile de cauzalitate explicativa a evenimentelor si evidenta a ceea ce este adevarat,
fals sau plauzibil™*.

Ca proiect discursiv, patrimoniul imaterial se inscrie in dialectica relatiei cu
alteritatea. Insasi cadrele definitiei sale operationale indicd recunoasterea transmiterii
sale comunitare, dialogice. Recuperarea patrimoniului imaterial impune, ca metoda
tipica de cercetare, ancheta etnografica. (Re)prezentarea sa, punerea in circulatie se
face, adesea, printr-o recuperare de ordin evenemential (in cadrul unor festivaluri
etnografice, de pilda, se recreecazd sarbatoarea, traditia), sau utilizdnd resursa
simbolica a discursului.

3. O retorica multimodalia a patrimoniului imaterial

Natura dialogica si actionala a patrimoniului imaterial impune o serie de
elemente specifice discursivizarii sale. Patrimoniul imaterial exista in masura in care
gste comunicat, ca text de comunicare.

Dupa cum vom putea vedea in exemplul discutat in continuare, dialectica
punerii in discurs a patrimoniului imaterial urmeaza doud registre discursive: alocutiv
si delocutiv!?. Registrul alocutiv este acela al dialogului, corelativ modalitatii

10 Patrick Charaudeau, “A communicative conception of discourse”, Discourse studies, vol.4,
no. 3, 2002, p. 301.

1 Ibidem, traducerea noastra.

12 Registrul alocutiv si cel delocutiv au fost discutate in Florinela Floria, Reforica alteritdtii,
lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2014, cu referire la prezenta discursiva a
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alocutive, registrul delocutiv este acela al desemnarii indirecte, corelativ modalitatii
delocutive. Patrick Charaudeau utilizeaza conceptul de modalitate pentru a marca
implicarea discursiva a enuntatorilor. El identifica trei tipuri de modalitate, corelate
cu trei tipuri de acte de limbaj: modalitatea alocutiva, care ii implica pe ambii
co-enuntatori, fiind orientatd catre alocutor, modalitatea elocutiva, orientata catre
locutor i modalitatea delocutiva, care este orientatd spre mesaj®3,

Constantin  Sélavastru considerd demersul retoric poate fi asimilat
»~discursivitatii performative”, care, sub diferitele sale forme de manifestare, are ca
scop influentarea auditoriului, prin intermediul interventiei discursive”. Tn
abordarea propusa de Constantin Salavastru, conceptul de ,,performanta discursiva”
ocupa un loc important pe relatia dintre intentionalitate si act:

Departe de a sta sub semnul gratuitatii, actele umane sunt dominate de
intentionalitate. Cu atat mai mult acelea care sunt rezultatul unei elaborari
minutioase, dacd nu al spontaneitdtii unui geniu creator. Conceptul de
performantd constituie punctul unei echilibrari fericite a ,,faptelor” umane pe
traiectul care ne duce de la intentionalitate la act. Performanta discursiva da
seama de ceea ce se Intampla pe acest drum atunci cand mijlocul de actiune este
unul cu totul special si care este semnul libertatii de spirit si de optiune ale
individului: cuvantul®s,

Vom urmari in continuare retorica patrimoniului cultural imaterial avand in
vedere datele Tnregistrate pe platforma ecultfood.ub.ro. Platforma ecultfood.ub.ro
cartografiaza rezultatele a doud proiecte de cercetare, Digitalizarea patrimoniului
cultural alimentar. Regiunea Bacau (eCULTFOOD) si Colectie digitald a
patrimoniului alimentar romdnesc si transfer spre societate (FOODie), proiecte care
si-au propus colectarea elementelor de patrimoniu imaterial referitoare la alimentatie
la nivel national. Platforma include o colectie de resurse digitale (materiale de tip text,
imagini sau video) reprezentative pentru patrimoniul culinar romanesc.

Metodologia de cercetare a presupus colectarea de informatie referitoare la
patrimoniul imaterial alimentar Tn cadrul unor anchete etnografice, utilizand metode
calitative de tipul interviului etnografic si experimentului etnografic pentru a
identifica structuri ale vietii cotidiene in trecut si in perioada contemporana, aspecte
revelatorii privitoare la memoria familiei sau a comunitatii.

Un tip discursiv al retoricii patrimoniului alimentar este refeta. Materialul
colectat este organizat in jurul identificarii existentei In localitatea anchetata a unui
anumit preparat/ element de patrimoniu alimentar si a tehnicii de preparare a acestuia
(reteta si modul de pregitire) :

Scopul a fost inregistrarea unei situatii naturale de transmitere de cunostinte,
asociatd cu pregatirea unui preparat, completata cu furnizarea de informatii despre
alte preparate cunoscute in familie [...]

Au fost intervievate 110 persoane, in majoritatea cazurilor femei, selectate pentru
abilitatile si disponibilitatea lor de a giti si de a vorbi despre gatit. Astfel, acestea

alteritatii.

13 patrick Charaudeau, Grammaire du sens et de I’expression, Paris, Hachette, 1992, pp. 574-578,
apud Florinela Floria, Retorica alteritatii, op. cit., pp. 78-79.

14 Constantin Salavastru, Discursul puterii. Incercare de retoricd aplicata, Bucuresti, Tritonic,
2009, p. 14.

15 Ibidem, p. 15.
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sunt atat practici orale de impartasire a retetelor pregatite sub ochii cercettorului,
cét si de impirtisire a retetelor din memorie. 6

Discursul referitor la patrimoniul alimentar de pe platforma ecultfood.ub.ro
este unul multimodal in sensul procedeelor enuntiative utilizate in produsele
multimedia postate. Inregistrarile de pe platforma sunt practici orale de transmitere,
de Tmpartasire a unor retete si a modului de pregatire a unor preparate din gastronomia
locald. Cele doua modalitdti fundamentale de enuntare sunt registrul alocutiv,
manifestat sub forma retetelor pregatite in mod efectiv in fata echipei de cercetitori,
respectiv registrul delocutiv, manifestat sub forma retetelor povestite.

A. In situatia retetelor pregatite, metodei interviului i s-a adaugat observatia
participativa, experienta multisenzoriald a pregatirii preparatului completand
documentarea realizata de cercetatori cu elemente din sfera etnologiei sensibile. De
altfel, designul cercetdrii a vizat ,,recrearea contextului de comunicare referitor la o
retetd Tmpartdsitd in timpul prepardrii ei.”’ Este o adevaratd ,lectie de gatit”, cu o
mare putere evocativa datoratd tocmai experientei senzoriale a comunicarii autentice,
in situ. Reteta este explicatd pas cu pas, in timp ce este pregatitd. Transmiterea orala
aretetei implicd, de regula, verbalizarea gesturilor pe care le presupune gatitul. Reteta
nu este doar un discurs procedural, ci unul care ,,ofera sfaturi si consiliere”, in virtutea
experientei dobandite in timp, verificate in comunitate. Procedura este descrisa,
adesea, in maniera impersonala (in exemplul de mai jos: ,,Trebi, prima dati, ceapi cu
marar am pregéatit”, ,,mai punim un pic di gris, aici punim niste faini de griu”), cu
elemente subiective uneori, cu aproximari (,,oul nu pun cu numar, pun... cat di multi,
ci daci si puni mai multi 1i mai bun”). Retetele verbalizate sunt combinate, incorporate
in evenimentul performativ complex al pregatirii si spectacularizarii lor.

Exemplu: Alivanca, reteta pregatita, Goioasa, jud. Bacau

Titlu  Alivanca

Descriere Tipul de prezentare: reteta pregatita
Categoria: alimente
Categorie specifica: preparate din cereale
Ingrediente: ceapd, mdrar, sare, malai, gris, branza zburata, oud, zahar, esenta de vanilie, drojdie,
lapte, faina de grau, smantana
Proces: coacere
Frupt

-Ce ne pregétiti astazi, bunica?
-O alivanci moldoveneasci, specific zonei. Trebi, prima dati, ceapi cu marar am
pregatit, la cari pun putin malai in el. Pi urmi punim gris, apoi ii dam drumu’

16 Petronela Savin, “Oral Practices for Sharing Recipes”, Transylvanian Review, Vol. XXX,
Supplement No. 2 (2021), p. 151. Sunt discutate in acest articol rezultatele investigatiilor de
teren desfasurate in 45 de localitati din zona centrald a Moldovei in perioada 2016— 2021.

7 Ibidem, p. 153.
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peste branzi. Aici esti branzi di vaci zburatl. Oui nu pun cu numar, pun... cit di
multi, c1 daci s1 puni mai multi 1i mai bun. Acu’ batim ouli. Punim putini sari in
ou. Inmuiem drojdia cu un pic de lapte. Acu’ dim drumu’ la zahar, mai punim
un pic di gris, aici punim niste faini de griu, aici o esentl di vanilie. Toati
ingredientili le amestecdm si mai punem ci ni mai trebi. Fac cu ména ca si-mi
dau seama cat 1i di legati s1 daci-i mai trebui ceva. Deci am incalzat cuptorul la
250 di gradi. Bagam tava un 10 minute si dupa 10 minute dam cuptorul la 190.
Intindem frumos... In zahir punim vanilie... Amestecim tot cu mana...
O-mpréstiem tot cu mana.

In cele mai multe cazuri, bucitiria este spatiul in care sunt realizate
inregistrarile, prilej pentru cercetatori de a lua contact cu elemente de cultura locala,
cu obiceiurile familiei respective, oferindu-se oportunitatea de a studia practicile
culinare in conditii naturale. Spatiu al convivialitatii, al comunicabilitatii, bucataria a
facilitat si relatia echipei de cercetatori cu protagonistii anchetei, Tn Tncercarea de a
pastra cat mai mult din autenticitatea intalnirii ,,naturale” cu gastronomia locala.

B. Retetele povestite, reconstituite din memorie, reprezintd cealaltd forma
sub care este prezent discursul patrimoniului pe platforma ecultfood.ub.ro. Se evoca
astfel, experiente alimentare trecute, mostenirea culinara a familiei sau a comunitatii,
legand istoria alimentard de cea a evenimentelor triite. Retetele povestite au un
fundament interreferential, informatia se construieste prin dialogul cu cercetatorul
(,,-Era pi vremuri o copturi cari s ficea doar cu lapti acru... / -Asta alivanci sa
numeste. / -Cum sa facea?”’)

Retetele povestite pot fi continuate n naratiuni (a se vedea In exemplul de mai
jos: ,,ca si v-o spun s pi-asta’”) sau pot aparea din naratiuni (,,Cu pani si dddea Tnainti.
Gastili cand li tdiem inainti luam penili. Intotdeauna unjem cu ieli, maturam cu ieli pi
la cuptiori, faseam treburi de-iestea, babesti, pi timpuri”). Ca si retetele pregatite, cele
povestite constituie un discurs procedural, marcat lingvistic de elemente
caracteristice, inclusiv schimbdri in sintaxa comunicarii, timp si persoand,
terminologie specificd. O diferenta esentiala intre retetele povestite si cele pregétite
este ca, in primul caz, avem de-a face cu un discurs sintetic, relativ omogen, in timp
ce, 1n cazul retetelor pregétite, discursul este destructurat, fiind intercalat in actul de
pregatire.

Recuperarea retetelor din memorie este integratd 1intr-o practica
conversationald bazati pe actul pregatirii unui fel de mancare. in cadrele gitirii
preparatului de referinta al anchetei, gazda este chestionata cu privire la alte elemente
de patrimoniu alimentar local, interactiunea verbala ia forma unui dialog referential.
Registrul delocutiv confera discursului procedural al retetei povestite ,statutul de
argument tehnic in economia comunicarii despre cunoasterea sistemului alimentar’?8,
perceput ca sistem de semne culturale.

18 Petronela Savin, “Oral Practices...”, op. cit., p. 155.
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Exemplu: Alivanca, retetd povestita, Buda, jud. Baciu

Titlu  Alivanca

Sursa 5

Trimite

€ Buda, Bacau Alivancé Retetd povestitad eCULTFOOD

_

— 3
Vizioneaza pe £ Youlube

Descriere Reteta povestita
Preparat de frupt

Categorie: preparate din plante
Ingrediente: faina de porumb, faina de grau, zahar, drojdie, smantana, frunza de nuc
Proces: coacere

-Era pi vremuri o copturf cari si facea doar cu lapti acru...

-Asta alivanci sa numeste.

-Cum sa facea?

-Ei... alivanca si ie... si oparesti fdina di sara... ca si v-o spun si pi-asta. S1 si puni
o mani di faini di grau in faini di porumb... Da’ dadei faina seia printr-o Sati deast,
si iasi fini aseia di porumb... di la 0 moari cari masini marunt tari... Si punei o
mani di zahar acolu... $-o lasai di sara pani dimineata. Punei un pic di drojdii-ntransa,
ti dusei in gradini, luai o frunzi-doui di nuc, li punei pi tavi asa, frumos, si dupa
si dadei gustu’ la umplutura seia ... s numea umpluturi, facut-asa, din compozitia
cari era facuti din faini di porumb, griu, zahar. S-0-ntindei pi foili seli di ... pi
frunza di nuc, Tn tigai. Da’ nu si fase groasi, numa’ di dou degeti. Luai umplutur?
de-seia cu faini, facei intr-un castronel si mai punei mai multi faini di grau. Dup-aseia
punei ai de-asupra s-ntindei cu pani. Cu pani si dadea inainti. Gastili cand li tdiem
inainti luam penili. intotdeauna unjem cu ieli, maturam cu ieli pi la cuptiori,
faseam treburi de-iestea, babesti, pi timpuri. Ei, luai si dai pi deasupra si o ungi
asa frumos si cand ii focu’ facut la cuptior o baji in cuptior. Si li scot de-acolu, li
unji cu smantani, tai feliutali selea asa frumos, pi colturi, cum si tai acuma pizza,
si pui parti pisti parti, s1 dupa aseia pofti buni si ia s1 mananci! Ti saturi dintr-0
bucataci de-seia ci nu-ti mai trebui altseva!

Concluzii

Discursul patrimoniului alimentar al platformei ecultfood.ub.ro poate fi
considerat un ,text de comunicare” datoritd dimensiunii sale performative.
Patrimoniul imaterial alimentar, de esentd metaculturala, este prezentat prin medierea
discursiva a retetelor pregatite sau povestite, in cadrul registrelor pe care le-am numit
alocutiv, respectiv delocutiv, prin raportare la instantele situatiei de comunicare.
Retorica patrimoniului imaterial este dependenta de insertia sa intr-un sistem
comunicant, intr-o retea de ,,jocuri de limbaj” in care sunt prinsi membrii comunitatii,
mostenirea culturala care se perpetueaza prin intermediul practicilor de comunicare.
Modul in care ecultfood.ub.ro organizeaza discursul patrimoniului imaterial confirma
observatia lui J. M. Klinkenberg: ,,retorica apare astfel ca o parte creativa a sistemului
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semiotic: ea determind evolutia sistemului prin producerea de noi relatii intre unitati

si, mai departe, prin producerea de noi unitati”*°.
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Gheorghe lorga, Sfidarea secundarului. Alte eseuri critice, Bucuresti,
Tracus Arte, 2023

Cunoscut ca traducator din si in persand, Gheorghe lorga 1si completeaza
profilul intelectual printr-un nou volum, Sfidarea secundarului. Alte eseuri critice
(Bucuresti, Tracus Arte, 2023), care ni-1 dezvaluie ca subtil hermeneut si comparatist
de anvergura. Lucrul acesta n-ar trebui sa surprinda. Exista, ce-i drept, prejudecata
potrivit careia avem de-a face cu un specialist in cultura orientald, cu un persanolog,
insd nu trebuie uitat ca lorga este autorul unor solide exegeze dedicate lui Rainer
Maria Rilke, Lucretiu, Paul Valéry si Fernando Pessoa, plus al catorva volume cu
titluri graitoare: Randunica din nasul lui Buddha (2012), Ispitele textului si demonii
interpretarii (2016), Cand muzele mai purtau corset (2022). Cum se poate lesne
observa, compasul sau hermeneutic e larg deschis, demonstrand, o data in plus,
elasticitate si curiozitate, calitati definitorii pentru un intelectual rafinat, care, dupa
decenii de acumulari, a dat drumul la carti, valorificindu-si preocupdrile mai vechi
pentru literatura universala si pentru studiul comparativ.

Asa cum ne-o arata si titlul, volum de fatd are o asumata finalitate polemica,
intrdnd 1n dialog cu o intreaga traditie exegetica. Gheorghe lorga reviziteaza cativa
scriitori canonici, propunand unghiuri de lectura diferite, In raspar cu interpretarile
consacrate. E un gest care probeaza nu doar asimilarea unor opinii avizate, ci si
indrazneala de a le chestiona si, de ce nu, amenda. Reludnd dosarul Dostoievski-
Tolstoi, lorga vede 1n relatia dintre cei doi uriasi prozatori ,,un uimitor dialog literar”,
»un dialog critic” care depaseste cadrele strdmte ale unei inevitabile rivalitati,
deslusind in randurile tdioase ale lui Dostoievski despre Anna Karenina (pe care
Tolstoi a refuzat sa le citeascd) ,,0 extraordinara anticipare a sortii lui Tolstoi: dar,
pesemne, si o intelegere intima a ceea ce poarta, in ele, personajele romanelor sale...”
Nu altfel stau lucrurile cu Franz Kafka, pe care lorga il reinterpreteaza din perspectiva
minoratului, Intr-un splendid eseu care contesta ideea unui prozator abstract, detasat
de lumea in care traieste, pledand pentru unuia ancorat in realititile vremii sale: ,,A-I
reciti pe Kafka acceptand ca in spatele profetului inchis in camera lui se afld un om
angajat n problematica timpului sdu, militdind pentru recunoasterea nationala a
poporului sdu inseamna, nici mai mult, nici mai putin, a accepta ca apararea impotriva
derivelor stiintei absolute, ale violentei care exclude si anihileaza orice alteritate, ale
miturilor totalitare nu se situeaza — sau mai mult — in glorificarea unei literaturi pure,
ci, dimpotriva, in chiar inscrierea literaturii in inima omului. In sensul acestor
afirmatii, concluzii ale noilor cercetatori, Kafka s-a metamorfozat din profet in
simptom...”

Gheorghe lorga nu se opreste doar asupra unor scriitori consacrati, ci si asupra
unora mai putin cunoscuti, incercand astfel o flexibilizare a rigidului canon occidental,
incremenit in propria formuld si, ca atare, insensibil la ceea ce vine din exterior.
Numai asa se explica interesul pentru poeti ca Forugh Farrokhzad, Severo Sarduy,
Nicolas Gilbert sau Victor Escousse. Paginile dedicate lor echivaleaza cu o incercare
de a crea punti catre personalitati pe nedrept neglijate, carora li s-a refuzat, din
ignorantd sau din arogantd, accesul la masa bogatilor. Forugh, spre exemplu, este
considerata o scriitoare exemplard prin faptul ca a produs un adevarat soc in literatura
iraniana, dominatd, secole de-a randul, de strivitoarea traditie a ,,Sdhnameh”.
Importanta poeziei sale nu poate fi inteleasa cu adevarat decat prin raportare la aceasta
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traditie caracteristicd lumii persane, pe care Gheorghe lorga o cunoaste ca nimeni
altul.

Cartea lui Gheorghe lorga intriga si, in egala masura, place prin diversitatea
problemelor atacate. El nu scrie doar despre scriitori (omologati sau nu), ci si despre
teme incitante cum ar fi boema, metapovestirea sau poetul blestemat. Sunt eseuri
teoretizant-reflexive, in care criticul ajusteaza puncte de vedere aparent infailibile,
cum ar fi cel potrivit caruia mitul poetului bletemat este un topos definitoriu pentru a
doua jumitate a veacului al XIX-lea. In fapt, demonstreazi Iorga, pornind de la
excelenta lucrare a lui Pascal Brisette, La malédiction littéraire. Du poete crotté au
génie malheureux, radacinile ideii de poet blestemat coboara in Antichitate, strabat
Evul Mediu si capata stralucire in epoca lui Baudelaire si Verlaine, avand insa, o
vechime redutabila, intrucat nefericirea poetului e un loc comun pentru secolele
XVII-XIX, cata vreme se considera, pe baza teoriei umorilor, ¢a melancolia, saracia
si persecutia sunt atribute inerente ale celui care scrie.

Ghoerghe lorga nu e doar un erudit si rafinat comentator, ci si un pasiona(n)t
teoretician literar, preocupat in permanenta de obiectul, metodologia si prefacerile
literaturii comparate, urmarind, cu verva, noutatile din domeniu, intr-un ldudabil efort
de updatare la cele mai recente mutatii ale disciplinei. Deloc intdmplator, cartea
include si cateva eseuri dedicate metaforei vii, metapovestirii, discursului,
conventiilor discursive ale poeziei sau semioticii vizuale din lucrarea dedicatd lui
Pavel Susara lui Constantin Brancusi. Cu trimiteri bogate, care pornesc de la estetica
aristotelicd si se opresc, sd zicem, la un avizat cercetator contemporan ca Franco
Moretti, ale carui contributii sunt analizate in eseul ,In afara canonului. Puneri in
serie, cicluri literare, configurari”.

Tn tot, Sfidarea secundarului confirma, prin eruditia si nervul polemic al
eseurilor incluse, cd Gheorghe lorga este unul dintre comparatistii importanti ai
prezentului, cartea sa reprezentdnd, cum se spune in jargonul de specialitate, o
contributie necesara In tentativa de revitalizare a unei discipline care se vede tot mai
amenintatd de evolutiile post-umane, deloc favorabile domeniului umanioarelor.

Adrian Jicu!

**k*x

Catalina Balinisteanu, Femei, corpuri §i pasiuni in literatura lui Heinrich Mann,
Iasi, Editura Universitatii ,,Alecsandru Ioan Cuza” din Iasi, 2012, 385 p.

Asa cum afirma profesorul Andrei Corbea-Hoisie, autorul cuvantului-inainte
si coordonatorul tezei de doctorat a autoarei Catalina Balinisteanu, opera lui Heinrich
Mann a fost neglijata nejustificat in conditiile in care poate oferi o cheie de intelegere
a relatiei dintre productia intelectuala si istoria Europei sfarsitului de secol XIX.
Pierderea increderii in resorturile supranaturale ale fiintei a facut ca generatia
sfarsitului de secol sa fie atrasa de profunzimilor atavice ale omenescului. Acest fapt
s-a reflectat Tntr-o rasturnare a valorilor traditionale, cultivate de spiritul burghez si o
cautare a sensului in simfuri. Din acest punct de vedere, Heinrich Mann a fost, prin

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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talentul sdu literar, una dintre vocile care au surprins transformarile epocii,
reproiectand relatia dintre sexe.

Tn volumul Femei, corpuri si pasiuni in literatura lui Heinrich Mann, Catalina
Balinigteanu s-a apropiat de creatia scriitorului german din perspectiva studiilor de
gen, analizdnd tipurile feminine pe care acesta le-a creat. A facut acest lucru
inserandu-1 pe Heinrich Mann in epoca si facand vizibile reflexele acesteia la nivelul
textelor sale. Acest demers a depasit cadrele metodologice ale monografiei, autoarea
apeland la momente si personaje ale romanelor lui Heinrich Mann pentru a ilustra
contextul sociopolitic si cultural al sfarsitului de secol XIX. Reconstructia lumii care
a Tnsotit creatia lui Heinrich Mann si locul acesteia in contextul cultural a reprezintat
miza primei parti a lucrarii. Urméatoarele parti ale studiului s-au concentrat asupra
operei scriitorului, urmarind analiza imaginii femeii in textele de pana la 1914,
insistand asupra naratiunii $i personajelor feminine, asupra ,,semioticii corpului” si
asupra identitatii feminine si crizelor ei la turnanta secolelor. Analiza se refera, asadar,
numai la acele romane ale lui Heinrich Mann care au fost scrise in perioada Germaniei
imperiale, pana la inceputul Primului Rizboi Mondial: In einer Familie (intr-o
familie), Im Schlaraffenland (in tara huzurului), Die Géttinnen (Zeitele), Die Jagd
nach Liebe (Goana dupi iubire), Professor Unrat (Ingerul albastru), Zwischen den
Rassen (intre rase), Die kleine Stadt (Oraselul), Der Untertan (Supusul).

Majoritatea romanelor timpurii ale lui Heinrich Mann, aflate sub influenta
decadentei si a decadentismului, ipostaziaza femeile in relatie directd cu sexualitatea.
Analiza procesului de construire a identitatii feminine in opera scriitorului a fost
subsumata ipotezelor propuse de psihanaliza, filosofie, semiotica. Este remarcabila,
de asemenea, acuratetea cu care este valorificat instrumentarul studiilor de gen in
contextul unui orizont comparatist larg. Exemplificatoare este alaturarea personajelor
feminine din romanele lui Heinrich Mann de biblicele Salomeea si Maria Magdalena
sau de arhetipurile feminine ale decadentei, la femme fatale si la femme fragile.
Corpusul de texte este exploatat, asadar, din perspective diferite, valoricand lecturi
teoretice si critice impresionante. Interpretarile converg catre ideea ca opera lui
Heinrich Mann surprinde avantul emancipator decisiv pentru identitatea feminina in
procesul modernitatii si al modernizarii societatii occidentale.

Volumul Femei, corpuri, pasiuni in literatura lui Heinrich Mann este, asadar,
un studiu asupra eroinelor scriitorului german, vazute prin prisma schimbarilor sociale
si culturale ale turnantei secolelor. Astfel, Catélina Bélinisteanu reuseste sa defineasca
de o maniera complexa criza de identitate reflectata la nivelul operei unui autor care
s-a dovedit emblematic pentru o epoca tumultuoasa.

Petronela Savin?
***
,»Credinta, invatatura, univers spiritual”

Acesta a fost genericul celei de-a VIl-a editii a Reuniunilor Culturale
»Alecsandriada”, particularizata printr-un interval de timp mai larg (20-27 nov., 1 dec.

2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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2023) si prin participare internationald: Balti, Cubolta (Republica Moldova), orasul
Kunming, provincia Yunnan (Republica Populard Chinezd), Bacau, Buhusi
(Roménia). Mai intdi a fost marcat bicentenarul Melchisedec Stefanescu (1823,
Garcina, jud. Neamt — 1892, Roman), contemporan si comiliton cu Vasile Alecsandri
pentru cauza romdnismului, printr-o sintezd informativa pregatitd de mrd.
(Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu) Magdalena Chitic §i o consistenta
fundamentare stiintificad prezentatd de pr. dr. Aurel-Florin Tuscanu (Arhiepiscopia
Romanului si Bacaului): ,,0 glorie a episcopatului romén si o podoaba a tarii sale —
episcopul academician Melchisedec Stefanescu”. Istoricul Vilicdi Munteanu a
completat subiectul cu o suitd de medalii tematice.

Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau este privilegiatd gratie unei
importante donatii de carte (cu multe piese vechi, In limbi strdine) din biblioteca
filologului Mihail Andrei (1 dec. 1923, Cubolta, raionul Sangerei, Republica Moldova
— 4 iun. 1990, Buhusi, jud. Bacau). Gestul familiei reputatului lingvist a favorizat
infiintarea tn anul 2010 a Societatii Cultural-Stiintifice ,,Vasile Alecsandri” Bacau. La
centenarul nasterii sale, a fost organizatd, printre altele, o sesiune de comunicari
sustinute de cadre didactice de la Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti (Un
destin basarabean — Petre Andrei — prof. univ. dr. habil. Gheorghe Popa; Designul
lectiilor de tip atelier la limba si literatura romdna — conf. univ. dr. Viorica Popa;
Politetea lingvistica — o abordare interculturald — conf. univ. dr. Lilia Trinca) si de
la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau (Aspecte ale denominatiei populare
culinare — conf. univ. dr. habil. Petronela Savin; Mihail Andrei — ctitor al Societatii
Cultural-Stiintifice ,, Vasile Alecsandri” Bacdau — conf. univ. dr. Ioan Danila), precum
si de doctoranzi bacduani (Metaford si creatie, in viziune populara — Ciprieana
Baclea; Filonul popular Tn opera lui Anton Pann — Tincuta Horonceanu-Bernevic) ori
din tara (Vasile Alecsandri, in presa romdneasca din 1915 (un sfert de veac de la
moarte) — Simona-Nicoleta Lazar; Vasile Alecsandri, in presa anilor Primului Rdzboi
Mondial — Valentin loan).

Prin grija Primdriei Buhusi (Vasile Zaharia, primar; Adrian Paduraru, sef
sector culturd), a Scolii Gimnaziale ,,Mihail Andrei” (director, Adrian Lazaroiu), a
Bibliotecii Orasenesti ,,George Bacovia” (Eduard Mihiild) si a Asociatiei Culturale
,,Renasterea” (Petre Botezatu, Ion Fercu), s-a acordat celui omagiat titlul de ,,Cetitean
de onoare — post-mortem — al orasului Buhusi”, s-au realizat medalii, plachete si un
bust, iar pe fatada casei in care a locuit Mihail Andrei a fost asezata o placa
comemorativa. Gimnazisti i liceeni au participat la o editie speciala a Concursului de
Limba Roména ,,Mihail Andrei”. Anterior, o sald de clasd de la Colegiul National
Pedagogic ,,Stefan cel Mare” Baciu, scoala pe care a slujit-0 exemplar decenii la rand,
a fost ,,botezata” cu numele lui Mihail Andrei.

Sectiunea Univers spiritual a cuprins debutul universitarei Cai Qing (cercetator
asistent/lector, Universitatea Yunnan Nr. 2 Cuihu North Road, orasul Kunming,
provincia Yunnan, Republica Populara Chineza), cu volumul de poezii si eseuri
»,Meridianele timpului” (Editura Alma Mater a Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din
Bacau). Constantin Lupeanu, fost ambasador al Romaniei in Republica Populara
Chineza si director al Institutului Cultural Roman din Beijing, prezent la manifestare,
a asigurat varianta bilingva chineza-romana. Cai Qing este mama cursantului chinez
de la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau Yin Yuguo (15 mart. 2002,
Republica Populara Chineza — 26 ian. 2019, Roman, judetul Neamt). Autoarea a
dialogat, online, cu publicul, bucurdndu-se de revederea Deliei-Raisa Poede,
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beneficiara a bursei ,,Yin Yuguo”. (La 15 martie 2023, in Amfiteatrul ,,Dumitru
Alistar” al Facultatii de Litere, se organizase un eveniment in memoria lui Yin Yuguo,
la Tmplinirea a patru ani de la acordarea titlului de Cetdtean de onoare post-mortem
al municipiului Bacau si a 21 de ani de la nastere, ca Nicolae Labis, in secolul trecut.
Fusese proiectat documentarul ,,Bucuriile si suferintele tanarului Yuguo”, in regia
Ilincai Calugareanu si cu comentariul criticului de film Irina-Margareta Nistor.)
Profesoara de limba chineza la Facultatea de Litere Liu Yun a citit poezia ,,Hora
Unirii”, de Vasile Alecsandri, in versiunea lui Cai Qing.

In ultima decadd a lui noiembrie, s-au derulat alte momente din program, in
Republica Moldova: dialogul cultural-stiintific (trans)frontalier De la Sfatul Tarii, la
romanismul de azi, in localitatile Balti (conform acordului de parteneriat dintre
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” si Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
si Cubolta (la Primdria comunei si la Liceul Teoretic ,,Pan[telimon] Halippa”). Cel
aflat in fruntea Sfatului Tarii din 1918, Pantelimon Halippa (1883, Cubolta — 1979,
Bucuresti), a fost omagiat la 140 de ani de la nastere.

Parteneri ai organizatorului au fost, in afara celor numiti pana aici, Biblioteca
Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, Despartamantul ASTRA ,Vasile
Alecsandri”, filialele locale ale Uniunii Scriitorilor din Romania si Uniunii Ziaristilor
Profesionisti din Romania, Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale, Inspectoratul
Scolar al judetului Bacdu, Casa Corpului Didactic ,,Grigore Tabacaru” Bacau,
Gruparea Alumni Vasile Alecsandri, Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Bacau, Liga Studenteasca a Universitatii ,,Vasile
Alecsandri” din Bacau, Biblioteca Judeteana ,,C. Sturdza” Bacau, Liceul Teoretic
,,Jon Borcea” Buhusi. Sponsorul evenimentului a fost Asociatia DEDEMAN.

Ioan Dinila3
**k*k

»Philologica Banatica” 1/2022

Primul numar pe 2022 al revistei timisorene celebreaza implinirea a 15 ani de
la infiintare. Revista (al carei presedinte este prof. univ. dr. Vasile D. Tara si redactor-
sef, prof. univ. dr. Sergiu Drincu) a fost intemeiatd in anul 2007 si are ca misiune
promovarea cercetarii filologice romanesti. Apare de doua ori pe an, sub egida filialei
Timisoara a Societatii de Stiinte Filologice din Romania.

Sectiunea de nceput a numarului, ,,Istoria limbii. Dialectologie”, cuprinde
doua articole consistente care pun probleme importante legate de relatia limba-context
sociocultural. Primul, ,,Microsistemul numeralelor cu formantul -spre- in Noul Atlas
Lingvistic Roman pe Regiuni. Moldova si Bucovina. Cazul optisprezece” apartine
Luminitei Botosineanu si propune o taxonomizare a variantelor regionale ale
numeralului, analizand mecanismele simplificarii si pe cele ale variabilitatii. Cel de-
al doilea articol, ,,Contributii la reevaluarea toponimului lulia/Alba lulia”, scris de
Laurentiu Nistorescu, reprezintd o investigatie etimologicd a toponimului pe baza
unor argumente istorice menite sa furnizeze demonstratiei suport factual.
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Sectiunea ,,Gramatica” include doud studii care privesc sistemul limbii
romane din perspectiva unor contributii importante ale lingvisticii contemporane.
Primul, realizat de Ancuta Cociuba-Opris, are ca subiect ,,Determinarea completiva si
circumstantiald in conceptia lui Corneliu Dimitriu” (II), in timp ce al doilea, realizat
de Anca Petrescu, priveste ,,Sincretismul timp-aspect in gramatica limbii romane”,
facand, cu precadere, referire la GALR 2005, GBLR 2010, in relatie cu lucrarile lui
G.G. Neamtu.

Sectiunea ,,Formarea cuvintelor” inregistreaza studiul complex ,,Un formant
lexical cu probleme: s- (z-)” (I), elaborat de Sergiu Drincu, care ofera o privire critica
asupra bibliografiei acestui segment fonic de la initiala unor cuvinte romanesti,
reevaludnd interpretarile existente (ca prefix mostenit din latina sau ca mprumutat
din slava veche si din slavona, ca element intensiv sau ca element pur protetic).

Sectiunea ,,Stilistica. Limba literard” gazduieste un articol al Florinei-Maria
Bacila, ,,Egestas linguae si sacralitatea tacerii in poezia lui Traian Dorz”, care propune
0 interpretare a relatiei cuvant-tacere in opera psalmistului bihorean, in timp ce Livius
Petru Bercea, in articolul ,,Expresivitate si context. (Insemnare despre «Baltagul» lui
Mihail Sadoveanu”), reevalueza relatia dintre stilul autorului si fascinatia fatd de
»tiparele originare”. Problema credrii limbii romane moderne sub influenta modelelor
romanice este subiectul articolului propus de Mirela Boncea, ,,Modelul italian de
imbogétire a lexicului limbii roméne la Ion Heliade-Radulescu” (I).

ntr-o sectiune aparte, ,,Textologie”, este publicat articolul-manifest al lui
Ionel Funeriu ,,Dacd va place Eminescu, respectati-1!” Autorul insistd asupra
responsabilititii de a respecta corectitudunea textului eminescian valorificat in
diferitele compozitii muzicale.

Sectiunea ,,Didactica nova” orienteaza continutul numarului spre zona larga
a problematicii educationale. Roxana Gaita, In articolul ,,Gamificarea in mediul
educational”, pledeazd pentru utilizarea mecanismelor si strategiilor jocurilor in
motivarea pentru invatare.

n categoria ,,Miscellanea” este integrat un studiu al Afroditei Cionchin
despre receptarea romaneasca a complexei opere a lui Claudio Magris, unul dintre cei
mai importanti scriitori din literatura italiand contemporand. Un articol foarte
interesant este si cel al Laurei Maftei, ,,De la Seherezada la Coloana Infinitului”, care
are ca subiect arta de a amana sfarsitul in literaturd, muzica, sculptura, publicitate etc.
Ultimul articol al acestei sectiuni este realizat de Remina Sima si are ca subiect
»Semnificatia spatiului public/privat, de la Imperiul Roman de Rasarit pand in epoca
Luminilor”.

In sectiunea ,,Recenzie”, Sergiu Drincu realizeazi o analizd complexa (pp.
194-208) a volumului semnat de Ioan Danila si Corina Tirndveanu, ,,Stiintd si destin
— Giorge Pascu” (Bacau, Editura Egal, 2015), afirmand ca aceasta lucrare, dedicata
unei personalitdti controversate atat in plan stiintific cat si social, ,,va fi una de
referinta in istoriografia lingvisticii romanesti”.

Revista se incheie cu sectiunea ,,Consemndri”, in care Elena Trifan prezinta
numarul 1/2020 al revistei ,,Philologica Banatica”, dedicat memoriei prof. univ. dr.
Stefan Munteanu, de la a carui trecere in lumea cerului s-a implinit un an.

Petronela Savin*
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