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Prefata

Dedicat trinomului memorie-fictiune-identitate, numarul 47 al revistei ,,Studii
si cercetdri stiintifice. Seria Filologie” reuneste materiale diverse, investigand aceasta
problema din unghiuri diferite, in functie de aria de interes si de competenta a autorilor
care au raspuns invitatiei de a contribui la dezbaterea privitoare la reconsiderarea
raportului dintre perspectiva istorica si cea post-istorica Tn abordarea biografiei ca gen
marginal, la metisarea genurilor biograficului, dar si la chestionarea relatiilor dintre
cercetarii filologice etc. Asa se face ca, In volumul de fata, istoria si critica literara
autohtona se Intdlnesc cu eseistica si hermeneutica, iar abordarile traditionale intra in
dialog cu cele mai recente directii din cercetarea europeana si nord-americana.

Astfel, in prima sectiune a acestui numar, Paul Cernat interpreteaza proza
interbelica din perspectiva fantasmelor genealogice si a identitatilor sublimate,
identificand afinitati nebanuite intre scriitori cu profiluri sensibil diferite: Mihail
Sadoveanu, Mateiu Caragiale si Panait Istrati. La randul sau, Doris Mironescu
reviziteazd memorialistica dedicata ,,Junimii”, pe care o analizeaza din perspectiva
masculinitatii culturale, dovedind, o datd in plus, importanta societdtii iesene in
modernizarea culturii romane, dar si cum s-au articulat mecanismele de functionare
ale acestei grupdri. Maricela Strungariu extinde compasul interpretativ, propunand o
scurtd incursiune in istoria acestui gen proteiform, a carui devenire este urmaritd, cu
precadere, in spatiul cultural francez, intr-un studiu intitulat, explicit, De
[’autobiographie a [’autofiction: breve incursion dans [’histoire d’'un genre
protéiforme. In schimb, Porfirie Pescaru ne propune o intoarcere in epoca medievala,
ntr-un studiu care porneste de la intentia polemica de a reconfigura traditia exegetica
dedicata Invataturilor lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie, prin trimitere la
cunoscuta sintagma ,,Bizantul dupa Bizant”, pe care o considere esentiala pentru justa
intelegere a acestui text compozit, caruia istoricii si criticii literari i-au dat, de-a lungul
anilor, interpretari atat de diverse. O altd deschidere produce articolul Florinelei
Floria, care abordeaza ,,memoria gustului”, filtrata, ce-i drept, prin grila esteziei si a
practicilor de comunicare, dovada a elasticitatii acestui concept, care isi gaseste
utilitatea nu doar in sfera literaturii, ci si in stiintele comunicarii. Last but not least,
Vasile Spiridon rotunjeste acesta prima sectiune a volumului, intr-un text integrator,
,, Iransparentd si obstacol”, dedicat relatiei intre memorie $i singuritate, asa cum se
configureaza ea in volumul Viata unui om singur (2010), de Adrian Marino.

Cea de-a doua sectiune, Miscellanea, include cateva texte care vizeaza
indirect relatia intre memorie, fictiune si identitate. Astfel, Loredana Cuzmici,
Alexandra Olteanu si Roxana Patrag expun prolegomenele unui proiect dedicat
romanului de consum in spatiul cultural romanesc, insistind asupra relevantei
studiilor cantitative pentru recuperearea si reincluderea in circuitul cultural a unui
important segment fictional, romanul de consum din secolul al XIX-lea. Pe un alt
versant, Mariana Balosescu pledeaza, polemic si subiectiv, pentru eliberarea
hermeneuticii de presiunile ideologiei, militdnd n favoarea criteriului estetic in
interpretarea literaturii. Pe un alt culoar, Nicoleta Popa Blanariu aduce la zi dezbaterile
in legdtura cu statutul si perspectivele literaturii comparate, intr-un studiu dens, bine
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armat bibliografic, numit ,Noua” literaturd comparatd: provocdri, solutii,
controverse.

Ca de obicei, partea finala este dedicatd recenziilor de carte
academica/universitara. Adrian Jicu scrie despre editia loan Barac, Scrieri (Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2021), ingrijita de profesorul Mircea Popa, loan Danila
despre volumul Victoriei Fonari, Hermeneutica mitului antic in poezia din Republica
Moldova (1990 — 2010) (Chisinau, Epigraf, 2021), Monica Coca, despre Memorie si
precaritate (Suceava, Editura Universitatii ,,Stefan cel Mare”, 2019), de Mariana
Boca, Veronica Grecu Balan analizeaza, amanuntit, recenta lucrare a Catalinei
Balinisteanu-Furdu, A Topography Plagued by Marginality in Victorian Novels
(Konstanz, Hartung-Gorre Verlag, Germany, 2022, in vreme ce Vasile Spiridon se
opreste asupra recentei carti semnate de Constantin Calin, lardsi Bacovia!... Glose §i
jurnal (Bacau, Editura Babel, 2022, 333 p.), pe care o analizeazd din perspectiva
notiunii de ,,sfarsit continuu”, subliniind preocupadrile constante si consistente ale
exegetului bacovian.

Adrian Jicu!

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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Paul Cernat?

FANTASME GENEALOGICE SI IDENTITATI SUBLIMATE:
MIHAIL SADOVEANU, MATEIU CARAGIALE, PANAIT ISTRATI

Genealogical phantasms and sublimated identities: Mihail Sadoveanu, Mateiu
Caragiale, Panait Istrati

This study aims to explore the typological links between the writings of three
Romanian prose writers in the 1th half of the 20th century, defining for the Eastern
European counter-modernity: Mateiu |. Caragiale, Panait Istrati and Mihail
Sadoveanu. We explore their Balkanic (Southern) genealogy, as well as their
biographical imaginary and cultural substratum, and we also talk about the points of
convergence/divergence between their narratives. The aim is to identify a common
pattern of those writings in which the biographic was reshaped and artistically
sublimated by the ghosts of the South-Eastern tradition.

Key-words: identity, Balkanic, fabulous, ghosts, genealogy

Vieti paralele, fantasme convergente

La prima vedere, Mateiu I. Caragiale si Panait Istrati nu au nimic in comun —
CU exceptia dimensiunii ,,balcano-levantine” atribuite de unii comentatori si a faptului
ca, nascuti la citeva luni distantd unul de altul, s-au stins fard urmasi, inainte de a
implini 51 de ani (Mateiu — pe 18 ianuarie 1936, Panait — pe 16 aprilie 1935). Primul
e un prozator intirziat al Decadentei, putin productiv si fard ecou in afara Romaniei;
celalalt, trecut prin miscarea socialistd, a devenit o vedetd internationald dupa ce
Romain Rolland I-a introdus in mediile literare franceze, recomandindu-I ca pe un
,»Gorki balcanic.” Nimic mai opus decit temperamentele lor si, in destule privinte,
decit formula lor literara. Lucrurile sint, totusi, ceva mai complicate.

Tn Amintirile sale, dramaturgul baciuan Isaia Racaciuni (Isaia Nacht, 1901-1976)
evoca o scend in care Mateiu Caragiale 1l intilneste, intimplator, prin 1924 intr-o statie
de tramvai bucurestean si il interpeleaza suspect de exuberant. Motivul: in revista
saptaminala Clipa aparuse un articol in care amicul lui Isaia, C. Tavernier, il ataca
violent pe debutantul — la Paris — Panait Istrati:

Nici nu era de mirare cd Matei Caragiale, fauritorul sonetelor cizelate si
pretuitorul lui Barbey d'Aurevilly, nu-l gusta pe talentatul vagabond din portul
Brailei. Ma coplesi cu o sumedenie de complimente, lauda indrazneala noastra si
era vadit ca se bucura ca un copil de acest atac polemic care, in paranteza fie zis,
mie nu mi-a placut, cici il iubeam pe autorul Chirei Chiralina. Dar, in acele clipe,
savuram efervescenta lui Matei Caragiale, mai ales cind incepu sa faca aluzie la
stramosii mei, ‘descendenti din... razesii lui Stefan cel Mare!" Eu, care stiam ca
fiul natural al autorului Scrisorii pierdute se ocupa intens cu arborele sau

! Universitatea din Bucuresti.
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pind la vreun patrician roman, ma amuzam, Tn sinea mea, de minune!?

De fapt, fiul cel mare al lui [.L. Caragiale 1si mistifica bovaric ascendenta cu
aceeasi fantezie cu care il flata pe Isaia. Povestile sale despre descendenta din contii
italieni Caraccioli sint binecunoscute, ca si semnaturile jucate serios ,,Mathieu J.
Caragiale, comte de Karabey” din corespondenta juvenila cu prietenul genealogist N.
A. Boicescu (1906-1907); la fel si faptul ca la starea civila, cind s-a casatorit (in 1924)
Cu mult mai virstnica mosiereasa Marica Sion (1860-1944), ea insdsi nepoatd de
falsificatori ai istoriei Moldovei®, a declarat, dupa ce-si falsificase in prealabil
certificatul de nastere, cd s-ar fi nascut la Tusnad (nu la Bucuresti) dintr-o mama cu
numele de fata Pitesteanu, originara din Viena (in realitate, Maria Constantinescu,
concubina pasagerd a dramaturgului, era o fatd bucuresteana sau ploiesteand modesta,
functionard la Regia Tutunului; Mateiu va locui cu ea In primii ani, inainte de a fi
recunoscut de Caragiale* si adoptat de noua familie a acestuia; ulterior va locui
sporadic cu mama sa in ,,banlieue”, pe Str. Cringasi-Grant nr. 1).

Ce-l va fi facut, totusi — dacd acordam credit total amintirilor lui Isaia
Racaciuni —sa-| deteste intr-un asemenea grad pe scriitorul brailean adoptat de Franta?
Simpla nepotrivire de optiuni existential-estetice — decadent-aristocratic vs.
,vagabond” si ,,proletar”? Prea putin pentru ceea ce am putea numi o OVer reaction.
Probabil, ,,bastardul” Istrati, fiu al unui contrabandist grec si al unei spéldtorese
romance din Braila, i aducea aminte ca era el insusi fiu natural, provenit dintr-o mama
autohtona cu origine sociald umila. lar succesul extern de care avusese parte ,,plebeul”
Panait 1l jignea pe cel care-si convertise frustrarile in complexe de superioritate.

Investigatii mai noi® au ajuns la concluzia cd familia Caragiale ar proveni din
insula Kefalonia, de unde venea si Gheorghios Valsamis, tatil lui Panait. Mai exact,
Stefan Caragiali, bunicul patern al dramaturgului, originar (dupa unele surse) din
insula Hydra®, populatd majoritar de albanezi, si venit in Muntenia - via
Constantinopol - ca placintar in suita domnitorului fanariot Caragea/lanis Ghiorghios
Karadzas’, ar fi fost de fapt kefalonit din Argostoli — prin urmare grec, ca si sotia lui,

2 Isaia Ricdciuni, Amintiri, Bucuresti, Editura pentru Literaturi, 1967, p. 57.

3 Tn volumul Mistifictiuni. Falsuri, farse, apocrife, pastise, parodii, pseudonime si alte
mistificatii in literaturd, editie revazuta si adaugitd, Bucuresti, Editura Spandugino, 2016,
Mircea Anghelescu reconstituie laborios dosarul plastografierii Cronicii lui Huru — un
document ,aparut din neant” in 1856 si publicat la tipografia lui Gh. Asachi in contextul
geopolitic post-razboiul Crimeei - de catre fratii Antohi si Costache Sion. Elaborat inaintea
Congresului de la Paris, acest ,,document” luat, o vreme, drept autentic de mai multi istorici si
literati, venea sa ateste legitimitatea istorica a Intemeierii statalitatii moldovenesti.

4 Primul si cel mai autorizat biograf al lui Caragiale — e vorba de Serban Cioculescu — afirma
ca Maria Constantinescu S-ar fi opus adoptarii, sub rezerva unei cédsatorii care n-a mai avut loc,
V. Viata lui I.L. Caragiale. Caragialiana, Bucuresti, Eminescu, 1977, p. 29. Totusi,
dramaturgul il va inscrie, in 1896, pe Mateiu la liceul privat ,,Sf. Gheorghe” (unde — sub
influenta profesorului Anghel Demetriescu — acesta va face o pasiune pentru istorie si
heraldicd) sub numele de ,,Caragiale.”

5Joan Holban, ,,I.L. Caragiale, fiul unui emigrant din Cefallonia (IIT)”, in Evenimentul, 25 mai
2002.

& Cele mai laborioase investigatii, chiar daci lacunare, cu privire la arborele genealogic al
Caragialestilor se gasesc in Serban Cioculescu, op. cit., pp. 13-23.

" Domnitor fanariot al Munteniei (1812-1818) cunoscut mai ales pentru codul de legi care-i
poartd numele si pentru ciuma bubonica (,,ciuma lui Caragea’) impotriva céreia a luat masuri
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Ecaterina Caraboas. Stramosii corabieri ai lui Pantazi, in care naratorul Crailor de
Curtea-Veche, inzestrat cu date ale autorului de pe coperta, vedea ,,un alt eu insumi”,
erau cordbieri greci®;

...de felul meu sunt bucurestean; lumina zilei am vazut-o pe Podul-de-pamant, in
casele parintesti din fata Viisoarei. De vita sunt nsd strdin,- si aici, intremandu-
se deodata, glasul i se polei parca de trufie.

...sunt grec, urma el, si nobil, mediteranean; cei mai vechi strabuni ce-mi cunosc
erau, in suta a saisprezecea, tilhari de apa, oameni liberi si cutezétori, vinturind
dupa pradad madrile in lung si-n larg, de la laffa la Baleare, de la Ragusa la Tripoli.
Din Zuani cel rosu, prin doi din fiii sai, purced cele doud ramuri ale neamului.
Ca la obirsie am fi barbari, (...) cd am fi fost normanzi, se prea poate (...), dar
netdgaduit ramine numai cd ma trag din corabieri si ¢ singura mea desertaciune,
caci daca stramosii ar fi pe alese, cum se cam obisnuieste la casele mari, pe cel
dintii l-as voi tot corabier; mi-ar plicea sa cobor din acel Thamus caruia
odinioard, in pustietatea unei seri pe valuri, un glas tainic i-a poruncit sd mearga
sd vesteascd moartea Marelui Pan. Incolo, nu m3 filesc cu nimic, nici chiar cu
singele varsat sub flamurile Eteriei de ai mei, cei din ramura cu lebada, ce de la
Candia a trecut prin Fanar in Rusia si-n tirile romanesti.®

Urmatoarele afirmatii ale lui Pantazi sint valabile, in egald masura, pentru
prozatorul insusi: ,,Dacd nu sunt insd eu mandru de neamul meu, el trebuie sa fie de
mine. Mai frumos nu se putea sa sfirseasca.”

Despre ,,complexul bastardului” la Mateiu Caragiale s-a SCris enorm — e un
loc comun al criticii. Preferinta frustranta a tatdlui pentru mezinul legitim Luchi (Luca
lon), indemnurile menite a-1 face sd urmeze o antipaticd profesiune juridica, lipsa
sustinerii financiare in momente-cheie, acuzele fiului privind deposedarea sa de
40.000 de lei aur din mostenirea matusii Lenci®, ironiile paterne la adresa snobismul
matein'!, toate acestea si, desigur, altele au contribuit la autodefinirea in raspar a
autorului Crailor de Curtea-Veche fatd de parintele sau; totusi, batrinul Caragiale,
clasicul , lipsit de stil”*? il introduce in lumea buna literara, recomandindu-l cu

draconice. Din perioada lui pare sa dateze si formula ,,crailor de Curtea-Veche”, atestata prima
oara in scrierile lui lordache Golescu.

8 Pentru un util exercitiu imagologic cu privire la identitatea greaca proiectatd in textele celor
doi autori, v. Alexandra Vranceanu Pagliardini, L’image du Grec dans [’ceuvre de Panait
Istrati et Mateiu lon Caragiale, Cahiers balkaniques, 44, 2016.

® Mateiu I. Caragiale, Opere, editie, studiu introductiv si note de Barbu Cioculescu, Bucuresti,
Editura Fundatiei Culturale Romane, Colectia ,,Opere fundamentale”, 1994, pp. 81-82.

10 Ecaterina Momolo-Cardini, bogata verisoard primard a mamei lui I. L. Caragiale, Ecaterina
Caraboas-Caragiali, ea insasi... nelegitima, Luca Caragiale necasatorindu-se niciodata oficial
cu ea, cum a facut-o, anterior, cu actrita si cintareata Caliopi (Caloropoulos).

11O cunoscuta fotografie de familie, care-1 infatiseaza pe Ton Luca tinindu-l pe genunchi pe
micul Mateiu, imbracat - dupd moda epocii — cu fustd, pune in evidenta ,.tesitura” similara a
capetelor celor doi; lui Ion Luca i e atribuita apostrofarea fiului cu fumuri nobiliare pornind
de la acest detaliu fizionomic: ,,Uite, aici au tinut strimosii tai albanezi, la Stambul, tava cu
placinte.”

12y, intre altele, confesiuni mateine precum ,,Tata nu e bun de nimic fin: s inveti, si timpesti
si sd te timpesti, nu mai are idee nici de lume, nici de viata elegantd” (scrisoare catre N.A.
Boicescu, 3 aprilie 1907) sau, in Craii..., incipitul polemic: ,,Urdsc scrisorile. Nu stiu sa fi
primit de cand sunt decat una, de la bunul meu amic Uhry, care sa-mi fi adus o veste fericita.

15
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convingere ca poet la revista ieseand Viata Romdneasca; invocarea ultimei sale
dorinte va conta decisiv si in angajarea fiului — Tn noiembrie 1912 — ca sef de cabinet
al ministrului Lucrarilor Publice din cabinetul Take Ionescu (inca din 1907, Mateiu i
concedea lui lon Luca posibilitatea de a-1 plasa politic avantajos pe linga politicianul
conservator-democrat, cu care era prieten). Nu numai Craii de Curtea-Veche, ci si
paginile din Jurnalul matein vadesc rani afective inca necicatrizate. Figura mamei va
fi tinuta insa ascunsa, ca un secret inavuabil — cu o exceptie; Intr-un ,,horoscop” din 2
februarie 1921, Mateiu noteaza, intr-un acces de solidarizare morala: ,,Am mostenit
inteligenta si caracterul mamei mele”. Nu stim cit de inteligentd fusese Maria
Constantinescu; stim cé era o femeie retrasa, cu o expresie delicata si tristd (cum o
aratd fotografiile pastrate), si ca locuia Intr-o casa-vagon de pe Strada Frumoasa nr.
14, 1n apropierea Bisericii Sf. Vasile; aerul de familie se regaseste si in cazul fiului —
ascuns si retras, departe de convivialitatea joviala a tatdlui, caruia ii ,,mosteneste” Insa
excelenta artisticd. Interesant e aici si un alt aspect. Creator de mitologie literara
bucuresteana, autorul Crailor... ,,fuge” din Bucurestiul patern, mic-burghez, cu lumea
sa triviala de Lachi, Machi si Mitici, inspre un Bucuresti obscur, secret, scufundat in
fantasmele ,,scumpului trecut”, sau cdtre un pitoresc ,,Bucuresti al mahalalelor” (un
Bucuresti matern, dacd acordam credit lui Pantazi:

...tot mama a fost cea care n-a voit sd ne mutam (...), zicind cd pe Podul-de-
pamint, sau de pastrama, dupd porecla veche, era mai frumos. Avea poate
dreptate: intre Sfintul Constantin si Sfintul Elefterie, de la Giafer la Pricopoaia,
acolo unde azi stdpineste paragina, se tinea gradind de gradini, numai pomi
roditori, liliac, bolte de vitd. Musetelul si nalba ndpadeau curtile, pretutindeni
leandri, rodii, lamiita, la ferestre se inghesuiau ghivecele de garoafe, de muscate,
de cercelusi, de indrusaim, de siboi. Iar dincolo peste girld, inchizand zarea, se
impinzea, scaldat in verdeata, dealul Cotrocenilor!

si dacd vedem 1n psihologia copilului Pantazi o proiectie fictionala a copildriei
autorului: ,,Dar copilul atit de alintat nu era vesel (...) Cu cit inainte de a-l citi pe
Lucretiu Tmi dasem seama cd din izvorirea voluptatii rdzbate ceva amar care se
ascunde inabusitor in insdsi mireasma florilor. (...) PInd la moarte voi rimine acelasi:
un visator nepocdit, pururi atras de ce e indepartat si tainic”*3.

Un asemenea complex oedipian lipseste cu desavirsire in cazul fiului
spalatoresei Zoe (Joita) Istrate si al contrabandistului Gheorghios Valsamis, mort de
tuberculoza la Atena cind fiul lor avea doar un an. Panait (numit Gherasim la nastere)

Am groaza de scrisori. Pe atunci le ardeam fara sa le deschid. Asta era soarta ce o astepta si pe
noua sositd. Cunoscand scrisul, ghicisem cuprinsul. Stiam pe de rost nesdrata plachie de sfaturi
si de dojane ce mi se slujea de-acasd cam la fiecare Inceput de lund; sfaturi sd purced cu
barbatie pe calea muncii, dojane cd nu ma mai induplecam sa purced odata. Si, in coada,
nelipsita urare ca Dumnezeu sd ma aiba in sfanta sa paza.” si, nu in ultimul rind, portretizarea
lui Gore Pirgu drept un fel de virtual I. L. Caragiale, intr-un stil, altfel, foarte caragialesc: ,,Era
dat in Paste, dat dracului. A! Sa fi voit el, cu darul lui de a zeflemisi grosolan si ieftin, cu lipsa
lui de carte si de ideal inalt si cu amanuntita lui cunoastere a lumii de mardeiasi, de codosi, de
smecheri, de teleleici, de tirfe si de tate, a naravurilor si a felului lor de a vorbi, fara multa
bataie de cap, Pirgu ar fi ajuns sd fie numarat printre scriitorii de frunte ai neamului, i s-ar fi
zis « maestrul », si-ar fi arvunit statui si funeralii nationale. Ce mai « schite » i-ar fi tras, maica
ta Doamne! De la el sa fi auzit dandanale de mahala si alegeri”.

13 Mateiu I. Caragiale, op. cit., p. 82.

16



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 47/2022

a avut un cult pentru demnitatea si sacrificiul mamei sale, dar nu si-a renegat tatal, de
la care mostenise pasiunea calatoriilor prin lume si o tuberculoza pulmonara care avea
sa-1 rapuna; in plus, Valsamis fusese privit de fratii Joitei ca unul de-al lor, frate Tntru
viata liberd si rebela. Descoperind peste ani, In peregrindrile sale egiptene, un unchi
patern milionar, la antipodul tatalui, vagabondul umanitarist si socialist va refuza,
simptomatic, oferta mercantild a acestuia, optind pentru alt stil de viatd (episodul va
fi relatat in secventa Intre un prieten si o tutungerie din volumul Pescuitorul de burefi,
aparut pentru prima datd in Franta Tn 1930). Chiar daca in cu totul alt registru decit
cel matein, valorificarea fabulatorie a genealogiilor defineste un segment important al
operei istratiene, compusa mai ales din naratiuni direct sau indirect biografice. N. B.
Adrian Zografi, alter ego-ul itinerant al autorului, fusese ,,educat” in spirit haiducesc
de unchii sai Anghel si Dumitru, iar un vechi tovaras al celui dintii — Irimia, care-I
salvase in copilarie de la moarte pe Adrian — va fi desemnat de muribundul Anghel
sa-1 povesteasca viata parintilor-haiduci Cosma si Floricica. Istoriile lor formeaza
materia unui Tntreg ciclu romanesc (Cosma, Prezentarea haiducilor, Domnita din
Snagov) ale carui aventuri sint legate de istoria secretd a Unirii Principatelor de la
1859; avem de-a face asadar cu o ascendenta eroica dar plebee, definita de o vitalitate
revoltatd. In schimb, Mateiu Caragiale — care-si ficuse ghid de existentd, in tinerete,
din romanul L arriviste de Félicien Champsaur — are Tn vedere accesul pe orice cale
ntr-o aristocratie de blazon pe care, credea el, o merita.

Confesiunile evocatoare ale lui Pantazi si Pasadia din micul roman Craii de
Curtea-Veche plaseaza biografia acestora sub semnul unor calatorii imaginare in timp
si spatiu. In capitolele Cele trei hagialicuri si Spovedanii cei doi prieteni isi deapana
reveriile In opozitie cu un prezent vulgar, degradat. Amindoi au identitati incerte, atit
onomastic, cit si ca extractie sociald; cei mai vechi stramosi cunoscuti ai lor par a avea
origini umile; comportamentele vadesc totusi o noblete stranie, care nu exclude frauda
sau crima. Antecesorii lui Pantazi sint pirati mediteraneeni sau normanzi, transmitind
urmagilor aplecarea spre ingeldtorie si deghizament; strabunicul lui Pasadia e un
criminal din partile turcesti, refugiat in Valahia unde ajunge ,,armas mare”, iar
descendentii sdi par a sta sub incidenta unui blestem. Istoriile ,balcanice” ale
amindurora au, apoi, in centru un secol 19 post-fanariot. Tatal lui Pantazi s-a bucurat
de protectia domnitorului Al. I. Cuza si ar fi jucat un rol important in reformele
acestuia — secularizarea averilor manastiresti si improprietarirea taranilor, dupa ce o
ramura mai veche a familiei fusese implicata in Eteria greceasca; fiul sdu fusese initiat
insa In arcanele aristocratiei de o boieroaica batrind — matusa Smaranda, care-1 ,,umple
de povesti” necunoscute despre elita europeand din prima jumaitate a veacului.
Cilatoriile in timp ale celor doi prieteni merg pina in ,,veacul cel din urma al bunului
plac si bunului gust”: un secol 18 care nu mai e al Luminilor, ci al crepusculului
Ancien Régime, cu conspiratiile si ezoterismele sale. Initierea tinarului interlocutor de
catre Pantazi si Pasadia se produce, asadar, pe calea ,paradisurilor artificiale”,
evazioniste, ale Povestii, in vreme cu odiosul, dar irezistibilul Pirgu 1i ghideaza pe
tustrei In labirintul autodestructiv al Viciului urban. Despre o rascumparare (si, din
nou, despre o initiere) prin Poveste si aventurd putem vorbi insa si in cazul istoriilor
rurale despre haiduci ale lui Istrati, chiar daca ,.transgresivitatea” lor are cu totul alte
mize, umanist-eliberatoare.

Cei doi scriitori ilustreaza, In fapt, doud fete opuse, dar complementare ale
,balcanismului” literar autohton; opuse prin valorile social-estetice de la care se
revendica, dar inrudite printr-o0 forma mentis fabulatorie si traditii comune. Ambii isi
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sublimeazd biografia in fantasme genealogice transgresive: Mateiu Caragiale — prin
mistificari somptuoase ale istoriei, prin secretizari inavuabile si escamotari ale
realului; Panait Istrati — prin experientele unor eroi razvratiti ai istoriei recente
autohtone. Ambii ,,colecteazd” aceste experiente imaginare prin intermediul unor
alter ego: povestitorul fara nume in Craii de Curtea-Veche si Adrian Zografi in
naratiunile haiducesti istratiene, ipostaziindu-se astfel ca ultimi legatari ai unor traditii
pe cale de disparitie. Practicind o arheologie imaginard a propriei identitati, ei se
inscriu in traditia ,,orientala” a povestirii, in raspar cu modernitatea burgheza execrata.
Unul - Tntr-o naratiune la persoana intii, pe tiparele unui roman heraldic si initiatic in
raspar, celalalt — intr-o autobiografie deghizatd la persoana a treia, pe calapodul
romanului popular. Nu tn ultimul rind, Tn paginile amindurora intilnim abordari atipice
ale homosexualitatii (in nuvela Remember si in Craii..., la Mateiu, in Chira Chiralina
si Mihail la Istrati) care n-au fost suficient investigate.

Mythos matern si logos patern

Cel mai influent si mai statornic prieten al lui Istrati din rindul scriitorilor
romani — Mihail Sadoveanu — are si el o genealogie paterna ,,sudica”, itineranta, si
obirsii materne umile; are, de asemenea, o istorie personald (familiald) care i-a
modelat, in profunzime, identitatea, inclusiv pe cea artistica. In relatia cu autorul
Chirei Chiralina, rolul lui Sadoveanu a fost, Tnainte de orice, unul de autohtonizator:
o expeditie initiatica facutd impreuna prin 1930 la Cheile Bicazului, in proximitatea
iradianta a muntelui Ceahlau, are menirea de a-l face pe ,,scriitorul international” sa-
si regdseasca, prin revelatia afectiva a peisajului, legatura vie cu obirsiile materne si
sd-1 aduca, definitiv, acasa: ,,Era foarte departe de Paris si de Coasta de Azur, de
Nastratin Hogea si Harun al-Rasid. Era intr-o tard complect necunoscutd pentru
pribeag: era totusi tara lui si a sairmanei moarte de la Baldovinesti.”** Relevant e faptul
ca Sadoveanu isi propune sa-l cistige astfel pe Istrati pentru ,,tara mamei.” Si reuseste,
revendicindu-1 in toate interventiile sale publice drept ,fiu al acestui pamint”.
Elementul matern joacd, asadar, un rol identitar stabilizator. Semnificativa e
asimilarea episodului in spetd cu o vindtoare de suflete: ,,Acest vinat a fost cel mai
frumos din cite am dobindit cindva, in cariera mea de vinator. L-am inchinat umilitului
mormint de la Baldovinegti.”

Cercetatorii arborelui genealogic sadovenian®® au infirmat prezumata — si
asumata — ascendenta gorjeand paternd a scriitorului.’® Daca obirsiile doljene, dintr-o
familie de mosneni din satul Sadova, ale bunicii sale Sterica (n. Bizoianu) sint certe,
numele bunicului Mihail nu ar fi fost de la inceput Sadoveanu, ci Corceali, sugerind

14 V. ,Cheile Bicazului” din volumul Povestile dela Bradu-Strimb, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1943.

15 Pentru o sintezd recentd a ,,surselor” documentare disponibile, v. Anisoara Buruiand-Trinca,
Contributii documentare privind familia Sadoveanu, in Prutul. Revista de culturd, anul X
(X1IX), , nr. 2 (66), 2020.

16 Bunicul, Mihail Sadoveanu, era gorjean, dintr-un neam care, dupi cite sint informat,
traieste si azi in acea parte de tard. N-am avut placerea sd cunosc aceste rude departate, desi
am fost totdeauna doritor sd-mi cunosc bastina si neamul dupa tata.”, in Mihail Sadoveanu,
Anii de ucenicie (1944), reprodus dupa vol. Cele mai vechi amintiri. Anii de ucenicie. Nada
florilor, Bucuresti, Minerva, 1970, p. 8. Atari informatii il vor fi determinat pe eseistul Mihai
Ralea sa gloseze despre ,,spiritul pandur” al lui Sadoveanu.
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o ascendenti sud-dunareana. in Arhivele Statului lasi, Fond, Documente, Pachet 567,
nr. 1, serdarul Mihail Sadoveanu, tatal lui Alexandru Sadoveanu, apare cu numele
Mihail Sadoveanu Corceali, iar intr-un Memoar al mitricelor eliberate de Dicasteriu
de la anul 1840 Tnainte, nr. 477, e atestat faptul ca unchiul viitorului scriitor, Andrei
Sadoveanu — fost comisar al Iasilor sub Mihai Voda Sturdza - este fiul lui Mihail
Corceali Sadoveanu (devenit epitrop al Bisericii Curelari din lasi); numelui cu etimon
aroméan Corcea i s-a adaugat, prin urmare, unul alcituit dupa locul de origine
abandonat — Sadova, din care familia Corceali s-a refugiat in Moldova dupa
reprimarea zaverei gorjeanului Tudor Vladimirescu.

Legatura amoroasa a avocatului iesean Alexandru Sadoveanu (1834-1921) cu
tinara Profira Ursaki (1861-1895), fiicd de razes din Verseni, de pe apa Moldovei,
ajunsa servitoare la lasi in adolescenta, a provocat divortul de a doua sa sotie, Eleonora
Praja, impreuna cu care avusese un fiu, Alexandru; devenit ofiter, acesta se va casatori
cu Izabela Mortun, viitorul critic literar Izabela Sadoveanu (1870-1941) — primul
critic literar femeie din Romania, militanta socialista si feminista, pedagog si psiholog
cu o bogata activitate pe plan international. Membra a cercului Vietii romdnesti,
Isabela a avut mereu raporturi amicale cu Mihail, pe care I-a sustinut din momentul
debutului.

Tn volumul memorialistic Anii de ucenicie’’ putem citi urmatoarele
retrospectii familiale:

Pina la virsta de tranzitie fusesem al tatdlui meu. In chip firesc si logic,
dinsul pusese Th mine tot ce avea el orasenesc. Tatal meu era un boierinas
voltairian si sceptic. Manifesta antipatie fatd de ‘formele’ religiei. Pentru
taranime avea respingere si cu ochii, si cu urechile, si cu mirosul. (...) Una
dintre grijile lui fusese sa ma scoatd din ‘miselie’, adicd din prostia
norodului de rind. O singura datd mama avusese fatd de dumnealui cistig
de cauzad — cind ma dusese la tard si ma botezase acolo dupa datina. Pe
urmd hotarirea tatei s-a urmat neinduplecata: trebuia sa fiu un carturar.
Mi-era el insusi profesor de istorie si de filosofie. Si la paisprezece ani
ma gaseam de acord cu dinsul in ce priveste cistigurile stiintei si
majestatea civilizatiei moderne. Dumnezeu, babele, descintecele si
buruienile intrau prin surprindere si in lipsa dumisale in casa noastra.
Aceste Incercari ale mamei de a trdi dupa legea ei intima nu ma cistigasera
deloc, dimpotrivd. Eram adversarul ei si nu pricepeam ca-i singerez
inima®.

Revelatia ,.celeilalte lumi”, materne (,,harul” traditiei orale 1i fusese trecut
copilului de catre bunica Anghelina, povestitoare si descantatoare inzestratd), trece
asadar printr-o acumulare ,,rationalistd” de cunostinte, apoi, ca in schimbarea pantei
unei functii matematice, moartea mamei (,,dezradacinata” si,,instrainatd” ea insasi de
ai sdi) provoacd o transformare interioard radicald a adolescentului, bulversindu-i

intregul sistem de valori. Ne aflam 1n fata unui caz tipic de psihologie inversata:

...dupa moartea mamei, sporul meu de cunostinti si de reflectie m-a dus dincolo
de zona primejdioasa prin sterilitatea ei, unde se opresc definitiv semidoctii

17 Mihail Sadoveanu, Anii de ucenicie, Cele mai vechi amintiri. Nada Florilor, ed. cit., p. 78.
18 Ibidem, p. 80.
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paturii noastre suprapuse. (...) Dintr-o datd mi s-au deschis ochii si mi s-au ascutit
urechile. Am devenit aliatul celor de-o lege cu maica mea. Tatal meu s-a uitat
ntr-o bund zi la mine cu uimire. Opuneam scepticismului sau realitatile sufletesti
ale unui neam stravechi, inchis cu severitate in disciplina datinilor lui. Ma sileam
sa-i explic adevarul relativ al descintecelor babelor Stefanoaia si Ursarita. A
zimbit amuzat si-a lasat timpului sarcina sa descurce in favoarea unui adevar unic
naivele mele asertiuni.®

Punctul de ruptura afectiva il va constitui descoperirea (,,intre tartajii unui
atlas vechi frantuzesc de la 1775”) unor insemnari paterne secrete, tradind
nepotrivirea de caracter cu Profira:

am gasit in vremea aceea citeva insemnari ale tatdlui meu pe o foaie de hirtie
ingalbenita. Intre insemnri, cateva stihuri. (...) Desigur ci, din unirea nepotriviti
a parintilor mei, a gasit si tatdl meu destuld obida. Desi, din punctul de vedere al
onoarei, n-avea nimic a-si imputa, totusi, in acele stihuri lepadate intre foile unei
carti nobile, se vadeau porniri izvorite din apele subconstientului. latd acele
stihuri: Fata de ghirau/Si de mojic rau,/Astazi te-oi lua,/Mane te-oi lasa/Cu
pruncul in brata,/Cu lacrimi pe fatd... Rusinea si jignirea moartei se aflau in
mine. N-aveam temei sd gésesc in aceste versuri proaste ceea ce socoteam cu
drept o umilire; pentru tatil meu, pe de alta parte, aveam un respect desavarsit.
Totusi, intelegeam cd devin tot mai mult fiul tarancei. In acea vreme plicerea
mea s frecventez pe umilitii vietii a sporit. Sufletul meu s-a umplu de rasunetul
versului popular si de dulceata metaforelor stravechi.?’

Din acest moment, sentimentul filial fatd de Alexandru Sadoveanu devine exterior si
conventional (,,respect”), in timp ce identificarea cu mama defuncta e dublata de
solidaritatea intima fata de ,,cei de-o lege” cu ea. Deghizata fictional, frustrarea fata
de raceala tatalui nedispus, sub argumentul ,,educatiei spartane”, la gesturi de tandrete,
avea sa razbata violent, 20 de ani mai tirziu, in povestirea Printre gene. ,,Principiile”
acestuia sint denuntate sarcastic, atit in ce priveste educatia (,,Eu am un principiu...
Vreau sa-| cresc ca pe un spartan... De-aceea nici nu-1I sarut, nici nu-1 mangai..”) cit si
ethos-ul liberal si ateu (,,eu am un principiu: sa traiesc izolat, sa nu am de-a face cu
lumea... Ma duc la slujba, ma intorc acasa... Pe urma, eu la fleacuri popesti si la altele
nu tin. Eu sint un om liberal si democrat... Mie Tmi place ce-a zis Voltaire despre
popi...”) Privita piezis de rude si consateni pentru mezalianta cu ,,boierul” care intirzie
sd o ,,ducd la biserica”, Margareta (sotia sa) e silitd sa isi asume conditia de ,,roaba
numai pentru muncd si placere”; ,nestiutoare de carte”, ea va fi dispretuitd ca
»tarancd” de surorile sotului (,,cucoanele”) de la oras si batuta frecvent de el. Faptul
provoaca adversitatea baiatului, nescutit de violenta paterna:

Simteam ca eu si mama sintem straini si trecatori in casa aceea; ca omul acela
mustacios, care se veselea si ridea cu strainii pe drum si fatd de noi se incrunta
mormaind, ne era dusman. Fugeam de dinsul acuma. Cind, in supararile lui, ma
atingea cu cureaua, tipam ca muscat de fiard.?

19 Ibidem, p. 79.
20 Ibidem, p. 80.
211n vol. Cintecul amintirii, Bucuresti, Minerva — Institutul de Arte Grafice si Editura, 1909;
a aparut pentru prima data in Viafa Romdneascd, an. 11, nr. 11, noiembrie 1908, pp. 198-205.
Ecouri ale complexului patern razbat si in povestirea La paisprezece ani din acelasi volum, al
carei erou — Iancu Balteanu — va ,,migra”, onomastic, in romanul ,,balzacian” cu cifru Oameni
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Stim ca Alecu Sadoveanu si-a botezat fiul (nascut ,,in casa mamei”, cf. Starii
Civile a orasului Pagcani) in religia catolica, prin intermediul unui prieten prelat din
urbe, nasi fiind polonezii Vichente si Carolina Savicki (fictionalizati in povestirea
Pribegii din volumul Povestiri, 1904); Profira I-a ,,rapit” insa pe ascuns, impreuna cu
mama ei, si l-a botezat ortodox in satul unor rude (Mitesti), nas fiind Toader Cicea
(care va inspira povestirea Ratdacirile lui cuconu Toderag, din vol. Bordeienii, 1912),
iar preot — Parintele Ciotica (al carui nume va trece in romanul istoric Soimii); un
episod cu model biografic transparent intilnim si in trilogia Fratii Jderi (1935, 1936,
1942), unde capitanul Petrea Harman e botezat mai intii in legea papistasilor, pentru
ca dupd un vis groaznic al mamei (Smaranda Ursache — prenumele diferd de cel al
mamei scriitorului prin ,,piatra pretioasa” de referinta, trimitind insd la mama lui Ion
Creanga!) sa fie rebotezat in ,,legea dreapta”. Faptul ca relatia dintre Alexandru si
Profira a fost o mezaliantd, privita cu mefienta de parintii fetei, nu va afecta totusi
copildria lui Mihail, numit in primii ani ,,Baietel” — v. Cele mai vechi amintiri (1935).
Crescut printre fii de meseriasi $i comercianti evrei, de fosti robi romi, de pescari
lipoveni sau de muncitori polonezi si austrieci intr-un orasel al migrantilor si in medii
sociale modeste si diverse (rdzesi, pescari, podari, negustori, actori etc.), acesta va
ramine impregnat toatd viata de spiritul tolerantei interetnice.

Din motive tulburi, ,,surtucarul tomnatic” stabilit in tirgul Pascanilor a aminat
multd vreme sa se casatoreasca legal cu tinara sa logodnica, impreuna cu care a avut
cinci copii. Numele de familie pe care viitorul scriitor I-a purtat in scripte pina la 14
ani a fost numele matern Ursaki, iar disparitia traumatizanta a Profirei s-a produs in
absenta fiului. Relatiei cu ,,voltairianul” tatd Mihail ii datoreaza insa mult — nu doar
in privinta pasiunii pentru istoria universala si autohtond. Dincolo de escapadele rurale
la rudele din Pastraveni sau Mitesti, Tn naturd sau in medii periferice, copilul fusese
»rasfatat” cu toate facilitatile clasei de mijloc a epocili, iar pasiunea pentru vindtoare
si pescuit — asezatd, cronologic, inaintea scrisului — 0 deprinde tot de la Alecu
Sadoveanu. Revolta Tmpotriva tatdlui (care se va recasatori a treia oard, avind noi
urmagi la Pascani si pastrind in grija doar pe baietii familiei, Vasile, Dimitrie si
Andrei, nu si pe sora lor Clémence) va avea loc indirect; mai intli prin acte de
indisciplina fata de normele impuse, apoi prin abandonarea studiilor de Drept de la
Bucuresti. Democratismul rural, contestarea abuzurilor si coruptiei din sistemul
juridic s.cl. merg in aceeasi directie. Cind fiul ia apararea unui taran nedreptitit de
»scriitorii” judecatoriei din Pascani, parintele sau il ,,priveste lung” si il ,ascultd
atent”: ,Nu-i placea pasiunea pe care o puneam in chestia asta”. Totusi, spiritul
pedagogic, cultul umanist al cartii, nevoia de autonomie, disciplina chivernisita si
tinuta senioriald, gustul pentru functii si demnitati inalte tin de ,,mostenirea” lui Alecu
Sadoveanu. Care, in paranteza fie spus, il vizita deseori la batrinete pe ,,Mihaita” — n
locuinta sa de la Falticeni - pentru a-i cere volumele nou-aparute, intruvabile la
Pascani.?? Semn ca fostul avocat ii aprecia fiului nu numai scrisul, ci si statutul pe care
si-1 cucerise prin literatura.

Modelul patern, francofil si ,civilizator”, fusese centrat pe istorie si pe un

din luna (1923).

22 §j datoram fiicei celei mai mari a prozatorului, Despina Manoliu-Sadoveanu, o evocare
expresiva a ,,bunelului” venit in vizita la fiul sdu scriitor: ,,A venit bunelul”, in vol. Ei l-au
cunoscut pe Sadoveanu, editie ingrijitd, note si tabel biobibliografic de Constantin Mitru,
prefata de Paul Anghel, Bucuresti, lon Creanga, 1973, pp. 58-62.
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rationalism sceptic; dimpotriva, cel matern va defini, in perspectiva, contra-
modernitatea sadoveniana. ,,Primitivul” si ,,rafinatul” vor coexista mereu in formula
identitatii acestui autor care, in cele din urma, va gasi o solutie de conciliere prin
punerea cunoasterii livresti si rationaliste in slujba lumii materne razasesti, arhaice si
magico-mitice. Cunoscator intim al ,,umilitilor si ofensatilor vietii” - cu care se simte
solidar, asemenea lui Istrati - Sadoveanu devine, printr-un reglaj intelectual tot mai
fin, un avocat literar eficient al lor. Un umanist rasaritean, in a carui opera logosul
iluminist fuzioneaza cu mythosul — exemple elocvente fiind volumele Hanu-Ancutei
(1928), Creanga de aur (1933), Soarele in balta sau aventurile sahului (1933),
Divanul persian (1940), Ostrovul lupilor (1941) sau Povestile de la Bradu-Strimb
(1943), unde legende sau povesti sapientiale stravechi sint colectate de un alter-ego
discret, care le prelucreaza pentru uzul unei modernitati dezvrajite.

Tntr-unul din studiile sale dedicate ,,balcanismului literar romanesc” (de fapt:
traditiilor si modelelor literaturii sud-estului post-bizantin), comparatistul Mircea
Muthu a schitat, pe baza unui corpus amplu de texte, o tipologie de personaje
caracteristice: a) haiducul; b) inteleptul ratacitor; c) parvenitul levantin.?® Opera lui
Sadoveanu le reuneste, accentul deplasindu-se, cu trecerea timpului, dinspre haiduc
(foarte prezent in prozele debutului) spre intelept (dominant in naratiunile maturitatii).
Panait Istrati e centrat, cu precidere, pe mitologia eroic-razvratita a haiducului,
transvazata cosmopolit in aventurile vagabondului international, in vreme ce Mateiu
Caragiale redimensioneaza fastuos categoria parvenitului levantin. Nu e vorba, in
cazurile discutate, de un simplu inventar tipologic. Cei trei prozatori practica, in
maniere proprii, un tip contramodern de roman, mai apropiat de formula povestirii sau
a basmului si modelat — la nivelul imaginarului — de fantasme genealogice ale sinelui.
Prezent direct sau in filigran, biograficul devine filtrul sublimant al unei memorii
ancestrale fabuloase.
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Doris Mironescu'

CONSTRUCTII RETROSPECTIVE ALE MASC[JLINITAIII
CULTURALE IN SECOLUL AL XIX-LEA ROMANESC:
MEMORIALISTICA DESPRE SOCIETATEA JUNIMEA

Retrospective Constructions of Cultural Masculinity in 19" Century Romania: The
Memoirs on the Junimea Society

This article investigates the construction of cultural masculinity in the memoirs
concerned with the Junimea literary society, founded in 1863 in lasi, especially in
writings by lacob Negruzzi, George Panu, loan Slavici, Titu Maiorescu, Nicolae Gane
and C. Sateanu. Conforming to the norms of its time, Junimea was a literary society
made exclusively of men of letters, either poets, prose writers, critics, historians,
philologists, ethnologists, sometimes men of (exact) science. The memoirs left behind
are written by former members of the society, which they remember fondly, and
function as instruments of mythicisation of the (early stages of the) group, while at
the same time endeavoring to ,,authenticate” their account with little-known anecdotes
pertaining to the private peculiarities of the former colleagues. By revisiting the
memoirs of the Junimea group from a perspective that includes the gender operator,
the article will survey how cultural masculinity is retrospectively constructed through
self-celebration, anecdote, irony, licentiousness, conviviality.

Key-words: cultural masculinity; memoir-writing; Junimea society; comunity and
conviviality; masculine solidarity

Acest articol urmareste modalitatile de constructie a masculinitatii culturale
Tn Romania secolului al X1X-lea, folosindu-se de memoriile din jurul societatii literare
Junimea, intemeiatd in lasi in 1863. Fondata intr-un oras recent devenit provincial,
dupa unirea Moldovei cu Tara Romaneasca in 1859, societatea literara isi va construi
un profil public foarte vizibil prin pozitionari in cdmpul culturii, dar si al politicii, in
raspar fata de oferta momentului. Astfel, ei se delimiteaza de liberalismul romantic si
burghez, dar totodatd se straduiesc sd promoveze un conservatorism de factura
novatoare, bazat pe nevoia de cultivare a taranului, misiune in care vechile elite,
considerau junimistii, esuasera. Ei deplangeau pierderea coeziunii sociale, decaderea
elitelor si admiratia necritica fatd de Occident a burgheziei recente?. Astfel, Junimea
se contura ca alternativa politica la clasa conducatoare existenta, desi nu va incepe sa
joace acest rol decat dupa 1871. In primii ani, insi, membrii de frunte ai societtii
actioneaza ca figuri literare, mizand pe constructia nationala (nation building) in plan
cultural si adoptand o retoricd a apolitismului, o retorica cu o eficientd iesitd din

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi; Institutul de Filologie Romani ,,A.
Philippide”, Academia Romana — Filiala Iasi.

2 Balasz Trencsenyi, Maciej Janowski, Monika Baar, Maria Falina, Michal Kopecek, A History
of Maodern Palitical Thought in East Central Europe, vol. I, Oxford, Oxford University Press,
2016, p. 343.
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comun, de altfel, practicand consecventa conceptuald si autocitarea la distanta de
decenii pentru impunerea unei autoritati culturale cu radacini morale®. Conform cu
regulile timpului, care excludeau participarea femeilor in viata politica, junimistii vor
sublinia seriozitatea intreprinderii lor literare facand din Junimea o societate
masculind, desi printre primele manifestari publice ale fondatorilor societatii au fost
conferintele stiintifice tinute la Banca Romaniei de pe strada Goliei din lasi, in fata
unui public larg, inclusiv femei din elita locald. Junimea era o societate de discutii
critice, iar nu un salon literar — cealaltd formad de manifestare culturald din epoca,
asociatd mai curdnd genului feminin®.

Rolul genului in opera de constructie a natiunii este o tema recent intratd in
atentia cercetdtorilor’. Absenta femeilor coincide cu instrumentalizarea retoricd a
feminitatii de catre scriitorii si politicienii barbati®. Cu toate acestea, in istoria literard
romaneasca activitatea grupurilor literare (de obicei pur masculine) a fost mai mereu
celebratd si rareori chestionata critic, iar Junimea nu reprezinta o exceptie. Acest fapt
se datoreaza prestigiului pe care grupul l-a avut in epoca si resurgentei acestuia
oportune Tn activitatea lui E. Lovinescu din finalul carierei’ si apoi, din nou, in anii
1960, ca un remediu la dogmatismul estetic comunist, dar in egald masura modului in
care membrii grupului si-au construit imaginea acestei comunitati in documente
personale precum jurnalul si memorialistica. In continuare, recitind scrierile
memorialistice din jurul Junimii, voi pune accentul pe strategiile de constructie a
comunitatii culturale masculine si a autoritatii asociate acesteia.

Personalititi individuale si identitate de grup

In jurul celei mai importante societiti literare roméanesti din secolul al XIX-
lea s-a dezvoltat, cu timpul, o bogata retea de scrieri memorialistice care vin sa dea
marturie, pe de o parte, de importanta literard a societatii, iar pe de alta, de tipul
particular de sociabilitate literara dezvoltat acolo. Este vorba, intre altele, si de o
sociabilitate masculina, desi acest lucru este de obicei trecut cu vederea. Intre scrierile
care compun canonul memorialisticii junimiste trebuie mentionate, in primul rand,
Amintiri din ,,Junimea™® de Tacob Negruzzi, scrise intre 1889 si 1896 si publicate in

3 Doris Mironescu, Un secol al memoriei. Literaturd §i constiintd comunitard in epoca
romanticd, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2016, pp. 187-204.

4 Amy Prendergast, Literary Salons Across Britain and Ireland in the Long Eighteenth
Century, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2015, pp. 1-5.

® Angela Jianu, A Circle of Friends. Romanian Revolutionaries and Political Exile, 1840-1859,
Amsterdam, Brill, 2011; Andrei Terian, Prophet, Martyr, Saint: Mihai Eminescu’s Lateral
Canonization, Tn Marijan Dovic, Jon Karl Helgason, Great Immortality: Studies in European
Cultural Sainthood, Leiden, Boston, Brill, 2019, pp. 294-312.

6 Pablo Dominguez Andersen, Simon Wendt, ,,Introduction: Masculinities and the Nation”, in
Pablo Dominguez Andersen, Simon Wendt (eds.), Masculinities and the Nation in the Modern
World. Between Hegemony and Marginalization, New York: Palgrave Macmillan, 2015, p. 2.
Un exemplu autohton este cultivarea figurii ,,Romaniei”, atat in artele plastice (Constantin D.
Rosenthal), cat si 1n literatura (de la Alecu Russo pana la Mihai Eminescu), ca eroind, fecioara,
mama: constructia acestui rol feminin al térii echivaleaza cu distributia in rolul de creatori ai
mitului national si factori de decizie in stat a barbatilor.

7 E. Lovinescu, T. Maiorescu, I-II, Bucuresti, Casa Scoalelor, 1940; T. Maiorescu si
contemporanii lui, I-11I, Casa Scoalelor, 1943-1944.

8 lacob Negruzzi, Amintiri din Junimea, Bucuresti, Humanitas, editie si prefatd Ioana
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1921, si Amintiri de la ,,Junimea” din lasi® ale lui George Panu, publicate in presd
intre 1901 si 1906 si adunate in doud volume in anii 1908 si 1910. Cele doua scrieri
se completeaza si se confirma una pe alta, In conditiile in care prima este scrisd mai
devreme de catre ,,secretarul perpetuu” al societatii, dar publicatd mai tarziu decat cea
de-a doua, apartindnd unui membru apostat, oponent politic al junimistilor, totusi
autor cu personalitate, asumandu-si postura memoriei polemice. De asemenea, in
memoriile unor scriitori junimisti apar pagini dedicate societatii, adesea valoroase sub
raport documentar: loan Slavici®, Nicolae Gane!!, iar o parte importanti a
Insemndrilor zilnice ale lui Titu Maiorescu este dedicata sedintelor Junimii'2. Tn
lucrarile autobiografice adunate de I.E. Toroutiu in anii 1930 pentru volumele sale de
Studii si documente literare se gasesc importante contributii, printre care una
apartindndu-i lui A.D. Xenopol®. Li se adauga scrieri evocatoare mai scurte, cu
caracter ocazional, ale lui Titu Maiorescu®®, dar si amintirile provocate de un numar
aniversar al ,,Convorbirilor literare” din 1937, unde scriu A.C. Cuza, P.P. Negulescu,
Mihail Dragomirescu®. In cele din urma, corpusul include scrierile bazate pe colportaj
si pe memorialistica orald a unor fosti membri ai societtii. De exemplu, volumul
Figuri din Junimea de C. Sateanu (1936)%, bazat in parte pe convorbiri cu C.
Meissner, chiar avand o redusa valoare documentara originala, poate fi considerat ca
tindnd de memoria transmisa junimista. Se observa ca autorii de memorii sunt atat
membri centrali ai societdtii (Maiorescu, Negruzzi), personalititi care se afirma
stiintific in special dupad parasirea societdtii (Panu, Xenopol), scriitori cultivati de
aceastd grupare (Slavici, Gane) sau reprezentanti marginali si adepti tarzii (Petrascu,
Meissner, Cuza, Radulescu-Pogoneanu). Cu toate acestea, memorialistica lor este
surprinzator de convergentd sub raportul prezentarii relatiilor ierarhice din grup,
principala caracteristicd comuna fiind romantizarea retrospectiva si incercarea de a
reconstrui un spirit de egalitate si convivialitate prin cultura. Insi afisata egalitate
democratica a vocilor din sedintele Junimii nu poate fi echivalata cu o lipsa a ierarhiei
sau a stratificarii nivelurilor de autoritate din cadrul gruparii. Dimpotriva, exista mai
multe cercuri de autoritate care indeplinesc functii diferite in cadrul gruparii, ducand
la functionarea societatii literare ca un ,,grup de presiune” cu relevanta politica chiar
inainte de constituirea factiunii junimiste a partidei conservatoare din Romania®’.

Parvulescu, 2011.
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Trebuie spus ca majoritatea memoriilor si cele mai autorizate marturii literare
se referd la perioada ieseand, in care grupul este format din membri tineri, apropiati
ca varsta si, adesea, si pozitie sociala, aflandu-se pe pozitii combative, polemice fata
de ceea ce ei considerau o directie gresita a culturii romane. Deoarece societatea era
angajata Tn numeroase lupte, nu doar literare, 1n interiorul ei se manifesta un sentiment
de solidaritate, adesea transformata in prietenie. Conform relatarilor memorialistice,
atmosfera de buna dispozitie, predilectiile intelectuale comune si increderea in
misiunea societatii constituiau o dinamica de grup caracteristici. Cum noteaza
Maiorescu in textul care constatd incetarea activitatii Junimii in formele ei
mitologizate, in 1891: ,,se formase astfel o atmosfera de preocupari curat intelectuale,
care fara voie si pe nesimtite ajunsese a stapani pe toti, asa incat orele petrecute o data
pe saptdmana la Junimea steteau in cel mai mare contrast cu viata de toate zilele, erau
o lume aparte, un vis al inteligentei libere, indltat deasupra trivialitatilor reale”®. Si
dupa Tacob Negruzzi, conditiile constituirii Junimii in forma pe care a cunoscut-0 au
fost intalnirea unui numar de ,,barbati tineri” si independenti material, ,,cu placerea
literaturii si indeobste a ocupatiilor intelectuale”, intr-un ,,oras de provincie, departe
de zgomotul centrului politic”'®. Toate aceste conditii au menirea de a intretine
»~senindtatea constanta a relatiilor lor”, indepartand posibilele sentimente de invidie.
»Independenta materiald” semnalata de Negruzzi sugereaza ca societatea, celebra prin
deschiderea ei, nu putea de fapt sa fie deschisa catre oricine. Egalitatea propusa drept
deviza a intalnirilor din casa Iui Pogor nu putea fi decat o egalitate valabild pentru
epoca aceea, ,.taranii” fiind acceptati doar in ipostaza puternic formatata literar a lui
Ion Creanga, altfel fost preot si institutor (viitor inspector general al Invatdmantului).
Iar reprezentantii minoritatilor etnice nu participau la sedintele de la Iasi (1a intalnirile
de la Bucuresti din casa lui Maiorescu fiind totusi mentionatd in cateva randuri
prezenta lui Moses Gaster sau Ronetti-Roman, ambii evrei), desi nu din cauza
antisemitismului participantilor — chiar daca unii, precum M. Eminescu sau V. Conta,
vor fi cunoscuti pentru profesarea antisemitismului.

Daci e sa creditam imaginea care se desprinde din memorialistica membrilor
fondatori, Junimea pare o grupare aproape neserioasd dupa ,standardele” unei
institutii de cultura a epocii, refuzand mult timp sa inregistreze prezenta la intalnirile
de grup, iar atunci cand o face, in niste sumare procese verbale redactate mai intai de
Negruzzi, apoi de Xenopol, noteaza adesea cu satisfactie, la sfarsitul darilor de seama
despre dezbaterile societdtii, in dreptul rubricii ,,rezultatul sedintei”: ,,niciunul”. Lipsa
organizarii se datoreaza, afirmd memorialistul de autoritate al societatii, alergiei fata
de formele de institutionalizare a cugetarii, lenei unora dintre reprezentantii de frunte,
precum Vasile Pogor, care citeau mult, dar nu scriau nimic, sau complacerii in starea
de boema a unora dintre membrii tineri (de exemplu, grupul de la Trei lerarhi,
Eminescu, Slavici, Bodnérescu, in anii 1874-1875). Sunt vizibile aici strategii de
autoreprezentare importante precum poza boema, fronda tinereasca, autoironia, totusi
performate, cel putin in cazul unora dintre membri, de pe o pozitie sociala si culturala
privilegiata. Astfel, Pogor este o perioada vicepresedinte al Curtii de Apel din lasi
(1869-1970, 1875-1876), ministru al Cultelor in 1870 si primar al lasului in mai multe
randuri, dupa 1880. De asemenea, societatea literara care se bucura sa nu inregistreze
vreun progres explicit in ordinea stiintei la sfarsitul sedintelor sale timpurii era

18 Maiorescu, Leon Negruzzi..., op. cit., p. 655.
19 Negruzzi, Amintiri..., op. cit., p. 253.
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populata de notabili din administratie si Invatdmant, preocuparea lui Maiorescu sau
Carp pentru posibilitatea de a-i ,,folosi” in posturi si pozitii administrative pe colegii
din cadrul societatii fiind notorie, confirmata, de pilda, prin listele periodice de
asociati avuti in vedere pentru demnitati viitoare intocmite de Titu Maiorescu In
jurnalul sau.

Peisajul gruparilor din Junimea este divers, el aratdnd constituirea unor
identitati colective separate, ca forma de rezistentd sub umbrela unui discurs comun,
acceptat ca legitim, sau prin numire ironic-toleranta de catre unul dintre amfitrioni.
Astfel, un grup cu structura variabila este ,,cei noua care nu inteleg nimic”, prezidat
de Nicolae Gane, reunindu-i pe scepticii in fata obscuritatii, speculatiei si metafizicii,
grupul isi asuma pozitia critica fatd de lecturile neclare, riscand ironiile celorlalti
auditori daca scepticismul sau isi rata tinta. Un altul era ,,celor trei roméni”, format
din istoricii Tassu, Panu si filologul Lambrior, care umblau mereu impreuna si, sustine
Negruzzi, ,,erau imbracati cu haine de siac de aceeasi culoare, facute de acelasi croitor
jidan”?, Acuzandu-i, ironic, de inconsecventd (nationalisti care subventioneazi
comertul facut de evrei), Negruzzi aratd cd, adoptand o posturd ofensiva in numele
nationalismului, grupul isi atrage uneori marginalizarea in cadrul societatii.
Reprezentand generatia cadeta de junimisti, fosti elevi si studenti ai fondatorilor,
acestia contestau ,,cosmopolitismul” celor mai in varsta. Daca unii dintre fondatori, in
spetd Pogor, practicau respingerea scandaloasd, epatantd a traditiei, vorbind de
Hlatraturd populard”, mai tinerii imbratisau, spre autorecomandare, o atitudine
militantd, angajatd. Un alt grup cu contururi imprecise era cel al ,,Caracudei”, grup
prezidat de catre Miron Pompiliu; acesta 1i cuprindea pe toti cei care pastrau un profil
sters la Junimea (,, Vine rar la Intruniri. N-a scris nimic. Unii zic ca ar fi vorbit o datd”,
consemneazd, despre unul dintre acestia, Negruzzi?!) si, sustin memorialistii Junimii,
asteptau doar incetarea discutiilor pentru momentul potatoric si masticator. Intr-
adevar, intre orele 10 si 11, cand veneau ceaiul, cafeaua si un cozonac festiv, membrii
»caracudei” se puteau face auziti prin ,,cleféiturile falcilor”, cum i-a descris ntr-o
scenetd comicd ocazionald Anton Naum?. La Junimea participau deci si simpli
spectatori, persoane care ajunsesera din intdmplare la Junimea sau chiar care fusesera
invitate din greseald; un profesor Gheorghiu, chemat la un banchet printr-o confuzie
de nume, ramane o prezenta stabila. De fapt, grupul ,,Caracudei” 1i desemna, general,
pe ,toti ceilalti”, participantii care ocazional nu se exprimau la o sedintd sau alta,
asumandu-si astfel un rol marginal, confortabil sau de opozitie tacuti. intre poemele
eminesciene se gaseste si unul care celebreaza marginalitatea caracudei, in care si
poetul se simtea, ocazional, confortabil. Insisi existenta, ca si geometria variabild a
acestui grup arata ca sedintele Junimii, chiar practicind deschiderea si egalitarismul
democratic, nu se puteau lipsi de practicile ierarhizarii, implicite intr-0 activitate
critica.

Astfel, formularea unei identitati personale actoricesti (mai ales in cazul
fondatorilor Pogor, Negruzzi, Maiorescu, Carp) sau a atribuirii de identitéti de grup
aratd ca societatea functioneaza prin interactiuni colective cu scop de negociere si
perpetud (re)ordonare a ierarhiilor existente, intr-o manierd concurentiald
caracteristicd societatilor masculine. lerarhizarea presupune distribuirea rolurilor in

20 |bidem, p. 309.
2L Ibidem, p. 268.
22 |bidem, p. 160.
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grup in functie de capacitatea de a reclama autoritate, de imitarea comportamentelor
care genereaza autoritate si de suportarea acestei autoritati. O astfel de analiza
beneficiaza de pe urma conceptualizarii existentei ,,masculinitatilor”, o pluralitate de
ipostaze social-comportamentale care exprima un spectru de atitudini variate, pornind
de la 0 masculinitate-tip, de tip hegemonic. Tn jurul acesteia se constituie alte roluri,
organizate ierarhic si construind variate strategii pentru atingerea statutului
hegemonic sau a subvertirii acestuia®. Creativitatea implicatd in performarea
masculinitatii hegemonice sau in propunerea de variante concurente la aceasta poate
fi remarcabila®. Societatea Junimea oferd si ea posibilitatea de a identifica o astfel de
concurenta si de a constata rezultatul final al acesteia in cimentarea statutului canonic
al societatii in cultura romana a generatiei de la 1860-1870, printr-un joc complex al
ierarhiilor sociale, chestionate si, ulterior, ranforsate. Unele identitéti, personale sau
de grup (,,cei noua care nu inteleg nimic”, cei trei romani”), sunt menite a marginaliza,
prin ironie, respectivele grupuri, chemandu-le totodata la jucarea unui rol comic cu
scop de functionalizare a blocajelor critice la unele lecturi dificile. De asemenea,
existd si spectrul gruparii informe care simbolizeazd decdderea din postura de
participant vocal, ,,Caracuda”, din care pot face parte ocazional chiar si actorii relativ
importanti, mai ales in scop de regrupare tactica.

Performarea masculinititii si autoritatii prin umor

Referindu-se la cadrul si desfasurarea intalnirilor, Negruzzi descrie o
»coregrafie”, aproape mereu aceeasi, a principalilor membri, confirmata de Panu, in
care fondatorii Pogor, Carp si Rosetti stau tolaniti pe canapele, Maiorescu prefera un
scaun care, in lectura memorialistului, ii atestd rectitudinea morald si critica, iar
secretarul, Negruzzi insusi, se plimba nervos de-a lungul camerei. O serie de obiecte
de recuzita genereaza ritualuri ce contribuie, treptat, la solidificarea unui protocol al
sedintelor si la stabilizarea unor ierarhii si roluri in interiorul grupului. De exemplu,
Pogor, amfitrionul intdlnirilor, e agezat intre perne pe care, in caz de entuziasm sau
enervare, le arunca in capul cate unui vorbitor sau cititor; obiceiul aruncarii de perne
se generalizeaza pentru a simboliza protestul fatd de calitatea inferioard a cate unei
glume. Un moment de inceput, dupa discutii si ,,clevetiri” introductive, este citirea
corespondentei redactionale de cétre Negruzzi, apoi completarea ,,Dosarului Junimii”,
adica addugarea de tdieturi involuntar comice din ziarele politice ale adversarilor.
Panu, politiceste apropiat liberalilor fractionisti din lasi, crede ca antologia face
»politicd deghizatd” pentru cd adund in special fragmente de discursuri tinute de
liberali; pe de alta parte, Negruzzi sustine ca abundenta surselor fractioniste il obliga
sd trieze sever si chiar s impuna un termen de gratie de doud sdptaméni pentru
acceptarea unui nou extras de la adversarii politici, ca sa nu inunde aloumul. Lectura
serii este starnitd prin somatii (,,Scoate-o!”), autorii mai timizi, care se lasa intimidati
de aceste rituri de initiere, fiind supliniti de cititorii experimentati, Maiorescu sau
Eminescu, iar mai tarziu, la Bucuresti, de Caragiale. Pogor da semnalul cate unei
lecturi mai importante ca un veritabil voltairian, ingdnand bisericeste: ,,Sa ascultam
sfanta evanghelie a lui Conta sau Schopenhauer cetire!”, caruia 1i rdspunde Creanga,

2 R.W. Connell, Masculinities, Oxford, Blackwell, 1995, pp. 1-3.

24 Cf. Andreea Mironescu, ,,Uberménner: Hegemonic Masculinities in the Romanian Socialist
Modernist Novel” in Stefan Baghiu, Ovio Olaru, Andrei Terian (eds.), Beyond the Iron
Curtain. Revisiting the Literary System of Communist Romania, Berlin, Peter Lang, 2021.
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fostul diacon, cu: ,,Sd luim aminte!”?. Orice lecturd poate fi insd oricand intreruptd
de catre un audient care si-a amintit o poveste inruditd, anuntatd prin strigatul,
accentuat prentios, ,,Anécdota!”?. Povestile relatate pot fi de orice fel, de la povesti
populare la relatari pornografice, pe care junimistii le numesc, cu un germanism
imprumutat de la Eminescu, ,,corosive”. Mesteri in intreruperi sunt I. Caragiani, lon
Ianov si mai ales lon Creanga, care intreaba, dupa obiceiul papusarilor veniti in curtea
gazdelor, daca poate sa spuna o istorie ,,pe ulita mare” sau ,,pe ulita mica”, adica, In
ultimul caz, intr-o variantd cenzuratid. Dupa intrerupere, lectura continud, stimulata
prin strigite glumete de ,,porco! porco!”, parodiind un latinism pretios folosit pe
vremuri de Maiorescu in sedinte (,,porro” = mai departe)?’. Toate aceste elemente ale
jargonului functional la Junimea au o dimensiune masculinista evidentd. Prin
pornografie sau prin aluzia indecenta se opereaza o transgresiune acceptata ca atare.
Ironia trebuie sd fie ,,subtire”, chiar atunci cand gluma este una groasa. Astfel
societatea isi afirma, pe de o parte, solidaritatea conviviald intre barbati, iar pe de alta
parte 1si subliniazd dorinta de a sublima cultural, livresc aceastd transgresiune. Si
atitudinea aceasta contribuie la distribuirea de roluri in ierarhia Junimii, acolo unde
Pogor, Creanga sau Caragiani au libertatea de a intrerupe o lectura pentru a chema la
ordinea masculinistd adunarea, in timp ce altii resimt presiunea de a se conforma
modelului. Putem invoca aici parte din materialul manuscris cu continut pornografic
al lui Mihai Eminescu, publicat in editiile postume de opere; unele texte mai explicite
(,,Un tablou cuviincios”, ,,Felicitare lui Samson Bodndrescu”) au fost scrise pentru
intalnirile Junimii, dat fiind ca pastreaza in ele referinte la ,,Caracuda” sau la colegi
din cadrul societatii. Mai lamuritor este cazul poetului Anton Naum, poreclit ,,pudicul
Naum”, care este ambuscat, la unul dintre banchetele Junimii, si introdus intr-0
camera cu doud actrite. Incidentul este unul vesel, desigur, stimul&nd viitoare
anecdote. Ramane 1nsd evidenta existentei unei ierarhii a masculinitdtii in cadrul
acestei societati.

O alta strategie folositd pentru construirea convivialitatii masculine sunt
poreclele. Tn memorii, ele apar foarte adesea grupat, formand un tablou de ansamblu
al jovialitatii junimiste, dar si al diversitatii peisajului uman. Poreclele servesc la
sublinerea colegialitatii si ,,intimitatii” (Negruzzi) junimiste, semanand cu niste
chemari la arme in momentul aparitiei fiecaruia dintre cei citati la Junimea: ,,biblioteca
contemporana” (V. Pogor), ,,tata nebunilor” (T. Maiorescu), ,,carul cu minciunile”
(memorialistul insusi), ,,Excelentd” (P. Carp), ,,Tony, numele unui elefant de la circ”
(L. Negruzzi), ,,Draganescu sau Dragan” (N. Gane), ,,papa Culianu” (N. Culianu),
,Jlanovitzki” (1. Ianov), ,,Picus de la Mirandola” (P. Paicu), ,,binenutritul Caraiani” (1.
Caragiani), ,,Buiuc” (Gr. Buicliu), ,,Ghelburda” (Th. Burada), ,,Huru” (A. Philippide),
»pudicul Naum” (A. Naum), ,,Jo Spako” (T. Vargolici) s.a. Acestora li se adauga
personaje fictive (,,duduca de la Vaslui”, desemnénd cititorul mediocru si filistin al
»Convorbirilor literare”) sau insesizabile (dintre ,,cei noud care nu inteleg nimic” era
cunoscut doar prezidentul Gane), datorita carora spatiul junimist se revarsa in afara
limitelor detectabile ale unui cenaclu. Cel mai mare nascocitor de porecle era V.
Pogor, un spirit ,,voltairian” care daduse si tonul parodiilor bisericesti si insista, uneori
pana la exasperarea istoricilor ,nationali”’, pe inconsistenta traditiei culturale

25 Negruzzi, Amintiri..., op. cit., p. 165.
% |bidem, p. 159.
27 panu, Amintiri.., I, op. cit., p. 71.
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romanesti. Era vorba mai curdnd de o viziune antitraditionalistd intr-un moment
cultural care mizase prea mult, in cursul secolului al XIX-lea, pe o serie intreaga de
traditii nationale mistificatoare. De aceea, in ,,Dictionarul junimist” al lui I. Negruzzi,
»traditia” este ilustratd, cu ironie vehementa, prin ritualuri suspecte In momentul
parasirii intrunirilor: ,.traditiunea cerea sa se joace Hora Unirii 1n colt la Petrea
Bacalul”® (o evidentd mistificare). De asemenea, mai noteaza glumet memorialistul,
,»a ramas pentru iegirea din Junimea obiceiul ca junimistii sa se aseze in linie pentru
necesitdti neapdrate”?®. ,,Obiceiul” de a practica necesitatile fiziologice barbatesti in
public nu este o traditie junimista, ci cel mult una ieseand, cum o aratd si tabloul
dezolant al Iasiului de la sfarsitul secolului al XIX-lea realizat de Constantin Stere in
romanul sau In preajma revolutiei. Autoironia bufoni este evidenta, cu functia de a
congrega o convivialitate masculinistd cu rol egalizator. De aceea, nu se poate spune
ca aceste interventii ale memorialistului ar avea un rol recuperator. Dimpotriva, ele
contribuie Tn mod direct la mitizarea retrospectivd a gruparii, prin inventarea de
ritualuri care, pe de o parte, invoca identitatea masculind a gruparii, iar pe de alta,
comunica cu un public Inclinat sa se amuze de aceste ritualuri, socializat prin umorul
masculinist.

Un caracter exceptional au banchetele aniversare ale Junimii, care au loc
anual Tncepand de prin 1865, de obicei la cate unul dintre hotelurile mari din lasi.
Banchetele sunt prilejuri pentru manifestarea carnavalescului junimist, n special prin
exaltarea pornografiei glumete. Ele erau anuntate prin invitatii sau afise anume
concepute ntr-un stil ludic, adresate junimistilor cu vechime. Concepand aceste
invitatii, satiricul Negruzzi evoca mereu campaniile sau momentele de rasunet ale
gruparii, de pildad polemica cu etimologistii ardeleni: ,,Prin consecintia ve facem
rogatiune sa benevoliti a asista cu mult pretuita presentia D-voastra la social literariul
BENCHETU care va gisi locu Sambata in 14 Brumariu an. cur.”®, unde aluzia
scatologica din final are rolul ei. Dupa o ,,Junime ordinara”, in care se citesc scrierile
aduse anume, se trece 1n sala banchetului, unde urmeaza anecdote din ce in ce mai
,»corosive”. La banchet Pogor va folosi o talanga ,,de boi” cumparata anume pentru a
linisti spiritele si a face sa se auda discursurile omagiale, autoironice, confuze mai
curdnd cu metoda decét din cauza numeroaselor intreruperi. Negruzzi incepea primul
discurs strdduindu-se s identifice cand se iInfiintase societatea Junimea, fard sa
reuseasca vreodata sa-l incheie. Una dintre versiuni ar fi fost ca Pogor si Maiorescu
au gasit ideea intr-o seard cand cei doi se oprisera ,,in dreptul unui fanar” de langa
poarta bisericii Trei Ierarhi, fara sa se poata stabili daca era o zi de miercuri sau una
de vineri. Panu declard cd partizanii primei variante se numeau ,,mercuristi”, iar
ceilalti ,,veneristi”’, ceea ce atrdgea noi porecle ambigue si jocuri de cuvinte
semiobscene®. Masculinitatea este performata in cadru privat de catre junimisti, dar
spectacolul nu este unul gratuit. El cimenteaza ierarhiile existente si ingroasa
identitatea grupului in fata musafirilor ocazionali — astfel, Vasile Alecsandri este
martor acestor ,,legende” despre inceputurile Junimii, putand sd confirme soliditatea
pactului masculinist care functioneaza in interiorul gruparii. Discursul obisnuit de la
inceputul banchetului trebuia sa treaca in revista in mod glumet momentele importante

28 Negruzzi, Amintiri..., op. cit., p. 317.
2 |bidem, p. 317

%0 |bidem, p. 223.

31 Panu, Amintiri..., I, op. cit., p. 2.
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din istoria societétii, fara a le uita pe cele care par sa indice o moralitate indoielnica
din partea membrilor: de pilda, episodul vechi al acuzarii lui Maiorescu de
comportament imoral la Scoala Centrald de Fete din lasi. Se toasteaza pentru toate
grupusculele din sanul societatii, desigur, in manierd eroicomica. Se citesc texte
literare compuse anume, mai toate licentioase sau madcar ireverentioase: astfel,
Eminescu citeste Antropomorfism si, probabil, Un tablou cuviincios, iar Creanga
Povestea povestilor. Este un prilej de veselie colectiva si de rezistenta la chef, prilej
cu care se remarca, intr-un rand, Leon Negruzzi, N. Burghele, Al. Ghica, P. Carp, T.
Maiorescu (care insd nu bea) si V. Alecsandri.

Cum se manifesta ,,spiritul junimist” in adundrile grupului? Daca ,,spiritul
junimist” se caracterizeaza, in interpretarea lui T. Vianu, prin inclinatie spre filosofie,
spirit oratoric, clasicism, ironie si spirit critic®?, este important si vedem in ce
proportie acestea se regasesc in ,,stilul de viata” reconstituit in scrierile memorialistice
ale junimistilor. Oratoria nu 1si gaseste loc in sedintele Junimii, prea animate pentru a
lasa pe cineva sa peroreze si permitind intreruperi anecdotice. Aplecarea citre
clasicism in gustul lui Maiorescu sau A. Naum nu ii caracterizeaza si pe altii, Pogor
sau junimistii din generatia a doua, Panu, Eminescu sau Slavici avand alte deschideri
literare. Spiritul filosofic se manifesta sub forma unei deprinderi de a porni de la
originea fenomenelor si de a infatisa analitic opiniile personale, dar dincolo de
aceasta, alergia la ,,obscuritate” (Gane) sau chiar predilectia catre ,,scoala franceza”
(Panu) la destui dintre participantii la sedinte sugereazd mai curand o predilectie
pentru speculatia intelectuala ca parte a modului junimist de a fi.

Réman ironia si spiritul critic. Pentru A.D. Xenopol, reprezentant de baza al
societatii pand in 1878, cand intervine o ruptura din motive politice, severitatea criticii
de la Junimea este trasatura cardinald a gruparii: ,,cu nedreptul a fost numita societate
de admiratie mutuald, fiindca societate in care membrii sa se sfasie mai mult unii pe
altii prin critica lucrarilor lor decat Junimea nu cred sa fi fost pe lume”®. Cu toate
acestea, chiar negatia critica ia rareori forme violente, cel mai adesea fiind inramata
ca ,zeflemea”, o forma de ironie contondentd. Ligia Tudurachi a scris despre
zeflemeaua junimistd ca despre o strategie culturald de grup, a carei denumire este
aleasd anume si facutd publicd pentru a simboliza o orientare culturald est-
europeana, Jovialitatea i se parea lui Negruzzi una din marcile distinctive, alaturi de
distinctia intelectuala: ,,rareori S-a vazut o societate facand lucruri asa de serioase intr-
o formd asa de vesela”®. Intr-adevar, hazul adunirilor Junimii este o constanti a
tuturor relatarilor, dovada unei inclinari generalizate intre acesti oameni de spirit, baza
unei mitologii comice memorabile, care 1i farmeca pe participanti si ii indeamna sa o
transmitd mai departe. Aceastd trasatura infuzeaza toate manifestarile Junimii,
folosindu-i atat ca ingredient necesar in polemicile victorioase cu gruparile
bucurestene sau iesene, cat si ca mod de a realiza o legatura umana durabila, construita
deasupra intereselor practice. Panu, desi dizident al gruparii, confirmd aceasta
caracteristicd, speculand ca ,,zeflemeaua” fusese o creatie comund a turbulentului
Pogor, a satiricului Negruzzi si mai cu seama a radicalului Carp, preluata in generatia

32 Tudor Vianu, ,,Junimea”, in Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, Istoria
literaturii roméne moderne, Bucuresti, Editura Didatica si Pedagogica, 1971, pp. 144-147.

33 A.D. Xenopol, ,Istoria ideilor mele”, op. cit., p. 370.

34 Ligia Tudurachi, ,,Demonul zeflemelei junimiste”, Transilvania, nr. 5, 2021, pp. 29-32.

3% Negruzzi, Amintiri..., op. cit., p. 165.
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a doua de junimisti ca o modalitate de afirmare nestingheritd a spiritului lor critic.
Dupa Gane, membru timpuriu al gruparii, spiritul primelor sedinte este dominat de
hazul nu doar al fondatorilor, ci si al lui lon lanov, Mihail Cornea, Leon Negruzzi,
urmare a camaraderiei intre oameni apropiati ca varsta. lacob Negruzzi 1i adauga, ca
prieteni personali si oameni de spirit, pe Nicolae Scheletti si Scarlat Capsa, morti de
timpuriu. Mai tarziu, seria e completata de povestitori de talent precum I. Caragiani
si, mai ales, lon Creangd. Umorul functioneaza ca un mod de cimentare a solidaritatii,
dar si ca un mijloc de selectie a nechematilor. De asemenea, umorul pornografic (dar
intotdeauna ,,subtire”, insistd G. Panu) avea, cu siguranta, si rolul de a amuza si
strange laolaltd o societate exclusiv masculina. Se poate spune c¢a umorul a fost un
liant generational, de vreme ce de la un moment dat nu mai functioneaza: 1. Negruzzi
marturiseste ca, spre sfarsitul epocii iesene, noii membri ai gruparii, mai tineri si cu
mai micd prestantd sociald, aveau ,,un fel de limbagiu propriu al lor, cu intelesuri
necunoscute celor mai vechi”®. Pe de altd parte, umorul mascheaza si ierarhii reale,
precum cele analizate de Sorin Alexandrescu, intre grupari nestatutare precum
»ideologii”, ,,politicienii” si ,,intelectualii”, care permit structurarea eficientd a Junimii
in lumea culturald, cu efecte in lumea politica®.

Tot umorul permite infrangerea adversarilor in polemici (pe langa abilitatea
dialecticd), iar capacitatea de a absorbi atacurile satirice venite din afara si a le folosi
pentru scrutdri cu acutis autoironic ofera posibilitatea unui triumf moral chiar in
situatii fara iesire. Astfel, farsele publicistice facute de Hasdeu sunt acceptate ca
reusite si deseori mentionate in discursurile glumete de la banchetele aniversare. De
asemenea, ampla parodie a lui M. Zamfirescu Muza de la Borta-Rece nu este
dezavuata de catre junimisti, care isi insusesc unele dintre poreclele puse acolo cu
malitie: Eminescu se ,,semneazd” el insusi, Intr-un poem cu destinatie comica,
,,Minunescu”.

Concluzii

Intalnirile Junimii continua pana in 1885-1886 la lasi, dupa care inceteaza,
dizolvate prin plecarea fondatorilor si a revistei ,,Convorbiri literare” la Bucuresti.
Acolo existau incercari de constituire a unui nucleu de discutii literare inca de prin
1876, cand Maiorescu initiaza Intalniri cu scriitori din capitala la domiciliul sdu din
strada Mercur. Sedintele continud cu succes, cu ieseni transpalantati la Bucuresti ca
Slavici si Eminescu sau scriitori castigati aici, precum I.L. Caragiale, C. Ollanescu-
Ascanio, Ronetti-Roman, N. Petrascu, Duiliu Zamfirescu. Isi fac aparitia si
individualitati literare depline, situate pe pozitii adesea mult diferite de cele junimiste,
care nu mai aveau sd se impregneze de spiritul gruparii: B.P. Hasdeu, A. Odobescu,
Al. Macedonski, A. Vlahutd, G. Cosbuc. Prezenta lor dovedeste ca societatea Junimea
devenise una cu reprezentativitate nationala, de care nici macar vechii adversari,
precum Hasdeu, sau cei noi, ca Macedonski, nu socoteau ca trebuie sa stea deoparte.
Acceptand si prezenta doamnelor, ceea ce la Iasi nu se intdmpla, intalnirile au aerul
unor saloane literare, in interiorul cérora critica devenea penibila, facandu-l pe
amfitrion sa noteze cateodatd: ,,atmosfera grea, apasitoare” (11 septembrie 1878)%,
In plus, figurile principale junimiste fiind recunoscute in Bucuresti pentru merite

36 Negruzzi, Amintiri..., op. cit., p. 242.
37 Alexandrescu, Junimea..., op. cit., pp. 76-82.
38 Apud Z. Ornea, Junimea si junimismul, I, Bucuresti, Minerva, 1996, p. 90.
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politice, intalnirile ajungeau si fie poluate si de interesele personale ale unor
politicieni, jurnalisti sau chiar viitori suplicanti. Productivitatea literard junimista,
intelegand prin asta o interactiune cu efecte in creatia mebrilor, se manifestd mai
curand in epoca ieseana, In perioada ,,zeflemelei”, campaniilor violente si functionarii
societitii ca o confrerie masculin. In aceastd epoci se poate urmari actiunea unor
vectori de influentd si a unor forme de emulatie admirativd sau concurentiala intre
junimisti. De cum regimul ei de functionare se schimba, productia literard
functioneaza in functie de alti parametri, care nu mai depind de disponibilitatea critica
si colocviald a grupului. Desi pand prin 1885 Maiorescu obtine la Bucuresti cateva
intruniri ,,incantatoare” prin lecturile lui Eminescu, Alecsandri, Caragiale, Slavici,
chiar Creanga venit cu Amintirile din copilarie, impresia e diferitd de cea de la lasi si
chiar criticul tinde si le numeasca ,serate literare” in Insemndri zilnice, iar nu
,Junimi”®, Dupa 1891, intalnirile sunt inlocuite de sedinte ale lui Maiorescu cu tineri
colaboratori de la Universitate, viitori redactori ai ,,Convorbirilor literare” in ultima
ei etapa de existentd. ,,Adevarata” Junime trebuie deci consideratd aceea de la lagi de
pana in 1885, cea care a lasat, de altfel, cele mai importante urme scriptice si cel mai
consistent bagaj de memorii.

Epoca de la Iasi nu este doar etapa de tinerete a gruparii, ci si cea in care
performarea masculinitatii se face mai exuberant. Motivatia este mai puternicd acum,
cat timp societatea literard cauta o afirmare publica, o posibila ancora pentru viitoare
pozitiondri politice. Activitatea culturald ieseand este substantiald, dar apolitismul
subliniat al acesteia este utilizat ca un argument suplimentar pentru lipsa de
importanta a centrelor politice. Schimband multe dintre regulile jocului in cultura, de
exemplu pe aceea a legaturii dintre autoritatea culturala si cea politicd, Junimea nu o
schimba totusi pe una dintre cele substantiale, si anume performarea culturald a
masculinitatii. Aceasta este instrumentalizatd, pe de o parte, in scopul solidificarii
solidaritatii, coeziunii §i armoniei grupului, iar pe de alta, pentru stabilirea si
ranforsarea raporturilor ierarhice din interiorul grupului. Tn acest scop, sunt folosite
strategii de ordinul umorului, autoironiei, poreclelor, inventarii de grupuri fictive si
de roluri variate, ierarhic si stuilistic, in cadrul gruparii. Rezultatul este constituirea
unei mitologii a gruparii, extrem de bogata, vehiculata de catre toti martorii perioadei
iesene, dar si consolidarea omogenitatii acestei grupdri, cel putin partial, pe baza
performarii unor comportamente sociale masculiniste. Persistenta acestei mitologii de
grup In istoria literara romaneascd confirmd, dincolo de evidenta centralitatii
institutiilor construite si dominate de barbati in cultura roména a secolului al XIX-lea,
predilectia pentru selectarea canonicd a masculinismului in cultura modernistd a
secolului XX.
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Maricela Strungariu?

DE L’AUTOBIOGRAPHIE A L’AUTOFICTION :
BREVE INCURSION DANS L’HISTOIRE D’UN GENRE
PROTEIFORME

From autobiography to autofiction: A short incursion in the history of a protean genre
Towards the end of the 20th century, the self-writing is taking on increasing
importance, while undergoing profound changes at the same time. The desire to renew
the autobiographical genre and to adapt it to the new realities of the time led to the
invention of a new self-writing, a hybrid and protean form: “autofiction”. Our
intention here is to make a short incursion in the history of this new "genre", by
examining in particular its evolution, its various configurations, its stakes and its
literary, psychological and socio-political conditioning.

Key-words: autobiography, transformation, generic transgression, autofiction,
history

Durant les derniéres décennies du XX¢siécle, 1’écriture du Moi prend une
importance croissante, en subissant a la fois des mutations profondes. Un phénomene
littéraire intéressant se produit d’ailleurs tout au long du siécle passé : on observe un
désir constant et un effort soutenu de légitimer 1’autobiographie et les genres
connexes, longtemps sous-estimés par les lecteurs et les théoriciens. Mais, ce qui
pourrait sembler singulier, c’est que cette démarche s’accompagne d’un travail de
renouvellement formel qui débouche sur une transgression générique. Un bon nombre
de textes autobiographiques transgressifs tentent d’exprimer 1’histoire individuelle de
I’auteur et son intériorit¢ d’une maniére personnelle, biaisée et, quelquefois,
fictionnelle. Il nous semble nécessaire, avant d’étudier les particularités de la nouvelle
écriture proposee par cette « nouvelle autobiographie », de rappeler quelques-uns des
moments importants qui ont marqué 1’histoire du genre autobiographique.

Ayant pour origine la pratique chrétienne de 1’examen de conscience et les
écrits égotistes de la Renaissance, 1’autobiographie s’impose comme modéle
d’écriture a la fin du XVI1l1¢siecle, grace a 1I’épanouissement de la notion de personne,
d’individualité et de subjectivité. La publication, en 1782, des six premiers livres des
Confessions de Jean-Jacques Rousseau est considérée la date de naissance de
I’autobiographie moderne. Jusqu’a 1’époque de Rousseau, presque tous ceux qui
s’employaient a écrire leur vie le faisaient a la maniére des biographes, s’efforcant de
ne pas exhiber leur moi. N’oublions pas que le moi était « haissable » et le mettre en
vedette, ¢’était une démarche tout a fait répréhensible. 11 suffit de nous rappeler a ce
sujet I’objection de Pascal quant au « sot projet qu[e] Montaigne a de se peindre ».
L’amour-propre peut devenir un miroir déformant, un facteur de distorsion de la vérité
du moi qui se peint et donc invalider le projet méme de 1’autobiographie. Lors de la
parution des Confessions de Rousseau, les Mémoires étaient un genre depuis

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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longtemps répandu, mais on n’y parlait de soi qu’a propos d’événements extérieurs.
L’Histoire était 1’alibi qui permettait a la petite histoire personnelle de se manifester
dans ce qu’elle avait de public. Les souvenirs intimes, ceux notamment de 1’enfance,
n’étaient point censés présenter d’intérét pour autrui. Attachant une si grande
importance a son enfance, Rousseau est un novateur. Le succes de Rousseau consacre
I’autobiographie, en fixant en méme temps ses coordonnées génériques: la
reconstruction personnelle d’une vie individuelle prise au fil de son évolution
historique, 1’accent mis sur les années de formation, ainsi que le désir d’authenticité.

On peut constater que 1’autobiographie a mis beaucoup de temps a s’ imposer comme

exercice d’écriture et de lecture et qu’elle a mis encore plus de temps a se faire

accepter comme littérature. Ce rejet se fonde sur le préjugé selon lequel les textes

référentiels étaient exclus a priori du champ littéraire, notamment en raison de leur

relation privilégiée avec le réel. Par exemple, au XIX® siecle, deux critiques

prestigieux, Anatole France et Ferdinand Bruneticre, se mettent d’accord pour bannir

I’autobiographie du champ littéraire et cette attitude perdurera en France jusqu’aux

années 1970, a partir desquelles on commence a I’intégrer au « canon » littéraire de

I’école, a c6té du roman, du théatre et de la poésie. On arrive ainsi a réconcilier I’art

et la vérité, deux domaines jusque-la injustement disjoints.

Si I’autobiographie n’a réussi qu’assez tardivement a se faire reconnaitre
comme littérature, il n’en est pas moins vrai qu’elle-méme a subi des changements
importants. La narration traditionnelle imposée par Rousseau ne contentera plus les
écrivains du XX¢siécle, qui s’appliquent a adapter leurs écrits aux nouvelles exigences
imposées par la recherche et la représentation de I’intériorité. Les approches inouies
proposées au début du XX® siécle par la psychanalyse (avec la pratique de
I’inconscient), par la philosophie (avec ses nouvelles visions de I’identité et des
rapports de ’homme au monde moderne), par 1’Histoire (mettant I’accent sur le
témoignage et I’enquéte sur le quotidien) ou par la sociologie (qui inscrit I’homme
dans son environnement social et culturel) parviennent a déstabiliser la notion
d’identité. L’autonomie du sujet se trouve radicalement mise en doute, ce qui se
refléte, naturellement, au niveau de la représentation du Moi. L’autobiographie sera
ainsi directement concernée et ne pourra s’y soustraire qu’au risque de tomber en
désuétude. Ce genre exigera alors d’étre modelé et ajusté selon les conditions et les
impératifs de la modernité. Au début du siecle passé, des écrivains comme Michel
Leiris ou André Gide, qui font paraitre leurs autobiographies de leur vivant,
s’adonnent justement & une telle entreprise de renouvellement de 1’écriture du Moi,
en préparant le terrain pour les diverses expériences d’ordre autobiographique qui
auront lieu dans la période de 1’aprés-guerre.

Le changement formel du genre est en partie entrainé par la révélation
apportée par les études psychanalytiques quant au caracteére illusoire de 1’auto-
connaissance :

En mettant en évidence le caractére infantile, mimétique, fragmentaire, fluctuant
et insaisissable du "moi", la psychanalyse a battu en bréche la notion méme
d’identité personnelle qui fonde 1’écriture de ce "moi". Le fossé qui sépare
lauteur actuel, racontant, de I’individu passé, raconté, semble dés lors
infranchissable 2.

2 Philippe Gasparini, Autofiction. Une aventure du langage, Paris, Seuil, 2008, p. 58.
38



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 47/2022

L’authenticité visée par les autobiographes devient, a la lumiére de ces découvertes,
un leurre. Si I’identité est formellement établie par le pacte autobiographique que
I’autobiographe scelle manifestement dans la préface ou a I’intérieur du texte, par la
mention du nom du personnage au sein du récit ou bien dans les séquences
métadiscursives, il n’en est pas moins vrai que, du point de vue de la psychologie, de
la philosophie ou de la logique narrative, la question n’est pas si facile a trancher. Si
la singularité d’un individu est assurée par les invariables de 1’étre (la mémeté), son
identité pléniére ne s’articule que dans la dimension temporelle de son existence, qui
permet d’y englober aussi les images de ses moi passés (I’ipséité)®. Il nous faut
observer néanmoins qu’il existe au moins deux formes de disjonction a I’intérieur du
je autobiographique : 1'une qui découle de tout processus d’auto-connaissance et
I’autre qui est inhérente au regard rétrospectif. Le dédoublement est consubstantiel a
1’auto-connaissance et a tout discours sur soi. Le pronom de premiere personne du
singulier est, au fond, un masque derriére lequel se cachent un sujet qui parle et un
objet dont on parle. La pratique traditionnelle de [’autoreprésentation est, en
conséquence, remise en question, de sorte que les écrivains n’hésitent pas a traquer
leur Vérité en usant de stratégies des plus variées, empruntées, pour la plupart, a la
fiction. L’emploi de la III® personne, dans les autobiographies de Jean-Paul Sartre et
Michel Leiris, ou de la I1° personne, chez Nathalie Sarraute, est une stratégie vouée a
signaler justement ce déchirement du sujet racontant sa vie.

A cette « débacle » identitaire, s’ajoute le fonctionnement aléatoire, sélectif
et donc infidéle de la mémoire, que bon nombre d’autobiographes ne cessent
d’incriminer dans leurs écrits. Dans la rédaction des textes autobiographiques, comme
dans tout travail de remémoration, on a affaire a une reconsidération du passé en
fonction des priorités du moment. Il s’ensuit que les souvenirs sont transformés par
le point de vue de celui qui les ressuscite et inscrit dans le contexte présent. Aussi ne
pourra-t-on pas parler d’une restitution des événements anciens, mais d’une
« approche renouvelée » de ces événements, qui se présentent, a chaque fois, sous un
autre éclairage, en fonction des exigences du moment. La démarche mnémonique se
heurte souvent a notre incapacité de structurer et de comprendre I’histoire d’une
existence. L’homme n’est capable que de refaire des tranches de vie séparées, sa
mémoire n’ayant pas la faculté de garder la dynamique temporelle, 1’écoulement du
temps. Nos souvenirs sont donc tronqués, relatifs et généralement séparés de leur
contexte d’origine, et ce qui nous reste de notre passé ¢’est habituellement une image
déformée, résultant d’un processus de représentation de la réalité par la supposition
et ’invention.

Vu ces facteurs qui déforment la réalité, les auteurs sont enclins a remettre en
question la vérité autobiographique au sein méme de leur projet. La fiction commence
a étre vue alors par certains d’entre eux comme une formule plus flexible et plus
appropriée pour exprimer 1’intériorité :

Les Mémoires ne sont jamais qu’a demi sincéres, si grand que soit le souci de
vérité : tout est toujours plus compliqué qu’on ne le dit. Peut-&tre méme
approche-t-on de plus prés la vérité dans le roman 4.

3 Cf. Paul Ricceur, Temps et récit 111, Paris, Seuil, 1985.
4 André Gide, Si le grain ne meurt, Paris, Gallimard, 1955, p. 280.
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[J]e ne vois pas pourquoi (...) la chose que je tire de ma mémoire aurait le pas
sur celle que j’imagine. Ce qui compte, c’est seulement que cette chose (...) me
ressemble (...) et que, méme si elle est une pure fiction (...), elle recéle mes traits
les plus significatifs (...) 5.

Comme la reconstruction chronologique de I’histoire personnelle se montre
spécieuse, certains écrivains tels Leiris, dans Fréle bruit, le volume qui cl6t sa Régle
du Jeu, et dans ses derniers textes autobiographiques (Le Ruban au cou d’Olympia),
s’adonneront a remplacer le récit linéaire par une construction plus adaptée aux
explorations intérieures du sujet moderne. Adoptant une écriture analogique ou
fragmentaire, ils échappent ainsi au caractére figé ou achevé du récit traditionnel. Le
récit, construit jusque-la comme une succession (quasi)chronologique d’événements
réels ressuscités par le travail mnémonique, sera remplacé, peu a peu, par un amas
d’événements mi-fictionnels mi-réels, ce qui ouvre la voie aux différentes formules
d’écriture du Moi qui proliférent a la fin du siecle.

Parallélement a I’inclusion de 1’autobiographie dans le champ littéraire, une
réflexion théorique commence a prendre forme, qui tente de fixer les traits définitoires
et les frontiéres génériques de cette forme d’écriture du Moi. Spécialiste reconnu de
I’¢tude historique, critique et théorique de 1’autobiographie et du journal intime,
Philippe Lejeune donne, en 1971, dans L’Autobiographie en France, la premiére
définition de I’autobiographie, qu’il reconsiderera et rajustera en 1975, dans Le Pacte
autobiographique : « récit rétrospectif en prose qu’une personne réelle fait de sa
propre existence, lorsqu’elle met I’accent sur sa vie individuelle, en particulier sur
I’histoire de sa personnalité »°. A ce que I’on peut y remarquer, du point de vue de la
forme du langage, 1’autobiographie est un récit en prose. Quant au sujet traité, on a
affaire a une vie individuelle, a I’histoire d’une personnalité. En ce qui concerne la
situation de 1’auteur, celui-ci devrait s’identifier au narrateur et au personnage du récit.
En plus, on privilégie la perspective rétrospective du récit. Inspiré par les
pragmaticiens et les linguistes, le théoricien associe a cette définition un pacte qui
postule 1’identité entre 1’auteur, le narrateur et le personnage, comportant, en méme
temps, un engagement de dire la Vérité, lequel impliquerait la possibilité et
I’acceptation d’une vérification. Selon Lejeune, il n’existe pas pourtant
d’« autobiographie pure », strictement conforme a sa définition, ce qui expliquera la
grande diversité et le caractére protéiforme des écrits autobiographiques parus en
France surtout pendant la deuxiéme moitié du XX¢ siecle.

Autour de 1960, trois romanciers prestigieux de la littérature frangaise
s’essaient, bien que d’une manicre assez détournée, au genre autobiographique :
Sartre, dans Les Mots (1964), Camus, dans Le Premier Homme (livre resté inachevé
a cause de la mort prématurée de I’auteur, en 1960) et Malraux, dans les Antimémoires
(1967). Mais, tout en abordant le récit du Moi, ces écrivains s’appliquent a y opérer
une série de distorsions ; I’ironie du narrateur sartrien, 1’emploi du récit
hétérodiégétique par Camus, le recours déclaré a I’imaginaire et le refus de 1’ordre
chronologique chez Malraux sont autant de maniéres d’ébranler la structure pesante
de I’autobiographie traditionnelle. Ces tentatives seront suivies, aux années ’80, par
celles des Nouveaux Romanciers. On assiste a une « autobiographisation »” de la

5 Michel Leiris, Le ruban au cou d’Olympia, Paris, Gallimard, 1986, pp. 156-157.
& Philippe Lejeune, Le Pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975, p. 14.
7 Philippe Lejeune, Pour [’autobiographie, Paris, Seuil, 1998, p. 19.
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littérature, a un mouvement de renaissance et de renouvellement de 1’autobiographie,
annoncé par des livres écrits par des auteurs d’avant-garde : Roland Barthes par
Roland Barthes, W ou le souvenir d’enfance de Georges Perec, Fils de Serge
Doubrovsky et, un peu plus tard, Enfance de Nathalie Sarraute, Le Miroir qui revient
d’Alain Robbe-Grillet ou L’4Amant de Marguerite Duras. La transformation du genre
autobiographique est entrainée par une intention évidente de subversion. Jacques
Lecarme et Eliane Lecarme-Tabone expliquent cet intérét paradoxal des néo-
romanciers pour 1’autobiographie par un désir d’éluder, de miner ce genre :

Il s’agira pour les écrivains de proposer des textes a régime narratif variable, a
contrat de lecture modulable ou méme parfaitement réversible. Deux
phénomeénes donc, qui se recoupent plus ou moins complétement : une dérive
généralisée vers la premiére personne et vers 1’autobiographie (mais celle-ci peut
adopter d’autres modes que celui du Je) et une interrogation sur les rapports entre
deux domaines jusqu’alors bien distincts — celui de la fiction et celui de
’autobiographie ®.

En 1977, Serge Doubrovsky invente une écriture relevant a la fois de
I’autobiographie et de la fiction, qu’il appelle « autofiction », et qu’il définit comme
suit :

Fiction, d’événements et de faits strictement réels ; si I’on veut autofiction,
d’avoir confié le langage d’une aventure a I’aventure du langage, hors sagesse et
hors syntaxe du roman, traditionnel ou nouveau. Rencontres, fils des mots,
allitérations, assonances, dissonances, écriture d’avant ou d’aprés littérature,
concréte, comme on dit musique °.

Son livre Fils est, en fait, une réponse a Lejeune qui, dansson Pacte
autobiographique, suggérait la possibilité d’un texte ou coexisteraient 1’identité
onomastique de I’auteur, du narrateur et du personnage et un pacte romanesque.
Doubrovsky reléve le défi lancé par le poéticien et congoit un pacte contradictoire,
simultanément fictionnel et factuel, minant ainsi 1’autobiographie et ses fondements
théoriques. L’autofiction se présente comme un genre intermédiaire entre fiction et
autobiographie, une formule littéraire qui intégre I’imaginaire et les fantasmes, en
réinventant, en méme temps, de nouveaux protocoles d’écriture et de lecture.

11 faut remarquer pourtant que, méme aprés quelques décennies, ce terme n’a
toujours pas trouvé une définition universellement acceptée par les théoriciens,
lesquels continuent de s’interroger sur ce concept en essayant d’en tracer les traits
définitoires et les enjeux. Au fil du temps, le terme est devenu un mot-valise, ayant
acquis un sens plus large que celui donné par son inventeur, de sorte qu’il arrivera a
désigner toute forme littéraire ou 1’on parle de soi de maniére plus ou moins biaisée.
On pourrait identifier a ce sujet deux positions opposées. Il y a, d’un coté, une
approche référentielle, embrassée par des théoriciens tels que Jacques Lecarme et
inspirée par la formule doubrovskyenne, qui congoit I’autofiction comme un roman
traitant de la réalité, comme, par exemple, Roland Barthes par Roland Barthes (1975)
ou Femmes (1983) de Philippe Sollers. Une autre approche, cette fois-ci plut6t
fictionnelle, adoptée par Vincent Colonna, parmi d’autres, envisage 1’autofiction

8 Jacques Lecarme et Eliane Lecarme-Tabone, L autobiographie, Paris, Armand Colin, 2004,
p. 267.
% Serge Doubrovsky, Fils, Paris, Galilée, 1977, quatriéme de couverture.
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comme une « fictionnalisation de soi » ou comme une « autofabulation », renongant
au critere d’homonymie onomastique entre auteur, narrateur et personnage et
s’¢loignant ainsi considérablement de 1’autobiographie. Pour Colonna, I’autofiction
est une « ceuvre littéraire par laquelle un écrivain s’invente une personnalité et une
existence, tout en conservant son identité réelle »°. 1l prend ainsi A la recherche du
temps perdu de Marcel Proust pour une autofiction. Ce qui est fictionnalisé dans ce
genre de textes, c’est la substance méme du vécu, la part de Vérité étant réduite a
I’extréme. C’est pour cela que Doubrovsky rejette vivement cette derniére acception
du terme : « Ma conception n’est pas celle de Colonna [...]. La personnalité et
I’existence ici en question sont les miennes et celles des personnes qui partagent ma
vie »',

Philippe Gasparini tentera, a la suite d’Arnaud Schmitt, qui invente en 2005
le terme « autonarration »'?, de donner une derniére définition a 1’autofiction, qui
englobe, selon lui, les traits définitoires censés différencier autobiographie,
autofiction et roman autobiographique. L’autofiction, qui désignerait les nouvelles
écritures du Moi, est envisagée ainsi comme un

texte autobiographique et littéraire présentant de nombreux traits
d’oralité, d’innovation formelle, de complexité narrative, de
fragmentation, d’altérité, de disparate et d’autocommentaire qui tendent
a problématiser le rapport entre 1’écriture et ’expérience 2.

On peut y voir que, malgré la transgression des régles formelles de 1’autobiographie
traditionnelle, la recherche de la vérité reste un principe essentiel de cette écriture. On
tend de plus en plus aujourd’hui a considérer 1’autofiction non comme un genre a part
entiére, mais plutdt comme une variante de 1’autobiographie contemporaine. En tout
cas, I’autofiction semble avoir ouvert la voie pour repenser 1’écriture du Moi. Faisant
références aux débats qui ont précédé le colloque de Nanterre en 1992 sur
I’autofiction, Philippe Lejeune voit I’autofiction comme un catalyseur théorique:

Tout se passe comme si le mot “autofiction” était un catalyseur [o]u une
particule traceuse [...]. Peut-étre n’existe-t-il pas vraiment de “genre” qui
corresponde a ce mot, mais dans le sillage de son passage nos problémes
s’éclairent, nos différences s’ expriment!4,

L’essor de I’« autonarration » depuis les années quatre-vingt du XX®siecle
s’explique, selon Philippe Gasparini, par un effort d’inscrire le genre dans I’histoire
des formes littéraires et par I’évolution de la société dans son ensemble®®. Outre les

10 Vincent Colonna, L Autofiction (essai sur la fictionnalisation de soi en littérature), thése de
doctorat de I’E.H.ES.S sous la direction de Gérard Genette, 1989, http://tel.archives-
ouvertes.fr/docs/00/04/70/04/PDF/tel-00006609.pdf, p. 30.

11 Serge Doubrovsky, « Textes en main », in L Autofiction et Cie, Cahiers RITM, n° 6, 1993,
p. 212.

12 Genre qui consisterait & se dire comme dans un roman, a se voir comme un personnage,
méme si le fondement référentiel est évident.

13 Philippe Gasparini, Autofiction..., op. cit., p. 311.

14 Philippe Lejeune, « Autofictions et Cie. Piéce en cing actes », in Serge Doubrovsky, Jacques
Lecarme et Philippe Lejeune (dir.), RITM (Autofictions et Cie), n° 6, 1993, p. 9.

15 Cf. Philippe Gasparini, Autofiction..., op. cit., p. 318
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déterminations littéraires, le pullulement des écrits autofictionnels semble généré
aussi par des facteurs culturels, sociaux et politiques, résultant d’un certain contexte
idéologique marqué par la psychanalyse, les deux guerres mondiales et les crimes
contre I’humanité, la libération des mceurs, la mondialisation, le tournant
postmoderne?.

Gasparini observe que «le roman autobiographique et 1’autobiographie
littéraire sont travaillés depuis longtemps par un processus de complexification
narrative, notamment en ce qui concerne le traitement du temps, le métadiscours et
intertextualité »*’, ce qui a mené finalement a ’apparition de ’autofiction, a la fin
du XX® siecle. Certains de ceux qui s’essaient a révolutionner le genre en pratiquant
des formes diverses d’autofiction ont été aussi des théoriciens de la littérature,
doublant leurs textes auto-narratifs d’une « réflexion théorique auto-légitimante »*8,
dont les principes sont issus, pour la plupart d’entre eux, des différents mouvements
d’avant-garde qui ont jalonné le XX®siecle. Si Michel Leiris et Louis Aragon se
réclament du Surréalisme, Simone de Beauvoir et Jean-Paul Sartre sont marqués par
’existentialisme, alors que Marguerite Duras, Alain Robbe-Grillet ou Nathalie
Sarraute sont empreints des principes du Nouveau Roman. Inventant de nouvelles
formules littéraires, ces innovateurs s’emploient également a trouver de nouvelles
dénominations pour leurs produits originaux, difficiles a faire entrer dans un moule
générique préétabli. Ainsi, si Michel Leiris qualifie d’« essais autobiographiques » les
tomes de sa Régle du Jeu, Roland Barthes congoit son Roland Barthes comme un texte
« dit par un personnage de roman », alors que Robbe-Grillet taxe ses livres Le Miroir
qui revient et Angélique ou I'enchantement de « nouvelle autobiographie ».

Il nous semble intéressant que tous les écrivains qui ont marqué la littérature
frangaise de la seconde moiti¢ du si¢cle passé s’essaient a I’écriture du Moi a la fin de
leur carriere, apres avoir livré au public plusieurs ceuvres fictionnelles construites
selon la doctrine littéraire dont ils se réclament depuis leur jeunesse. Adoptant une
formule autobiographique plus ou moins biaisée ou déguisée, ces auteurs ont pourtant
du mal a reconnaitre leur moindre attache a ce genre littéraire. Tel est le cas de
Nathalie Sarraute, par exemple qui, dans les nombreux entretiens et interviews qu’elle
donne au moment de la parution de son livre Enfance (1983), montre qu’elle s’oppose
a ceux qui prennent son texte pour une autobiographie, en affichant une réticence
évidente face a I’autobiographie :

Je n’aime pas l’autobiographie. Je n’ai aucune confiance dans les
autobiographies, parce qu’on s’y décrit toujours sous un jour..., on veut se
montrer sous un certain jour. Et puis, ¢’est toujours trés partial — enfin, moi je
n’y crois jamais. Ce qui m’intéresse quand je lis les vraies autobiographies, c’est
de voir « ah bon ¢’est comme ¢a qu’il voulait qu’on le voie »*°.

Cette démarcation manifeste par rapport a 1’autobiographie traduit un refus net de la
littérature subjective, trop personnelle, trop intime, s’opposant ostensiblement aux
principes du Nouveau Roman. Pour parler de soi sans recourir aux formules périmees

16 Cf. Ibidem, p. 322.

7 1bidem, p. 318.

18 1bidem, p. 319.

19 Emission du 5 avril 1984 de Jean Montalbetti, sur France-Culture: Entretien avec Nathalie
Sarraute, cité in Jacques Lecarme et Eliane Lecarme-Tabone, L ‘autobiographie, op. cit., p. 15.
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et inappropriées de 1’autobiographie classique, Sarraute invente une nouvelle
« recette » narrative dont les « ingrédients » principaux sont le dédoublement de la
voix narrative, le dialogue, la quéte des tropismes de 1’enfance et 1’abandon de la
chronologie au profit d’une organisation textuelle dictée par le travail mnémonique.

Loin d’avoir épuisé la problématique complexe de la nouvelle écriture du Moi
qui cherche a s’imposer comme mode¢le littéraire depuis quelques décennies, il nous
faut observer, en guise de conclusion, que les points communs de toutes les formules
narratives proposées dans ce domaine sont, selon nous, un désir de moderniser
I’autobiographie traditionnelle, qui a montré, a maintes reprises, 1’inadéquation entre
son but et ses moyens, ainsi que I’effort continu de réinventer le genre en transgressant
ses limites. La démultiplication du sujet autobiographique, les jeux avec les temps et
les perspectives narratives, |’abandon de la chronologie, le récit discontinu, le recours
a I’analyse critique, la fusion du vécu et de I’imaginaire sont quelques-uns de moyens
par lesquels les nouveaux autobiographes procedent a un renouvellement des formes
et des modes d’expression de I’autobiographie « classique ». 1ls franchissent ainsi les
frontiéres définies du genre et dérivent vers 1’autofiction. Quant a celle-ci, son histoire
est encore en train de s’écrire. Tout compte fait, 1’écriture du Moi, qu’elle soit
référentielle ou fictionnelle, reste 1’'une des formes de résistance au processus de
désubjectivation et de dépersonnalisation que le pragmatisme du monde contemporain
et la société de consommation entrainent dans notre existence.

BIBLIOGRAPHIE

Colonna, Vincent, L Autofiction (essai sur la fictionnalisation de soi en littérature),
thése de doctorat de I’E.H.E.S.S. sous la direction de Gérard Genette, 1989,
http://tel.archives-ouvertes.fr/docs/00/04/70/04/PDF/tel-00006609.pdf

Doubrovsky, Serge, Fils, Paris, Galilée, 1977.

Doubrovsky Serge, « Textes en main », in L Autofiction et Cie, Cahiers RITM, n° 6,
1993, pp. 207-217.

Gasparini, Philippe, Autofiction. Une aventure du langage, Paris, Seuil, 2008.

Gide, André, Si le grain ne meurt, Paris, Gallimard, 1955.

Lecarme, Jacques et Lecarme, Eliane, L autobiographie, Paris, Armand Colin, 2004.

Leiris, Michel, Le ruban au cou d’Olympia, Paris, Gallimard, 1986.

Lejeune, Philippe, Le Pacte autobiographique, Paris, Seuil, 1975.

Lejeune, Philippe, « Autofictions et Cie. Piéce en cing actes », in Doubrovsky, Serge,
Lecarme, Jacques et Lejeune, Philippe (dir.), RITM (Autofictions et Cie), n°
6, 1993, pp. 5-9.

Lejeune, Philippe, Pour I’autobiographie, Paris, Seuil, 1998.

Ricceur, Paul, Temps et récit 111, Paris, Seuil, 1985.

44


http://tel.archives-ouvertes.fr/docs/00/04/70/04/PDF/tel-00006609.pdf

Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 47/2022

Porfirie Pescaru®

INVATATURILE LUI NEAGOE BASARAB CATRE FIUL SAU
THEODOSIE SI BIZANTUL DUPA BIZANT

Invdtaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Theodosie (The teachings of Neagoe
Basarab to his son Theodosius) and Byzantium after Byzantium

The study problematizes the concepts of humanist Renaissance and Byzantine
Renaissance, in order to demonstrate the need for a re-reading of Neagoe Basarab's
work, as a representative text for the continuity of the Byzantine Christian model,
otherwise called by Nicolae lorga — Byzantium after Byzantium. Therefore, the study
argues that the political-cultural vision and the religious commitment of Neagoe
Basarab decisively participate in the transfer of the civilizational center from
Constantinople — to the Orthodox communities and countries, and to its multiplication
in the area of Eastern Christianity. Neagoe Basarab's text, in its entirety, is thought in
such a way as to affirm and re-affirm the Christian vision of existence, the unbroken
perpetuity of the evangelical teaching and patristic wisdom from the original
Christianity.

Key-words: Christianity, Orthodox, Byzantine, Renaissance, humanism

In acest studiu dorim sa aratim cd Invdtaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul
sau Theodosie, un text fundamental pentru cultura roméneasca veche, au nevoie de o
lecturd fideld a continutului lor profund crestin ortodox. Focalizim mai ales
apartenenta indubitabild la modelul cultural bizantin, care nu are o coincidenta sau
suprapunere reald cu umanismul renascentist occidental, spre care este dusd, in mai
toate interpretdrile, cartea lui Neagoe Basarab. Problematizam conceptul de
Renastere, ca sa reflectam rezumativ diferenta dintre Renasterea umanista
occidentald si Renasterea elino-bizantind, In care se fnscriu, in mod evident,
Invdtaturile..., creatie a civilizatiei post-bizantine din tarile ortodoxe.

Neagoe Basarab (1482-1521), care a domnit in Tara Roméneasca intre 1512-1521,
a fost unul dintre acei voievozi romani despre care istoricul Nicolae lorga spune ca au
asigurat continuitatea ,,Bizantului dupa Bizant”. Caderea Constantinopolului, pe 29
mai 1453, afecteazd profund toatd crestinitatea rasariteand. Toate tarile, toate
comunitatile crestine ortodoxe sunt infruntate cu o mare provocare istorica: centrul
imperial al ortodoxiei dispare sau este pus sub tacere. Este o noua realitate obiectiva
care determind schimbéri majore, reactii, evenimente si obligad atat pe conducatorii
Bisericilor, cat si pe regi, domnitori sa se re-pozitioneze. Dar centrul unei civilizatii
inseamna mult mai mult decat o existen{a teritoriald, un spatiu fizic unic. Acest tip de
centru este prioritar un loc al mingii. Are mai ales un continut spiritual, interior si, in
egala masura, transpersonal. Centrul civilizational se traduce, de aceea, printr-un
model cultural puternic internalizat, printr-o mentalitate vie in regulile de viata, in
sensul ne-negociabil dat binelui si raului. Recunoastem, prin urmare, continutul

! Universitatea din Bucuresti.
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centrului civilizational in morala specifica, luata din si dusa in memorie, in poveste
legitimatoare. Centrul se reveleaza in pattern-ul activ in mintea persoanei, rezultat al
istoriei comunitatii. Acolo se arata legatura dintre om si Divinitate; acolo se defineste
procesul prin care persoana se Incarca cu identitate si tot acolo se precizeaza raportul
ei cu alteritatea. Cand Neagoe Basarab ajunge pe scaunul Tarii Romanesti, in 1512,
la 59 de ani dupd cucerirea Constantinopolului de catre Mehmet al II-lea, el
mosteneste toata istoria legaturii consangvine dintre Tarile Romane si Bizant, dar si
nevoia de reafirmare a centrului civilizational bizantin si de renastere a lui intr-o altd
dinamica a realitatilor religioase, culturale si politice. In Moldova, in Tara
Romaneasca si in Transilvania cultura si civilizatia construite de Imperiul Bizantin au
asigurate durabilitatea dupa 1453, in viata persoanelor si a comunitétilor. Viziunea
politico-culturala si toata asumarea religioasa a unor voievozi ca Stefan cel Mare si
Neagoe Basarab participa hotarator la transferul centrului civilizational, din
Constantinopol —in comunitatile si tarile ortodoxe, si la multiplicarea acestuia pe aria
crestinatdtii rasaritene. lar Neagoe Basarab, In Invdtdturile... |ui, marturiseste in
primul rand apartenenta constientd, deplin asumata, la aceastd istorie, la gandirea
ortodoxa si mostenirea bizantind. Textul lui Neagoe Basarab, in Intregimea lui, este
gandit astfel incat sd afirme si sd re-afirme viziunea hristicd asupra existentei,
perenitatea fard fisuri a invatiturii evanghelice si a intelepciunii patristice din
crestindtatea originara.

Cercetarile istorice din secolele XIX si XX demonstreaza ca, din secolul al
IV-lea, imperiul numit oficial Romania sau Basileia Romaion, dar redenumit
conventional de istoriografia occidentala — Imperiul Roman de Rasarit sau Imperiul
Bizantin ori, pur si simplu Bizangul, contribuie decisiv la continuitatea daco-romana.
Imperiul 1intareste si raspandeste crestinismul pe teritoriul Daciei. Imperiul
organizeaza viata Bisericii crestine 1n acest spatiu. Din centrul administrativ al
Imperiului, din Constantinopol, era dirijata crestinarea migratorilor barbari i erau
sustinuti crestinii daco-romani autohtoni. Imperiul a valorificat mostenirea greco-
romana si i-a dat o identitate si un sens crestin. A construit civilizatia ortodoxa. Limba
Imperiului a fost in primele sute de ani latina populara. Comunicarea neintrerupta
dintre Imperiu, Constantinopol si daco-romanii din nordul Dundrii a avut cu
certitudine un rol uriag in formarea poporului roman si a limbii roméne. Nagterea
statelor feudale romanesti in secolul al XIV-lea, intemeierea apoi a mitropoliilor
romanesti, organizarea episcopiilor, asezarea canonica a vietii monahale,
interdependenta stat si biserica, toatd energia depusa de monahi si preoti in nasterea
culturii scrise in limba roméana, in intarirea culturii ortodoxe din comunitatile acestor
teritorii, prin traduceri, tipariri, scrieri, s-au produs intr-o legatura consangvina cu
Constantinopolul si prin valorizarea experientei milenare a Imperiului. In esenta, chiar
si la o interpretare sumara a acestor date, intelegem ca poporul romén s-a nascut cu
participarea constanta si prin ocrotirea puternica data de Imperiul Roman de Rasarit
si de Biserica Crestina Ortodoxa a acestuia, intr-o consagvinitate inseparabild. Asadar,
in termenii judecatilor antropologice si ai psiho-sociologiei contemporane, gandirea
romanilor din Tara Romaneasca, din Moldova si din Transilvania, modul de a construi
realitatile, mentalitatea lor originard isi iau confinutul din crestinismul ortodox
bizantin, prin apartenenta nucleara la modelul cultural al crestindtatii bizantine.

Pornind de la o asemenea analiza istorica, de la mostenirea crestindtatii
orientale si de la tot ceea ce a insemnat Imperiul lui Constantin cel Mare (272-337 d.
Hr.), Nicolae lorga propune si dezvolta un concept subtil, extrem de generos, capabil
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sd integreze dinamica foarte complexa, adeseori contradictorie, a istoriei romanilor
intre secolele XV—XIX, dupa caderea Constantinopolului. Torga foloseste conceptul
numit Bizantul dupa Bizant, amplificand diplomatic denumirea de Imperiu bizantin,
inventata de istoricii occidentali in secolul al XVI-lea pentru a numi, cum afirmam,
Imperiul crestindatatii rasdritene, care nu s-a numit oficial niciodata astfel, ci Terra
Romanorum, Senatus Populusque Romanum sau pur si simplu Romania. Bizanful
dupa Bizang este o reprezentare a durabilitatii civilizatiei si spiritualitatii ortodoxe a
vechiului Imperiu Roman de Rasarit, dupa 1453 — in viata, cultura si traditia tarilor
ortodoxe, mai ales a Tarilor Romane:

Bizantul, cu tot ce reprezenta el, — nu ca autoritate a unei dinastii, nu ca
superioritate a unei clase conducédtoare ... [...] dar ca un complex de institutii, ca
sistem politic, ca formatiune religioasa, ca tip de civilizatie, cuprinzand
mostenirea intelectuala elenica, dreptul roman, religia ortodoxa si tot ceea ce
provoca si intretinea el in materie de artd, — nu a disparut, nu putea sa dispara,
odatd cu caderea pe rand, in veacul al XV-lea, a celor trei capitale ale sale:
Constantinopolul, Mistra si Trapezuntul. [...] Bizantul, adica, ceea ce forma, pe
langa aparente, insasi esenta lui, nu numai ca s-a pastrat pana la o epoca ...[tarzie,
in secolul al XIX-lea], dar el si-a continuat actiunea milenara ...[...] prin care
aceasta unitate politica si culturald, vesnic n mers, isi apropia de la sine, avand
aerul ci nu se preschimb, tot ce intra in cercul siu de actiune, atat de intins.?

Nicolae lorga demonstreazd cu indreptatire faptul cd dupd ocuparea
Constantinopolului de turcii otomani, modelul civilizational bizantin nu putea sa
dispara. In matricea lui continua viata crestinilor ortodocsi si a tarilor ortodoxe timp
de sute de ani, pana astazi, avand dupa 1840 o relatie problematica, dar functionala,
cu modernitatea occidentald, din ce in ce mai dominanta. Modelul civilizational
edificat de Imperiul Roman de Résarit se perpetueaza dupa 1453 prin forta gandirii
crestine, prin mentalitatea religioasa si cea sociald, prin comportamentul politic, prin
regulile de viatd si continutul ortodox dat moralitatii si virtutii, prin stilul de viata si
intelegerea proprie datd legaturii cu Dumnezeu si cu aproapele. Tot Nicolae lorga
aratd cad noul Bizant nu ignora deloc istoria occidentala, ci asimileaza autoritar
influentele apusene din perioada Renasterii, fara a schimba nimic din continutul
identitatii bizantine:

Astfel, dupa transformarea, in multe privinte, numai aparenta, de la 1453, el isi

va anexa forme de civilizatie care-i veneau din lumea gotica a Transilvaniei si a

Poloniei, prin Moldova roméaneasca, si tot ce, pe diferite cai 1i va transmite

Apusul, in epoca Renasterii. Multe lucruri noi vor iesi astfel la suprafata, dar in

adanc nu va rimane, totusi, decat nestrimutata continuitate bizantini.®

Nicolaec lorga evocd apoi istoria putin cunoscutd astdzi a epocii cand
domnitorii romani, in frunte cu Neagoe Basarab, devin mostenitori legitimi ai
imparatilor din Bizant, astfel recunoscuti si perfect responsabili de acest rol extrem de
important:

...peste Dundre, care si-a pastrat intelesul de hotar al Imperiului, se afla acele
suveranitati” — caci Domnie nu inseamna de fel ,,voievodat”, principat ...[...] —
ale romanilor, in vechea Romanie, numita Tara Romaneasca, si in Moldova, care

2 Nicolae lorga, Bizant dupd Bizant, Bucuresti, Editura enciclopedici romani, 1972, p. 5.
3 lbidem, p. 6.
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este cea noud. Acesti conducatori ai unei ordini patriarhale taranesti [...] au
devenit — sub Tnraurirea bizantinilor greci [...] — adevaratii succesori ai
imparatilor din Bizant. De la ei au imprumutat stilul, pompa si stemele chiar; de
la ei au preluat ca ocrotitori a toata crestinatatea ortodoxa, misiunea pentru care
isi sacrifica fara mila tezaurul smuls de la munca, si, mai tarziu, de la saracia
supusilor, iar uneori, intr-o lume care traieste din daniile lor, li se adauga la nume
titlurile atribuite imparatilor care domneau pe malul Bosforului. Este o noua
basileia, inconjurata indatd de prezenta, pe timp de luni, si ani chiar, a capilor
clerului grecesc ..., ajungand sa intruneascd in jurul Domnului din Iagi sau
Bucuresti patru patriarhi bizantini, in functiune sau in exil.

lorga pune in evidentd faptul cd domnitorii romani se asumau in mod
constient si deschis drept principi de drept ai vechiului Imperiu — principi bizantini,
n limbajul occidental — continuatori ai istoriei si memoriei vechiului Bizant, prin
preluarea inclusiv a responsabilitatilor foarte dificile de a finanta manastirile si
monahii Muntelui Athos, clerul grecesc si patriarhii bizantini. Continuitatea
Bizantului ortodox in Tarile Roméane nu este, asadar, 0 chestiune de interpretare a
istoriei romanilor, ci istoria concretd, a faptelor si a evenimentelor:

Aceasta situatie, care a dat tarilor romanesti — in imprejurarile si dupa conceptiile
de atunci — un rol de suprematie care se intindea pana la Tiflis, la Antiohia, la
Cairo [...] adurat ... [...] pana la imperiala maretie i darnicie a acelui boier Lupu,
care, ajungand pe tronul Moldovei, se boteaza Vasile, ca imparatul legiuitor, cu
a carui opera ... el s-a luat la Intrecere, prin publicarea Codului sau, in acelasi
timp 1n care la lasi se dadea prima traducere integrald din Herodot. [...] A fost
atunci, n secolul al XVll-lea, o Renastere greceasca [in Moldova si Tara
Romaéneascid], cu care a ramas in legatura acel intermediar care fusese Bizantul
dascililor, al retorilor, al poetilor arhaizanti, al istoricilor Curtii, dar mai cu
seama al teologilor, interpreti si aparatori ai credintei. Cu Nicolae Mavrodordat,
domnul Térii Roméanesti si apoi al Moldovei, [...] se urca pe tronul lui Mircea cel
Batran si al lui Stefan cel Mare un cérturar al acestei Renasteri elino-bizantine.*

Nicoale Torga ne ajuta sa intelegem astfel ca, incepand cu domnia lui Stefan
cel Mare, care a luptat toatd viata pentru o aliantd crestind in stare sd elibereze
Constantinopolul, si pana in secolul al XIX-lea, spre 1840-1848, Moldova si Tara
Romaneascd au fost un spatiu al continuitdtii vii bizantine. Renasterea elino-
bizantina, la care se referd Iorga incepe in Moldova prin Stefan cel Mare (1438-1504)
si prin Neagoe Basarab, in Tara Romaneasca. Dar conceptul de Renastere elino-
bizantina folosit de Nicolae lorga, nu se suprapune nicidecum pe cel al Renasterii
occidentale. Coincidenta termenilor a fost, totusi, folosita de multi istorici si critici
literari pentru a ambiguiza continutul Renasterii elino-bizantine, Tn scopul de a
argumenta sumar existenta unui umanism romanesc si de a da Invataturilor... Ui
Neagoe Basarab o aurd si o directie umanistd. Cercetatori extrem de dedicati operei
lui Neagoe Basarab, de la Zoe Dumitrescu- Busulenga, la Eugen Simion, chiar atunci
cand analizeaza meticulos sursele biblice si cele filocalice ale Invdatdturilor... nu
rezista in final tentatiei de a-1 apropia pe Neagoe Basarab de umanisti italieni ca Pico
della Mirandola si de a face din textul lui o placa turnantd a umanismului roméanesc.

Pentru a lamuri confuzia, e suficient sa deschidem textul lui Neagoe Basarab
si sd confruntam datele esentiale ale spiritului umanist cu cele ale spiritului bizantin.

4 Ibidem, pp. 9-10.
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Daca Renasterea occidentala inseamna iesirea din crestinism prin filozofia umanista,
Renasterea elino-bizantina 1inseamna, dimpotriva, re-afirmarea durabilitatii
crestinismului, apartenenta la gandirea testamentara si la timpul evanghelic.
Contrapunerea Renasterii elino-bizantine fatd de Renasterea apuseand are tocmai
rostul de a releva paralelismul si ne-coincidenta acestor evolutii istorico-culturale.
Umanistii renascentisti occidentali aleg cu deosebire s se intoarca la Aristotel, la
Zenon, in mod critic la Platon, cdnd e vorba de filozofia si mostenirea greaca. Chiar
neoplatonismul lui Pico della Mirandola este, de fapt, o cale de iesire din crestinismul
catolic. Prin urmare, gdndirea umanista, in evolutiile ei multiple, uneori contradictorii,
se uneste vertebral prin principiul afirmat de presocraticul Protagoras: ,,Omul este
masura tuturor lucrurilor, si a celor care exista precum exista, si a celor care nu exista,
precum nu exista”. Umanismul, ca matrice a intregii modernitati apusene, Se
instrdineaza progresiv de Dumnezeu §i schimbd fundamentele invataturii crestine
mostenite. Isi giseste continutul identitar major in faza iluminista, cind se opune
frontal invataturii crestine si oricarei manifestari a autorittii divine asupra omului si
n istorie.

Umanismul, chiar cand are un fond deist, este profund laic §i ne-crestin, prin
cultivarea sinelui si a ratiunii umane ca forte motrice ordonatoare.in schimb,
Renasterea elino-bizantina nu este nicidecum umanista. Gandirea bizantina, cand
alege idealismul lui Platon si discursul lui Socrate,0 face doar pentru a le lega de
intelepciunea patristicd a smereniei si mai ales de filozofia nevazutului si a omului
launtric din textele filocaliei grecesti. lorga vorbeste despre ,,Bizantul ideal”, ca
proiectie a unui stat ortodox crestin si creatie a Renasterii elino-bizantine.
Bizantinologul Steven Runciman, in studiul The Last Byzantine Renaissance (1970),
explicd pe larg evolutia istoricd. Ca sa arate contextul semnificativ al Renasterii
bizantine, Runciman analizeazi relevant contrastul dintre decaderea politico-
administrativa din ultimile doud secole de existentd ale Imperiului Bizantin, profund
afectat de consecintele ocuparii lui in 1204 de cruciatii catolici, si renasterea vietii
religioase. Pe fondul intensei religiozitati ortodoxe a omului bizantin si datorita marii
lui aspiratii spre mantuire, aratda Runciman, infloresc artele si viatd intelectualda in
Constantinopol. Aceasta este diferenta funciara care opune omul bizantin (ortodox)
fata de omul renascentist (umanist), care respinge religiozitatea mostenita si o tranfera
n plan laic:

If there is any meaning in the concept of decadence, there are few polities in
hystory that better deserve to be called decadent than the East Christian Empire,
the once great Roman Empire, during the last two centuries of its existence. It
was a period when a crumbling administration, directed by an inept and short-
sighted government and centred in a city whose population was rapidly
diminishing, vainly attempted to ward off the increasing impoverishment and the
steady loss of territory. [..] The political history of Byzantium under the
Emperors of the Palaeologan dynasty is a tale of folly and misery, until at last
the coup de grace of 1453 comes almost as a relief. Yet was it a period of
decadence? In strange constrast of a political decline, the intelectual life of
Byzantium never shone so brilliantly as in those two sad centuries. In the sphere
of art the earlier Palaeologan period was of supreme importance ...[...] It was an
age of eager and erudites philosophers... The previos generation had produced
the finest mystical exegetist of the Eastern Church in Gregory Palamas... At no
other epoch was Byzantine society so highly educated and so deeply interested
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in things of the intelect and the spirit.®

Runciman aratd foarte direct ca omul bizantin este fundamental ,,pios”,
intreaga sa energie fiind concentrata asupra credintei. Lumea pamanteasca, pentru
omul bizantin, este doar o trecere catre adevarata lume buna, cea cereasca. De aceea,
Renasterea bizantind, chiar daca a inspirat mult Renasterea italiand, prin migratia
intelectualilor si a artistilor plecati in exil dupa 1453, este opusa spiritului umanist al
acesteia. Renasterea bizantina lasa mostenire o culme a civilizatiei crestine. Omul
bizantin este mistic si lipsit de pragmatismul tipic omului umanist occidental, pentru
ca este dedicat, 1n toate actiunile si in toate creativitatea lui, mantuirii sufletului:

It is impossible to understand the Byzantines withoutremembering their piety.
Every one of them firmly believed that this world was only a prelude to a better
world in which he would share if he remained true to the Faith. He was unaware
in this world...

Neagoe Basarab este un om bizantin. Ca mostenitor si continuator al spiritului
bizantin, Neagoe Basarab apartine tocmai acelei Renasteri elino-bizantine din
ultimele doua secole ale Imperiului. In textul Invdtaturilor..., dezvolt viziunea unui
Bizant ideal, o incredibild transfigurare si salvare a lumii politicului prin gandirea
crestin si aceea solomonica, iudaica. In Inceputul Invataturilor bunului credincios
loan Neagoe, Voevodul Tarii Ungrovlahiei, carele au invatat pre fiiu-sau Theodosie
Voda vedem limpede cum este afirmatd puterea supremd a ratiunii divine si
apartenenta constiintei personale la constiinta lui Dumnezeu:

lubitu mieu fiiu, mai nainte de toate sd cade sa cinstesti si sa lauzi neincetat pre
Dumnezeu cel mare si bun si milostiv si ziditorul nostru cel intelept, si si zioa si
noaptea si in tot ceasul si in tot locul. Si sd foarte cuvine sa-1 slavesti si sa-l
maresti neincetat, cu glas necurmat si cu cantari nepérasite, ca pre cela ce ne-au
facut si ne-au scos din-ntunerec la lumina si den nefiinta in fiinta. [...] Vezi mila
lui Dumnezeu, vezi dragostea lui cu carea au iubit pre noi! Vezi darul lui cu care
ne-au daruit! Cat iaste de multd multimea milelor tale, Doamne! Ca au urcat firea
noastra cea omeneascd mai deasupra decét toate puterile cele ceresti. Dumnezeu
s-au inaltat si au sezut pre scaunul marirei puterilor sale. lar alte fapturi cate santu
supt ceriu si lucrurile ale lui Dumnezeu, toate santu tocmite si randuite in treaba
si 1n slujba neamului omenescu: soarile, luna, stelile, vazduhul, vantul, ploile,
pamantul si marea si toate cate-S Tntr-insa. Iar pre omul facu-1 vietuitoriu si
impadrat si biruitor tuturor faptelor sale cate santu supt cer, i inca nu numai atata;
ci-1 facu sot si mostean si iubit fiiu si-i darui de fu dumnezeu si biruitor imparatii
sale ceresti, cum iaste scris si zice: ,Fiti sfinti, cum santu si eu sfant, fiti
dumnezei, cum sintu si eu Dumnezeu.” [...] lar domnii Tn ce chip cad de la
Domnul §i Dumnezeul lor? Cad unii din credinta, iard altii din fapte. Deacii si
mor...”

Bizantul dupa Bizang isi intinde ramurile, din Muntenia, pand la Muntele
Athos, prin vointa lui Neagoe Basarab, cel care a continuat viziunea lui Stefan cel

5 Steven Runciman, The Last Byzantine Renaissance, Cambridge University Press, 1970/2008,
p. 2.

5 Ibidem, p. 3. i

" Neagoe Basarab, Invdtdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Theodosie, text ales si stabilit
de Florica Moisil si Dan Zmfirescu, traducerea originalului slavon de G. Mihaila, repere
istorico-literare alcdtuite in redactie de Andrei Rusu, Bucuresti, Minerva, 1984, p. 8.
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Mare Tn secolul al XVI-lea si a ridicat, a intretinut si a ajutat manastiri si biserici din
toatd ortodoxia dunareand, actionand ca un adevarat print mostenitor al Bizantului.
,»Toate manastirile den sfant muntele Athonului le-au Tmbogatit cu bani, cu sate, si
dobitoace inca le-au dat si multe ziduri au facut. Si fu ctitor mare a toatd Sfetagora”,
spune despre Neagoe Basarab, Gavriil Protul, in scrierea sa, Viata si traiul sfinteniei
sale Parintele nostru Nifon, patriarhul Tarigradului. Asa se si explica faptul ca la
sfintirea Manastirii Curtea de Arges, pe 15 august 1517, erau prezen{i egumenii
tuturor manastirilor athonite, pentru a primi danii importante de la Sfantul Voievod.
Gavriil Protul reveleazd in detaliu evlavia lui Neagoe Basarab, intregul lui
comportament profund ortodox, atunci cand evoca aducerea moastelor Sfantului
Nifon in Tara Roméaneasca, prin vointa domnitorului. Retinem doar un tablou:

De cum au intrat in Tara Roméaneasca cu sfintele moaste, au facut stire domnului
Neagoe Voda, care a adunat tot clerul Bisericii si toti boierii, asteptind pe
parintele sau cel sufletesc. Cu credinta sufletului si a inimii, domnitorul a cuprins
sicriul cu moastele sfantului in brate si le-a sarutat cu lacrimi si cu multa veselie,
impreuna cu tot norodul crestinesc. Au dus, apoi, sicriul si 1-au pus deasupra
morméntului lui Radu Voda, rugandu-se toatd noaptea, impreund cu Neagoe
Voda, sfintiei sale pentru iertarea pacatuluilui Radu Voda, care fara dreptate a
lepidat pre Sfantul de la sine si 1-a gonit din tara..

Astfel, cand citim Invdtaturile... lui Neagoe Basarab, ne amintim de marii
carturari, teologi si preoti, de Mitropolitii Moldovei, Varlaam (1580—-1657) si Dosoftei
(1624-1693), de Antim Ivireanul (1640-1716), mitropolitul Bucurestilor. Daca 1i
punem Tmpreund cu toate prefacerile din epoca lor, descoperim cu usurinta de ce
cultura romana scrisad s-a nascut batrana. Maturitatea aparent inexplicabila a culturii
noastre vechi Inseamnd, de fapt, ci ea nu marcheazi, in sine, un inceput, ci o
manifestare in limba romana a culturii orientale, ca parte a aceluiasi Bizant ideal si a
Renasterii elino-bizantine in Tarile Roméane.

In Rugdciunea lui Ioan Neagoe voevod, care au ficut la esirea sufletului siu
catra Domnul nostru lisus Hristos..., o culme a meditatiei mistice crestine in cultura
romand,primim miezul gandirii hristice, viziunea célatoriei sufletului dupa moarte si
a judecdtii, revelarea adevarului divin si a deserticiunii omenesti, dar mai ales
chintesenta idealului omului crestin — mantuirea, prin desdvarsirea interioard a
virtutilor smereniei, dragostei i trezviei permanente a constiintei personale:

Miluieste-ma Iisusul mieu cel dulce si Dumnezeul mieu cel, miluieste-ma! Ca tu
esti invierea si viata mea! Ca acum eu intraiu in pomenirea mortii, ca cu totul ma
imbracai cu grija, in tristaciuni si in fricd, cugetand cum voi sd ma intdmpin cu
judecata ta cea infricosata si sufletul mieu cel ticdlos cum va trece prin vamile
cele nefatarnice. Si vazuiu, Dumnezeul mieu, ceasul mortii mele apropiindu-se
si fuiu parasit de toti cati fuserd ai miei si-mi fu a calatori pre calea cea de
intristiciune si sa intru prin usile stramtarii. Si dupa acea cale de Intristaciune si
dintr-acele usi strimte sau ma voi putea izbavi, sau ba, ca sd vazu si eu fata ta
cea luminata, Dumnezeul mieu. [...] Spune-mi acum, ticaloase suflete, unde iaste
domniia noastra, unde iaste muma noastrd, unde santu feciorii si fetele noastre,
unde iaste slava cea dasarta a lumii acestiia i bucuriia ei? Unde santu baile cele
calde si umplerea voii trupului nostru? Unde santu gradinile noastre cele

8 Gavriil Protul, Viata §i traiul sfinteniei sale Périntele nostru Nifon, patriarhul Tarigradului,
p. 15.
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frumoase, cu mesele cele intinse si cu carnuri cu miros bun si frumos? Unde iaste
vinul, carele totdeauna veselea inima noastra? Unde santu vioarele si tobele si
surlele? Unde santu caii nostri cei frumosi si Impodobiti cu rafturi poleite si cu
sale ferecate? Unde santu inelele noastre cele cu pietri scumpe? [...] O, lacome si
nesatiosul mieu suflet, vai de tine! [..] Iar tu, sufletul mieu, inca te-ai aflat pleave
inaintea Domnului nostru lisus Hristos, iar tu, acum, pentru faptele tale, esti
inghitire iadului si focului celui de veci.®

Neagoe Basarab este o constiintd crestind in cautarea desavarsirii launtrice.
Invataturile ... sale au nevoie de o re-citire fideld continutului integral bizantin, fara
sa fie constranse a servi unui orizont umanist total inexistent in mentalitatea si in
viziunea reald a autorului. Textul lui Neagoe Basarab reflecta cu fidelitate centrul
mentalitatii si al spiritualitatii omului bizantin: credinta in Dumnezeu, asumarea
smereniei ca virtute supremad, concentrarea asupra interioritdtii, situarea intregii
existente pe calea lui Hristos.
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Florinela Floriat

MEMORIA GUSTULUI ESTEZIE SI PRACTICI DE COMUNICARE

Memory of the taste. Esthesia and communication practices

Taste is an important part of food physiology (Brillat Savarin). As a natural sensory
process, taste is involved in the selection of foods in the sense of an edible / inedible
opposition. At the cultural level, taste is invested with aesthetic and social dimensions.
Food communication is also a communication of taste. The communicative value of
a cultural object lies in its capacity to generate images, meaningful representations for
the recipient of this message. From a semiotic and communicative point of view, the
sensory is dominated by two dimensions: esthesia and sociability. Taste is part of this
structural paradigm (Giorgio Grignalfini). The subject-object semiotic relationship is
dominated, in terms of taste communication, by multisensory and syncretism. Jean-
Jacques Boutaud shows that the image of taste invests food objects with cultural and
social values. The image of taste arises from the interaction between subject and
object, as a social construct. Mass culture and new media offer “mythical” valences
(Roland Barthes) to the construction of taste. The communication of taste updates, at
the sychronic level of food discourse, its diachronic dimension, which calls on
tradition and memory. In our work we aim to analyze the elements of the construction
of taste in the communication campaign "Memory of taste" in relation to the
rethinking tradition by the new Romanian cuisine.

Key-words: esthesia, taste, food, memory, communication

Memoria gustului

Cunoscutele vorbe ale lui Brillat Savarin, ,,spune-mi ce mananci ca sa-ti spun
cine esti”, reitereaza locul important pe care practicile alimentare 1l ocupa in campul
sociabilititii umane. Interesul pentru practicile culinare a generat produse
comunicationale care abordeazd 1n diverse moduri universul alimentar, in toate
fatetele sistemului de reprezentari si de practici asociate acestora: canale TV
specializate, emisiuni de televiziune cu tematica gastronomica, filme artistice, bloguri
si vloguri culinare etc.
(Roland Barthes), metadiscursul pe care acestea il ofera astizi consumatorului de
media este organizatd, de reguld, in jurul retetei, a ingredientelor si a tehnicii de
preparare, trimitand la un continuum senzorial ce echivaleazd unui angajament
identitar. Hrana este ,,ca acasd”, ,,ca la mama acasa”, ,,ca odinioard” pe filonul
patrimoniului imaterial alimentar care impune partajarea si prezervarea cunoasterii, a
traditiei. Recursul la memorie, la memoria senzoriald devine astfel un garant al
apartenentei la comunitatea careia i se adreseaza, astazi, brandurile alimentare.

,Memoria gustului”, campania de comunicare asupra careia ne vom opri in
continuare?, isi structureaza mesajul pe aceste doud dimensiuni: pe axa paradigmatica

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
2 Campania ,,Memoria gustului” promoveazi brandul Hanul Boieresc, un brand al companiei
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a constructiei discretizate a memoriei, a cunoasterii alimentare, pe axa sintagmatica a
actualizarii sincretice a acesteia sub forma preparatelor realizate de unul dintre cei mai
cunoscuti chefi din Romania, promotor al noii bucétarii romanesti.

Stim ca gusturile si aromele de altadata sunt astazi redescoperire si reinterpretate
de cei care iubesc bucataria romaneascd. Ne bucuram, prin Hanul boieresc, sa
fim parte din poveste, cu toate bundttile si retetele pe care le culegem cu drag
de prin toate colturile tirii. (Alex Petricean)®

€ 3 C O @ memoragustuliro Qv 9O N2

- s =
BOIERESC

MANCARE BUNA CA IN
VREMURILE NOASTRE

w
i

Fig. 1. Campania ,,Memoria gustului”

Gustul — estezie, constructie sociala, constructie a sensului

in comunicarea gastronomica, referentialul, cel mai adesea, este de natura
estezicd. Gustul va fi discutat, in continuare, ca obiect semiotic si ca obiect de
comunicare, sublimat in produsele culturii de masa, in campania la care ne referim.

Giorgio Grignaffini, care plaseaza gustul ,,intre estezie si sociabilitate”, arata
ca gustul reprezintd o constructie complexa care combind o dimensiune senzoriald
(perceptia gustului), o judecatd esteticd, dar si o dimensiune sociald, colectiva,
»haratiunile” gastronomice, in care experientele individuale sunt discursivizate si
partajate intr-o forma lingvistica*. Experienta degustarii de vinuri, pe care o analizeazi
Grignaffini, este un act polisenzorial, la care participa toate simturile: vdz, miros, gust.
Dimensiunea estezica este corelatd cu o dimensiune cognitiva, legatd de categorizare
si axiologizare®.

Penny orientat catre produse de provenienta locala.

3 https://www.memoriagustului.ro, ultima accesare: 20.10.2022.

4 Giorgio Grignaffini, « Pour une sémiotique du goQt: de I’esthésie au jugement, Sémiotique
gourmande. Du godt entre esthésie et sociabilité », Nouveaux Actes Sémiotiques no. 55-56,
Limoges, PULIM, 1998, pp. 29-39, apud Jean-Jacques Boutaud, “Sensory Analysis: Towards
the Semiotics of Taste”, in NA - Advances in Consumer Research, Vol. 26, eds. Eric J. Arnould
and Linda M. Scott, Provo, UT, Association for Consumer Research, 1999, p. 338,
http://acrwebsite.org/volumes/8273/volumes/v26/NA-26, ultima accesare: 25.10.2022.

® Comunicarea estezicd a vinurilor este analizati si in Florinela Floria, ,,Discursul vinului intre
coduri si semne. Elemente de sociosemiotica a patrimoniului cultural alimentar”, in Studii si
cercetari stiintifice. Seria Filologie, nr. 36/ 2016, pp. 39-45 si Florinela Floria, ,,L.’éloquence
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Pentru Jean-Jacques Boutaud, campul semantic al gustului include o

deplasare metonimica, de la

e natural — cultural ;

e cultural — cultivat (practici recunoscute social) ;

e cultivat — culturalizat (practici social diferentiate).
Aceasta ne permite sd apreciem intreaga gama de valori asociate cultural si social
gustului ca obiect semiotic si ca obiect de comunicare. Discursul brandului Hanul
Boieresc este construit in jurul ideii de reintrepretare a ,traditiei”, a ceea ce este
,omanesc autentic”:

Esenta marcii Hanul Boieresc este gustul traditional, autentic romanesc,
reinterpretat sau adaptat pentru ,boierii” zilelor noastre. Hanul Boieresc se
adreseaza atat consumatorilor indragostiti de produsele traditionale, cat si celor
mai pretentiosi si sofisticati, pe care 1i atrage redescoperirea si reinterpretarea
creativa, dar vor si pastreze viu in memorie si gustul bun al ,bucatelor de
altadata”s.

Care este esenta ,,gustului bun”? Cum poate fi comunicat, descris si exprimat
»gustul de altddatda”? Gustul impune o experientd plurisenzoriald, multimodala, iar
comunicarea gustului face apel la experienta, la propria experienta sinestezica, la
suma experientelor subiectului si la partajarea acestora. Memoria joaca, astfel, un rol
important; aminteste atit experientele somatice, cat si intalnirile contextuale care lasa
urme estetice (senzoriale), patetice (emotionale) si cognitive (informationale).

Vs

Perceptie senzoriala Perceptie ideala
simt, recunosc imi imaginez, asociez
S 3
/
Vs
Perceptie clasificanta Perceptie emotionala
definesc, disociez imi place, nu imi place

Fig. 2. Axiologia gustului (Jean-Jacques Boutaud’)

Discursul pluricod al gustului ca obiect sensibil virtual
Ca obiect semiotic sensibil (care include o componenta senzoriald), gustul
este comunicat 1n spatiul virtual pe platforme online cu referinta sensibild numite de

des sens. Pour une sociosémiotique gastronomique”, in Interstudia, nr. 16/ 2014, pp. 220-225.
6 ,PENNY - Hanul Boieresc: povestea gustului de odinioari readus in bucitiria vremurilor
noastre”, in Branduri cu buletin de Roméania. Supliment multimedia al revistei Piata, mai
2021, pp. 46-47, https://revista-piata.aflip.in/d4eb3a26ff.html#page/49, ultima accesare:
10.10.2022.

7 Jean-Jacques Boutaud, “Sensory Analysis...”, op. cit., p. 339.
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Jean-Jacques Boutaud si Fabienne Martin-Juchat ,spatii sensibile”, care permit
reprezentarea Senzatiilor gustative si olfactive folosind sincretisme semiotice si
sinestezii senzoriale. Acestea folosesc un discurs pluricod, continand unitati sincretice
percepute vizual, iar ca procedee — metafora, metonimia®.

La nivelul formelor de constructie a spatiului sensibil putem identifica doua
dimensiuni: spatiul figurativ al sensibilului, inteles ca un cadru general al desfasurarii
si dezvoltarii estetice si obiectul senzorial, care este descris intre subiect si obiect,
intre forma sensibila si forma ideala.

Spatiul figurativ al sensibilului include desfasurarea senzatiilor (sincretismul
si sinestezia), formele spatio-temporale asociate activititii perceptive, forme
discursive ale activitatii perceptuale (vizuale, verbale, multimodale), reprezentari
sociale si imaginare (plurisemiotice: obiecte, spatii, actori, culturi).

Obiectul senzorial prezintd, la randul sau, diferite dimensiuni: substanta:
valorificarea amprentei, materialului, substantei (de multe ori prin marire, deformare);
analitica: evaluarea componentelor, ingredientelor, caracteristicilor formale.

Sinestezia si sincretismul contribuie la formarea senzatiilor, aceastd
dimensiune perceptiva care participa la dimensiunea estetica a comunicarii. Sinestezia
este cu atat mai manifestd cu cat simturile colaboreaza si interfereaza, ceea ce are
consecinte importante pentru prezentarea multimedia . Activitatea perceptiva
mobilizeaza, potential, toate simturile, care ,,coopereaza” prin transfer, permutari sau
transpozitii.

Fig. 3. Scoverga umpluti cu parjoald moldoveneasca — discurs pluricod multimedia

Ca spatiu sensibil, campania ,,Memoria gustului” include 12 episoade video
organizate pe o tematicd senzoriala (,,gustul”, ,culoarea”, ,aroma”, ,farfuria” —
perceptie vizuald) care participd, sinestezic, la comunicarea sincretica a gustului. La

8 Jean-Jaques Boutaud, Fabienne Martin-Juchat, « La communication du sensible médiée par
I’Internet », in Actes du 3e colloque « Sémiologie en entreprise: les signes du net en entreprise,
conception, usages, évaluation et prospective », Paris, Université Paris 8 Vincennes-Saint-
Denis, pp. 125-136, http://martinfa.free.fr/wp-content/uploads/martin-_boutaud.pdf., ultima
accesare: 10.10.2022.
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aceasta se adauga discursul-obiect tehnicilor de preparare (,,jarul”) sau de conservare
(,,fumul”), dimensiunea comunitara (,sarbatorile”), conviviald (,,conversatia”),
subordonate dimensiunii temporale (,,timpul”), in cadrul unei declaratii de principii
rezumate de sloganul campaniei, ,,mancare buna ca in vremurile noastre” si aglutinate
in primul episod, ,,Filosofia noua”. In fiecare videoclip este prezentd si o retetd
tematica creatd de chef Alex Petricean, care este si naratorul, si actorul care ne
introduce 1n lumea epigenetica a gustului prin intermediul artei sale, al spatiului

bucatariei sale.

Spatiul figurativ

Discurs culinar

Asocieri metaforice / metonimice

al sensibilului (reteta & mod de
preparare)
Ep. 1. Filosofia | Scoverga umpluta cu Gustul este fix ca o masind a timpului. Te
noua parjoala duce in vremurile alea, mult mai simple.
moldoveneasca E normal sa ti se faca dor si sa cauti

momentele alea in gust.

Ep. 2. Gustul

Balmos in dovleac

Balmosul este, din punctul meu de
vedere, cel mai bun tip de mamaliga
romadneascd.

Ep. 3. Culoarea

Paturi de varza

Ce e frumos colorat este si gustos. Ce e

crema de pastrav

cu chisca gustos nu trebuie sa fie neapdrat si
moldoveneasca colorat.

Ep. 4. Aroma Cheesecake cu cozonac | ,, Cind ma gdandesc la arome, mi gandesc
in primul rand la cozonacul facut de
bunica meal

Ep. 5. Fumul Salata oriental cu Pastravul  este  autohton §i  este

pastrav afumat si emblematic pentru bucataria

romdneascd. Fumul este una dintre cele
mai vechi metode de conservare.

Ep. 6. Rabdarea

Sarmale cu frunze de
varza coreeana

,Un vas cu sarmale este un preparat
emblematic pentru bucataria
romdneascd, o bucatarie bazatd pe
tehnica slow-cooking”

Ep. 7. Farfuria

Pulpe de pui crocante
cu cagcaval

, Iraim o epoca a vizualului. Lumea
mandncd intdi cu ochii si-apoi gusta”

Ep. 8. Gris cu
lapte

Gris cu lapte

., Sunt doud arte: sa creezi ceramicd $i sd
creezi un preparat foarte frumos,
artistic, comestibil .

Ep. 9. Jarul Ceafa de porc cu ., Ti se pare simplu sa faci un foc si sa
cartofi prdjiti si varza Incepi sa gatesti, numai cd e foarte greu
calita sa stapdnesti caldura si sa reusesti sa o
controlezi.”
Ep. 10. Nuga glacé cu foi de ., Ca orice preparat din perioada clasicd,
Conversatia napolitane incerc sa-l descompun,  incerc sa
| descompun elementele, si-apoi sa le
recompun intr-o alta stare, intr-o alta
comporzitie, la urma urmei. Ca apoi sa
devind un liant de conversatie.
Ep. 11 a. Terina de organe Daca ar fi sa fac o paraleld intre
Chibzuinta sculpturd si bucatarie tinand cont de
| chibzuintd cred ca aceea ar fi eficienta
cu care iti prelucrezi materia primd.
Ep. 11 b. Platou romanesc de Mesele de sarbdatoare pe vremuri [ ...],
Siarbitoarea sarbatoare mesele boieresti, cele mai cunoscute si

mdncate mancaruri erau bazate pe
carne.
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Ep. 12. Sarea Cartofi in crusta de Noi, romanii, n-am dus niciodata lipsa
sare de sare.

Ep. 13. Timpul Carbonara romaneasca | Ca sd ilustrez timpul am ales o refetd
cu branzi de burduf bazatad pe brinza maturata.

Fig. 4. Memoria gustului. Forme de constructie a spatiului sensibil

Manifestul noii bucatarii romanesti si mesajul campaniei sunt sintetizate astfel
de catre mesagerul lor:

Tn alte vremuri se spunea ci masa boierului era cea mai bogati, pentru ci avea
de toate. Ei bine, eu cred ca azi noi suntem cu adevarat boieri, pentru ca ne
permitem sa credm ceva nou, cu acelasi ADN al gustului de atunci, pe care-|
simtim asa, ca pe-0 amintire. Eu asta incerc sa fac: sa creez ceva nou, minimalist,
din ceva ce recunoastem cu totii. Cam asta este filosofia. Ce iese la final, aia nu
mai e nicio filosofie, e doar bucuria gustului, bucuria aia care te duce undeva si
ntotdeauna acel undeva este acasa.

BIBLIOGRAFIE

Barthes, Roland, Mitologii, lasi, Institutul European, 1997.

Boutaud, Jean-Jacques, Comunicare, semiotica si semne publicitare, Bucuresti,
Tritonic, 2005.

Boutaud, Jean-Jaques, Martin-Juchat, Fabienne, « La communication du sensible
médiée par I’Internet », in Actes du 3e colloque « Sémiologie en entreprise:
les signes du net en entreprise, conception, usages, évaluation et
prospective », Paris, Université Paris 8 Vincennes-Saint-Denis, pp. 125-136,
http://martinfa.free.fr/wp-content/uploads/martin-_boutaud.pdf..

Boutaud, Jean-Jacques,"Sensory Analysis: Towards the Semiotics of Taste", in NA -
Advances in Consumer Research, Vol. 26, eds. Eric J. Arnould and Linda M.
Scott, Provo, UT, Association for Consumer Research, 1999, pp. 337-340,
http://acrwebsite.org/volumes/8273/volumes/v26/NA-26.

Floria, Florinela, ,,Discursul vinului intre coduri si semne. Elemente de sociosemiotica
a patrimoniului cultural alimentar”, in Studii si cercetari stiintifice. Seria
Filologie, nr. 36/ 2016, pp. 39-45.

Floria, Florinela, ,,L.’éloquence des sens. Pour une sociosémiotique gastronomique”,
n Interstudia, nr. 16/ 2014, pp. 220-225.

Marinescu, Angelica, Sociologia alimentatiei, Bucuresti, Tritonic, 2016.

»~PENNY-Hanul Boieresc: povestea gustului de odinioara readus in bucataria
vremurilor noastre”, in Branduri cu buletin de Romania. Supliment
multimedia al revistei Piata, mai 2021, pp. 46-47, https://revista-
piata.aflip.in/d4eb3a26ff.html#page/49.

Webografie
https://www.memoriagustului.ro/

58


http://acrwebsite.org/volumes/8273/volumes/v26/NA-26

Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 47/2022

Vasile Spiridon®

TRANSPARENTA SI OBSTACOL?

Transparence et obstacle

Notre texte, qui représente un fragment d’une étude plus ample, porte sur les
mémoires posthumes écrites par le plus connu théoricien roumain de la littérature:
Adrian Marino. J’ai beaucoup apprécié (et j’apprécie ancore) ses ¢tudes Introducere
in critica literara | Introduction a la critique littéraire, Critica ideilor literare /
Critique des idées littéraires, Hermeneutica ideii de literatura | L’hérméneutique de
I’idée de littérature, Biografia ideii de literatura / La biographie de 1’idée de
littérature, Littérature roumaine. Littératures occidentales. Rencontres, Etiemble ou
le comparatisme militant. Mais, tout en lisant ses mémoires posthumes, je me suis
rendu compte qu’il y a un grand écart entre celui qui a écrit tant de livres aussi
importants et I’homme qui s’est caché derriére les lignes rédigées. En fait, I’lhomme
Adrian Marino était en guerre contre tout le monde.

Mots-clefs: mémoires, théorie de la littérature, solitude

Adrian Marino declara cu infatuarea-i recunoscuta ca Viata unui om singur
(2010) este cartea vietii sale, in toate sensurile cuvantului, deoarece in literatura
romand nu numai ca nu s-au mai scris autobiografii culturale si ideologice, dar nici
macar genul ca atare nu existd. Nimeni nu si-ar mai fi facut, asemenea lui, un examen
riguros de constiintd expus in mod public, cu toate ideile, reveriile, iluziile, revoltele,
deceptiile si... prostiile sale. Animat de ambitii imense, cum a fost in intreaga viata,
Adrian Marino si-a luat imensa povara si responsabilitate in aceasta carte de memorii
de a face nu numai ,,procesul” vietii sale, ci si al culturii si al civilizatiei romane in
ntregul lor, extins pe parcursul a aproape unui secol. Total neadaptat niciunui fel de
mediu romanesc, criticul ideilor literare si-a ingaduit sa evalueze tot ce i-a iesit in cale,
fard sa aiba vreun fel de clementa ori de complezenta fatd de nimeni si de nimic.
Trebuie sd recunoastem céd este vorba despre un proces inedit, in care acuzatul si
acuzatorul stau in aceeasi boxa a acuzatilor. Iar aceasta, pentru ca Adrian Marino a
detestat cultura si civilizatia romana in acelasi grad 1n care s-a detestat pe sine Tnsusi.
Este motivul pentru care acuzatorul-acuzat crede ca poate da sentinte farda nicio
concesie. Oricum, postura pe care §i-0 aroga cu... arogantd nu se vrea a fi nici
exemplard, nici reprezentativa, ci doar demonstrativa.

Desigur cé perioada pe care a traversat-0 Adrian Marino a fost cat se poate
de vitregd pentru el (14 ani de detentie si de domiciliu obligatoriu), ceea ce i-a alterat
profund datele caracteriale, pani la a-l face si devina mizantrop. Insi cauzele nu
trebuie cdutate numai in dugmania mediului, asa cum a fost el convins. Memorialistul
a scris animat de convingerea cd drama vietii lui a fost de a fi trdit mereu in medii
ostile, ceea ce a dus la numeroasele acte de neacceptare, nereceptare si respingere din
partea celorlalti. Desigur cé toate aceste animozitéti au fost reciproc Impartasite.

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
2 Fragment dintr-un studiu mai amplu, aflat Tn curs de finalizare.
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Asa cum s-a vazut el la ora confesiunilor menite sd apard postum,
memorialistul a fost un copil prost crescut si trebuie sa-i dam dreptate dupa cele citite.
Rebel, inconformist, refractar, inadaptabil si adesea turbulent a rimas Adrian Marino
toatd viata, nu numai la varsta inocentei si a tuturor intrebarilor nepotrivite. Simtind o
repulsie instinctivd impotriva uniformizarii, a disciplinei si a oricdrei forme de
represiune, el a detestat profund viata de familie si Indeosebi pe mama, pe care o acuza
ca nu l-a iubit si cd nu s-a ocupat de el. Dar cred ca si in situatia in care s-ar fi ocupat
de el cum si-ar fi dorit, tot nu ar fi fost bine, din simplul motiv ca micul Adrian nu
suporta niciun fel de tuteld si cu atat mai putin pe aceea familiala.

Emit o ipotezd pe care nu ar fi putut sd o confirme sau sa o infirme decat
memorialistul insusi: vazand o astfel de situatie fara iesire in educarea lui, parintii I-
au trimis sa fie disciplinat intr-un liceu militar. Din fericire pentru adolescentul
neinstruibil, o astfel de educare cazona s-a sfarsit la capatul a trei ani, in urma unui
accident la un picior. Adrian Marino isi acuza mama ca avea un imens amor propriu,
dominat de un orgoliu maladiv, ceea ce ar fi trebuit totusi sd recunoasca cd i s-a
transmis si lui. Dacd mama facea uneori crize de nervi, fiind cam ,,sarita” (intr-o
perioada chiar urmand un fel de tratament, cu dusuri calmante), acelasi tratament i s-
ar fi putut recomanda, nu o datd in viata, si copilului ei teribil. Faptul de a se fi nascut
si trait intr-un astfel de mediu ostil, in care s-a simtit un intrus, un tolerat, 1-a instrainat
de familie, de lume si chiar de el insusi.

In astfel de imprejurari traumatizante cu care sunt confruntati, copiii se retrag
ntr-o lume a lor, de obicei in lumi fictionale si, din cauza firii lor schizoide, incep sa
iubeasca literatura, cum ne-am fi asteptat si in cazul lui. Or, oricat de ciudat ar parea,
reputatului teoretician al literaturii nu i-a placut niciodata literatura, pe el lasandu-I
total rece orice forma de fictiune si de lirism. Exceptand textele clasice, beletristica i-
a ramas Intotdeauna straina:

Am refuzat, in bloc si definitiv, Intreaga cultura si literatura a epocii comunist-
ceausiste. N-am studiat-o, n-am citit-o. Nu ma sfiesc s declar ca o cunosc foarte,
foarte putin, cu exceptia criticii si studiilor literare in genere. Nu contest ca au
existat si unele talente individuale, unele realizari. Ele scapa, de fapt, oricand si
oriunde, oricarui determinism. Dar refuzul meu, categoric si absolut, era si a
ramas de ordin pur ideologic. [...] Literatura epocii ceausiste, integral detestata,
nu m-a interesat niciodatad. Nu eram de acord cu orientarea sa, cu temele si
servitutile sale. De altfel, aveam tot mai putine preocupari ,,literare” (p. 128).

Biograful ideii de literaturad nu este de acord nici macar cu ceea ce se numeste scriitor
si om de litere, acestia intrand, pentru el, intr-o categorie profund antipatica.

Doar muzica i-a mai linistit lui Adrian Marino spiritul mult prea agitat si
obsedat de tensiunile negative care se tot acumulau si i consumau forta vitald. Marea
pasiune i-a ramas Mozart, iar Trubadurul de Verdi i s-a potrivit cel mai mult
temperamentului sdu nervos i mereu agitat. Nu cred ca me(ga)lomanul Adrian
Marino sa fi ascultat, in scop terapeutic, vreo bucatda din Wagner, pentru ca l-ar fi
tulburat si mai tare, i-ar fi rascolit fondul obscur, tenebros, instinctual. Fiind o natura
trangantd si brutald, teatrul i-a aparut drept cea mai artificiald, mai conventionala si
mai neautentica forma de arta. Asa se explicd neaderenta lui la manifestarile unui spirit
histrionic precum G. Calinescu, pe care l-a urat profund.

Privind in urma cu manie, Adrian Marino ajunge la concluzia ca, atunci cand
a acceptat ,,oferta” de a-i deveni asistent lui G. Calinescu, a comis prima eroare grava,
si chiar capitald, a vietii sale. Fire antisociala, fara sa aiba vreo vocatie didactic, nu
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accepta ideea de ,,maestru”, de ,,discipol”, de ,,grup” ori de ,,afiliere”. Apoi, considera
ca numai adevarurile pe care le descoperi singur sunt realmente fecunde, fiecare fiinta
omeneasci trebuind si se edifice pe cont propriu (ceea ce este adevarat). Insi ce il
deranja cel mai mult la G. Calinescu erau cinismul, oportunismul, amoralitatea,
lasitatea, duplicitatea si farsa publicd de mari proportii de care se ficea vinovat
profesorul in ochii sai. Ruptura definitiva s-a produs Tn momentul in care tenebrosul
asistent i-a spus in fatd ca este ,,ombrageux” acestui ,,polemist impulsiv si adesea
violent, caustic. Un agitat tenebros si plin de complexe vindicative” (p. 48). in fond,
pentru descendentul unei vechi familii nobiliare, trecuta in toate arhondologiile
Moldovei, G. Calinescu nu avea decit o extractie etnica de joasa speta:

Mama a fost o tiganca pe proprietatea familiei Célinescu. Simtindu-se
responsabild de aventura fratelui d-nei Calinescu, aceasta familie 1-a
adoptat. Astfel de ereditdti amestecate se razbuna. Ca fiii naturali sunt,
adesea, foarte reusiti, este adevarat. Si ca ei nu sunt putini si in cultura
romana este si mai adevarat (p. 345).

Din cele spuse despre G. Calinescu, reiese totusi cd marele critic face parte
din categoria fiilor naturali nereusiti:

O istorie a literaturii nu se scrie, In primul rand, pentru a impune o scara proprie
de valori [!]. De altfel, orice ierarhie, pretins definitiva, irevocabild, este
totdeauna iluzorie. Si nu se scrie nici pentru a ne pune Tn valoare talentul critic.
Altfel spus, literatura romana nu existd si intreaga sa istorie n-a fost scrisd decéat
pentru a oferi lui G. Calinescu pretextul de a se ilustra, a se scoate evidenta (p. 51).

Critici de factura impresionistd, precum G. Célinescu si E. Lovinescu, nu ar fi putut
realiza nimic durabil, aportul lor fiind foarte redus, neglijabil:

Cand s-a ocupat G. Calinescu vreodata de critica ideilor literare [inovatie a lui
Marino, desigur — n. m., V. S.], de teoria literaturii, hermeneuticd, de
comparatisticd? De reviste, publicatii si carti in limbi strdine si alte activitati de
acest gen, in care nu avea, de altfel, nicio orientare, lipsit si de lecturi de acest
gen? O adevarata cultura teoretico-literard moderna, estetica si filozofica, nu
avea. [...] Fara indoiala: un spirit inteligent si de mare talent poate salva multe
aparente (p. 53).

| se pare clar ca, in acest fel, nu se poate face critica literara, cu ,,doi scriitori-
romancieri: unul ratat, E. Lovinescu, altul semirealizat, G. Calinescu” (p. 223).
Memorialistul se caind ca un semiratat ca o reald comunicare culturala nu putea avea
in tara cu nimeni, pentru ca vorbea un alt limbaj, lucrarile sale neavand nicio sansa sa
fie integrate, asimilate si intelese. Sintezele de referinta, lucrarile enciclopedice,
teoretizarea si generalizarea speculativa, sistemul de idei (literare in spetd) sunt si
raman mari necunoscute in tara noastra.

Parerea ultima a lui Adrian Marino este ca nu ar trebui s mai ramana nimic
de pe urma marelui critic (aprecierea ultima nu i apartine):

G. Cilinescu urmarea, cu orice pret, efecte de public, o oratorie bombastica de
catedra, pentru mine de un cabotinism tot mai insuportabil. A Tnregistrat pe un...
disc chiar si o serie de poezii, cantate, tipate, stridente, cu un glas pitigaiat,
penibil. | s-ar face un imens serviciu daca toate aceste discuri Electrecord ar fi
sparte si aruncate la cos (p. 53).
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In alt context, al punerii la zid a misticismului interbelic si contemporan, solutiile pe
care memorialistul ar dori sé le ia nu sunt de inteles deloc la modul figurat, acestea
fiind radicale: ,,Vai de acesti profeti himerici, lunateci, bombastici, care au facut
adevdrate ravagii in Romania, mai ales intre cele doud razboaie! Ca sd ma exprim in
acelasi stil prapastios: i-as... pune pe toti la zid si i-as... impusca fara mila!” (p. 431).
Punctele de suspensie sunt puse in mod inutil in ultima fraza, pentru ca efectul de
surpriza pe care sconteaza justitiarul Marino este ratat pentru cititorii acestor randuri,
care deja sunt obisnuiti cu vindictele sale. Sunt randuri scrise de un neoiluminist
declarat (Marea Teroare din Franta, declansata in urma revolutiei iluministe sta drept
marturie pentru astfel de vederi, imprumutate si de fauritorii Rusiei sovietice). Adrian
Marino a fost un neoiluminist care se considera liberal inscris n Partidul National
Taranesc...

De crunte tratamente se bucura si celebri teoreticieni occidentali ai literaturii.
Jean Starobinski s-a dovedit a fi initial ospitalier si binevoitor fata de Adrian Marino,
gratie lui studentul Intarziat (din motive independente de vointa lui) putand sta la
Geneva n timpul stagiului necesar Tnceperii unei teze de doctorat. Apoi, reputatul
profesor si-a schimbat dintr-o data atitudinea, fiind influentat de cineva, care i-ar fi
spus ca el este spion sau agent (unele surse spun ca asa a fost). Drept consecinta, cand
profesorului genevez i s-a decernat titlul de doctor honoris causa al Universitatii din
Clyj, fostul protejat nu a participat la ceremonie. Nu a facut acest gest nici ostentativ,
nici vindicativ: ,,Pur §i simplu nu md mai interesa. lesise total din constiinta si
preocuparile mele. A tinut, totusi, neaparat, si ma revada, sd ne « Tmpacam » oarecum,
demersuri intreprinse prin Jean Pop. M-a si vizitat acasd. M-a imbratisat, m-a si...
« sdrutat »” (p. 161). Stau si ma mir cum de i-a deschis usa oaspetelui nepoftit! De
un tratament mai bun, la acordarea aceluiasi titlu din partea universitatii clujene, nu s-
a putut bucura nici Jean Rousset, care

a fost, totusi, pe durata intregului meu stagiu genevez, cel mai ospitalier si
generos dintre profesori. Ma invita adesea la masd, mi-a cedat chiar si
abonamentul sdu la Opera. [...] Dar cand ne-am reintélnit, cu totul intamplator,
dupa multi ani, la Bibliothéque Nationale de la Paris, s-a aratat extrem de rezervat
si indepartat. De atunci, relatiile s-au intrerupt definitiv (pp. 161-162).

De atét a fost nevoie pentru ca autorul cartii Leurs yeux se rencontrerent sa nu-I mai
vada la ochi pe suspiciosul fost student. In fond, Jean Rousset »apartinea, in mod
evident, unui alt strat cultural, unei alte epoci istorice si de civilizatie. Cu toate
transformarile inevitabile de mentalitate si sensibilitate” (p. 162).

Si cand a fost oaspete in strainatate, comportamentul nu i s-a schimbat celui
care a scris despre Evadari in lumea libera:

Invitat odata intr-0 familie franceza la Paris, foarte bine ,,situata” (cum se spune),
am murmurat mai mult pentru mine, vazand o frumoasa tapiserie: ,,un Lurgat”.
La care gazda, involuntar (s spunem) arogantd, m-a intrebat foarte de sus:
,,Cum, dumneavoastra stiti de Lurgat?”. Cici veneam (nu este asa?) dintr-o tara
balcanica, primitiva, incultd, fara nicio notiune a artei de avangarda. N-are sens
sa continui (p. 156).

Asa cum 1l stiu, de la o atdt de mare distantd in spatiu si In timp, nu cred deloc ca
infatuatul invitat a ,,murmurat” mai mult pentru sine acele cuvinte admirative. A
d’autres! Oricum, un Mircea Eliade, caruia pictura si muzica nu-i Spuneau nimic, nu
se putea compara cu el! Chiar si un farmacist francez i s-a parut a fi foarte agresiv si
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obraznic, pentru ca 1-a apostrofat si 1-a admonestat (spune clientul bolnav) c¢a nu vrea
sa cumpere aspirine frantuzesti, ci doar Bayer. Drept consecinta, i-a pus diagnosticul
pe care il merita: ,,« Fiindca sunteti sovin, nu mai cumpar nimic ». $i am pus brutal
cutia pe tejghea si am plecat furios” (p. 149). Poate ca omul voia pur si simplu sa-si
vanda marfa. Nu stiu, zic si eu.

Adrian Marino a ramas toatd viata izolat, inadaptabil si strdin chiar de sine
insusi. Oriunde s-ar fi aflat, nu s-a simtit deloc bine. Megalomania, egocentrismul si
orgoliul ranit au capatat o intensitate ce au luat forme paroxistice si au facut adevarate
ravagii in jur. Adrian Marino are dreptate: Viata unui om singur este cartea vietii sale,
pentru ca l-am putut cunoaste cel mai bine prin intermediul celor 500 de pagini ale ei.
Niciun alt memorialist nu m-a facut sa am sentimente atit de contradictorii dupa ce i-am
citit initial opera.
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Prolegomena of a research project. The popular novel in Romanian cultural space
This paper relies on the enlargement of the Romanian literary canon and on a greater
emphasis on the social relevance of literature by investigating the most relevant
theoretical contributions operating with notions such as “long nineteenth century”,
“popular culture”, “genre literature” and “subgenre”. All attempts to analyse the
Romanian non-canonical novel is based on the adoption of a terminology focused on
consumption parameters: “popular fiction”, “mass literature”, “popular
novel”, “bestseller”. Traditional theoretical issues such as literary canon,
periodization, authorship attribution, and literary movements can be redefined through
a new perspective bolstered by Popular literature, 19th-century contexts and Digital
Literary Studies (DLS). The most efficient way of overcoming the theoretical
difficulties encountered so far in the research of modern Romanian prints would be
an initiative that combines Digital Humanities tools and methods with the traditional
approaches on literary history and theory. Pop Lite is the first Romanian research
project to propose such an approach.

Key-words: mass literature, popular novel, subgenre, distant reading, computer
literary studies

In Biografia ideii de literaturd, Adrian Marino inregistreaza trei mari etape,
corespunzatoare a trei episteme in evolutia culturald a umanitatii: cea orald, cea scrisa
si cea electronicd®, ultima devenind de cateva decenii o prioritate in studiile umaniste,
din mai multe considerente, lesne de observat, permitand stocarea, editarea si extractia
de (meta)date. Arhivele, de tipul bibliotecilor si fondurilor digitizate, materialele
digitale, corpusurile de texte, editiile digitale, platformele devin din ce in ce mai mult
sali de lecturd virtuale, cu o ofertd de aplicatii care faciliteaza fericit cercetarea. Tn
discipline precum lexicologia sau morfosintaxa reusitele au aparut mai repede, daca
ar fi sa ne referim maécar la un proiect de tipul CoRoLa, prezentat ca o resursa online
de invatare si studiu al limbii romane. Cercetarile literare incep si ele sd raspunda
acestei necesitati si, astfel, in ultimii ani, avem la indeména corpusuri precum ELTeC
(European Literary Text Collection) sau Hai-Ro (cuprinzand romanele haiducesti din

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi.
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5 Adrian Marino, Biografia ideii de literaturd, vol. 5, Cluj-Napoca, Dacia, 1998, p.150.
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secolul al XIX-lea), arhive precum Muzeul Digital al Romanului Roménesc sau
platforme ca Intellit.ro. In septembrie 2022 a debutat un nou proiect menit si acopere
din spatiile goale, Romanul de consum si subgenurile sale in literatura romdna din
secolul al XIX-lea: editare digitala si analiza de corpus literar asistate de calculator,
cu acronimul Pop-Lite®, ale cdrui prolegomene incercam sa le prezentdm in randurile
care urmeaza.

Despre o optiune terminologici: romanul popular sau romanul de consum?

Distinctia terminologica dintre ,,roman popular” si ,,;oman de consum” devine
necesard in contextul topirii ambelor categorii romanesti intr-una singurd, cea de
literatura populara, in sensul popularitatii. Hegemonia pe care o capata notiunea de
roman popular in discursurile critice si teoretice asupra genezei formulei romanesti
poate fi explicata si prin asocierea cu cartile populare din secolele al XVIII-lea si al
XIX-lea, insa o asemenea suprapunere poate crea confuzii. Romanul popular ar fi
echivalentul pentru genre fiction, cumuland multitudinea de genuri gustate de un
public larg si eterogen, mai ales ca literatura populara, in sensul difuzarii extinse,
depaseste, prin traduceri, granitele spatiilor care o produc si genereazd modele. Aceste
modele se ,,autohtonizeaza” si devin altceva. Din perspectiva genetica, romanul de
consum se transforma intr-un ,,fiu risipitor” al celui popular, intrucat transplanteaza
influenta modelului popular intr-un circuit cultural autohton si, In consecinta, mai
limitat din punct de vedere al raspandirii. Emulatia modelului popular conduce la
aparitia romanului roméanesc care, n prima etapa a evolutiei sale, este dominant unul
de consum, un produs al societdtii consumului, dirijat de cerere si de mijloace de
productie din ce in ce mai eficiente. Cu toate cd nu putem vorbi despre o societate
consumerista evoluati in secolul al XIX-lea romanesc, germenii acesteia existau, mai
ales in zonele urbane, iar acest background a putut genera scrieri romanesti bine
reprezentate generic’. Criteriile menite si defineasca formula romanului de succes al
secolului al XIX-lea au variat in functie de metodele fiecarui cercetitor. in absenta
unor principii unificatoare, studiile axate pe definirea subgenurilor au operat cu
amalgamarea criteriilor structurale, tematice, ideologice si functionale. Aceasta
contaminare caracterologicd a permis categorisirea romanului de consum ca roman
popular, dar, din punctul nostru de vedere, cea dintdi denumire acopera mai corect
forma culturald avuta in vedere, sinonimia fiind doar partiala. Ceea ce ar putea parea
o nebuloasa terminologicd dovedeste, de fapt, forta semanticd a unor termeni intrati
n vocabularul teoretic fundamental.

Emergenta binomului teoretic literaturd-paraliteraturd adanceste prapastia
valoricd dintre literatura destinatd consumului unui public larg si cea scrisa pentru
connoisseuri, adica pentru elite sau filologi. In Romanul popular in Romania: literar
si paraliterar, loana Dragan studiaza cu atentie si rezultate pe masurd fenomenul
paraliterar, structurandu-si argumentatia in jurul a douda axe complementare. Prima
axa teoretizeaza cadrele generale, formele de manifestare si continuturile specifice
romanului popular, iar cea de-a doua urmareste evolutia acestora in literatura romana,
cu exemple si observatii percutante. Distinctia pe care se intemeiaza demersul vizeaza
o stratificare duala a nivelurilor de literaturd, fenomen comun oricarei culturi. Intaiul

8 https://poplite.org/
7 ,,0mul secolului 20, « consumator » prin definitie, doar intensifici si accelereazi acest proces,
in proportii inimaginabile, dar nu-1 incepe.” (Adrian Marino, Biografia..., op. cit., p. 152).
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nivel este cel literar, ,,elitist, intelectual, carturaresc”, produs de ,literatura « nalta »,
profesionistd, omologatd de catre critica literard, conotatd cu semnul plus al valorii
recunoscute”, in timp ce planul secund, paralel, apartine scriiturii ,,de masa”, definita
de un circuit ,,popular, de mare tiraj al literaturii « de consum », «vulgare »,
comerciale, destinate publicului larg, o literatura care nu este niciodata obiectul sferei
de interes si de considerare a criticii literare, careia in lipsa de orice alta definitie i s-
a aplicat o etichetd care poartd in sine marca excluderii, paraliteratura™. Pe linia
infierdrii romanelor populare Tn numele calitatii estetice pe care o sfideaza in favoarea
succesului comercial, romancierii ca N. D. Popescu, loan Bujoreanu sau George
Baronzi nu pot obtine verdicte critice favorabile.

Acest sector paraliterar din care face parte si romanul popular roméanesc,
corelativ al aparitiei genului romanesc autohton, constituie subiectul marcant al
studiului Ioanei Dragan. Autoarea elaboreaza un amplu esafodaj teoretic pornind de
la viziunile Tnregistrate in teoria literara romaneasca si occidentald. Fiecare dintre
directii, literar si paraliterar, subliniaza autoarea, ,,nu existd de sine statatoare, ci
numai in intrepatrundere si inter-influentare reciproca”, si, pe urmele lui Jean Tortel,
explicd maniera in care, prin simbioza dintre cele doua circuite, paraliteratura
imprumuta de la literaturd aparenta, adica ,,sistemul sau general de expresie, scriitura
si, in interiorul acesteia, forma sa materiald, cartea, si toate genurile sale: povesti,
romane, teatru, piese versificate, eseuri”, fapt ce nu poate decat sa apara ca benefic,
intrucat analiza vecinatatii acestor niveluri avantajeaza studiile literare, extinzand
totodatd perceptia asupra mecanismelor generatoare de sens, autorilor, operelor si
genurilor literare care impun granitele dintre literatura ,,inaltd” si cea ,,de consum”®.
Aceasta distinctie este insd amendabild deoarece este construitd pe respingerea
apriorica a literaturii considerate ca fiind ,,de consum”, repudiata in numele autoritatii
autotelice a ceea ce numim canon, sigiliu al prestigiului operelor de fictiune. In aceasta
privintd, Adrian Marino subliniaza incé din secolul trecut necesitatea reconsiderarii
literaturii de masa, sintetizdnd rezultate ale cercetarilor occidentale si scotand in
evidenta pionieratul culturii romane in aceasta privinta: ,,.De altfel, legitimarea unei
astfel de literaturi — in acelasi timp contestata si aparata — reprezinta un intreg capitol
de istorie literara europeand, incd din secolele 18 si 19, cu nume ilustre: Schiller,
Fichte, Prutz etc.”®, loana Drigan propune si analizeazd sase mari categorii de
romane populare: romanul ,,eroului prin excelenta”, romanul ,haiducului”, romanul
»femeii”, romanul ,,misterului”, romanul ,,criminalului” si romanul ,,personajului
istoric”.

O trimitere frecventa in bibliografia temei o reprezintd studiul Le Roman
Populaire al lui Jean Tortel, in care autorul distinge trei mari perioade ale acestei
formule romanesti, valabile pentru spatiul occidental: perioada romantica sau eroica,
etapa burgheza si, ultima dintre ele, perioada scurta a revenirii la modelele propuse de
tematica eroicd''. Romanul popular care are in centru un erou responsabil de
sustinerea ordinii sociale se dezvoltd in paralel cu presa, efectul fiind aparitia

8 Joana Dragan, Romanul popular in romdnia: literar si paraliterar, Cluj, Casa Cirtii de
Stiinta, 2001, p. 5.

® Ibidem, p. 23.

10 Adrian Marino, Biografia..., op. cit., p. 153.

1 Jean Tortel, « Le roman populaire », in N. Arnaud, Entretiens sur la paralittérature (pp. 53-75),
Paris, Plon, 1970, p. 55.
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romanului foileton. Presa capita rolul de agent fondator al succesului la public al
literaturii. Cea de-a doua etapa din evolutia romanului popular este momentul
burghez, care atinge apogeul in Franta intre anii 1880-1890. Aglutinat in jurul marilor
progrese tehnologice si al nationalismului aflat in plina ascensiune, romanul popular
burghez aduce mari schimbari de perspectiva. Personajele centrale nu mai provin din
patura aristocraticd, ci sunt alese din categoria oamenilor de rand. Mizele ideologice
se modifica si ele, implicand transformari la nivelul tehnicilor literare. Sensibilitatea
la expectantele de lectura ale publicului duce insa la uniformizarea paletei de strategii
intrebuintate de scriitori, separandu-se de fizionomia modelului eroic anterior.
Cercetatorul surprinde conformismul structural-tematic si motivatiile revansarde ale
romanului popular burghez, insistdnd asupra stereotipiei si prolixitatii stilistice care
cautd sa opund determinismului Incadrarii sociale solitudinea eroului sau, putem
adauga, cristalizarea unei configuratii societale alternative, asa cum se intampla in
romanul haiducesc. Cel de-al treilea moment din dezvoltarea romanului popular este
restructurarea eroicului. Noul erou este marginalul, strdinul, care nu se mai adapteaza
societdtii si care ar putea anunta, fie si schematic, specificul personajului modern,
individualist, al secolului al XX-lea. Daca preludm aceste etape ale cercetatorului
francez, observam cd in cazul romanului haiducesc al lui N. D. Popescu, momentul
eroic si cel burghez fuzioneazd, 1n texte romanesti hibride, ce aglutineaza
particularitatile fiecarei etape. Ca in cazul multor alte aspecte ale evolutiei noastre
culturale, se produc suprapuneri si hibridizari, delimitarile reducandu-si din
operabilitate. Haiducii lui N. D. Popescu reprezintd restructurari ale eroului mitic,
asezat intr-un context istoric agitat, care le uniformizeaza structura sufleteasca si le
imprimd aceleasi imbolduri sociale, etice si nationale. Ceata unui lancu Jianu, de
pilda, se configureazd ca o microsocietate guvernatd de principiul democratic al
reprezentativitatii, In care haiducii 1si desemneaza in unanimitate un lider, al carui
cuvant are rol normativ. Caracterul hibrid al subgenului a atras posibilitatea de a-I
asocia celorlalte subgenuri majore ale epocii, fie ca vorbim despre roman istoric,
popular, de senzatie, social sau chiar sentimental. Se remarcd si portretistica
rudimentarda a personajelor plasmuite dupa tiparele romanului popular iar in acest
sens, Bernard Trout observa ,.economia genetica a literaturii populare!?.

in spatiul cultural romanesc, pe langa sintezele extinse ale lui Adrian Marino,
mai avem si alte exemple, cu toate decalajele indelung semnalate. Preocupat sa
raspundd interogatiilor referitoare la maniera in care literatura exprimad sau
transfigureazd inventarul de date socio-istorice, Paul Cornea demonstreaza ca intre
opera literara si contextul istoric se mentine o solidaritate launtrica, ,,un raport de
covarianta” ce culmineaza prin remodelarea fictionala a referentului istoric. In Regula
jocului, istoricul literar sustine ca prima etapa a dezvoltarii ca gen a formulei
romanesti are loc concomitent cu fenomenul de institutionalizare a literaturii, realitate
urmata de un nou fenomen, si anume cel al relativizarii sau al democratizarii genului
ce avea sa fie cunoscut ca literaturd de consum sau paraliteraturd. Fata de termenul
de ,,paraliteraturd” se va manifesta o receptivitate sporita, continutul acestuia fiind
adoptat si dezvoltat de cercetatori contemporani ca loana Dragan in teza de doctorat
coordinatd de profesorul Cornea.

12 Bernard Trout, « Economie génetique de la littérature populaire », in N. Arnaud, Entretiens
sur la paralittérature (pp. 345-353), Paris, Plon, 1970, p. 350.
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Preocupirile in acest sens, insd, nu lipsesc nici anterior. In volumul Masca
geniului (1967), Mircea Zaciu sustine ca raspandirea eficace a speciei romanesti, in
special prin traduceri, a culminat cu ,,recrutarea unui public din ce In ce mai intins”,
in timp ce ,,gustul pentru literatura romanului strain a dezlantuit in literatura noastra
una din bataliile ei demne de mentionat, contribuind si ea la geneza speciei”. Autorul
aduce in discutie si procesul de rafinare a gustului estetic initiat de revista Dacia
literara si aratd ca evolutia genului romanesc este impulsionatd de dezbaterea sa
teoreticd, dezbatere care preceda productia originala. Multitudinea covarsitoare de
traduceri declanseaza problema romanului prin mijlocirea unui dialog critic referitor
la ,,terminologia primitiva” a creatiei romanesti, marcatd de inconsecvente si oscilatii.
Pentru a exemplifica acest aspect, criticul aminteste de propunerea lui B. P. Hasdeu
de a substitui termenului de roman pe cel de ,,mitistorie”, imprumutat de la Heliodor,
deoarece aceasta ar fi capabild sd ,sugereze originea speciei insasi, nascutd la
confluenta dintre mit si istorie”. Acest concept, alternativ celui de roman, desemneaza
,,0 specie de istorie fabuloasa”, marcand desprinderea de registrul stiintific, sobru, si
de prevalenta acuratetei istorice in favoarea fanteziei. De asemenea, perspectiva lui
Zaciu amplifica importanta coloraturii realiste si a trasaturilor moralizatoare in aceasta
etapd de tatondri, romanul fiind vazut ca ,,panorama a societatilor”, cu rol deopotriva
etic si epistemic. Romanul-etalon al perioadei de inceput ramane cel filimonian,
,romanul de rascruce al epocii, in care se intalnesc cele mai diverse aluviuni din
mostenirea anterioara”, rezultdnd o sinteza remarcabila a directiilor anterioare,
perimate, si a celor viitoare, in curs de slefuire literara, In fond un amestec elocvent
de literaturd si paraliteratura.

O alta contributie meritorie este semnata de Cornelia Stefanescu. Autoarea
explicd formula romanului popular ca produs determinat social si se situeazd de
aceeasi parte a baricadei teoretice cu Dinu Pillat, cercetdnd impactul traducerilor
romanelor de senzatie asupra modelarii gustului publicului roménesc inca din primele
decenii ale secolului al XIX-lea. Eseul care deschide volumul Momente ale romanului
(1973), Misterele Parisului si inceputurile romanului romdnesc, propune un unghi
critic tonic asupra apetitului pentru literatura de senzatie al cérei centru era, desigur,
Franta. Cum miza literard nu avea invelis epistemic si nu colporta idei abstracte dificil
de patruns de citre cea mai extinsa patura sociala, gratuitatea actului fictional capata
popularitate: ,,Omul simplu este surprins ca realitatea traita zilnic de el ia forma
ineditului contrafabulatiei si, totodata, ca nu este impiedicat de idei complicate ori
expresii rafinate s o inteleagd™'*. Autoarea explicd maniera prin care modelul propus
de romanele lui Sue aduce in prim-plan factualul prin franturi din realitatea familiara,
imediatd, ,aspectele de ordin estetic” capatand un rol secundar deoarece forta
empatiei trebuia stimulati cu orice pret. Inclinatiile catre sentimentalism si pasiunea
de a urmari cum nedreptatile sociale sunt condamnate si indreptate sunt cuprinse intr-
0 poetica romanesca in care imboldul etic acapara functia estetica a scriiturii.

O viziune asemandtoare asupra genezei romanului romanesc intalnim la
Mircea Popa, in studiul Topografia romanului roménesc, publicat in Tectonica
genurilor literare (1980). Esafodajul critic dezbate seriile de factori obiectivi si
subiectivi implicati in receptarea si impunerea noii specii literare in spatiul romanesc,
pornind de la evolutia mijloacelor de raspandire, climatul educational, politic, si

13 Mircea Zaciu, Masca geniului, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1967, p. 398.
14 Cornelia Stefanescu, Momente ale romanului, Bucuresti, Eminescu, 1973, p. 25.

71



Studii §i cercetari stiingifice. Seria Filologie, 47/2022

dinamica raporturilor cu celelalte culturi. Izvoarele romanului autohton ar trebui
cautate, asadar, cu un secol nainte, 1n straduintele culturii romanesti de a-si afirma
fizionomia istorica particulara, context care prefigureaza interesul pentru productii
literare autohtone. Se accentueaza importanta procesului de laicizare a culturii, ce
duce la circulatia sporita a textelor tiparite si faciliteazd vehicularea informatiei,
puné@ndu-se bazele occidentalizarii Principatelor. Raspandirea eficientd a romanelor
populare, prin contributia unor copisti specializati, reprezinta zorii interesului fata de
roman. Criticul explica, la randul lui, modul in care dezbaterile teoretice starnite de
problematica ideii de roman se dezvoltau in acelasi timp cu elaborarea creatiilor
romanesti, evidentiind acceptiunile formulei in conceptia scriitorilor epocii. Piedicile
traversate de literatura noastra in etapa occidentalizarii si modernizarii sale au fost
depasite, rezultand plasmuirea unei fizionomii generice proprii, adecvate unui public
ce deprinsese gustul pentru noua specie. In timp ce practica se dezvolt, si capacitatile
artistice ale romancierilor romani sunt sustinute de diferite revelatii ale experientei
literare iar constiinta teoretica se nuanteaza.

In proximitate cronologica, studiul Romanul romanesc de mistere (1981) al
lui Marian Barbu abordeaza un subgen specific, al carui avant a avut loc intre anii
1820-1870. Meritul sintezei este acela ca Inregistreaza titlurile din bogata productie
autohtona, expunandu-le subiectele si urmarindu-le descendenta din cultura
occidentala.

De asemenea, in primul capitolul al volumului Lectura si interpretare (1988),
intitulat Romanul epocii, Dan Manuca analizeaza impactul dezideratelor impuse de
Dacia literarad asupra productiei literare a celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-
lea si Incearca sa delimiteze trasaturile majore ale romanului epocii de pionierat,
folosind drept criteriu ordonator tematismul postrevolutionar, definitoriu pentru
framantarile teoretice care au stat la baza coaguldrii speciei. Pentru istoricul literar,
romanele romanesti publicate intre 1850 si 1860 surprind configurarea unui nou
model literar, cel al ,,bunului pastor”. Aparitia romanului se datoreaza necesitatii unei
optici diferite asupra raporturilor dintre om si existentd, dublatd de un nou model
axiologic social, de care scriitorul ,,se simte cuprins, pe care 1l intuieste, 1l anticipa si
il concretizeaza”. Ca produs al unui timp istoric specific, romanul, explicd Manucs,
devine rodul unei necesitati imperioase de comunicare, aducand cu sine si o legitimare
a eforturilor literare prin specializarea ,,meseriei de autor” si prin atentia acordata
mentalitdtii de cititor’®. Istoricul literar proiecteaza, asadar, un model epic centrat pe
reflexele mentalitare ale discursului romanesc. Unitatea culturald si artistica a epocii
este cel mai bine oglindita in noul model epic, situat ca importantd socio-culturala in
continuarea poeziei pasoptiste. Teoria Iui Dan Manuca tinteste catre o reabilitare a
»subliteraturii”, vazuta deopotrivad ca o contracandidatd a junimismului si un rezultat
al unui soi particular de ,,anxietate a influentei”.

Pe langa volumul semnalat anterior al loanei Dragan, ultimii ani inregistreaza
si alte rezultate de mentionat. In privinta receptirii romanului sentimental din cultura
romand, Angelo Mitchievici semnaleaza existenta unui canon alternativ, consumist,
al textului romanesc de factura decadentistd in rigurosul studiu Decadenta si
decadentism in contextul modernitdtii romdnesti si europene (2011), n care sunt
analizate mutatiile receptarii formulei romanesti, si, dubland perspectiva sociologiei

15 Dan Minuci, Lecturd si interpretare, Bucuresti, Minerva, 1988, p. 17.
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literare cu cea esteticd, autorul aratd ca literatura de consum indica specificul unei
epoci. Ocupandu-se de fizionomia romanului decadent, Mitchievici indica drept
precursori ai acestuia romanturile, adica textele sentimental-melodramatice ce fac
obiectul literaturii de consum, si explicd maniera in care, prin rafinarea si cultivarea
gustului publicului roménesc, prin dezvoltarea stratului consumerist-periferic, cultura
romana se angajeaza intr-un proces evolutiv de recuperare culturala.

Toate aceste tentative, complementare sau contradictorii, de a cartografia
biografia romanului romanesc de pionierat si de a clarifica originea popularitatii care
il face sa devina genul cu cea mai extinsa audientd au Impins dezbaterile pe numeroase
fronturi, utilizdndu-se observatii din mai multe cadmpuri de cercetare. Un roman
precum cel al lui C. Boerescu, Aldo si Aminta sau Banditii, reflecta fidel conflictul
dintre forma straina, occidentala, a romanului si cultura localda. Vocea naratorului se
gaseste n pozitia de a media armonios materialul local si solicitarile complexitatii
imaginarului romanesc. Franco Moretti descrie acest rol distinct al vocii narative in
marea masa a literaturii extra-canonice, sau ,,the great unread™®®, prin introducerea
unui raport conventional, sau chiar traditional, intre forma si continut. Cercetatorul
descrie osmoza dintre materialul national si forma strdind ca pe un compromis
necesar, explicind motivele pentru care ansamblul narativ poate aparea drept unul
subred, lipsit de naturalete si fracturat de dificultdtile de ,,autohtonizare” a
formeit’.Structurile formale preluate din traditia occidentald influenteaza cristalizarea
povestii in discurs, transfigurand personajele, care ajung s actioneze intr-un mod
nenatural pentru cititorul care se asteaptd la o adaptare armonioasd a acestora.
Conform teoriei morettiene, conditiile istorice fragmenteaza forma literara pe care
spatiul romanesc Incearca sa o adopte, aspect care se reflectd si in rupturile dintre
poveste si discurs sau dintre lume si perspectiva asupra lumii. Pe urmele aceluiasi
cercetator, ne apare drept insuficientd categorisirea romanului Aldo §i Aminta sau
Banditii drept o proza istorica doar de rang secund, asa cum apare, de pilda, in
asertiunea criticd a lui Mircea Zaciu, fixandu-l 1n istoria literara ca ,incercare
artificioasa, scrisa intr-un stil pletoric si prolix™8, aspect justificat teoretic prin analiza
raportului dintre forma preluatd din capitalul cultural striin si efortul autohton de
adaptare a acestuia la traditia locald. Lipsa nuantelor din verdictele criticii si istoriei
literare ignora vadit rolul acestui roman haiducesc de intemeietor al unei paradigme
literare de mare succes in epoca. Scenariile aventuroase in care eroii romanelor de
consum se lasd prinsi reflectd intentiile scriitorului de a spori complexitatea
romanului, apeland la un artificiu facil, multiplicarea povestilor. Franco Moretti
identifica aceastd strategie drept nucleul popularitatii romanului: ,,Just as prose
multiplies styles, then, adventure multiplies stories: and forward-looking prose is
perfect for adventure, syntax and plot moving in unison™®. Moretti giseste in proza
de aventuri sursa explorarilor tematice, structurale si stilistice ale romanului, reliefand
noi posibilitati narative. In ceea ce priveste romanul talhiresc (de exemplu, Talharul
Fulger al lui Ilie Ighel), ce pune in scena rasturnari senzationale de situatie, fiecare

16 Tn articolul ,, The Slaughterhouse of Literature”, Franco Moretti face apologia renuntirii la
dihotomia canonic-necanonic in favoarea unei abordari globale, care sa aseze laolaltd scrierile
,rivalilor” contemporani.

7 Franco Moretti, Distant Reading, London, Verso, 2013, p. 65.

18 Mircea Zaciu, Masca geniului, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd, 1967, p. 411.

19 Franco Moretti, Distant ..., op. cit., p. 166.
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dislocare si reconfigurare a spatiului si timpului, orice sugestie a evenimentelor
viitoare si orice cadru restrospectiv care lamureste cursul evenimentelor actioneaza ca
un coagulant narativ, conferind cursivitate constructiei epice si garantand succesul de
public. Dupd cum demonstreaza Clive Bloom in Bestsellers. Popular Fiction Since
1900, compromisurile stilistice se realizeazd in favoarea deplasérii accentului pe
naratiune, poveste, continut si conventie: ,,Popular fiction neutralises style, seems
only interested in narrative, content and convention, and delights in making language
invisible in order to tell a tale. Yet popular fiction may still make a fetish of one aspect
of its style”?. Pentru Bloom, simplitatea naratiunii si minimalismul estetic, alaturi de
veridicitate, devin criteriile impuse literaturii de masa de elitismul literar, care isi
configureaza un cod select si atemporal, ce refuza reflectarea miscarilor istoriei. Prin
opozitie, expansivitatea romanului de consum, care creeaza situatii dramatice si
mizeaza pe contrastele intrigilor complicate, este mai permeabild la suflul istoriei si
la reactiile generatiilor diferite de cititori.

Tntr-un articol ce preceda si pregiteste lansarea proiectul Pop-Lite?!, sunt
inventariate prin recursul la o bibliogafie actuald (Perry Meisel, Peter Burke, Judith
Schlanger, Boris Groys, Ken Gelder, Alex Drace-Francis, Adrian Tudurachi s.a.),
modul de functionare a literaturii de consum si maniera in care aceasta 1isi
configureaza propriile reguli de adaptare la cerintele spatiului cultural in care se
manifestd. Pentru a clarifica inventarul terminologic folosit in discursul teoretic ce
separd literatura canonicad de paraliteraturd, autorii contemporani demonstreaza ca
originalitatea si inovatia sunt concepte functionale in ambele circuite literare, pe care
perceptia publicului le individualizeaza si le resemantizeaza conform practicilor de
lectura insusite. Dihotomiile se justificd doar partial, distanta intre literaturd si
paraliteratura nu este atat de insurmontabila. Inclusiv problematica autorului necesita
reconsiderare, de vremea ce mitul geniilor creatoare incepuse sa apuna inca de pe la
mijlocul secolului al XIX-lea. Importanta este observatia ca, pentru secolul al XIX-
lea, notiunea de originalitate devenea echivalentd, din multe puncte de vedere, cu
aceea de specific national (felul in care Bolintineanu, de pilda, isi subintitula celebrele
Manoil si Elena ,roman national”). Imitatia culturala, atat de hulitd in cercurile
literaturii oficiale, de la Kogalniceanu la Maiorescu, va fi, la randul ei, reabilitata
odatd cu teoriile lovinesciene, semn cd fenomenul macroliterar nu raspunde
imperativelor marilor personalitati ale unei epoci, oricat de influente, ci isi dezvolta
un camp extins, independent de acestea.

Acelasi Adrian Marino, caruia 1i datoram substantiale sinteze pe aceasta tema,
enumera trei etape ale receptarii si denuntdrii literaturii de masa ca o specie parazitara
si amendabild, respectiv reabilitarii acesteia: etapa maiorescian-junimista (cand este
vehiculatd formula ,,volume de speculd”), etapa cdlinesciana, evidentiatd printr-un
»atac radical si violent”, in opozitie cu ideile mai deschise ale lui Paul Zarifopol sau
ale lui Mihail Ralea si etapa de dupa 1989, cand interesul pentru acest segment cultural
creste progresiv?®>. Misterele romanului de consum 1incd trebuie dezvaluite,

20 Clive Bloom, Bestsellers. Popular Fiction Since 1900, London, Palgrave Macmillan, 2008,
p. 86.

21 Roxana Patras, ,,Pentru reabilitarea literaturii de consum”, in Convorhiri literare, Iasi, 2020,
pp. 139-142.

22 Adrian Marino, Biografia..., op.cit., pp. 161-164.
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intreprindere dificila anterior In contextul lipsei resurselor (editii greu de consultat),
dar provocatoare astazi, cand arhivele si corpusurile au inceput sa apara.

Romanele autohtone din a doua parte a secolului al XIX-lea si prima parte a
secolului al XX-lea care n-au fost primite pe diverse ,,arce ale lui Noe”, condamnate
la inec in timp si uitare, starnesc astazi din ce In ce mai mult interes, din cel putin doua
motive: configureaza o matrice imaginara colectiva, din care se vor fi hranit si marii
scriitori (inclusiv ca sa le parodieze, daca ar fi sd ne gindim macar la Caragiale) si
surprind mult mai fidel mentalitatea, atmosfera unei epoci decat romanul-capodopera,
care, de reguld, 1si depaseste epoca. Putem spune chiar cé asistam, in ultimul timp, la
o0 adevarata ,,batilie” pentru romanul de consum, mai ales de cand cultura de masa nu
mai este receptatd doar in acceptiunile peiorative ale atributului.

La intrebarea celebra 1n jurul careia s-a configurat intregul esafodaj teoretic
al romanului romanesc din prima jumatate a secolului al XX-lea, ,,De ce nu avem
roman?” (in sensul marelui roman european, model strivitor pentru bietul scriitor din
Sud-Estul continentului), raspunsul poate fi mult mai simplu si clar: pentru ca nu
aveau un public interesat de un astfel de univers imaginar. latd ca ,,era cititorului”
incepe cu mult inainte de a fi declarata si analizatd in texte teoretice vestite. Receptorul
comun din a doua parte a secolului al X1X-lea si primele decenii ale secolului urmator,
putin sau deloc instruit, nu era interesat de constructii analitice vaste, de complexitati
intelectuale, de tenebrele omului modern, ci de senzationalul care sd contrapuna
banalului existential o alternativa fictive, prin urmare nu cumpara ,,Dacia literara”,
nici ,,Convorbiri literare”, neavand cultura necesara pentru a decoda texte complicate
retoric si stilistic, pe teme fara legatura cu propria-i existenta, ci ziare si reviste in care
savureazd cu nesat istorii imaginare cu protagonisti in general admirabili. Se face
multd lectura de identificare, bovarismul ca fenomen social, nu doar individual,
coaguleaza reprezentiri si configureaza paradigme de gandire. in fond, literatura de
consum se dovedeste, din acest punct de vedere, mult mai motivatd decat literatura
legitimata critic: il ajuta pe cititor sa iasa din limitele strAmte ale realului si sa evadeze
(sintagma literatura de evaziune apare frecvent in studiile consacrate fenomenului)
prompt, inca din anii comunismului, ca asemenea scrieri nu trebuie nici ignorate, nici
descalificate, pentru ca sustin ansamblul literaturii.

In fond, raportul dintre literatura inalta si cea de consum ar putea fi foarte bine
reprezentat prin cercuri concentrice. Antinomiile din cdmpul cultural se dovedesc
interdependente, dacd ar fi sd ne gindim si la raporturi de tipul literaturd culta-
literatura populara, text-metatext sau literatura-antiliteratura. Romanul de consum e
la moda, raspunde gusturilor epocii, romanul superior din punct de vedere estetic
neagd moda sociald si 1i evitd, pe cat posibil, stereotipiile, de aceea nu va iIntruni la fel
de multe sufragii.

Daca mai tinem cont si de originile speciei, aparutd initial ca o scriere
populara, destinatd unui public neinstruit, fratele mai mic, vulgar si vitreg al epopeii
(cazuta din mit in istorie, devenita epopee burgheza sau epopee abandonata de zei, ca
sd enumeram cele mai cunoscute definiri-sablon raportate la formele anterioare),
observam ca romanul de consum reprezintd o formuld mult mai legata de originile
speciei decat operele de canon. In plus, trecerea de la copisti la tipar, deci productia,
inseamnd automat multiplicarea, care implica devalorizarea, pe de o parte, dar si
accesul maselor de cititori la o literatura ce, altminteri, ar fi ramas intr-un inaccesibil
turn de fildes.
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Celebrul indemn al lui Ion Heliade Radulescu, care le cerea ,,baietilor” din
spatiul cultural si gazetaresc sa ,,scrie orice”, numai sa scrie si sa acopere spatiile prea
goale, 1si dovedeste eficienta. Cititorul comun nu are nevoie de constiinta critica si
nici de frana axiologica.

Dacé deschidem aproape orice carte de teorie a romanului, de la primele
randuri sau pagini ne intampina atributul ,,prolix”, de-a gata asociat unei specii care
nu se conformeaza regulilor de constructie asa cum se Intdmpla cu altele. Pe de o
parte, pentru ca rimane formula literara cu cel mai mare succes la public, pe de alta —
pentru ca dimensiunile romanului permit mai multd inovatie si chiar improvizatie,
scapand determinarilor rigide. Odata depasita paradigma clasica, notiunile generice se
polisemantizeaza, asa incat gen si specie devin sinonime, genurile se divid n
subgenuri, clasificarile traditionale dupd mai multe criterii sunt amalgamate si
prolixitatii romanului 1i va corespunde prolixitatea tipologizarilor.

Existenta corpusurilor literare si a arhivelor precum ELTeC, Hai-Ro sau
MDRR usureaza enorm munca cercetatorilor care nu doar cd au acces imediat la o
biblioteca digitala consistenta, ci pot analiza datele si metadatele extrase de diversi
algoritmi de distant reading, esentiale pentru noi taxonomii. Daca lectura romanelor
de consum ar putea reprezenta o intreprindere anevoioasa pentru criticul si istoricul
literar al zilelor noastre, antrenat mai ales pe texte canonice, ultimele decenii au venit
cu o solutie care sa impace exigenta si nevoia de cunoastere a fenomenului: studiile
computationale, 1n care efortul de lectura si decodare (consumator de timp si de alte
resurse) este Inlocuit partial de algoritmi de céutare si sortare ce pot oferi sinteze
pertinente. Altfel spus, foiletarea sau lectura rapida, insuficienta pentru studiu, poate
fi inlocuita de analiza cantitativa, folosind criterii diverse.

Contributii recente referitoare la subgenurile romanului roménesc

Tn perioada 2019-2020 au aparut mai multe studii si articole semnate de
echipe de filologi despre necesitatea redefinirii raportului intre literatura inalta si
literatura de consum sau a subgenurilor romanesti din literatura noastra. DCRR-1,
Dictionarul cronologic al romanului romdnesc de la origini pana in anul 1989,
continuat in editia ulterioara pand in anul 2000 (DCRR-2), raméane o lucrare
fundamentald pentru studiul problematicii, in maniera studiului clasic, atent si
consecvent. Trei sinteze recente 1si au punctul de plecare in analiza incadrarilor din
aceste pagini.

In numarul 10 al revistei Transilvania din 2019, citim un articol semnat de o
echipa de cercetitori: Andrei Terian, Daiana Gardan, Cosmin Borza, David Morariu,
Dragos Varga si intitulat ,,Genurile romanului roménesc in secolul al XIX-lea. O
analiza cantitativd”. Scopul declarat al cercetérii este configurarea unei taxonomii care
sd aibd 1n vedere criterii formale, tematice si retorice si care sd acopere varietatea
romanelor din secolul respectiv. Desigur, clasificari existd in istoria noastra literara,
numai cd, in virtutea analizei cantitative, implicand ,,distant reading-ul si formalismul
digital” este nevoie de reconfigurarea acestora. Dictionarul cronologic al romanului
romdnesc de la origini pdna la 1989 ofera astfel de exemple, precizeaza atent autorii,
dar nu par compatibile cu noile metode digitale de abordare, din pricina suprapunerilor
terminologice, de unde necesitatea unor ,,optimizari taxonomice”. Cele 157 de romane
din secolul al X1X-lea incluse Tn MDRR, Muzeul digital al romanului roméanesc din
secolul al X1X-lea, au fost ,,cantarite” in functie de statutul personajului, mai concret,
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autorii au ,,recurs la o cdutare primara vizand atributele personajelor”?, ca un exemplu
concret al felului Tn care opereaza astfel de abordari.

Plecand, asadar, de la cea mai extinsa sinteza a romanului romanesc, DCRR,
sunt avute In vedere cele 8 subgenuri inventariate si validate de aceasta: romanul
haiducesc, romanul social, romanul de moravuri, romanul rural, romanul istoric,
romanul de senzatie, romanul erotic si romanul familial. Simpla enumerare ne poate
ridica semne de intrebare privitoare la suprapunerea, fie si partiald, a unor subgenuri,
de pilda romanul social si cel de moravuri. De altfel, autorii insisi abordeaza cele doua
subgenuri impreuna, semn cd linia demarcatoare este destul de greu de trasat.
Raportandu-se constant la clasificari din spatiul occidental, echipa de cercetitori le
compari constant cu scrierile romanesti si incearci particulariziri. in acelasi timp,
invalideaza anumite denumiri ca nefunctionale si, astfel, romanul social ar fi o directie
mult prea proteica, o formuld-umbreld, de aceea inexacta si producatoare de confuzie.
in fond, aproape ci nu existi roman fara background social. S-a si spus, de altminteri,
ca, cel putin pentru romanul realist, protagonistul adevarat este societatea si nu un
individ anume (devenit tip social etc). Intre romanul social si cel de moravuri apar
suprapuneri si in DCRR, prin urmare, precizeaza autorii, clasificarea se dovedeste
vulnerabild. Raméne de vazut ce formuld mai potrivitd pentru analiza cantitativa
putem pune in locul acesteia.

Romanul haiducesc, prestigios mai ales prin ,,migrarea” lui in alte arte,
precum cea a cinematografiei, nu domina cantitativ in secolul al XIX-lea, cum s-a
afirmat 1n alte studii (rezulta doar 22 de romane din 157 la analiza cantitativa). Nici
nu este specific roménesc, asa cum, la modul romantic, s-a crezut. Cu toate acestea,
beneficiaza de prioritate simbolica si denumirea lui nu comporta impreciziile altora.

In privinta romanului rural, observim deja ci nu se mai opereaza doar cu
precizatul criteriu al protagonistului, cat cu cel al tipului de societate zugravita sau al
decorului actiunii. Facand un excurs atent prin alte literaturi, autorii observa cel putin
doua directii care ar putea corespunde, in linii mari, formulelor sdmanatorista si
poporanista din spatiul romanesc. Suferind de imprecizie terminologica, se subliniaza
mai departe, tipologia necesitd o redenumire pe care analiza digitald ar putea-0
furniza/ sugera. Care va fi aceea, ramane de vazut.

Romanul istoric suferd, la rdndul lui, de alunecari spre alte subgenuri,
rezultind, mai ales, romane pseudoistorice, dar si senzationale etc. in acelasi mod,
romanul de senzatie poate fi considerat, o supracategorie, care include si alte
subgenuri, inclusiv cel de mistere si cel criminal.

Romanul erotic se dovedeste mai slab reprezentat dupad studiile critice
traditionale (o justificare la Indemana ar fi nivelul timid al emanciparii sociale) si
poate fi considerat cel mult, roman sentimental, or lectura ,,distantd” ofera indicii
suplimentare: trama eroticd se regdseste in mai toate subgenurile. Romanul
sentimental — ,,cel mai fertil teren in care se manifestd originalitatea romanului
romanesc™?* (spre deosebire de romanul care domind in Europa occidentald — cel de
familie, dezvoltat in strinsd legiturd cu burghezia, precizeazd autorii) pare si
beneficieze de o incadrare fara riscurile de imprecizie ale altor categorii.

2 A. Terian, D. Gardan, C. Borza, D. Morariu, D. Varga, ,,Genurile romanului roménesc in
secolul al X1X-lea. O analiza cantitativd”, in Transilvania, nr. 10/ 2019, p.18.
24 |bidem, p. 24.
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O prima observatie pe care o putem face pe seama acestei analize amanuntite
a tipologiilor romanului secolului al XIX-lea este ca niciun subgen nu este distinct
suta la suta, cd exista zone firesti de interferente. Criteriul ales In DCRR este cel
tematic, or romanul, ca specie, nu se reduce niciodata la o tema unica. De ce n-ar putea
fi un roman istoric/ erotic/ social si roman de senzatie, mai ales ca ultima ,,eticheta”
ia in calcul criteriul efectului intrigii neobisnuite asupra cititorului, si nu pe cel
tematic?

Autorii articolului subliniaza toate aceste aspecte vulnerabile, dar nu propun
(Incd) o altd taxonomie. Proiectul Astra Data Mining va face posibile si asemenea
clasamente mai precise, utilizind analiza cantitativa.

In 2020, in aceeasi revista Transilvania, va aparea o continuare a studiului de
mai sus, semnatd de o echipa mai extinsd: Andrei Terian, Daiana Gardan, Emanuel
Modoc, Cosmin Borza, Dragos Varga, Ovio Olaru, David Morariu si avand in vedere
urmatoarele decenii: ,,Genurile romanului romanesc (1901-1932). O analiza
cantitativa”. Punctul de plecare 1l reprezinta, din nou, o statisticd realizatd pe baza
clasificarilor din prima editie a DCRR-1, rezultand 22 de subgenuri, insumand 486 de
romane, prima pozitie procentuald ocupand-0, cum era de asteptat, romanul social.
Criteriile de clasificare nu sunt unitare, ins, nici pentru aceasta epoca, Incit un roman
epistolar sau parabola poate fi deopotriva si roman de senzatie sau de aventuri.

Desigur ca, in virtutea dezvoltarii organice a literaturii, autorii semnaleaza
dintru inceput ca apar metamorfoze, ca se produc varii hibridizari, ca, spre deosebire
de secolul al XIX-lea, nu doar numarul romanelor creste, ci si cel al invariantelor, mai
ales In contextul despartirii mai vizibile intre literatura de masa si cea cultivata. Astfel,
romanele haiducesti pierd din teren si gliseazad spre romanele de aventuri. Nu ar fi
vorba 1n acest caz, de fapt, despre disparitia unei realititi sociale si despre pierderea
inocentei publicului cititor care nu mai crede Tn eroi salvatori? Sau chiar despre uzura
unei formule? Autorii semnaleazd faptul cd ,razboiul mondial a pus capat
subgenului”?, prin urmare explicatia disparitiei este, din nou, de natura extraliterara,
ca si in anii de glorie ai dezvoltarii romanului haiducesc.

Romanelor de mistere le iau treptat locul romanele politiste sau ,,criminale”
(formula destul de nefericita, chiar dacd mult utilizatd), apar subgenuri noi precum
romanul science-fiction sau romanul pentru copii si/ sau adolescenti (care poate fi,
addugam noi, si science-fiction). Dupa cum lesne se poate observa, in primul caz se
foloseste criteriul subiectului/ tramei/ tipului de imaginar, in cel de-al doilea — criteriul
receptorului, astfel ca nici aceste 22 de tipologii nu functioneaza intr-un sistem unitar.

Articolul mai evidentiaza faptul ca prima jumatate a secolului al XX-lea
marcheazd divortul dintre literaturd si paraliteraturd, spre deosebire de specificul
secolului al X1X-lea, cand cele doua directii erau nu doar complementare, ci si partial
suprapuse. Creditarea subtitlurilor romanelor din secolul al X1X-lea ca vector al
clasificarii ni se pare, cel putin partial, riscanta. in fond, aceste precizari atente de pe
primele pagini aveau rolul sa invite cititorul la lecturd/ cumpararea cartii, nu s indice
specificul romanului, aspect care, intre noi fie vorba, nici nu tine doar de intentiile
autorului. Justa este, insd, observatia ca in primele decenii ale secolului urmétor se
renunta la aceste strategii de captare a cititorului, tocmai pentru ca esteticul devine
prioritar.

% A, Terian, D. Gardan, E. Modoc, C. Borza, D. Varga, O. Olaru, D. Morariu, ,,Genurile
romanului roménesc (1901-1932). O analiza cantitativa”, in Transilvania, nr. 10/ 2020, p. 55.
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O alta observatie importantd pe care o fac autorii articolului este ca eticheta
de roman social devine ,,un fel de passe-partout”, de-a dreptul abuziv, mai ales in
timpul comunismului, dar si in contexte ideologice anterioare precum cel al
samanatorismului ori al socialismului de inceput de secol XX: ,,un « supragen »
devorator, aglomerand proze rurale, ale targului si citadine, deopotriva ale periferiei,
ale mahalalei si ale ghetoului, ale razboiului, ale Revolutiei din 1848 si ale rascoalei
din 1907” sau un ,hipergen”?®. Triim intr-o epocd a triumfului prefixoidelor, iar
studiul literaturii beneficiazd din plin de ele. Revenim la istoria romanului si
constatam — a cata inevitabild oara? — ca socialul este un element indispensabil Tn
configurarea acestuia (nu s-a spus ca romanul realist a facut mai multe pentru
emanciparea sociald decat platformele politice?), asa incéat intaietatea in tabelul
sinoptic 1i este pe deplin justificatd. Mai avem apoi analizatd evolutia romanului
istoric, care se debaraseazd, treptat, de ingredientele paseiste sau senzationaliste,
capatand alte directii in literatura moderna.

O formula relativ ineditd propusd de echipa de cercetatori este a ceea a
romanului ,,de eveniment”, referitoare la acele constructii romanesti care au in centru
un eveniment istoric major (rdzboi, revolutie, rascoald) si care domina in epoca. Din
umilul nostru punct de vedere, traditionalul ,,roman-document” (al Primul Razboi
Mondial, al Rascoalei din 1907 etc.) ar acoperi mai bine si mai natural specificul
acestor creatii. Daca ne gandim si la faptul cd modernitatea promoveazd mai ales
evenimentele ,,interioare”, razboaiele si revolutiile sufletesti, iatd ca aceastd noud
directie se complica, la randul ei, cu variatiuni.

Alte observatii ale autorilor se referd la romanul sentimental ca rampa a mai
prestigiosului roman psihologic (subgenurile nu se exclud), cum si la faptul ca
romanul psihologic a devenit un ,.termen-umbreld” (corelativul romanului social, de
altfel) sau ca romanul filosofic este un subgen specific epocii.

Limitele unei astfel de clasificari pe subgenuri trebuie si ele precizate din nou:
textul romanesc nu acopera o singura problematica nici macar cand este vorba despre
paraliteraturd. De pilda, daca in romanul psihologic in prim plan se afla interioritatea
personajului, in plan secund se observa imediat socialul, ca fundal al evolutiei/
involutiei individuale, prin urmare cele doua tipologii nu se exclud.

Dupa parcurgerea acestor sinteze care, pe de o parte, amendeaza partial
taxonomii intrate de mult 1n jargonul istoriei si criticii literare, pe de alta parte, propun
alternative nu lipsite de riscuri, ne punem intrebarea daca e posibila o clasificare
pertinentd, operabila, care sa nu provoace confuzii $i mai mari. ,,Analiza in retortd” se
dovedeste imposibild sau irelevantd in cazul operelor literare, cum spune Calinescu
intr-un alt caz de situare taxonomicd, in schimb studiile computationale pot oferi
instrumente de lucru masurabile si mai sigure.

O a treia contributie-sinteza o reprezintd studiul ,,Subgenurile romanului
romanesc. Laboratorul unei tipologii”, semnat de Adrian Tudurachi, Cosmin Borza si
Alex Goldis si publicat in DACOROMANIA LITTERARIA in 2020%. Reevaluarea
criticd devine si aici motorul unei analize diferite, nuantate, care semnaleaza spatiile
neclare sau chiar goale din prezentarea generala a romanului romanesc. Accentul pus
prea mult pe individualitatile creatoare, pe autorii inevitabili in programele scolare si

% |bidem, p. 56, respectiv p. 61.
2" Adrian Tudurachi, Cosmin Borza si Alex Goldis, ,,Subgenurile romanului romanesc.
Laboratorul unei tipologii”, In DACOROMANIA LITTERARIA, nr. VI11/ 2020, pp. 205-220.
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universitare in toate lucrarile de sinteza anterioare, le ridica filologilor contemporani
aceeasi nedumerire referitoare la ansamblul campului cultural, pe care a incercat sa-I
surprinda, fie si in date foarte generale, DCRR in ambele editii. De la 8, respectiv 22
de subgenuri inventariate de autorii sintezelor anterioare, ajungem la 51 in aceasta
ultimd cartografiere a romanului roméanesc, 51 de subgenuri denumite in paralel cu
variantele folosite in spatiul francez sau anglofon. Adrian Tudurachi subliniaza
importanta faptului cd DCRR include si romanul de consum, dar, cu toate acestea, nu
poate fi trecutd cu vederea ,,0 nesigurantd in evaluarea si descrierea productiei
proliferante de roman”?, constientizarea ,,patologiilor” in clasificarea romanelor
putdnd ajuta in realizarea unor incadrdri mai corecte si clare. Valorificand o
bibliografie teoretica occidentald, studiul nu ocoleste evidenta cd ,,multiplicitatea
generica rezida chiar Tn miezul naratiunii romanesti”, ca, in fond, ,,istoria genericitatii
romanului e o istorie a intereselor sociale si a conflictelor sale”. Preferinta pentru
criteriul tematic, care se afla in centrul clasificarii, este justificata prin faptul ca
exprimd cel mai bine relatia cu socialul. Bineinteles, se mai observa faptul ca
ramificatiile sunt si ele multiple — ,,relatii orizontale si subordonari verticale?® (214),
cum si faptul cd unele subgenuri se particularizeaza in cultura de adoptie si, astfel,
spre deosebire de aproximativ 70 de genuri din spatiul francez sau anglofon, la noi
pot fi identificate Tn jur de 50.

Intr-un tabel pe trei coloane, putem vedea denumirile romanesti in comparatie
sau in paralel cu cele din celelalte doua spatii culturale, multe fiind echivalente, altele
— diferite, altele (precum romanul rdscoalei, romanul ,,obsedantului deceniu” sau
romanul textualist) — inedite. Si aici insa vor supravietui cateva semne de intrebare:
intre romanul autobiografic si autofictiune diferenta e uneori insesizabila, la fel cum
romanul emigratiei si romanul exilului pot insemna cam acelasi lucru. Metafictiunea
istoriografica de ce nu ar fi o variantd a metafictiunii si apare ca subgen separat, iar
romanul realist-socialist de ce capata atata independentd generica de vreme ce
reprezintd o ramificatie dirijata politic a romanului social? Numarul subgenurilor s-ar
putea reduce astfel. in fine, dincolo de asemenea nedumeriri privitoare la unitatea si
functionalitatea criteriilor in clasificare, inventarul autorilor este deosebit de
important pentru a Intelege cum se reflectd dinamica unei societati in evolutia
romanului.

Ramane s ne mai intrebam doar cat de mult poate fi valorificata statistica,
analiza cantitativa Intr-un domeniu care e, prin natura, o ,,indisciplind” (David Ferris),
nu o disciplina. Ca ,,the great unread” sa nu devina ,,the greater unread” este nevoie,
Cu siguranta, de coroborarea datelor furnizate de studiile computationale cu cele
rezultate Tn urma studiului clasic.

Concluzii. Proiectul Pop-Lite

Corpusurile literare si arhivele digitale se dovedesc niste arce ale lui Noe mult
mai incapatoare decat cele de pe hartie, iar analiza cantitativa, utilizata anterior cu
precadere 1n poetica si stilistica, se poate extinde. Romanul de consum 1si are locul
bine meritat 1angad romanul acreditat critic iar heteronomia literaturii devine din ce in
ce mai evidenta.

28 |bidem, p. 206.
2 |bidem, pp. 210-214.
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Proiectul Pop-Lite, in continuarea celor amintite anterior, isi propune sa
rezolve o parte din problema insuficientei resurselor digitizate, a corpusurilor si
instrumentelor ajustate pentru analiza literaturii romane, sa salveze piese literare
necanonice de uitare prin editare digitala si sa ofere o abordare inovatoare in ceea ce
priveste preprocesarea, stocarea si procesarea de text. Crearea unui corpus literar de
referintd pentru studierea romanelor romanesti de consum din secolul al XIX-lea si
primele doud decenii ale secolului al XX-lea si a subgenurilor acestora, dublata de
disponibilitatea accesului liber la text, se dovedeste de importantd cruciald pentru
cercetatorii care activeaza nu doar in sfera studiilor literare si lingvistice, ci in varii
domenii. Proiectul Pop-Lite propune, deopotriva, o evaluare criticad a consecintelor
teoretice, metodologice si practice ale abordarilor de tip Distant Reading asupra
patrimoniului romanesc.

Problemele teoretice traditionale, cum ar fi canonul literar, periodizarea,
paternitatea incertd a textelor si miscarile literare pot fi redefinite printr-o noua
perspectiva sustinutd de literatura de consum si studiile literare digitale. Scopul
principal al proiectului este crearea unui corpus open-acces, care sa contina formate
interoperabile, convertibile si citibile automat a 100 de texte literare romanesti
publicate in intervalul1850-1920. Dintre obiectivele specifice ale proiectului, merita
amintite si testarea instrumentelor existente pentru studii literare digitale asupra
varietatilor diacronice ale limbii roméne si particularizarea celor mai potrivite dintre
acestea.
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Mariana Balosescu'

ALEGERILE COMPARATISTULUI:
PENTRU O CALE DINCOLO DE IDEOLOGIE

The choices of the comparatist: for a path beyond ideology

The paper is an essay about my personal experience in the field of comparative
literature — research and teaching. | entered this territory through my doctoral research,
dedicated to the identification of an epistemological model, as a dominant pattern in
the European modernist novel. During my doctoral research, | learned that philosophy
can be a productive, even mandatory, way of analyzing aesthetic-literary modernity,
but insufficient. | naturally sought to reposition myself in relation to literature, in such
a way as to capitalize and continue the experience acquired through the
instrumentalization of philosophy, in the understanding of literature. The context in
which the text is born, the thinking of the era, the history, the protoplasmic flow
between person and society, in the space where the writer creates, have become an
important target in building an own method in the practice of comparatism. This is
how I moved towards assuming the mentality, as the main context, as a real and unreal
place, where the literary text appears and where it then lives its existence and
influence. In search of an anchor and a solution, in search of another hermeneutic
foundation, which would help the recognition, valorization and identification of the
presence of the person, memory and consciousness in the text, | first turned to the
Socratic teaching, to Socrates of Socrates, from the Defense..., and to Plato's Socrates,
from the Dialogues, in order to understand what connection still exists between
today's modernity and the Greek origin that it so vehemently still claims. Then |
discovered Christian philolocal thinking, patristic thinking, Saint Paul and Saint
Augustine (De Magistro, Confessions). There | found the energy, inspiration and
legitimation to develop a hermeneutic practice centered on revealing the inner man
revealed in the text, precisely in the encounter between the author's consciousness and
that of the reader (hermeneutic), through textual consciousnesses. And | see the inner
man as a projection of the person's memory, organized especially in an ethical
imaginary translated by the textual consciousness both through language and through
the acts, scenarios, and choices evoked. So, the dominant ideas with which | ended up
working are in a circle of the person: inner man, memory, conscience, morality.
Hermeneutics, in this vision, can no longer be self-sufficient and serve a free
interpretation, oriented towards itself, in an internal logic of the type — interpretation
for the sake of understanding the text, interpretation for the sake of the logic of
language, interpretation in order and discursive autonomy, etc.

Key-words: comparatism, mentality, humanism, inner man, consciousness, memory,
morality
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Comparatismul este o patrie generoasi, dar foarte aspra cu cetdtenii ei. A locui
acolo inseamnd a primi o uriasa libertate — miscarea intr-un teritoriu practic
inepuizabil, la scara unei existente umane, format din toata biblioteca adunata in
istorie — in schimbul unui efort pe masura, de adaptare permanentd la dinamica
tectonica a teritoriului, la arborescenta lui si la toate intunecimile lui. Toate aceste
realitati textuale solicita solutii de interpretare, in stare sa nu tradeze literatura, dar
mai ales apte sd serveasca umanitatea congstiintelor reale implicate, persoana lor —
autorul si cititorul, fatd in fata cu constiintele textuale purtitoare de mesaje, limbaje
si de viziuni asupra lumii. Am intrat in acest teritoriu prin cercetarea doctorala,
dedicata identificarii unui model gnoseologic, ca pattern dominant Tn romanul
modenist european. In timpul cercetarii doctorale am invitat ca filosofia poate fi o
cale productiva, chiar obligatorie, de analizd a modernitatii estetico-literare, dar
insuficientd. Am cautat, in mod firesc sd ma repozitionez fatd de literaturd, in asa fel
incat sa valorific si sa continui experienta dobandita prin instrumentalizarea filosofiei,
in intelegerea literaturii. Contextul in care se naste textul, gandirea epocii, istoria,
fluxul protoplasmatic dintre persoand si societate, in spatiul unde scriitorul creeaza,
au devenit o {intd importantd 1n a construi o metoda propriec in practica
comparatismului. Asa m-am Tndreptat spre asumarea mentalitaii, drept context
principal, ca loc real si i-real, unde textul literar apare si unde el apoi isi traieste
existenta si influenta.

Cartea Mentalitati europene a aparut ca rezultat al cercetarii imediat
postdoctorale, marcata si de initierea unor cursuri in zona mentalitatilor (Mentalitate
si identitate, Mentalitate si literatura, Mentalitati europene, Globalism si
postcolonialism). Cercetarea doctorald, care m-a initiat in comunicarea dintre
literatura si filosofie, literatura si arte, a fost o scoald foarte utild, de interpretare a
modernismului literar in dinamica culturald a modernitatii. lar munca aceasta m-a
condus spre intrebari imposibil de evitat, in ultimii ani ai secolului XX, de catre
profesorii de literatura si criticii literari. De fapt, cum ar trebui sd citim si sa
interpretdm acum literatura, ca s rimana sau sa redevina pentru tinerii noilor generatii
o sursd fundamentala de apropiere si intelegere a omenescului? Cum sa transformi
romanul, poezia, teatrul in experientd interioara unica pentru cititorul de azi? Ce fel
de critica poate reusi sa duca literatura n inima cititorului tanar, ca sa ii reveleze si sa
1i crediteze adevarul subiectiv, fragmentar si irepetabil lasat in text de un om real —
scriitorul, poetul?

Intrebarile de acest fel au creat deschideri si au formulat nevoi, de care a
trebuit sa tin seama 1n alegerile mele ulterioare. Am avut oportunitatea de a intelege
comparativ riscurile si consecintele inevitabile ale autosuficientei cultivate de critica
asumat esteticd. Venind din scoala universitard bucuresteand, educata fiind de
generatia lui Mircea Martin i Mihai Zamfir, apartin acestei directii critice, chiar si cu
0 voce mai inadaptata si uneori indepartatd. Distanta inevitabila vine din faptul ca
situarea in comparatism, cercetarea doctorala care mi-a revelat consagvinitatea dintre
filosofie si literatura In modernism, m-au si obligat sa vad autoblocajul si formalismul
stilistic spre care poate sd conducd radicalizarea fundamentalistd a autonomiei
esteticului, a ideii, pAnd la urma ludice si utopice, de artd pentru arta. Am priceput,
prin artizanii acestei directii, un G. Calinescu, sau un Nicolae Manolescu, de pilda,
cum criticul estetician, idealizdnd sau chiar idolatrizdnd arta pentru arta, poate
ajunge, deloc paradoxal, sa transforme un text literar scris de altcineva, intr-un simplu
pretext sau materie prima pentru afirmarea textului sdu propriu si a viziunii lui proprii
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asupra lucrurilor. Noul text, textul interpretarii critice, rezultat din re-inventarea, de-
structurarea si re-structurarea sau chiar re-scrierea (critica) a textului literar (prin
ignorarea prezentei constiintei scriitorului in textul propriu), poate fi genial, o noud
forma de artd, din cind 1n cand. Doar ca acest drum nu privilegiaza Intalnirea reald cu
ceea ce daruieste constiintei cititorului textul prim, literatura insasi, ci transporta direct
subiectul Tn alta parte, in literatura despre literatura.

Critica estetica legitimeaza cu atat de multd putere si libertate cititorul-
hermeneut, ca nu poate fi decét optiunea sigura a oricarui critic independent, pentru
ca 1i garanteaza dreptul de a-si asuma textul citit ca pe un teritoriu al sau propriu.
Acolo gandirea lui analitica si speculativa e libera, il Incurajeaza sa creeze canoane
estetice, tabuizari, ierahii, locuri bune si locuri rele, spatii fascinante si spatii bune de
uitat. Criticul inventeaza filtrul de lectura si selecteaza ce este bun de citit si ce nu
meritd atentia altui cititor decat el insusi. Criticul decide in final cum scrie poetul, cine
este poetul, cum trebuie sa il intelegem pe poet... El da identitate sau refuza identitatea
oficiala a poetului, adica acea identitate care ajunge sa conteze — identitatea lui din
spatiul memoriei publice.

Altfel spus, scriitorul, poetul, prin urmare omul care produce textul unde
calatoreste critica estetica, este doar o prezenta de fundal, opacizata, careia criticul are
dreptul sa ii dea continutul pe care il doreste. Autorul de literaturd, biografia lui,
povestea inventata de el, eroul imaginat, reprezentarile lui, convingerile si emotiile lui
transfigurate sau figurate in text, constiinta lui, memoria lui, persoana lui reald — devin,
toate, repere secundare intr-o asemenea viziune critica. M-am Tntrebat adeseori, de
pilda, cine este, de fapt, Eminescu? Cine este Caragiale? Eminescu insusi s-ar
recunoaste n Eminescu cel creat si lasat noud mostenire de Maiorescu si de critica post-
maioresciand? Dar Caragiale?... Dar atatia altii! Am descoperit, astfel, ca o critica
autosuficienta, care 1si izoleaza obiectul si il transforma in proprietate, este o cale daca
nu usoara, cu siguranta egocentrica. Acest fel de critica are nevoie cel putin de multa
oxigenare, de ferestre larg deschise spre lumea complexa dinafara ei.

Ca profesor de literaturd, aveam nevoie de deschideri clare, pentru bunul
motiv ca nu puteam sa imi propun, in fata studentilor mei, mai ales, sa ii inlocuiesc pe
Homer, Sofocle, Dante, Shakespeare, Cervantes, Dostoievski etc. — adica ideile lor,
convingerile lor, Tndoielile lor, fantasmele lor, privirea lor asupra lumii — cu analizele
mele stilistice despre Odiseea, Oedip, Divina Comedie, Hamlet etc. Cautam altceva.
Cautam o intrare spre constiinta autorului de literatura si spre lumea despre care el
vorbeste, dar si spre legatura irepetibila, reflectatd in text, dintre o persoana reala si
istoria lumii sale.

Dar, totodatd, a crede ca este posibil sd verbalizezi ideile, fantasmele,
convingerile si indoielile lui Shakespeare, ale lui Sofocle si Homer, ale Iui Dante si
Eminescu este o suprema trufie, o mare iluzie. Si-atunci?! Putem incerca. Alta cale nu
existd. Putem merge Tnspre acest orizont. Putem cauta aceastd deschidere si intalnire
intre constiintele persoanelor implicate. Putem doar sa o ludm de la capat. Sa asumam
si sa asimilam istoria criticii estetice si sd ne straduim sd o ludm de la capat, sa o re-
inventam, cu ceva mai multa empatie si participare fatd de autorul de literatura, fata
de constiintele textualizate de el, fatd de lumea transfigurata prin textualizare, fatd de
memoria pe care el ne-o lasa mostenire. E nevoie nu sa luam distanta, prin
autoafirmare, ci s ne apropiem, facand loc in mintea noastrd vocilor care vin din
textele literaturii si din preajma lor.

85



Studii §i cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 47/2022

Am inteles, insd, in acelasi timp, si am experimentat chiar aplicat, in prezentul
strict al acelei perioade de cercetare, spaimele istorice ale contaminarii criticii $i istoriei
literare cu ideologia, tezismul, aservirea esteticului. Sunt monstri inspaimantatori
Mosteniti de noi din trecutul comunist, dar redesteptati in prezent de alte ideologii —
distant reading, de pilda. Cu ele se hraneste o altd armati criticd, pentru care tridarea
sofisticata sau brutala a literaturii devine programatica. Ideologizarea transforma textul
literar Tntr-un instrument servil al afirmarii criticului ideolog, captiv el insusi in granitele
tezelor ideologice servite. In asemenea tip de logicd critici, nu mai conteazi deloc
viziunea scriitorului, emotiile poetului, ci numai cum poate fi transformat textul literar
in argument analitic pentru sustinerea tezei ideologice sub care actioneaza criticul.

Deja, in ultimii ani ai secolului XX si in prima decada a noului secol, critica
feminista si genderismul colonizau puternic studiile academice, amintind de mecanica
ideologica a realismului socialist si de limba de lemn a proletcultismului. Noua critica
de tip ideologic se bazeaza mai ales pe selectarea unui criteriu imperativ, revendicat
de o minoritate drept continut identitar ultim, §i impunerea lui in forta drept ,,grila” de
citire a culturii (inclusiv a literaturii) majoritatii. Nu mai asistim la diktat-ul
totalitarismului comunist, care a nlocuit cultura libera cu proletcultismul si toate sub-
produsele lui. Genderismul si critica feministd exprima dictatura minoritatii in plin
peisaj social asumat drept democratie. Asemenea limbaje critice manipuleaza
reconfigurarea reprezentarilor mostenite, in cultura i literatura atat a majoritatii cat si
a minoritatilor, solicita re-scrierea destructurantda a modelelor culturale si urgenteaza
transformarea culturii mostenite intr-un teritoriu de tip negativ. Urmeaza incriminarea
majoritatii, cultivarea ideii de vind culturala si incercarea de a inlocui cultura majoritatii
cu (pseudo)cultura minoritatii. Toate aceste strategii politico-sociale nu tin, de fapt,
deloc de interpretarea literaturii si a artelor sau de creatia artisticd nascutd sub imperiul
unei constiinte libere, ci de o luptd ideologica dura, cu miza civilizationald. Ideea de
adevdr, ideea de bine si de rau, din cultura mostenitd, sunt negate si inlocuite cu
reprezentari adeseori opuse, care vor si conduca spre instrdinarea interioara si spirituala
a omului actual de toata civilizatia mostenita. lata cum lupta ideologica dusa in campul
de catifea al comunitatilor universitare, de reguld, vizeaza, de fapt, o schimbare a
mentalitatii tinerelor generatii.

Traversam si interogam, de la distantd, cu multa neliniste si egal scepticism,
optimismul academic al acelei perioade, foarte prezent mai ales 1n universitatile euro-
americane, consumat, aparent neutru Th zona studiilor culturale, a multiculturalismului,
discursiv-sociale, pe cat de abstracte, pe atat de materialiste.

Era extrem de facil sa te predai acestor discursuri critice cel mai adesea radical
ideologizate, desi domestice i persuasive prin strategiile analitice si prin tehnicile
argumentative. Ametitoare prin scopurile enuntate, ele promiteau o revolutie culturala
si o re-scriere revolutionard a hermeneuticii aplicate literaturii. Insa, noul val de
marxism, oricit de seducitor, in toate chipurile si limbajele lui — progresiste, filozofice,
abstracte, sociale — putea sa insele mai greu o minte care cunoscuse desertul comunist.

De fapt, ce vroiam? Eram in cdutarea unui mod, pana la urma doar uitat, de a
verbaliza simplu, adevarul subiectiv al persoanei reale care scrie literaturd pentru alta
persoana reald — cititorul, in speranta, adeseori marturisita, ca acel adevar al lui poate
fi semnificativ si chiar de ajutor cititorului sau, in intelegerea vie a istoriei, a omului,
a vietii. Aveam nevoie sa mi conserv fidelitatea fatd de fundamentele criticii estetice
si, n acelasi timp, s o pun Intr-o altd ecuatie, mai generoasa, pornind, insa, de la o
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axioma simpla: fara ideologie. lata o tinta dificild, spre care cred ca am plecat inca din
perioada studiilor doctorale, dar pe care nu am atins-o, ci am avut-o mereu ca reper in
to ce am facut.

Am simtit, de aceea, in acea perioadd a muncii mele, necesitatea unei

pozitiondri proprii, oricat de modeste, in acest Babel al criticilor, istoricilor literari si al
profesorilor de literatura. Alegerea mea, in acea etapd, a fost sa incep cu problematizarea
ideii de mentalitate, in imaginarul european si romanesc. De ce?
Mentalitatea reflecta atat gandirea, cét si actiunea unui om real, in dinamica mostenirii
lui spirituale si culturale, in migcarea vie a regulilor de viata primite, in scenariul
existential al familiei sale, al neamului in care se naste si al lumii unde traieste.
Mentalitatea pune impreuna omul interior cu omul social, in acelasi timp. Proiecteaza
lucrarea lumii dinafard asupra interioritatii omului, dar, mai ales, aratd reactia
personala a constiintei fata de societate. Mentalitate inseamna, de aceea, pozitionarea
persoanei in dinamica evenimentelor prin care trece, iar pozitionarea creaza interior
si exterior tocmai istoria Unica a persoanei, ca parte celulara a istoriei lumii sale.

Mentalitatea este simultan reactie fatd de eveniment, emotie, si dobandire a
memoriei, a urmei, a consecintelor reactiei. Vroiam sd stiu mai multe despre
mentalitate si sd exersez, cat de putin, interpretarea ei, in imaginarul european, ca sa
acumulez o perspectiva utild in apropierea viziunii, dar si a limbajului asupra
literaturii, pe care le cautam. Azi pot spune cu certitudine ca nu am gasit nici un model
pe care sa il fi urmat indeaproape. Dar toate lecturile m-au ajutat treptat sa imi
formulez o pozitie personalizata. Mentionez doar trei dintre cele mai originale posibile
modele si bogata lor descendentd in cultura occidentald. Max Weber (Etica
protestantad si spiritul capitalismului, 1905), Serge Moscovici (Social influence and
social change,1976; Psychologie des minorités actives, 1979; Social Representations:
Explorations in Social Psychology, 2000) Erving Goffman (Presentention of Self in
every day life, 1957) si scolile psihosociologice sau antropologice pe care ei le-au
generat pot sigur inspira limbaje de citire a conexiunii fiintei individuale cu societatea.
influentei minoritatilor asupra istoriei majoritatii — teorie centrala in studiile lui
Moscovici, dar si schemele de interpretare propuse de Goffman cu ,,dramaturgia lui
sociala” sunt surse de inspiratie pentru un studiu in imaginarul mentalitatilor.

Insa eu vroiam si viad in om persoana, si nu individul (ca parte a unei
multimi), memoria persoanei, si mai putin performanta lui sociala, biografia lui
sociala. Iar societatea vroiam s o vad ca lume, cu o istorie a persoanelor autonome si
cu o memorie vie a persoanelor,. Acolo ,,regulile”, reprezentarile si ,,dramaturgia
sociala”, ,rolurile” si ,,actorii”, punerea in scend a fiecarei aparitii individuale sunt
toate doar secvente dintr-un continut mult mai profund, stratificat si dinamic, agezat
subtil in mintea persoanelor, dar reflectat in textele, inclusiv literare, lasate de ele.
Intuiam ca dramaturgia sociald a lui Goffman, pentru ca am luat-0 de exemplu, oricat
de utila in cercetare, la fel ca toate retetele psihosociologilor, exclud, de fapt, spiritul
si reduc persoana la un joc al implicarilor sociale si al informatiei vehiculate. Ca sa
fiu inteleasd, aduc citat din cartea lui Goffman, din chiar debutul cartii, pentru ca
uneori o singura fraza esentiald indica toata viziunea autorului asupra lucrurilor:

When an individual enters the presence of others, they commonly seek to acquire
information about him or to bring into play information about him already
possessed. They will be interested in his general socio-economic status, his
conception of self, his attitude toward them, his competence, his trustworthiness,
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etc. Although some of this information seems to be sought almost as an end in
itself, there are usually quite practical reasons for acquiring it. Information about
the individual helps to define the situation, enabling others to know in advance
what he will expect of them and what they may expect of him. Informed in these
ways, the others will know how best to act in order to call forth a desired response
from him.?

In aceesi perioada am descoperit viziunea impresionanta a lui Pitirim Sorokin,
din Social and Cultural Dynamics (1957/1985), care m-a inspirat in interpretarea
modelelor culturale. Insd, nu am valorificat-o in aceastd carte, ci mai tarziu, in
interpretarea modernitatii estetice. Am ramas, totodata, cu o conexiune speciala fata
de studiile lui Ioan Petru Culianu, datorita opiniei lui asupra intertextualitatii si
datorita perspectivei sale profund anti-psihanalitice asupra mentalului, idei In care ma
regasesc (Calatorii in lumea de dincolo, Jocurile mintii).

Acest efort de intelegere a mentalizagii in imaginarul european a reprezentat
in curgerea cercetarilor mele si in formarea mea o verigd importanta, un spafiu de
trecere, spre focalizarea asupra memoriei proiectatd in text §i asupra prezentei
persoanei in textul literar. Ulterior am urmat aceasta cale prin cateva idei dominante:
constiinta textuala, viziune morald, imaginar etic, om interior.

Din aceasta etapa am acumulat problematizarea mentalitatii ca text viu si ca
putere a mintii persoanei. Am invatat importanta raporturilor memoriei persoanei
(care scrie) si a fiintei fictionale (despre care se scrie) cu contextul si intertextul
istoric si cultural, pentru a da o Intemeiere mai ampla literaturii comparate pe care am
practicat-o, la cursuri si in studiile facute.

Mentalitatea reprezinta pentru mine un bun al persoanei, si nu un bun social.
Mentalitatea locuieste in mintea omului real, nu in lumea 1n care el se misca si in care
lasd urme si influenta, prin actiune, gandire, reactie. Binenteles cd mentalitatea
opereaza in orizontul social, Thafara persoanei, si ca doar exprimarea ei social-istorica
o dezvaluie, o descopera si o oferd cunoasterii. La fel de adevarat este ca mentalitatea
reprezintd, in egald masurd, produsul mintii persoanei si al lumii cunoscute, unde
persoana se naste, creste, evolueaza. Dar, mentalitatea nu sta Tnafara omului, nu are
viatd inafara lui, ci doar in nevazutul mintii sale. Natura mentalitatii este, de aceea si
din fericire, tainica. Greu de definit si greu de inteles, la fel ca natura mintii omului.
Continutul nevazut si tesdtura misterioasa a mentalitatii o fac extrem de generoasa in
cercetare.

Toate aceasta experientd mi-a folosit mult apoi Tn munca cu studentii si in
cercetarea imaginarului european. In cursurile mele de literatura comparati, de istorie
a literaturii, in cele despre curentele culturale si literare, am folosit perspectiva asupra
mentalitatii, ca text viu al mintii cunoscatoare, ca exprimare Vie a intalnirii ei cu lumea,
dar si ca participare vie a ei la perpetuarea, istoricizarea si extinctia lumii cunoscute.

Aceastd etapd m-a ajutat sd-mi situez altfel lecturile §i sd& imi propun
interpretarea literaturii intr-o proiectie pe cat de autonoma, pe atit de deschisa spre
lumea fata de care se pozitioneaza autorul de literatura, in timp ce o reflecta in textul
sdu. M4 interesa sa ma eliberez definitiv de reflexele criticii (post)structuraliste, de
mecanica formald a criticii stilistice, de mostenirea grea a fricii de ideologizare si de
mitul estetismului, cum am aratat.

2 Erving Goffman, Presentation of self in every day life, New York, Doubleday Anchor Books
& Company, Inc. Carden City, 1957, p. 7.
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Meditatia asupra mentalitatii, ca text al mintii, la intrepatrunderea dintre om
si lume, m-a constrans sa caut limbaje de revelare a continutului lasat de constiinta
persoanei in fibra nevizuti si influentd a evocarilor, a reprezentarilor si fictiunilor
literaturii, ca o urma fiintei, dar si a lumii din care ea se trage si pe care o poartd in
miezul biografiei sale.

Mentalitatea inseamna astazi pentru mine pozitionarea interioard a omului
fatd de lume, dezvaluita exterior in tot ceea ce el face, zice si gandeste. In ceea ce am
scris mai tarziu, am incercat, de aceea, sd descopar pozitionarea mintii creatoare de
literatura si legatura ei cu contextul istoriei unde se migca.Nu in ultimul rénd, am
inteles, nsa, ca orice studiu sistematic al mentalitatilor este un proiect faraonic, care
ma depaseste. Ceea ce am reusit, a fost doar sa schitez o cercetare, din care am adunat
viziune si contextualizare pentru alte proiecte. Am re-descoperit mai ales acea Europa
mentald pe care mai toatd generatia mea esticd a admirat-o cu naivitatea necritica a
visatorului, cel putin in copildrie si 1n tinerete, ca pe un loc al libertatii si al sperantei.
Dinamismul istoric actual occidental, foarte agresiv deja, ar vrea sa mute civilizatia
europeana intr-un viitor foarte nelinistitor, care se prezintd, paradoxal sau nu, simultan
anti-crestin si antiumanist, prin discursurile postumanismului si ale transumanismului.
In aceasta lupta, schimbarea mentalitatilor europene, adica a textelor mintilor noastre,
prin noi ideologii care neagd, laolalta, intreaga mostenire crestind, impreund cu
umanismul clasic, dar si cu umanismul crizei de dupa 1870, reprezinta o tintd majora.

Literatura secolelor XIX si XX a anticipat tendinta irepresibila a elitelor de a
confisca libertatea persoanei invocand responsabilitatea sociala. Aldous Huxley
deschide Minunata lume noud cu un citat relevant din Nikolai Berdiaev care este i o
morald interogativa amara a fictiunii sale distopice:

Utopiile ne apar astazi mult mai realizabile decat se credea pe vremuri. De aceea,
in vremurile noastre ne aflam in fata unei intrebari destul de chinuitoare: cum sa
evitdm infaptuirea lor definitiva?... Utopiile sunt realizabile. Viata se indreapta
spre utopii. Si poate cd Incepe un veac nou, un veac in care intelectualii si patura
cultivata vor visa la mijloacele de a evita utopiile si de a reveni la o societate

=9

neutopici, mai putin ,,perfectd”, dar mai liberd.®

Noul context ne aduce bine aminte ca tot istoria, inclusiv cea moderna, ne invata
ca toate ideologiile care vor legitimarea distrugerii interioare a omului sfarsesc in
neantul propriilor alegeri si al consecintelor acestora, prin traversarea, insd, a multor
suferinte tragice. Deloc surprinzator, literatura memoriei, arta dedicatd martorilor
istoriei recente anticipeaza, impreuna cu cativa ganditori solitari, de obicei izolati de
mediile academice, aceastd evolutie auto-distructiva a societatilor europene, bazata pe
cultivarea deliberatd, in educatie mai ales, a blocarii memoriei, a uitirii memoriei §i a
rescrierii memoriei si istoriei. Infruntarea dintre ceea ce ideologii noi numesc
conservatorism si progresism decide in prezentul strict european, mai ales prin
politicile educationale aplicate in scoala preuniversitard si apoi in universitati,
orientarea mentalitatilor generatiilor tinere si mature, deci a modului lor de a gandi si
de a actiona, prin vointa exprimatd a persoanei si a comunitatilor. E timpul sa ne
aducem aminte mostenirea noastra iudaicd, mostenirea noastra greacd, mostenirea

3 Aldous Huxley, Minunata lume noud, traducere de Suzana si Andrei Bantas, ed. a 3-a, lasi,
Polirom, 2011, p. 9.
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noastra latina, dar mai ales mostenirea vie a interioritatii noastre, fie ea chiar abandonata
— mostenirea cresting. Constiinta estica trecutd prin pustiul sfasietor al comunismului, e
increzatoare ca omul occidental, i nu numai el, va avea puterea sa isi redescopere infentia
bund si capacitatea de a se dedica cu sperantd unui ideal nobil, asa cum ne indeamna
Sfantul Isaac Sirul, una dintre vocile cele mai iubite ale crestinatatii rasaritene:
»---DUMNEZeU N-are nevoie de o faptuire mare, cdt de o dorinfa nobila”.

Fericitul Augustin, parinte al spiritualitatii, al culturii i mentalitatii crestine
a Occidentului, aratid pand azi, cu simplitate didactica, cine este Magister interior,
Invatatorul nostru launtric, cel care da spiritului adevarata cunoastere si libertate, il
salveaza de materialitatea muritoare spre care se grabeste, orb, astazi:

Cand ne referim nsa la ceea ce sesizdm cu mintea, adica prin intelect si ratiune,
noi vorbim despre realitdtile prezente 1n noi, pe care le intrezarim prin mijlocirea
acelei lumini interioare a adevarului, de care se bucura si prin care se lumineaza
insusi acela pe care 1l numim omul launtric. Toate acestea ne duc la concluzia ca,
atunci cand el insusi, prin acea privire, tainica si ingenua, isi da seama de adevar,
interlocutorul meu intelege ceea ce spun datoritd propriei contemplatii si nu
datorita cuvintelor mele. Asadar eu nu-1 invat, enuntandu-i un adevar, pe cineva
care intuieste acest adevar si singur. Acesta afld ceva nu prin mijlocirea
cuvintelor mele, ci prin evidenta lucrurilor ca atare, dezvaluite in interiorul sau
de Dumnezeu...*

In practica comparatismului, am ciutat mereu o harti — oricat de improvizati,
dar folositoare, a literaturii create de modernitate. Acolo formele de relief ar trebui sa
fie chiar povestile si ideile dominante ale autorilor, eroii tutelari carismatici si
influentele majore trimise in constiinta cititorilor. Cine ar apela la o asemenea harta,
ntr-o lume in care am avea deja nevoie de cdlduze sigure ca sa putem strabate jungla
digitalizatd sau nu a povestilor, discursurilor, ideilor, imaginilor? Si, mai ales, ce
inseamna sa fii azi comparatist? Sunt intrebari care m-au nelinistit mereu. Ele Tmi
indica in clar limitele mele firesti si putinele libertati de miscare a gandirii, pe care ma
pot baza, in calatoria plina de riscuri, fantasme si primejdii imprevizibile prin cultura
modernitatii. Poate dorinta mea cea mai arzatoare este sinu cad pradd unui “joc cu
margele din sticla”, unde s-ar dilua pana a fi de nerecunoscut orice pas facut de
congtiinta mea. Singurul lucru ce ar putea fi cu adevarat semnificativ In interpretarile
oferite de un comparatist ar fi, cred, tocmai urmele legaturii lui personale cu gandirea
afirmata in cartile citite si re-citite, ureme depus Tn mintea comparatistului, atat in
singuratatea lecturii, cat si in solidaritatea muncii cu studentii.

Hermeneutica aceasta, ca practicd concretd a intelegerii si interpretarii
textelor, a trecut, de-a lungul anilor, cum era firesc, prin meditatii, distilari si influente
exercitate de mai multi teoreticieni moderni §i postmoderni, generandu-mi progresiv
o stare de profunda nemultumire, din cauza fie a neputintei, fie a refuzului dogmatic
al acestor directii si scoli teoretice, pana la cele actuale, de a privilegia si de a asuma
plenar prezenta persoanei, a constiinfei si memoriei 1n texte. lar cand acest lucru
incepe sd se intample, teoreticienii sunt ezitanti, plini de teama, Incorsetati de traditia
dogmaticd a modernismului radical, in fata cdruia cedeaza, operand cu (auto)limitari
neconvingatoare sau pur si simplu ilegitime.

4 Sfantul Augustin, De magistro/Despre Invitdtor, editie bilingva, traducere, introducere, note
si comentarii, tabel cronologic si bibliografie de Eugen Munteanu, Iasi, Institutul European,
1995, p. 49.
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Nemulfumirea acumulata in practica hermeneutica s-a nascut si din cauza
vointei explicite a mai multor teoreticieni, mai ales a celor din zona filosofiei
limbajului, de a subordona prezenta constiintei persoanei mecanismelor autonome ale
limbajelor organizate Tn discursuri particulare. Din momentul in care am inceput sa
constientizez masiv ca instrdinarea fata de ideea de persoand, memorie si constiinta a
persoanei sau limitarea afirmarii lor, in diverse variante teoretice, conduc, de fapt,
spre dezumanizarea relatiei dintre constiinta cititorului (hermeneut) si text, dar si spre
saracirea, atrofierea vietii textului, din acel moment nemultumirea a devenit
imperativa, solicitaindu-mi o pozitionare mai ferma. Nu mai puteam sé dau studentilor
mei un model de interpretare Tn care nu numai ca nu mai credeam, dar care si falsifica
deja raporturile dintre constiinta mea si literatura.

Filosoful modern, de la Kant la Husserl, de la Marx la Deleuze, de la
Nietzsche la Derrida, dar si de la Montaigne la Todorov, Vattimo, Baudrillard etc.,
chiar cand par a adopta tonul discursului personal, indiferent de pozitia teoretica pe
care o sustin sau o construiesc, vor, in cele din urma, mai vizibil sau mai ocolitor, sa
inlocuiasca particularul cu generalul. In acest fel, filosofia (post)moderni inventeazi
forme ale unei constiinte colective cu care inlocuieste constiinta personald. Se produce
astfel o reconfigurare sensibila a interioritatii, a raporturilor dintre omul interior si
omul exterior, dar mai ales a ideii de persoand. Astfel, de la Kant pana astazi, s-au
creat forme tot mai autoritare de opresiune discursiva a personalulul, a particularului,
a constiintei persoanei. Inlocuirea ideii de persoand cu aceea de individ si excluderea
progresiva a constiintei personale din angrenajele teoretice, a generat o cenzurd
inaparentd, dar foarte eficace, a prezentei persoanei §$i a memoriei persoanei in
dinamica teoriilor care guverneaza modernitatea.

De aceea, in cautarea unei ancore si a unei solutii, In cdutarea unei alte
intemeieri hermeneutice, care si ajute recunoasterea, valorizarea si identificarea
prezentei persoanei, a memoriei §i a constiintei in text, m-am Tntors mai intai spre
invatatura socratica, spre Socrate al lui Socrate, din Apdrarea..., si spre Socrate al lui
Platon, din Dialoguri, ca sa inteleg ce legatura mai exista intre modernitatea de astazi
si originea greaca pe care atat de vehement inca o revendicd. Apoi am descoperit
gandirea filocalica crestind, gandirea patristica, pe Sfantul Pavel si Fericitul Augustin
(De Magistro, Confesiuni). Acolo am gasit energia, inspiratia si legitimarea pentru a
dezvolta o practica hermeneutica centrata pe decelarea omului interior revelat in text,
tocmai in intalnirea dintre constiinta autorului si cea a cititorului (hermeneut), prin
intermediul constiintelor textuale. Iar omul interior il vad ca proiectie a memoriei
persoanei, organizata mai ales intr-un imaginar etic tradus de constiinta textuala atat
prin limbaj, cat si prin actele, scenariile, alegerile evocate.

Asadar, ideile dominante cu care am ajuns sa lucrez sunt intr-un cerc al
persoanei: om interior, memorie, constiingd, morala. Hermeneutica, in aceasta
viziune, nu mai poate sa 1si fie autosuficienta si sd serveasca o interpretare gratuita,
orientata spre ea Insasi, intr-o logica interna de tipul — interpretare de dragul intelegerii
textului, interpretare de dragul si in logica limbajului, interpretare in ordinea si
autonomia discursiva etc. Toate practicile hermeneutice orientate spre ele insele
sfarsesc intr-o mare risipire de energie, produc dezumanizare si nihilism, ofera
congstiintelor participante un sentiment final deconcertant, al absentei scopului si al
esecului. Nu e deloc surprinzator, de aceea, ca multi teoreticieni si filosofi au sfarsit
intr-un nihilism fie feroce, fie mascat. lar unii chiar s-au sinucis, interiorizand radical
sentimentul abisal al neantului 1n care si-au condus energia personala.
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In practica interpretdrii si intelegerii textelor pe care o promovez,
hermeneutica nu poate sa fie propria ei finalitate. Ea ar trebui sd conduca toate
constiintele vii participante spre o Invatatura si ar trebui sa faca din hermeneut un
invatator, reveland in fibra constiintelor textuale — o morala.

Nil Ascetul spune pilda cunoscutd a maracinelui, care pune probleme
responsabilitatii morale a invatatorului, fata de discipolul sau:

...odatd ce s-au facut invoieli nefolositoare, neaparat va urma o primejdie atat
pentru cei ce s-au supus unui invatator neincercat, cat si pentru cei ce au primit
stapanirea in urma neatentiei ucenicilor. De fapt, neiscusinta Invatatorului pierde
pe invatacei. lar negrija invataceilor aduce primejdie invatatorului, mai ales cand
la nestiinta aceluia se adaugd trandavia lor. Caci nici invatatorul nu trebuie sa
uite ceva din cele ce ajuta la indreptarea supusilor, nici invataceii nu trebuie sa
treacd cu vederea ceva din poruncile si sfaturile invatatorului. Pentru ca e lucru
grav si primejdios atat neascultarea acelora, cat §i trecerea greselilor cu vederea
din partea acestuia. Sa nu creada invatatorul ca slujba lui este prilej de odihna si
de desfatare. Caci dintre toate lucrurile cel mai ostenitor este sd conduci
sufletele.”®

Pilda maéracinelui concentreaza miezul viu al interdependentei spirituale
dintre invatator si ucenic. Afirmarea adevarului depinde in egald masurd de harul
invatatorului de a-l urma, ascultdndu-i chemarea, cat si de atentia vie si aspra a
ucenicului, la orice greseald a maestrului. Numai impreund pot sluji adevarul. In
legdtura adanca si fragila a mintilor si inimilor lor, a memoriei lor, vor descoperi
impreuna calea spre adevar. Si tot impreund se vor salva de ratacire, de uitare, de
precaritate.

Interpretul literaturii si artelor, comparatistul, mai ales cand este si profesor,
ar trebui sa fie, de aceea, un invatator — in intelegerea si interpretarea textelor, cum ar
spune cei vechi. Vad, de aceea, in literaturd un instrument de care omul modern s-a
folosit cu fervoare in trecerea lui prin lume, mai ales in secolele XIX si XX, ca sa
cunoasca realittile — sociale, rationale si psihice, ca sa le schimbe sau si le salveze
de la uitare, ca sa isi supuna mintea cititorului sau sa 1i stimuleze energia proprie, ca
sa se livreze pasiunii de a fabula si de a des-face realitatile, ca sa traiasca iluzia de a
fi invins moartea prin artd sau chiar ca s invoce arta ca ultima realitate.

Scriitorul modern a stiut s genereze mituri si utopii de neuitat, dar a si stiut
si sd participe la o confuzie sinucigasa a valorilor; nu o datd a ranit aproape mortal
increderea n eroi si in figurile purtatoare de sens. Literatura si arta moderna este o
prorocire adeseori spectaculos de detaliata a destinului istoric al umanitatii in vremea
modernitatii. Nu ar fi, de aceea, deloc exagerat sa afirmam astazi ca literatura a servit
ca reflector fidel al dinamismului modernitatii, pana in cele mai fine artere ale
sangvinitatii sale patimase. Campul primitor al literaturii este o rascruce pe unde trec
toate fibrele ce compun textura aproape halucinanti a ultimilor doua-trei sute de ani
de civilizatie si cultura europeana sau de tip european, unde se inventeaza si prin care
se instaleaza pas cu pas, in toata lumea, ceea ce numim azi cu un cuvant ezitant, prea
incapator si, evident, prea uzat — modernitate.

5 Nil Ascetul, in Filocalia sau Culegere din scrierile Sfintilor Pdirinti, care aratd cum se poate
omul curdti, lumina si desavarsi, vol. 1., traducere din greceste, introducere si note de pr. prof.
dr. Dumitru Staniloaie, Bucuresti, Humanitas, 2017, p. 160.
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Constiinta cercetdtoare a cititorului de literaturd, daca este onestd, este
obligata, 1nsd, sa aseze literatura si artele Tn miscarea istoriei care le produce si mai
ales sa nu le rupa de lumea din care vin, ci s le descopere in chiar miezul acesteia. In
acest fel, cititorul ajunge, inevitabil si exploreze minimal, prin literatura,
modernitatea istorica — sociala, politicad, economica; modernitatea religioasa si
modernitatea laici; modernitatea ideologicd si filosofica. In aceasti munci de
interpretare si (re)proiectare a lumii din care el vine si despre care vorbeste, textul
literar se comporta ca o oglinda generatoare de multe imagini, care, chiar atunci cand
vrea sa minta cititorul, spune adevarul, pentru ¢4, chiar prin minciuna, falsificare sau
degradare a sensurilor ea conduce spre pozitionarea morald si ideologica a autorilor
de texte, ca parte a lumii si a istoriei pe care o exprima .

Acolo, n reflexia dintr-un roman sau dintr-un poem, dintr-o nuveld sau o
piesa de teatru, in mod tulburator, poti vedea, ca intr-o revelatie, oglindirea fulguranta
a sensului istoriei pe care o traim: istoria inspre apus a modernitatii, de exemplu, si
asteptarea unei altfel de lumi, pe care incd nu stim nici sd o numim, atita vreme cét
cei mai multi (invatatori?) ne sfatuiesc sa 1i spunem, foarte ingeldtor, post-
modernitate, post-umanism, trans-umanism etc. Fara indoiald, numele acestea indica
nu doar o identitate indecisa, ci duc programatic spre ideea de capat, de sfarsit, de
moarte, §i nu spre o promisiune a nasterii. Ele emand, astfel, exact nelinistea tipica al
tezimului ideologic, si nu pacea adevarurilor evidente, aratandu-ne spontan c¢a nu
despre iminenta apocalipsei e vorba, cum postumanistii vor ne convingd, ci despre
inducerea sentimentului de apocalipsd, Intr-o teribila lupta civilizationald, pentru
putere, influentd, dominare, ca intotdeauna in lumea cezarului. Literatura, cu
mijloacele ei modeste, dar graitoare, de la cea dedicatd memoriei, in biografii si
autobiografii, gen Svetlana Aleksievici, pana la cea distopica, de tipul romanelor lui
Michel Houellebecq, desluseste tocmai mecanismul aceastei inclestari istorice. Si
intotdeauna, cum chiar istoria ne invata si cum marile texte si marii scriitori ne aduc
aminte, adevarul surghiunit de dogmele ideologiilor vremelnice invinge si aduce
renagterea asteptatd de omul nostru interior.
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Nicoleta Popa Blanariu®

,NOUA” LITERATURA COMPARATA:
PROVOCARI, SOLUTII, CONTROVERSE?2

The “new” comparative literature: challenges, solutions, polemics

Since its beginnings, comparative literature has a bias toward innovation as well as
toward institutional and ideological challenges. Particularly new media technologies
involve a change of cultural paradigms, literary production and reception being no
exception. In the new media era, literature often implies inter- or transmedial rewriting
which leads to redefining the aims and objectives of comparative literature itself.
Key-words: comparative literature, crisis, new media, intermedia, transmedia,
interliterary, interartistic

,Criza” literaturii  comparate?® O  (in)disciplini creativi:

,metadisciplind”, ,paradisciplind”, ,,contradisciplina”

Inci de la fondarea ei, literatura comparati are vocatia experimentului, a
pionieratului, a provocirilor institutionale si ideologice. Insi mai mult decat orice, ea
dovedeste o insatiabila predispozitie autoreflexiva, de a-si chestiona continuu, nu fara
angoasd®, propria identitate epistemologicd. De aici, ,,crizele™ de autolegitimare si
viabilitate® pe care literatura comparatd le traverseazi succesiv, mai intdi in epoca
,hationalitatilor” si  a metodei ,,comparativ-istorice”, apoi In anii

(post)structuralismului si ai deconstructiei’, pand in ,.era multiculturalismului™®, a

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Fragment dintr-un volum in curs de aparitie, Literatura comparatd in era "comparative
media": pentru o integrare a comparatismului interliterar, intermedial si interartistic.

8 Cf. Gayatri Chakravorty Spivak, Death of a Discipline, New York, Columbia University
Press, 2003; Susan Bassnett, Comparative Literature: A Critical Introduction, Oxford UK and
Cambridge USA, Blackwell, 1998.

4 Cf. Charles Bernheimer, "The Anxieties of Comparison", in Bernheimer (ed.), Comparative
Literature in the Age of Multiculturalism, Baltimore and London, The Johns Hopkins
University Press, 1995, pp. 1-17. Harold Bloom, The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry,
second edition, New York, Oxford, Oxford University Press, 1997.

5 René Wellek, "The Crisis of Comparative Literature", in Werner P. Friederich (ed.),
Proceedings of the Second International Congress of Comparative Literature, Chapel Hill,
University of North Carolina Press, 1959, pp. 148-159. (Congresul a avut loc Th 1958, volumul
a fost publicat un an mai tarziu.) Text reluat in Concepts of criticism, New Haven and London,
Yale University Press, 1963. René Etiemble, « Littérature comparée ou la comparaison n’est
pas raison », in Hygiéne des lettres: Savoir et goQt, Paris, Gallimard, 1958. René Etiemble,
Comparaison n’est pas raison. La crise de la littérature comparée, Paris, Gallimard, 1963.
César Dominguez, Haun Saussy and Dario Villanueva, "Postmodern Crisis”, in Introducing
Comparative Literature, New Trends and Applications, New York, Routledge, 2015, pp. 10-15.

® Spivak, op. cit.; Bassnett, op. cit.

" Bernheimer, op. cit., pp. 3-6.

8 Ibidem.
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,globalizarii™® si a digitalizdrii. Noile tehnologii media determind o schimbare a
paradigmei culturale, nu mai putin a literaturii, sub aspectul ,,producerii” si al
receptirii ei. In era new media, literatura se supune adesea unui experiment de
(re)criere inter- si transmediald, ceea ce redeseneaza obiectul literaturii comparate
insesi. Pe acelasi traseu al transformérii disciplinei, dupa ignorarea voita a contextului
de citre (post)structuralisti si deconstructivistil®, ultimele decenii schimba radical
maniera de lecturd, prin contextualizarea obligatorie a (intelegerii) literaturii'!. in mod
special, studiile (post)coloniale practica sistematic o astfel de abordare indatorata, in
primul rand, lui Frantz Fanon'?, Edward Said, Gayatri Chakravorty Spivak4, Homi
K. Bhabha'®. Un asemenea demers urmireste ,,modul in care formele literare sunt

9Haun Saussy (ed.), Comparative Literature in an Age of Globalization, Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 2006.

10 La apogeul deconstructivismului, in departamentele de profil ale marilor universiti¢i nord-
americane, la Yale in primul rand, teoria devine mai importantd decat literatura, iar ,,metoda
decat continutul” (Bernheimer, op. cit. p. 5). Aceasta Ti aduce, de pilda, lui Paul de Man, un
apropiat al lui Derrida, reputatia de ,,antiumanist”. Pentru comparatistii din vechea garda —
printre ei, Harry Levin, autorul primului raport asupra ,,standardelor disciplinei” (1965), la
solicitarea ACLA (American Comparative Literature Association) — literatura este purtitoarea
unor valori ferme, pe care educatia morald nu le poate ignora. Pretinzand a fi o strategie de

demistificare, ,,tehnica de lecturd” a lui de Man relativizeaza insa totul: ,,valorile sunt derizorii,
cunoasterea eronata”, ,,motivatiile absurde”. ,,Subiectul social sau psihologic” este numai un
»efect echivoc” al retoricii (Bernheimer, "The Anxieties of Comparison", op. cit. p. 4), in
absenta indiciilor pe care le oferd istoria ca ,,mijloc de contextualizare” a interpretarii (cf. FOx-
Genovese, "Between elitism and populism", in Bernheimer, ed., op. cit., p. 137). Riffaterre
atrage totusi atentia asupra fenomenului invers al ,,decontextualizarii”, strans legat de
literaritatea textului, fie el premeditat literaturd sau nu: in unele lucrari de istorie, de filosofie
sau drept, ,,telosul cognitiv al textului devine irelevant”, textul isi refuza ,,contextualitatea”. Se
produce, mai exact, ,,0 schimbare hermeneuticd de la judecata de valoare intemeiatd pe
eficienta textului ca argument cognitiv, la o judecata valorica bazata pe trasaturile estetice” ale
operei (Michael Riffaterre, "On the complementarity of comparative literature and cultural
studies", in Bernheimer, ed., op. cit., p. 71). in termeni jakobsonieni de functii ale limbajului,
este o trecere de la dominanta referentiald, cognitiva a discursului la aceea ,,poetica”. Ceva
asemanator se intdmpla in lucrarile de memorialisticd (Eugen Simion, Genurile biograficului,
Bucuresti, Tracus Arte, 2018).

11 Aceasta nu inseamni cd , literatura comparatd va abandona analiza atentd a trisiturilor
retorice, prozodice si a altor particularitati formale”, ci numai cé lectura, de asemenea, ,,va tine
seama de contextele ideologice, culturale si institutionale in care sunt produse semnificatiile
acestora”, cf. "The Bernheimer Report, 1993", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 43.

2 Frantz Fanon, Les damnés de la Terre, préface de Jean-Paul Sartre, Paris, Frangois Maspero,
1961.

13 Said demonteazi un construct european, ,,Orientul”. Sub influenta lui Michel Foucault, el
pune in discutie bazele de putere si cunoastere ale unei ,relatii sociale binare”, Est — VVest. Cf.
Edward W. Said, Orientalism: conceptiile occidentale despre Orient, cu prefata autorului,
editia a II-a adaugita, traducere din limba engleza de Doina Lica si Ana Andreescu, Bucuresti,
Art, 2018.

14 Este relevantd opozitia pe care o stabileste Spivak intre spiritul ,subaltern” si ,,discursul
hegemonic”, din perspectiva céreia analizeaza practici sociale, literare, educationale (Spivak,
Death of a Discipline, op. cit.).

15 Tn loc de a vedea omenirea fragmentata Tn culturi distincte, aflate pe pozitii inegale, nu o
data antagonice, Bhabha prefera sda semnaleze si sa valorizeze spatiile intelectuale ,,hibride”.
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incorporate in istorii colective si structuri ideologice™®. De aici, reconsiderarea
,,canonului” occidental'’ si preocuparea pentru World literature'®, o alternativa la
goetheanul Weltliteratur, concept banuit de nedorite afinitdfi cu o mentalitate
imperialista si coloniald. (De fapt, occidental sau altcumva, ,,canonul” este tocmai
,inflorirea culturald a textului™®, ceea ce ar fi util de mentinut chiar si la ,,scoala
resentimentului”?.) Pe de alti parte, se accentueazi, in ultima vreme, unele deschideri
interdisciplinare inspirate de studiile culturale, gender studies, studiile inter- si
transmediale. Literatura comparata intra astazi in relatie cu toate acestea, iar uneori in
competitie.

Finalitatea unei stiinte nu este, in opinia lui Max Weber, ,,interconectarea
‘efectiva’ a ‘lucrurilor’ ”, ci ,,interconectarea conceptuald a problemelor”. Prin
urmare, ,,0 noud ‘stiind’ se naste atunci cand o noua problema este cercetata printr-o
noud metodd”?!. Franco Moretti transferd asupra literaturii perspectiva lui Weber:
»World literature nu este un obiect, ci o problemd” care ,,solicitd o noud metoda
critici”?. In misura in care World Literature este un ,proiect”® al literaturii
comparate, afirmatia lui Moretti se rasfrage asupra celei din urma, cu toate cautarile
si schimbdrile ei de-a lungul a trei veacuri. Intemeiati in secolul al XIX-lea, cind
bazele cercetdrii umaniste sunt, in toatd Europa, nationale si istorice, literatura
comparatd se sustrage imperativelor epocii prin interesul pentru interstitiile si
corelatiile inter-nationale. Astizi, vechea (in)disciplind®* a devenit o
,metadisciplind®, o ,paradisciplind®®, dacd nu o ,,contradisciplind”?’. Exersatd
interdisciplinar, literatura comparata iese din granitele initiale ale corpusului si ale
problematicii sale, oferind, in calitate de ,,donator universal”?, instrumente teoretice
si metodologice utile pentru investigarea literaturilor nationale, a World literature(s)*

Prin ea insdsi, existenta acestora atacd legitimitatea ideologicd a colonialismului, cf. Homi K.
Bhabha, The Location of Culture, New York and London, Routledge, 2004 (prima editie,
1994).

16 Bernheimer, "The Anxieties of Comparison", op. cit., p. 7.

17 Cf. David Damrosch, "World Literature in a Postcanonical, Hypercanonical Age", in Saussy
(ed.), op. cit., pp. 43-53; Harold Bloom, Canonul occidental, traducere de Delia Ungureanu,
prefatd de Mircea Martin, Bucuresti, Art, 2007.

18 fnteleasd ca ,un sistem planetar” de ,literaturi inter-relationate” (Franco Moretti,
"Conjectures on World Literature", in Christopher Prendergast, ed., Debating World
Literature, London, New York, Verso, 2004, pp. 148-162). Potrivit lui David Damrosch,
World Literature ,,nu este un set canonic de texte, c¢i un mod de a citi” (Damrosch, What is
World Literature?, p. 281; Moretti, op. cit.).

19 Riffaterre, op. cit., p. 71.

20 Bloom, op. cit.

21 Max Weber, "Objectivity in Social Science and Social Policy" (1904), in The Methodology
of the Social Sciences, New York, Free Press, 1949, p. 68; Moretti, op. cit., p. 149.

22 Moretti, "Conjectures on World Literature", op. cit., p. 149.

23 Damrosch, What is World Literature?, p. 281; Moretti, op. cit.

24 David Ferris, "Indiscipline”, in Saussy (ed.), op. cit., p. 92.

25 Saussy, "Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares", in Saussy (ed.), op. cit., p. 11.
2% Greene, op. cit., p. 145.

2" Saussy, "Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares", in Saussy (ed.), op. cit., p. 11.
28 |bidem, p. 5.

2 Dupid David Damrosch, nu existi 0 literaturd mondiald, ci mai multe world literatures, in
functie de cate perspective nationale sau locale exista asupra operelor si fenomenelor literare
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si a altor ,,obiecte culturale”®. Dincolo de orice oportunism metodologic, prin afiliere
mimetica la modele intelectuale ale momentului, am in vedere o autenticd relatie
interdisciplinard. Aceasta apare ca urmare fireascd a transformarii modalitdtilor de
cunoastere din diferite domenii. ,Interdisciplinaritatea reala” survine atunci cand
»procesele de gandire ating punctul in care limita dintre discipline” ,,nu mai are sens
— cand logica interni a gandirii impune fortarea frontierei”®!. Sub aspect metodologic,
abordarea interdisciplinard presupune ,,permeabilitatea practicilor unei discipline fata
de o alta”. In plan didactic, interdisciplinaritatea este astizi una dintre optiunile
studentilor care urmeaza programe de literaturd comparatd in universitdti nord-
americane®,

Tatonand indelunga vreme teritoriile hibride, liminare, procesele de separatie,
de legatura si transfer n acelasi timp, literatura comparata se defineste astazi mai mult
printr-o cautare de metode (partial imprumutate, partial transformate, uneori
exportate), decat printr-un ansamblu de continuturi specifice. La o astfel de
(re)pozitionare a literaturii comparate au condus permanenta ei (auto)chestionare si
punerea in crizad a obiectului §i a metodelor sale. Cum deja s-a constatat, invocarea
neobositd a ,,crizei” disciplinei a devenit aproape o practicd ,,rituald”, periodic reluata,
a cercetatorilor din breasld. La mijlocul secolului XX, René Wellek, unul dintre
fondatorii scolii americane de comparative literature, constata intr-un text manifest,
The Crisis of Comparative Literature (1959), tocmai ,,precaritatea” disciplinei
incapabile si-si precizeze ,,un obiect distinct” si ,,0 metodologie specifica™*. In
privinta obiectului — influentele literare —, nu este nicio diferentd intre a studia acest
fenomen in cadrul unei singure literaturi sau coreland literaturi diferite, considera
Wellek. Pe de altd parte, metoda comparatiei, observa el, este comund mai multor
stiinte. Devenita clasica, definitia pe care o va da Henry H. H. Remak, la scurt timp
dupa diagnosticarea crizei, nu rezolva neaparat dilemele identitare ale disciplinei, dar
le asaza intr-o altd perspectiva. Aceasta din urma integreaza abordarea ,,interliterara”
(prin compararea diferitelor literaturi), ,,interartistica” (o comparatie intre literatura si
celelalte arte) si ,,interdiscursiva” (prin studierea literaturii 1n raport cu alte tipuri de
discurs)®. Pe scurt, potrivit lui Remak, literatura comparatd inseamnd ,,compararea
unei literaturi cu alta sau cu altele” si deopotriva ,,compararea literaturii cu alte sfere
ale expresiei umane”, ,,cu alte arii de cunoastere si credinta, precum artele, filosofia,
istoria, stiintele sociale, stiintele (exacte si ale naturii, n. n.), religia etc.”®°.

(Damrosch, op. cit., p. 281).

30 Chow, op. cit.

31 peter Brooks, "Must We Apologize?", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 102.

32 Bernheimer, op. cit.

33 Pe langa oferta clasicd a unor astfel de programe — care implicé studierea a trei literaturi —,
studentii au posibilitatea de a face o alti alegere, two languages and a field. Aceasta inseamna
ca ei pot studia doud literaturi si un alt domeniu: o disciplind umanista (film studies, istorie,
filosofie, istoria artei), arhitecturd, informaticé, biologie, economie, actorie etc. (cf. Saussy,
"Exquisite ...", op. cit., p. 35).

3 Wellek, "The Crisis of Comparative Literature", op. cit.; Etiemble, « Littérature comparée
ou la comparaison n’est pas raison », op. cit.; Etiemble, Comparaison n’est pas raison. La
crise de la littérature compareée, op. cit.

3 César Dominguez, Haun Saussy, Dario Villanueva, Introducing Comparative Literature:
New Trends and Applications, op. cit., p. XIII.

% Henry H.H. Remak, "Comparative Literature: Its Definition and Function", in Comparative
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Viziunea cuprinzatoare, unificatoare a lui Remak pregéateste terenul pentru o
repozitionare epistemologica a disciplinei. Constatand emfatic, peste citeva decenii,
,,decesul” diciplinei, Susan Bassnett®” (1993) si Gayatri Chakravorty Spivak®® (2003)
atrag atentia, de fapt, cd ,,anumite forme de a practica literatura comparata nu mai sunt
valabile”®. Inactualitatea lor deriva fie din metodd — in opinia lui Bassnett care o
imprumuta pe cea a lui Wellek —, fie din specificul ,,eurocentric” al corpusului de
studiu, limitat la cateva ,,mari” literaturi din care se constituie ,,canonul” occidental,
asa cum clameaza Spivak, in prelungirea unor obiectii deja formulate de Etiemble. De
aici, sugestia de a apropia literatura comparatd de o altd disciplina: fie translation
studies, potrivit lui Bassnett, catd vreme literatura comparata are ca obiect relatiile
dintre diferite literaturi, in diferite limbi; fie areas studies, dupd cum opteazi Spivak*.

Reaseziri in domeniul umanioarelor: de la ,,comparatia intre literaturi”

la 0 ,,comparatie cu literatura™!. Medii estetice si sisteme de semne

Intrebari incomode, care tintesc niste obisnuinte culturale si care nu fac
neapdrat obiectul unui consens, invita, mai ales din anii 1990 incoace, la o revizuire a
modalitatilor de abordare in literatura comparatd si, mai larg, In campul stiintelor
umaniste: ,,de ce ar trebui sa studiem ceva numit literatura?”, ,,la urma urmei, ce este
literatura?”*?, ,,ce Tnseamna a face literaturd?”*, Astfel de intrebari incearcd sd atragi
atentia asupra potentialului expresiv al unor manifestari i creatii culturale pe care
»canonul” occidental le trece mai degraba cu vederea, tributar fiind propriilor criterii
de selectie. Dintr-o asemenea perspectiva, la intersectia cu studiile culturale, literatura
a putut fi inteleasd ca ,,0 practicd discursivd, aldturi de multe altele”**. Afirmatia lui
Bernheimer este provocatoare, gasindu-si, in egald masura, critici si adepti. Michael
Riffaterre, de pildd, constata nemultumit, in 1995, cd ,,spatiul comparatiei s-a extins
dincolo de obiectele literare, chiar dincolo de obiecte artistice altele decat literatura,
dincolo de culturile occidentale, dincolo de granite care separa genuri, orientdri
sexuale, grupuri etnice si asa mai departe™®. Similar, in acceptia lui Peter Brooks care
polemizeazé cu Bernheimer, literatura inca rdmane o redutabild ,,provocare la adresa
celorlalte forme discursive cu care ea se afld in dialog™®. Tocmai in acest raport
ambivalent, de concurentd §i negociere cu variate practici discursive, literatura

Literature: Method and Perspective, eds. Newton P. Stallknecht and Horst Frenz, Carbondale,
Southern Illinois University Press, 1961, p. 3.

37 Bassnett, op. cit.

3 Spivak, op. cit.

3% Dominguez, Saussy, Villanueva, op. cit., p. XIII.

40 De asemenea, Dominguez, Saussy, Villanueva, op. cit., p. XIII.

41 Marie Louise Pratt, Toward a Speech Act Theory of Literary Discourse, Bloomington,
Indiana University Press, 1977; Saussy, op. cit., p. 29.

42 Marjorie Perloff, "Literature in the expanded field", in Bernheimer (ed.), Comparative
Literature in the Age of Multiculturalism, op. cit., pp. 183-184. De asemenea, Rey Chow, "In
the name of literature", in Bernheimer (ed.), op. cit., pp. 115-116; Peter Brooks, "Must We
Apologize?", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 104.

43 Chow, op. cit.

4 "The Bernheimer Report, 1993", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 42.

4 Riffaterre, "On the complementarity of comparative literature and cultural studies”, in
Bernheimer (ed.), op. cit., p. 72.

46 Peter Brooks, "Must we apologize?", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 105.
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comparata pare sa-si afle propriul obiect de studiu sau, cel putin, o fatetd a lui: ea isi
poate gasi ,,specificitatea si ratiunea de a fi” intr-o reflectie ,,mereu reinnoita, din
multiple perspective”, pe tema ,,ce este literatura si ce inseamna si o studiem™’.

La doud decenii dupa Raportul Bernheimer (prezentat in 1993, publicat doi
ani mai tarziu), The ACLA Report on the State of the Discipline (2014-2015) nu face
decat sa confirme accentuarea procesului care provoca obiectiile, chiar iritarea lui
Riffaterre, Brooks, Culler®®, intre altii. Dincolo de unele neajunsuri, practicile supuse
blamului au totusi meritul de a incearca sa democratizeze viziunea asupra
fenomenelor culturale. Pentru aceasta, o parte a adeptilor noului val in comparatism
par dispusi sd plateasca un pret, subminand pozitia privilegiata a literaturii, de placa
turnantd a culturii occidentale. De aici, o regandire a domeniului, asa cum propune
Rey Chow®, in termeni de comparative media (medii estetice, medii de expresie
comparate). Aceasta constituiec o alternativd la vechea literatura comparata
(comparative literature) si totodata o modalitate de integrare a ei intr-un ansamblu
mai larg de practici creative si de cercetare. Intelegand mediul ca pe un ,mijloc de
stocare” si ,,transmitere a informatiei”®, Chow ,,pune in crizi literatura”, cu ajutorul
conceptului de media. Ea considerd cé literatura comparata se poate inspira din
studiile culturale, ,,deschizandu-se” catre cercetarea ,,altor medii decat acelea verbale”
de care se folosesc ,,textele literare sau filosofice”®!. Astfel, ar putea apirea ,,0 noud
disciplina”, in care studiul literaturii ar fi regandit ,,nu in functie de natiuni si limbi
nationale”, ca 1n buna traditie comparativ-istorica a secolului XIX, ci ,,in functie de
medii estetice, sisteme de semne si refele discursive™?. Obiectele ,,empirice si
monolingvistice” investigate de obicei in cadrul studiilor culturale ar deveni, prin
aceasta, ,,0 parte a abordarii teoretice i multilingvistice” pentru care opteaza literatura
comparati®,

O asemenea schimbare de perspectiva vine odata cu mutatiile pe care noile
tehnologii, industria IT in primul rand, le impun conceptului de /imbaj. Acesta nu se
mai limiteazad la limbile naturale, nici la vechile sisteme de comunicare nonverbala
pentru uzul persoanelor cu dificultati de auz sau de articulare lingvistica: in ,,Turnul
Babel postmodern”, ,,limbajul obisnuit se intdlneste cu limbajele de programare ale
microprocesorului”®. In epoca tehnologiilor inalt performante, fird a-i stirbi nimic
din prestigiu, literatura Insasi poate fi privita ca o ,,practica discursiva, alaturi de multe
altele™®. Ea se foloseste de diverse medii pentru crearea, stocarea, transformarea,
transpunerea si circulatia sa: text tiparit pe hartie sau in format digital (ebook,
audiobook), BD, manga, televiziune, teatru, film, muzicd, dans, picturd, grafica,
ilustratii de carte, video games, visual novels etc. Inventia lui Gutenberg (sau a
mesterului chinez Bi Sheng, cu cateva secole Tnainte) este numai unul dintre mediile

47 Brooks, op. cit., p. 104.

48 Jonathan Culler, "Comparative literature, at last!", in Bernheimer (ed.), op. cit., pp. 117-121.
49 Chow, op. cit., pp. 107-116.

%0 Ibidem, pp. 115-116.

51 Ibidem.

52 |bidem, p. 116.

53 Chow, op. cit., p. 115.

5 Friedrich Kittler, "There is No Software", in Stanford Literatura Review, 9, nr. 1, 1992, pp.
81-90; Chow, op. cit., p. 115.

%5 "The Bernheimer Report (1993)", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 42.
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care pot vehicula literatura, cel mai fidel probabil. Prin urmare, propune Rey Chow,
,.nhumele insusi” al disciplinei, literatura comparata, ar putea fi ,,schimbat cu un altul,
precum comparative media”®. Intr-un astfel de cadru, literatura ar constitui o parte a
corpusului de studiu, disponibila pentru cele mai diferite abordari. De altfel,
comparatia intre o opera literara si alte limbaje artistice este pe deplin legitima:
literatura comparata isi afla obiectul in ,,lectura care traverseaza granitele lingvistice”,
iar ,filmul, pictura, opera, benzile desenate etc.” mobilizeaza, la randul lor, niste
Htipuri de limbaj™®" — niste modalititi codificate de expresie a unor continuturi de
experientd umand.

Unii specialisti indeamna, nu fara temei, la o atitudine rezervatd fata de
,redefinirea literaturii comparate in termeni de comparative cultural studies™®.
Prudenta vine din temerea ca literatura si-ar putea pierde insemndtatea in ansamblul
unui obiect de cercetare atat de amplu si de eteroclit precum acela al studiilor culturale
— fie ele ,,French studies, American studies, Indonesian studies sau Japanese
studies™®. Contextul tehnologic si cultural contemporan forteazi totusi in directia
unui compromis Intre literatura comparata de scoala clasica si media studies, cultural
studies, eventual areas studies, asa cum preferd Spivak®. Pe fondul controverselor din
mediul academic international, literatura comparatd 1isi diversifica si ,.extinde
implacabil”®! corpusul, tipurile de fenomene discursive si mediatice pe care le
vizeazd. Acestea sunt in prezent atat de variate, incat ,,proiectele comparatiste” au
devenit ,,punctul de intalnire al unor obiecte” culturale care, la prima vedere, ,,pot avea
putine in comun”®?. De aici provine dimensiunea de ,.experiment” a ,,oricdrui proiect
comparatist™® ancorat in profilul actual al disciplinei: ,,cAnd porneste la drum”,
cercetdtorul ,,nu se poate sprijini pe niste realitati date, aprioric delimitate”. Dintre
,multele virtualitati pe care le ofera literatura”, el ,,trebuie sa-si delimiteze un camp
de cercetare” propriu. De aceea, ,,obiectul studiului sau, definirea si delimitarea lui
sunt numai un proiect”®*. Interesatd de ,,specificitate si relatie”, literatura comparatd
incearca sa capteze ,specificul obiectului” (pe care ,,modelele prestabilite ale
discursului” nu-l1 mai cuprind) si totodatd sa intrevada ,relatiile” pe care o noud
perspectiva ,,le creeazd” intre asemenea obiecte®.

Directii de cercetare precum digital humanities®®, intermedia $i transmedia
studies sunt rezultatul unui vadit efort de adaptare a unei discipline tricentenare la
provocirile si oportunititile civilizatiei contemporane. In mod special, cotitura inter-
si transmediald a literaturii comparate pune in evidenta o importantd schimbare de

% Chow, op. cit., pp. 115-116.

57 Dominguez, Saussy, Villanueva, op. cit., p. XII.

%8 Culler, op. cit., p. 120.

%9 Ibidem, p. 120.

60 Spivak, op. cit.

61 Greene, op. cit., p. 146.

62 Saussy, op. cit., p. 23.

83 Ibidem, p. 24.

8 Claudio Guillén, Entre el saber y el conocer. Moradas del estudio literario, Valladolid,
Universidad de Valladolid Catedra — Jorge Guillén, 2001, p. 103, apud Dominguez, Saussy,
Villanueva, op. cit., p. XV.

8 Saussy, op. cit., p. 24.

% Mentionatd in The 2014 — 2015 Report on the state of the discipline of comparative
literature.
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abordare: de la ,,comparatia intre literaturi”, practicatd la inceputurile disciplinei, la o
,comparatie cu literatura™®’. Aceasta din urmd are antecedente in epoca
(pre)romanticd si chiar mai devreme. Ea este insd cultivatd sistematic, sub aspect
teoretic, abia In ultimele decenii. La Intdlnirea cu istoria si teoria artei, estetica, film
studies, performance studies, dance studies, transmedia studies si alte domenii de
analizd a fenomenelor artistice, literatura comparata prilejuieste corelarea unui corpus
literar cu o varietate de limbaje artistice si medii de expresie. Prefigurata de distinctia
pe care o fac Wellek si Warren® 1intre relatiile ,,extrinseci” si cele ,,intrinseci” ale
literaturii®®, ideea este formulati de Bernheimer ca o recomandare de ,,innoire” si
»largire a cdmpului de investigatie”: ,,producerea ‘literaturii’ ca obiect de studiu poate
fi comparatd cu producerea muzicii, a filosofiei, a istoriei sau a legilor, ca sisteme
discursive similare””. La fel de bine, literatura poate fi pusd in relatie cu crearea
jocurilor video si a hipertextelor online. Acestea permit transpunerea transmediala a
diferitelor naratiuni, asa cum s-a incercat deja in ultimii ani, pe scard larga’*.
,Comparatia intre artele surori” este, de altfel, ,,0 forma traditionald a
demersului interdisciplinar”’2. Este de preferat actualmente ca ea ,,s4 aiba loc intr-un
context de reflectie asupra strategiilor privilegiate de creare a sensului in fiecare
disciplina” artistica in parte”. O astfel de relatie poate fi extinsa prin ,,comparatia intre
medii (de expresie, n. n.), de la primele manuscrise la televiziune, hipertext si
realitatea virtuala”, cata vreme cartea, ,,obiectul nostru de studiu timp de secole”, este
»in plin proces de transformare prin tehnologia computerizatd si revolutionarea
comunicatiilor”’*. Cum mediul, la randul lui, isi poate induce propriile semnificatii,
literatura comparatd este chemata sa analizeze totodata ,,posibilititile materiale ale
expresiei culturale”, derivate din ,proprietatile fizice ale noilor medii de

7 Marie Louise Pratt, Toward a Speech Act Theory of Literary Discourse, Bloomington,
Indiana University Press, 1977; Haun Saussy, op. cit., p. 29.

% René Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, traducere de Rodica Tinis, studiu
introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universala,
1967, pp. 105-354.

89 O distinctie totusi discutabila. Plecand de la ,,determinantii extrinseci ai productiei literare”,
a caror existentd o constatau Wellek si Warren (op. cit.), Saussy isi pune, cu indreptatire,
problema daca ,,asemenea determinanti sunt cu totul « extrinseci »” (Saussy, "Exquisite...",
op. cit., p. 19).

0 "The Bernheimer Report (1993)", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 43.

" Un joc video de actiune si aventurd, Dante’s Inferno, reia transmedial tema Divinei Comedii.
Un alt exemplu destul de bine cunoscut este Prometheus in regia lui Riddley Scott, o complexa
constructie mediatica, in care filmul si campania de promovare a lui, inspirate de mituri
stravechi, se completeaza reciproc, intr-o parabola a intrebarilor fundamentale ale omenirii,
rimase fira rdspuns in ciuda progreselor tehnologice. Intr-un articol ceva mai vechi, m-am
oprit asupra catorva transpuneri transmediale ale povestii prometeice, inclusiv asupra unor
aspecte de imaginar mitic din ecranizarea lui Scott, impletite sincretic, dupd obiceiul
postmodernilor. Cf. Nicoleta Popa Blanariu, "Transmedial Prometheus: from the Greek Myth
to Contemporary Interpretations", in Icono 14. Revista cientifica de Comunicacion y
Tecnologias emergentes, 15. 1 (2017), pp. 88-107.

72 "The Bernheimer Report (1993)", op. cit., p. 43.

3 Ibidem, p. 43. De asemenea, Dominguez, Saussy, Villanueva, op. cit.

4 "The Bernheimer Report (1993)", op. cit., p. 43.
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comunicare””. In unele contributii anterioare’®, am examinat un asemenea corpus de
creatii clasice si contemporane, care ilustreazd un fenomen de ,transpunere
intersemiotica™”’, in special transmediala’®. (M-a interesat mai ales rescrierea
transmediala a unor opere literare, dintre care unele sunt inspirate de naratiuni mitice).

Rezumand, literatura comparatd este un ansamblu de practici desfasurate de-
a lungul a trei secole. Problematica i s-a diversificat atat de mult, cuprinzand o larga
paleta de medii si forme discursive, Incét — riscd Bernheimer o afirmatie prin care si-a
atras destule reprosuri — ,,termenul ‘literaturd’ n-ar mai putea desemna” pe deplin
obiectul ei de studiu’. Mai exact, ,,spatiul” comparatist implicd astdzi ,,comparatii
intre creatii artistice studiate indeobste de discipline diferite”; ,,intre traditii culturale
occidentale, savante sau populare, si cele neoccidentale”; ,,intre creatiile popoarelor
colonizate, de dinainte si de dupd contactul” cu colonistii; ,,intre constructii de gen
definite ca feminine si cele masculine”; ,,intre moduri de semnificare rasiale si etnice”;
Lintre articularea hermeneuticd a sensului si analiza materiald a mijloacelor sale de
producere si circulatie”® (s. n.). Enumerarea nu este completd, dezvoltarea actuald a
disciplinei, work in progress, o face sa nu poata fi altfel. Dacd mai vechile criterii de
organizare stiintificd si didacticd a literaturii comparate — ,limba, gen literar,
perioadd” — ,,decurg din cadrajul istoriilor literare nationale”, noile orientdri, cu
avantajele si inconvenientele lor, vin dinspre ,,media studies, studiile postcoloniale,
studiile culturale si “politicile de recunoastere’ promovate de miscédrile sociale de la
sfarsitul secolului XX8!,

S Ibidem.

6 Nicoleta Popa Blanariu si Dan Popa, "A Mythological Approach to Transmedia
Storytelling”, in Renira Rampazzo Gambarato and Matthew Freeman (eds.), The Routledge
Companion to Transmedia Studies, New York and London, Routledge Taylor and Francis
Group, 2019; Nicoleta Popa Blanariu, "Alternative Insights into Comparative Literature:
Interdisciplinary, Intercultural, Intersemiotic. Dancing Ekphrasis and Transmedial Narrative",
in Asuncion Lépez Varela and Ananta Sukla (Eds.), The Ekphrastic Turn: Inter-art Dialogues,
Champaign (University of lllinois Research Park), Common Ground Publishing, 2015, pp. 130-167;
Nicoleta Popa Blanariu, "Transmedial Prometheus: from the Greek Myth to Contemporary
Interpretations”, in Icono 14. Revista cientifica de Comunicacion y Tecnologias emergentes,
15. 1 (2017), pp. 88-107; Nicoleta Popa Blanariu si Dan Popa, ,,Never ending story: Don
Quijote, un mit transmedial, produsul unei comunitafi de creatori (cvasi)independenti”, in
Studii i cercetari stiintifice. Seria filologie, 44 (2020), pp. 33-63.

7 Concept imprumutat de la Roman Jakobson, Essais de linguistique générale, Paris, Minuit,
1963.

® Tn transmedia storytelling, ,elementele componente ale unei fictiuni sunt sistematic
dispersate pe mai multe canale de distributie” (cf. Henry Jenkins, "Transmedia 202: Further
Reflections", Confessions of an Aca-Fan: the official weblog of Henry Jenkins, 2011,
http://henryjenkins.org/ blog/2011/08/ defining_transmedia_further_re.html).

™ "The Bernheimer Report (1993)", in Bernheimer (ed.), op. cit., p. 42.

& Ibidem.

81 Saussy, "Exquisite Cadavers Stitched from Fresh Nightmares", in Saussy (ed.), op. cit., p. 13.
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loan Barac, Scrieri, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinti, 2021

As aseza recenta editie criticd Ingrijita de profesorul Mircea Popa, loan Barac,
Scrieri (Cluj-Napoca, Editura ,,Casa Cartii de Stiinta”, 2021), sub semnul datoriei
implinite. Pentru ca, asa cum marturiseste in Nota asupra editiei, universitarul clujean
si-a asumat, cu multi ani in urma, misiunea, deloc facila, de a readuce in discutie o
personalitate aproape uitata: ,,In ciuda acestor vremelnice atentii, scriitorul brasovean
nu s-a bucurat nici pana in clipa de fata de o editie cuprinzatoare, care sa-i adune la
un loc scrierile edite si cele ramase in manuscris. Acest lucru a constituit pentru noi
un imbold de a umple noi acest gol, hotarare luatd cu multi ani in urma, cand am avut
posibilitatea de a lucra la copierea unor astfel de texte in drumurile noastre la
Bucuresti.”

Congtient cd ,,editia de fata nu este o editie completa a operelor lui [oan Barac,
ci o editie care doreste sa sublinieze mai ales calitatea sa de « poet povestitor », de
colportor de literatura populara cultd”, Mircea Popa (re)deschide dosarul Barac, autor
peste care s-a asternut praful gros al uitarii si al nepasarii. Dincolo de gestul
recuperator, existd si o implicitd intentie polemica, travestitd intr-o nemultumire
difuza fata de posteritatea unui autor important pentru epoca sa. De aceea, volumul se
cuvine a fi citit si ca o pledoarie pentru revizitarea operei lui Barac, in care profesorul
Popa vede un precursor al lui Anton Pann si un intelectual influent, ,,care are meritul
de a fi deschis apetitul romanilor pentru marile carti populare occidentale si orientale,
contribuind in chip esential la pregatirea publicului nostru pentru lectura romanului.”

Modest intitulatd Scrieri (lucrari originale, traduceri si prelucrari), cartea
este construitd pe cinci sectiuni: Operd edita din volume, Opera edita din periodice,
Publicistica tiparita, Opera ramasd in manuscrise si, la final, un consistent capitol de
Note §i comentarii, care intregesc tabloul unei opere mozaicate, greu de inteles 1n
absenta unor informatii suplimentare. Au fost selectate, dupa cum se poate observa,
texte reprezentative pentru scrisul lui Ioan Barac, ,,un foarte inzerstrat poet liric”, pe
care Mircea Popa incearca sa-1 readuca in prim-plan, insistand asupra activitatii sale
complexe si asupra meritelor pe nedrept neglijate de istoria literara. Polemizand cu G.
Bodan-Duica sau cu loan Colan, ingrijitorul editiei subliniaza rolul de intermediar
intre lirica Vacdarestilor sau a lui Mumuleanu si Conachi si cea a autorilor maghiari
sau germani din Transilvania. Astfel, este combatuta ideea unei rupturi intre poezia
galant-anacreontica din Principate si cea practicata de Barac in Ardeal. Dimpotriva,
tine sa sublinieze istoricul literar clujean, consultarea atentd a manuscriselor sale
dezvaluie un poet la curent cu modele si modelele literare, cu o conceptie bine
articulata despre scris si stapan pe mijloacele sale.

Dincolo de aceasta contextualizare, mai relevant mi se pare altceva: Mircea
Popa propune, de fapt, o altd grila de lectura a operei lui Barac, pe care o descrie prin
raportare la ideea de joc, sugerand existenta unor predispozitii ludice, surprinzitoare
pentru un autor pe care cligeele critice 1l reduceau la figura unui monoton, adanc
inradacinat intr-o formula lirica greoaie: ,,O anume tentatie a jocului, a incifrarii de
tip concetist, se poate surprinde 1n aceste versuri. E poate timpul sd discutam aceasta
creatie si printr-o altd prisma decat cea de pand acum: aceea a manierismului si
barocului.” Este — trebuie sd recunoastem — o mutatie indrazneatd, care contrazice o
intreagi traditie interpretativi care se cerea actualizati. In asta rezida, de fapt, meritul
principal al editiei, care nu doar antologheaza scrieri definitorii, ci le si reinterpreteaza
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contribuind, astfel, la intelegerea nunatatd a rolului pe care l-a jucat traducatorul si
colportorul ardelean in tranzitia de la varsta medievald a poeziei romanesti la cea
premoderna.

Pe de alta parte, Mircea Popa scoate in evidenta un Barac constient ca face
literatura, un autor matur, stdpan pe mijloacele sale, pe care le imprumuta, e drept,
asimilandu-le insa cu brio si valorificandu-le intr-o cultura cu realizari modeste, unde
toate se cereau luate aproape de la zero. Convins de caracterul educativ al artei, Barac
a luptat — arata ingrijitorul editiei — pentru ,,imbogatirea literaturii nationale”, dintr-un
pronuntat patriotism. Traducand si prelucrand modele din literatura europeana, Barac
marcheazd un moment de cotiturd, concentrandu-si atentia ,,asupra literaturii de
fantezie.” De aceea, concluzia este ca ,,Partea de rezistentd a operei lui Barac trebuie
cautatd in traducerea si prelucrarea celor mai cunoscute carti populare europene...”
Identificand sursele care au stat la orginea textelor scrise si publicate de Barac, Mircea
Popa demonstreaza existenta unor legaturi puternice intre modelele orientale si cele
occidentale, respectiv cele antice, medievale si moderne, deopotriva. Privit astfel,
functionarul brasovean se dezvaluie drept un carturar remarcabil, cu certe
disponibilitati literare.

Editia de fatd echivaleaza cu o reparatie, prin care loan Barac este transformat
intr-un ins providential, la rascrucea dinstre iluminism, clasicism si romantism. Cu
urmatorul bemol. Furat de propria-i tezd, Mircea Popa ajunge sa-i supraliciteze
meritele, ceea ce nu inseamna ca Barac nu rdmane un autor important pentru a intelege
metamorfozele literaturii din Transilvania, la Tnceputul veacului XIX. La fel de
riscantd mi se pare si incadrarea lui ,,in curentul unui Bidermeier romanesc”, in care
vad mai degraba o temenea facutd periodizarilor propuse de Virgil Nemoianu si de
Nicolae Manolescu. A-l considera pe colportorul Barac un ilustrator al
Biedermeierului ardelenesc echivaleazd cu vardrea lui intr-un pat procustian,
operatiune falacioasd intrucat specificul si, implicit, meritele sale tin tocmai de
eterogenitatea preocupdrilor sale. Creatia sa include nu doar texte reusite, precum
Istoria preafrumosului Arghir si a preafrumoasei Elena cea maiasgtra si cu parul de
aur, O mie si una de nopti, Ratacirile lui Ulise, Moasa Eva, Graiuri moralicesti intr-
o istorioara a unuia Loreti etc., ci si Incercdri cu valoare strict istorica si documentara,
cum ar fi O paradigma Pipela Gascariu mult curioasa in stihuri alcatuitd, Cercul
timpului, Intdiul cordabier sau versurile din manuscrise.

Intr-o epoca tot mai dezinteresati de valorile clasice, actuala reeditare a
Scrierilor lui lon Barac se dovedeste un act necesar. Punand la dispozitia cititorilor
un best of Barac, ea suplineste un gol din istoria noastra literara, contribuind astfel la
mai buna cunoastere a unei perioade pe nedrept neglijate. Prin aceastd dimensiune
recuperatorie, editia ingrijitda de Mircea Popa mi-a amintit de celebra colectie
Restitutio a Editurii ,,Minerva”, pe care o continua, prob, intr-un moment in care
dezinteresul fatd de trecut pare a fi cuvantul de ordine.

Adrian Jicu?

% %k

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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Pentru istoria literara

Victoria Fonari, Hermeneutica mitului antic Tn poezia din Republica
Moldova (1990 — 2010), Chisinau, Epigraf, 2021

Exista lucrari care te invita, binefacator, la relecturi sau, de ce nu, la lecturi
primare, provocati fiind de tema lansata de autor. In cazul de fata, Victoria Fonari,
cadru didactic universitar din Republica Moldova (conf. univ. dr. habil., Facultatea de
Litere a Universitatii de Stat din Chisindu), trateaza despre ,,Hermeneutica mitului
antic in poezia din Republica Moldova (1990 — 2010)” (Chisinau, Editura ,,Epigraf”,
2021). O discutie adiacenta cu autoarea a avut loc in prelungirea Reuniunilor Culturale
»Alecsandriada”, sub genericul ,,Umanism — culturd — educatie. De la Scrisoarea lui
Neacsu din Campulung, la Gramatica bardului de la Mircesti (500 de ani de la
redactarea primului text in limba roméand)”, organizate de Societatea Cultural-
Stiintifica ,,Vasile Alecsandri” Bacdu, in parteneriat cu filiala Bacau a Uniunii
Scriitorilor din Romania, la 9 decembrie 2021. La evenimentul Tnscris Tn programul
dedicat aniversarii a 60 de ani de invatdmant superior de stat bacauan, derulat in
Biblioteca Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, a luat parte si conf. univ. dr.
habil. Nina Corcinschi, directoarea Institutului de Filologie Roména ,,Bogdan-
Petriceicu Hasdeu” Chisinau.

Asadar, ne intoarcem in timpul primordial — odata cu Mihai Eminescu —, ,,La-nceput,
pe cand fiinta nu era, nici nefiinta,/ Pe cand totul era lipsa de viata si vointa,/ Cand nu s-
ascundea nimica, desi tot era ascuns.../ Cand patruns de sine insusi odihnea cel
nepatruns”. Intrebarile vin de la sine: ,,Fu pripastie? genune? Fu noian intins de apa?”,
cu un raspuns dubitativ: ,,N-a fost lume priceputd si nici minte s-o priceapa”.
Atotstapanitor peste ,.eterna pace” era Haosul, din care a iesit lumea, dar si fiintele
nemuritoare — zeii. Isi fac aparitia zeita Geea/ Pamantul, semnul vietii, dar si
nesfarsitul intuneric — Tartarul. Miracolul ivit in acelasi chip s-a numit Amor/ Eros,
care a facut posibild nasterea lumii. Multe dintre detalii le aflim din opera lui Homer,
cel traitor in secolele 10-8 1.H. Inainte si dupa aceasti etapa, pe teritoriul de azi al
Romaniei s-au interferat culturile cardinale: Hamangia, Boian, Gumelnita, Cucuteni,
Cernavoda, Cotofeni, Glina, Monteoru, Garla Mare, Basarabi etc., pentru a le numi
pe cele recunoscute de istorici. Desigur ca scriitorii au abordat o cu totul altd
dimensiune a ,,realitatii” concrete, atestatd documentar.

Structurarea cartii este impecabild. Cele cinci capitole (Hermeneutica mitului
antic: perspective de investigare; Metoda mitica — un instrument al criticii literare:
Mihai Cimpoi, Eugen Simion; Spiritul Renasterii Nationale sub semnul orfismului;
Implicatiile mitului antic in contextul social, Fenomenul transcendentei in
valorificarea mitului antic in literatura artisticd) atestd nu doar maturitatea
cercetatorului stiintific Victoria Fonari, ci si capacitatea acesteia de a elucida o
problematica recurentd pentru hermeneutica actuald. Referirile sunt la gandirea lui
Mircea Eliade, Lucian Blaga si, dintre contemporani, Solomon Marcus, iar
exemplificarile privesc creatii semnate de Grigore Vieru, Nicolae Dabija, Leonida
Lari, Andrei Turcanu, Aureliu Busuioc, Valeriu Matei, Vasile Romanciuc, Victor
Teleuca, Tudor Palladi (in dialog cu Steliana Grama).
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Din aceeasi tematica ar putea face parte si versurile anonime din secolul al
XVIll-lea, ,,compartiment Tnsemnat al liricii moldovenesti moderne din perioada
infiriparii ei” (4Antologia poeziei moderne moldovenesti — 1770-1840, Chisinau, Ed.
,Literatura artisticd”, 1988, p. 144; editie in alfabet chirilic). Prima poezie este
dedicata zeitei dragostei si a fecunditatii, mama lui Eros: ,,Pre slavita Afrodita,/
Stapana me ce cinstitd!/ Ascultd-ma sd ma jaluesc/ Cat rabd si patimesc/ De la un
dusman amor, /Ce m-au facut de-o sa mor./ Aman, maica, jiudecd-ma,/ De durere
mantui-ma,/ Pentru ca ai stdpanire,/ Din dumnezeiasca fire,/ Dragostele sa le
indreptezi,/ Strambatatile sa nu le arati [...]”. Poeziile sunt reproduse din ,,Anexa” la
studiul lui Nicolae Cartojan ,,Contributii privitoare la originile liricii roménesti in
principate” (,,Revista filologica”, 1927, pp. 205-206).

Studiul monografic al Victoriei Fonari este o substantiald contributie de
istorie literara si un exercitiu exemplar de analizd a unui segment ilustrativ pentru
robustetea liricii basarabene.

Ioan Dinili?

**k*k

Mariana Boca, Memorie §i precaritate, Suceava, Editura Universitatii
»Stefan cel Mare”, 2019, 213 p.

Professor and researcher in literature and comparative studies at "Stefan cel
Mare" University in Suceava, Mariana Boca made her debut in 2002 with the work
Modernism between literature and philosophy, dedicated to the interwar European
novel. Starting from an original identification of an epistemological model specific to
radical modernism, Mariana Boca carried out a surprising comparative analysis there,
comparing the interwar novels of Camil Petrescu and those of the Portuguese José
Régio. The author's demonstration manages to argue through this unexpected
proximity the consanguinity of the European modernists from the first part of the 20th
century, their belonging to a common matrix thinking, regardless of whether they
knew each other or not. In the next book, European Mentalities, from 2006, Mariana
Boca engages in a definition of mentality, through literature and cultural discourse,
out of the desire to transform the study of mentalities into a possible method of
interpretation useful for literary comparatism.

In 2019-2020, the author returns with several works of comparative literature:
Stories about the inner man, focused on canonical texts of universal literature, put in
the light of new conceptualizations in literary criticism - textual consciousness,
precarious consciousness; The memory of the texts and the canonical narrative,
focused on the birth of the modernist canon in Romanian culture and literature;
Memory and precarity. Added to them is the revised re-edition of the volumes
European Mentalities and The Novelist Camil Petrescu the Novelist. The volume
Memory and Precarity is an analytical meditation on modern culture, through
reflections dedicated to "the teaching of modernity”, "the precariousness of
(post)modern ethics", "the precariousness of poststructuralist dogmas”, literature -
seen "between myth and (pseudo)mystical reflection”, but and "fiction, between

2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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precariousness and memory". These speculative-critical texts are complemented by
specific interpretations dedicated to Tvetan Todorov, Gustave Flaubert, Svetlana
Aleksievici, through which the author succeeds in problematizing a specific strand of
modern thinking, resulting from the way in which the person's memory and the
presence of the person's consciousness are valued or undermined.

The author's vision of modernity is often provocative, marked by critical
skepticism, but also by analytical empathy, by the careful legitimization of
argumentation, visible in the effort to meet literary, philosophical and theoretical texts
through new conceptualizations and by interpretation not enslaved to canonical
critical models. Mariana Boca begins with this confession, between self-portrait and
critical evaluation: "I have been working for decades in the area of culture produced
by modernity. A culture of excess, as is known, so greedy in producing and re-
producing, that it has already reached a territory increasingly threatened by the
anarchy of ideas and discourses. In such an authoritarian space to the point of
becoming tyrannical with the traveler's consciousness, ready to devour you as if your
mind never existed, | read and interpret texts, primarily literature, but not only."

It is obvious that Mariana Boca takes a skeptical distance towards modern
literature and culture, while she goes through them with a lively curiosity, in search
of an interpretation map that could guide the traveler through the "anarchic" space of
modernity: "l am one of the teachers of literature, from the dwindling army of
humanists. And literature, like everything that means modernity, was and still is
prolific to the point of being anarchic. | was always looking for a map - no matter how
improvised, but useful - of the literature created by modernity. There the relief forms
should be the stories and the dominant ideas of the authors, the charismatic tutelary
heroes and the major influences sent into the consciousness of the readers." (Boca
2019: 11-12))

Without saying directly whether or not she managed to map that sought-after
map and without committing herself to describe it, the author lets us assume that her
study is, nevertheless, the sequential projection of this " maps": "[I evoke] some traces
of the result of my personal connection with the thinking affirmed in their books by
modern writers and theorists, deposited in my mind, both in the solitude of reading
and in the solidarity of working with students."

Mariana Boca confesses that her vision, resulting from the journey full of
"unpredictable risks, phantasms and dangers" through the culture of modernity, is also
the fruit of a deep frustration generated by the "dogmatic refusal” of important
theoretical directions and schools "to privilege and assume full presence of the person,
consciousness and memory" in the practice of interpreting texts: "The dissatisfaction
accumulated in the hermeneutic practice was also born because of the explicit will of
several theorists, especially those in the area of philosophy of language, to subordinate
the presence of the person's consciousness to the autonomous mechanisms of
languages organized into particular discourses.”

In this way, the author announces her central position from all the analyzes of
the volume Memory and Precarity, which becomes a plea for the rediscovery of the
person and consciousness, for overcoming a criticism primarily dedicated to
discursive strategies and formal aspects: "From the moment | began to become
massively aware that the alienation from the idea of person, memory and
consciousness of the person or the limitation of their affirmation, in various theoretical
variants, lead, in fact, to the dehumanization of the relationship between the
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consciousness of the reader (hermeneut) and the text, but also to the impoverishment,
the atrophy of the life of the text, from that moment dissatisfaction became imperative,
requiring me to take a firmer position."”

The motivation for this radical departure from the poststructuralist critical
tradition is related to the master-disciple relationship: "I could no longer give my
students a model of interpretation in which I not only no longer believed, but which
already falsified the relations between my consciousness and literature .” (Boca, 2019:
14) Otherwise, the entire volume is under the sign of a revealing quote from phillocal
thinking, more precisely from Nil the Ascetic, where the moral responsibility of the
teacher in shaping the spirit of his disciples and the interdependent connection
between the teacher's living consciousness is highlighted and of his disciples: "...once
useless covenants have been made, danger will surely follow both for those who
submitted to an untried teacher, and for those who received mastery due to the
inattention of the disciples. In fact, the lack of skill of the teacher loses the students.
And the carelessness of the students brings danger to the teacher... [...] The teacher
should not think that his job is an occasion for rest and enjoyment. For of all things
the most wearisome is to lead souls.” (Boca 2019: 15)

Mariana Boca starts from the observation that postmodern philosophy invents
forms of a collective consciousness, to replace the consciousness of the person and
looks for a way out of this dominant postmodern discourse: "... from Kant until today,
there have been created increasingly authoritarian forms of discursive oppression of
the personal, of the particular, of the person's conscience. The replacement of the idea
of a person with that of an individual and the progressive exclusion of personal
consciousness from the theoretical gears, generated an inapparent but very effective
censorship of the presence of the person and the memory of the person in the dynamics
of the theories that govern modernity."

The originality of Mariana Boca's interpretations comes precisely from this
positioning, which she gives substance by returning to the Socratic teaching, to Plato,
but especially to Christian philolocal and patristic thinking and to the Gospels: "There
I found the energy, the inspiration and the legitimation to develop a practice
hermeneutics centered on revealing the inner man revealed in the text, precisely in the
encounter between the author's consciousness and that of the reader (hermeneut),
through textual consciousnesses. And | see the inner man as a projection of the
person's memory, organized above all in an ethical imaginary translated by the textual
consciousness both through language and through the acts, scenarios, and choices
evoked."

Mariana Boca affirms a criticism engaged in the discovery of interiority, with
the care of always placing literature, textual consciousnesses, in the movement of
history that produces them and especially in the living dynamics of the world from
which they are drawn. For the author, in this work of interpretation and (re)projection
of the inner and internalized world from which the literary text comes and about which
it speaks, "... [it] behaves like a mirror generating many images, which, even when
wants to lie to the reader, tell the truth. [...] even through lying, falsification or
degradation of meanings, it leads to the moral and ideological positioning of the
authors of the texts, as part of the world and the history they express.” (Boca 2019:
23)

Mariana Boca's book brings a personal alternative perspective on modernity,
in the confessed desire to overcome any dogmatic discourse, to oppose the wooden

114



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 47/2022

language with which literary criticism and comparative studies are threatened, but also
with the hope of a revival of the inner man reflected in literature.

Monica Coca®

% % %k

Catalina Bilinisteanu-Furdu, A Topography Plagued by Marginality in
Victorian Novels, Konstanz, Hartung-Gorre Verlag, Germany, 2022, 214 p.

The book is a survey of well-known Victorian novels from the perspective of
space and gender. From the very first lines of her book, Catélina Balinisteanu-Furdu
suggests concepts like ‘marginality’ and ‘the Other’ are regularly used in the 19"-
century novels and her survey intended to present the diverse strategies used by
marginalized individuals to climb the social ladder or to preserve the already acquired
social position. The book does not intend to focus only on women/female characters,
despite the recurrent examples which the author gives in order to emphasize the
enclosure into marginality. To avoid being categorized as a gendered analysis of
spaces, the book presents marginality and individuals from different social classes,
races or genders. Nevertheless, the author of this survey distinguishes between male
and female Victorian authors to show readers how gender roles and gendered
stereotypes were illustrated in different novels, and how these were transmitted to
readers in order for them to believe in a certain set of values and to conform to
conventional norms.

For her analysis, Citalina Balinisteanu-Furdu used only English texts
published in the Victorian times, her main goal being to re-interpret the traditional
roles, values and norms: the analyses of different novels are chronologically
presented, as if the author tried to reflect the evolution in time and history of the
concepts mentioned in the title of the book: Wuthering Heights by Emily Bronté, Jane
Eyre by Charlotte Bronté&, North and South by Elizabeth Gaskell, Great Expectations
by Charles Dickens, Alice’s Adventures in Wonderland by Lewis Carroll, and Tess of
the D’Urbervilles by Thomas Hardy are the Victorian novels analysed in terms of
space and social context. Each chapter of the book deals with the protagonists’
marginality, but also with the position in society of different characters from these
Victorian novels. Nevertheless, before the analysis of spaces, Catélina Balinisteanu-
Furdu offers some general considerations about the main Victorian principles and
about the binary oppositions so frequently used by most Victorian writers. These
principles and oppositions lie at the core of any discussion about space, about gender
and about social position in the 19" century novels: private vs. public, margin vs.
centre, nature vs. culture, surface vs. depth, man vs. woman, master vs. servant,
appearance vs. reality, free vs. confined, hunters vs. hunted, possessors vs. possessed.
All these concepts are thoroughly explained with examples from different novels and
they are meant to help the author of this survey in her analysis of the space.

The first chapter (“Marginality Embedded in Opposite Spaces”) deals with
some binary opposition specific to the Victorian times, which also trigger a specific

3 Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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representation of certain characters and spaces in Wuthering Heights. For instance,
the opposition between nature and culture helps the readers understand the difference
between Thrushcross Grange and Wuthering Heights, and between the inhabitants of
these two spaces: the Lintons vs. the Earnshaws. At the core of this analysis lies
Heathcliff who is often defined as the prototype of the marginalized individuals based
on their social position, education and origin. Catalina Balinisteanu-Furdu offers
plenty examples from Emily Bronté’s novel which demonstrate the cultivated
character of Thrushcross Grange, as well as the wilderness of Wuthering Heights and
of its inhabitants. The chapter further analyses the role of the patriarch in the two
spaces and how power (sometimes expressed through violence) can alter spaces and
the characters’ personality or path in life. Here, Friedrich Hegel’s concepts (mastery
vs. servitude) are reinforced to illustrate the master’s rights to control and impose
order, as well as the slave’s attempts at subverting the master and at stealing his
position in society. Among the rightful masters we mention: old Mr. Earnshaw, Mr.
Linton and Edgar Linton, whereas the prototype of the slave is Heathcliff who usurps
his former masters and abuses the rightful heirs, trying to transgress his marginality
and impose his position into the core of the social system. Heathcliff’s frustration ever
since he was a child results in the transformation of all spaces and in the oppression
of all those who made him suffer in the past.

The second chapter of this book (“Can Governesses Break Marginality
without Being Punished?”’) analyses Jane Eyre’s repeated attempts at finding a home,
at belonging to a place or to a family. Charlotte Bronté’s protagonist is from the start
marginalized due to her being an orphan, so, Catalina Balinisteanu-Furdu offers us an
analysis of Jane’s marginalisation in different stages of her life and of her rebellion
against the abuses she suffered from other socially superior characters in the novel.
All subchapters dealing with Jane Eyre refer individually to each space mentioned in
the novel and to each place which influenced the female protagonist’s life,
consequently each space defines a stage in Jane’s life: Gateshead (being defined by
Catalina Balinisteanu-Furdu as the beginning of Jane’s marginality), Lowood School
(in which Jane transits from a very private existence to a more public life), Thornfield
(where Jane is further marginalised, but also trapped in a web of lies), Marsh End
(which marks the end of her enclosure and marginalisation), and Ferndean (where
Jane finds a balance between reason and passion, and between social classes). The
whole analysis of Jane’s marginality is impregnated with different acts of oppression,
of (physical and verbal) abuse, of humiliation which she had to endure first as an
orphan, then as a governess — as ‘the Other’. Jane’s rebellion throughout the novel is
seen as Charlotte Bronté’s questioning of gender roles and stereotypes; however, after
declaring the women’s frustration and dissatisfaction regarding the restrictions and
traditional conventions, the female Victorian author succeeds in reconciling the
Victorian order with a woman’s desire to love and be loved.

The last chapter dealing with a novel written by a female Victorian writer is
“Overcoming Marginality in North and South and the Transgression of Borders”
which depicts the relation between the industrial North and the idyllic South, between
the urban and the rural landscape in the 19" century England. Elizabeth Gaskell
offered in her novel an insight into the effects of the industrial revolution, as well as
into the female protagonist’s forced transgression from a superior social class to an
inferior one, and vice versa. Margaret Hale’s discourse in the novel is not a feminist
manifesto, but it is the manifestation of a woman’s voice capable of solving social
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problems. Catalina Balinisteanu-Furdu presents how in North and South the public
space invaded the private home, how Elizabeth Gaskell lets social aspects intrude into
Thornton’s domestic space and lets social problems influence the personality of
characters and the identity of space. The industrial North seems to be dark and
menacing, but it gradually comes to be loved and appreciated even by the more
sentimental people. All throughout the novel, the South is idealised, hence the
characters’ intense feeling of nostalgia for the passivity and beauty of the space.
Margaret’s position at the core of the social system in the South rapidly changes into
a humbling marginalization in the North where other cultural values are promoted.
However, the female protagonist succeeds in overcoming her marginality through
education, kindness and generosity, after she has acquired the necessary lessons.

The next chapter dealing with topography is “Forever Marginal despite
Transgressing the Childhood Rural Boundaries” which refers to Pip’s (the protagonist
of Charles Dickens’ Great Expectations) constant marginalization in different stages
of his life or in different spaces he goes through. Even from his childhood, Pip has
been ‘the Other’ because of his orphanhood and his belonging to the lower-class.
Catalina Balinisteanu-Furdu resorts again to the Victorian binary oppositions when
she classifies the spaces depicted by Dickens into: rural and urban, infinite and finite,
uncivilized and civilized, outer and interior spaces. Being a Bildungsroman, the novel
presents Pip’s evolution from an innocent child to a fully developed young man, as
well as his continual attempts of transgressing his marginality which would mean his
departure from a rural environment to different locations in London, passing also
through ‘sub-spaces’ like the hulks (the prison-ships), the river Thames, the sea, etc.
— all these are peripheral spaces marked by ambiguity because Charles Dickens offers
very few details about them, which emphasize the fact that the water marks the border
between criminality and culture/or Victorian society. No matter the character of the
space he might live or activate in, Pip faces all kinds of traps (like the secrecy of his
benefactor) which further send him into a marginal position and which reveal the
dehumanization of the individual in a corrupt society. Catalina Balinisteanu-Furdu
also focuses on other characters’ positions in the Victorian society and on the roles
they take on: she distinguishes between manipulators and manipulated, between
hunters and hunted, as well as between possessor and possessed. We notice a
difference between the novels written by female authors and that of Charles Dickens:
the Bronté Sisters’ and Gaskell’s protagonists ultimately overcome their marginality
only after they have acquired the necessary lessons of domesticity, whereas Dickens’
hero accepts his marginality with humbleness, after he acknowledges the rightful
Victorian order.

Chapter five (“When Time and Space become Strange: Does the
Wonderworld Help Alice Overcome her Marginality?”) presents another female
protagonist’s position in society, but Catalina Balinisteanu-Furdu chose to analyse
this novel because she intended to observe how a male author depicts a female
character, how he describes her rebellion against the Victorian restrictions and how
he deals with her marginality. We reckon this novel is a step forward from other
Victorian narratives, since a male author allows his heroine to rejoice the sense of
adventure, of experiencing a fantasy world. Again, the child is seen as ‘the Other’,
hence Alice’s marginalization and rejection from both the Victorian reality and from
Wonderland. Spaces will be discussed in this chapter following the order mentioned
by Lewis Carroll in his book, going from the rabbit hole (which is presented as the
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intermediary passage between Victorian reality and Wonderland) to the Queen’s
garden (seen at first like a temptation and a glimpse into the Garden of Eden). We
witness how elements from the Victorian reality are gradually neutralized and
replaced with those specific to a fantastic world; Catalina Balinisteanu-Furdu defines
this transgression as a conflict between horizontality (the Victorian society) and
verticality (Wonderland), between past and present. Besides the topography of Alice’s
marginality in Wonderland, Catalina Balinisteanu-Furdu brings forth a discussion
about the girl’s bodily borders which are constantly transgressed throughout her
adventures in Wonderland and creates confusion when Alice tries to define her
identity. The fantasy world also provokes the reversal of hierarchical relations
(specific to the Victorian society) and a subversion of domesticity and stability when
female characters like the Duchess or the Queen of Hearts are involved. The
conclusion of Cétilina Balinisteanu-Furdu’s analysis of spaces in Lewis Carroll’s
book is that anarchy or the challenge of gender roles does not represent a solution to
the Victorian limitations, the male author manipulates the little female protagonist
into believing that any world she would want to evade to, might later turn out to be a
dystopia ruled by a totalitarian dictator.

The final chapter of this book (“Mapping Tess of the D’Urbervilles’
Marginality”) emphasizes the challenge of the Victorian values and of the traditional
morality, and spaces no longer present the characters’ marginality, but they reflect
their state of mind, their mood. Although she is not orphan — she has a family who
love her —, Tess embodies the Hardyian Other, the outsider who is often marginalized
by others for being different. Throughout the novel, Tess mingles between the centre
and the margins of the social system: she is poor, but with a noble ancestry; she has
her family’s love, but not their protection and help; she is beautiful, but not pure; she
has good intentions, but her actions often have negative effects/results. Catilina
Balinisteanu-Furdu observes how Thomas Hardy incorporates in his novel the well-
known Victorian oppositions (private-public, master-slave, nature-culture), but he re-
defines the public and the private, and lays emphasis on nature, on prehistoric and
medieval elements, in this way combining space with temporal coordinates.

The whole book having as main focus spaces in the 19" century novels allows
Catalina Balinisteanu-Furdu to express her own thoughts about marginality, about
gender roles, about the Victorian principles — as these are illustrated in the six novels
analysed. Despite the subversive representations of different critics who have already
discussed spaces in Victorian novels, Catalina Bélinisteanu-Furdu’s book manages to
offer an objective look on the Victorian restrictions, trying to emphasize the
importance of power, of order and of stability in a period of time when the society
was undergoing huge changes from a political, scientific and social point of view. The
conclusion of the book is that marginality and Otherness came to be accepted or at
least tolerated and even overcome once the Victorian society progressed and evolved.

Veronica Grecu Balan*

%k %k %k
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Fragmente dintr-un text comun
Constantin Calin, Iardsi Bacovia!... Glose si jurnal, Baciu, Babel, 2022, 333 p.

Asemenea lui George Bacovia, Constantin Calin se afld in fata unui sfarsit
continuu. Dupa ce a pus punct final ,,dosariadei” deschise poetului cu decenii in urma,
el a crezut cd poate si stea linistit si, eventual, si scrie un vers... Insa abia atunci au
inceput adevaratele framantari si remuscari legate de neajunsul ca nu a fost scris tot
ceea ce ar fi trebuit. In consecinti, exegetul s-a apucat s faca felurite insemndri, digresiuni
si perifraze ce nu au putut intra in urzeala anterioarelor naratiuni critice. S-au adunat astfel
zeci si sute de fise al caror numar continud sa creascd. Deocamdata, acestea au fost
cuprinse in volumul din urmi cu un deceniu In jurul lui Bacovia si sunt inlantuite intr-
un al doilea, intitulat, in deplind cunostinta de cauza, larasi Bacovia!... Glose si jurnal
(Bacéu, Editura Babel, 2022). Pe parcursul citirii volumului, observam ca asa cum e
sacul e si petecul: ,,in aceastd privinta urmez exemplul meseriasilor de odinioara:
niciunul nu arunca materialele ramase dupa terminarea unei lucrari: fie lemn, fie
caramida, fie var, fie panza. Gandeau ca mai pot fi de folos la o nevoie oarecare. De
cand mi-am insusit-o, vorba «Croitorul bun nu leapada niciun petec» constituie pentru
mine o deviza” (p. 104).

Criticul evitd sa scrie cuvintele ,,obsesie” sau ,,monomanie” in ceea ce il
priveste, desi simptomele pe care le acuza dovedesc faptul ca diagnosticele sunt pe
aproape: ,,Am ajuns sa intrevad, Tn aproape tot ce citesc, posibile analogii cu Bacovia
si poezia sa: aspecte comune §i, deopotriva, contraste. Un magnetism al mintii atrage
si retine, spontan, orice se potriveste cu preocuparea mea. M-am surprins apoi ca, de
la o vreme, interpretez textele sale dupa datele din sufletul meu; citatele mi-au devenit
consubstantiale. Cautand spre interiorul lui Bacovia, privesc, din ce in ce mai des, in
mine. M-am pus in situ, in speranta ca voi intelege si ceea ce mi-a ramas, pana acum,
incomplet cunoscut” (p. 5).

Plin de modestie, universitarul bacduan nu se considerd a fi un specialist:
»Imaginea de ins dedicat exclusiv unui scriitor nu ma multumeste, in primul rand
fiindca nu-i reala. E drept, am tocit sau am rupt cotoarele unor editii Bacovia, citindu-
le, dar n-am stationat continuu langa opera sa. Am migrat aproape zilnic. Regimul
meu de lucru e varietatea; fara ea nu iese nici o «scanteie». Imi place mai degraba si
fac figura de diletant decat de specialist” (p. 51). In scopul de a continua reflectiile
despre Bacovia si opera sa, ,diletantul specialist” a simtit nevoia sa se distanteze
permanent de falsa si magulitoarea impresie ca a spus totul in vreun volum anterior.
De aceea, priveste si accepta cu reticenta calificativul de ,,exhaustiv”.

La drept vorbind, Constantin Calin d& cateodatd impresia cé viata si opera
lui Bacovia sunt de fapt pretexte pentru a scrie despre mediul si despre epoca
traversate de poet. Motivatia lui este clara si pertinenta in privinta necesitatii de a
remedia lacune biografice, metoda sainte-beuviana oferind posibilitatea de a-1 infatisa
pe Bacovia ca pe un om atipic (ba chiar suspect, dupa autocaracterizarea poetului) al
tuturor epocilor pe care le-a strabatut: ,,Eu n-am ajuns la Bacovia, plonjand, ca un
parasutist, la «punctul fix». Apoi, chiar si dupd aceea, am cautat in jur, avand nevoie
de «orizont»” (p. 66). Discursul adoptat Tn acest volum nu este propriu-zis critic (nu
gasim un specific aparat bibliografic, nu este parafrazat ceea ce este deja cunoscut),
ci mai curénd cultural, istoric, psihologic si etic.
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Ceea ce nu inseamna cd exegetul nu este atent la ce scriu alti critici. Ba
cateodata trebuie sa fie foarte atent, pentru ca sensul unor fraze scrise de confrati 1i
scapd, ca si noud, de altfel. Merita a fi citate urmatoarele fraze, scrise de cineva care
se pricepea la naturalism, din moment ce face referire la ereditatea intoxicata: ,,Suna
straine de universul bacovian stazele ereditatii intoxicate de citadinism. Idem
inflexiunile vidului solemn, de 0 excesiva severitate. Stilul confesiunii gaseste
acomodari cu inofensivul bland, aproape ingenuu doloric. il citesc uimit de ranile de
care suferd pe un trup nevindecabil, hipnotic scos din roménitate de gustul
pasionalitatii comprimate, al incisivitatii cantonate in difuza, placida identitate de
reactie” (pp. 27-28). Oratorul cade, recade si nu mai tace din gurd... Daca 1-ar auzi,
cel in cauza l-ar privi cel mult ironic, deoarece poezia sa nu poate fi descifrata si
explicata decat in cheie bacoviand. Asemenea fraze il pun, pe bunad dreptate, pe
ganduri pe Constantin Cilin, dupa ce a depus eforturi de a izola grupuri de cuvinte, ca
sd le prinda sensul. Or, se stie cd pentru Bacovia ticerea poetica sfideaza verbozitatea
si este mai... elocventa decat poezie in Sine.

Fatd de un studiu, care trebuie sa fie subordonat unei constructii critice
coerente, ,,diarismul” pe o tema data 1i oferd lui Constantin Célin putinta de a zdbovi
cat doreste asupra unui anumit aspect, deoarece nu se vede silit sd ajunga la verdicte
fara putinta recursului sau la trasul unor concluzii definitive. Citind, de exemplu, un
paragraf dintr-un poem in proza, criticul se indoieste de cele scrise de poet in privinta
ordinii in care canta privighetoarea si ciocarlia. Cercetand acest aspect legat de lumea
pasdrilor, el 1si da seama ca Bacovia nu gresise si se bucura, deoarece acesta este un
semn de credibilitate si de autenticitate a celor scrise. In paginile sale de jurnal
,bacovian”, Constantin Calin se poate chiar contrazice, revizui si corecta Oricat
doreste, discursul castigand astfel in probitate critica. Aceasta metoda este elocvent
expusa: ,,[...] cuprind «multe si marunte», un mozaic de impresii, observatii si
explicatii. Si asta pentru ca am «mania» de a lua spre studiu lucrurile de jos, de la
talpa si de-a intérzia la «periferie». Daca as porni de la centru, as scurta calea si ag
surpa marginile. Merg zigzagat; si daca nu apar de la sine, imi inventez pretexte pentru
ocoluri si popasuri. In permanenta, inaintez si ma intorc” (p. 5). in felul acesta, citim
si noi fragmente dintr-un text comun, fara a fi obligati sa intreprindem o lectura
lineard. Nici ca se putea pentru Bacovia un exeget mai potrivit!

Si prin aparitia cartii lardsi Bacovia!... Glose si jurnal, autorul ei dovedeste
ca este un exeget lipsit de sentimentul urgentei si ca are o deosebita aplicare pe text,
dar mai ales pe context. Totul este Intors fara graba pe un sens si pe altul, pe fata si pe
dos. Argumentele istorice, psihologice, filologice, de critica interna (fard presiunea
surselor bibliografice existente) si de bun-simf se incruciseazd peste paginile
volumului. Privirea este aruncata de la firul ierbii, cum spune Constantin Calin insusi,
dar si din avion, de unde 1si alege cu grija un punct fix pentru parasutaj.

Vasile Spiridon®
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