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Vasile Spiridon?

UN BACOVIA AL LUI CONSTANTIN CALIN?

Bacovia in Constantin Calin's reading

Bacovia demitizat

Sainte-Beuve era de parere ca omul care scrie opera este mai greu de cunoscut
decat creatorul ei si de aceea studiul biografic trebuie inceput cat mai repede cu
putinta, catd vreme omul inca mai traieste. Viata fiind imprevizibila, este necesar sa
ne grabim sa-i prindem fizionomia reald intr-un portret; prin urmare, opera poate sa
mai astepte, creatorul ei, nu. Pentru ca la moartea autorului poemului Liceu,
impatimitul bacovian Constantin Calin abia se afla intr-o scoald militara (asemenea
poetului insusi, in altd vreme), el n-a putut sa dea curs sfatului beuveian si sa Inceapa
din timp lucrul la biografie. In consecint, s-a hotarat si nu se mai grabeasca si sa faca
totul pe indelete. Va avea inclusa in planul editorial de la Junimea pentru anul 1970
respectiva biografie, dar, nemultumit din pricina unor carente informative, a retras-0
de la publicare si a mai lucrat la ea pret de 30 de ani — un biet fragment de timp, daca
e sd ne raportdm la eternitatea poetului.

Ca sd descopere omul autentic ce se ascunde Tn spatele creatorului, lui
Constantin Calin i-a fost indiferent dacd debuteaza editorial la 30 sau la 60 de ani.
Gest paradoxal din partea unui ziarist redutabil, care a reactionat de atitea ori
neconditionat in fata evenimentului jurnalier, lucru deloc ciudat Tntreprins de un
profesor de literatura veche, atat de meticulos si precaut cind este s se lanseze 1n
ipoteze de istorie literard. Se adaugd convingerea ca

Bacovia e unul dintre autorii pe care (sa ma ierte tinerii!) 1i simti mai bine dupa
40 de ani, cAnd — oricat am zice ca nu-i asa — incepe sd imbdtraneasca sufletul
din noi. De la aceasta varsta ne distantdm de fictiune si cantarim literatura mai
rar pe cantarul teoriilor si mai des pe cel al experientelor de viata®.

Daca circumstantele biografice nu ar fi orientat n nici un fel opera bacoviana,
autorul si-ar fi dat seama ca intreprinderea lui ar fi fost o simpla pierdere de timp. Asa
insd, ,,cronica maruntd” a vietii nu este facutd cu intentia de a scrie o biografie de
dragul biografiei, pentru a surprinde simpla tranzitivitate intre viata si opera. Volumul
Dosarul Bacovia, I, Eseuri despre om si epocd reprezintd doar o pregitire pentru
captarea sensului poematic, o corectare a prejudecatilor in scopul studierii procesului
genetic al creatiei pentru a dezvalui sufletul operei (urmatoarele doud volume ale
Dosarului se vor intitula O descriere a operei, glose, jurnal si Triumful unui
marginal). O proba in acest sens o putem gasi in explicarea genezei poemelor

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Aceastd sectiune se sprijind pe citeva texte anterioare ale autorului, mentionate in lista
bibliografica finala si dedicate activitatii de critic literar a lui Constantin Calin.

3 Constantin Cilin, Dosarul Bacovia, |, Eseuri despre om §i epocd, Editura Agora, Baciu,
1999, pp. 14-15.
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Lacustra si Liceu. Primul nu are ca nucleu formativ doar o reminiscentd didactici; el
a apdrut gratie imaginarului individual afectat de paludism, pe fondul obsesiei
colective a inundatiilor. Al doilea are mai curand radacini psihologice decat
sociologice, tradand comportamentul depresiv al unui licean dezorientat in contact cu
rigurozitatile climatului educativ 1n plina efervescenta de la sfarsitul secolului al XIX-
lea.

Orice biografie comporta o ambiguitate de statut datorata pendularii intre un
discurs instrumental si referential al documentului brut si o desfasurare narativa prin
care sunt conturate un spatiu si un sens fictive. Nici compilatie, nici viatd romantata,
actuala biografie critica judeca intransigent faptele de viata prezentate si comentate in
biografiile anterioare. Constantin Cilin amendeaza, de pilda, citeva marturii facute
din ratiuni familiale de catre sotia lui Bacovia: episodul reformarii militare, pasiunea
pentru opera marxista si pentru elind, urmarirea cutarui spectacol teatral. Biograful
afirma ca, desi Agatha Grigorescu-Bacovia a jucat un rol pozitiv in viata sotului,
interventiile sale, scrise sau practice, au avut un substrat egoist: amestec de bovarism
si arivism, de comportament romantios si pragmatism.

Autorul interpreteaza faptele luate numai din realitatea atestatd documentar,
ingeniozitatea sa nu se exercitd in cadrul dinainte trasat al marturisirilor, iar, daca
informatia cuprinde hiatusuri (biograful spune cd mai sunt vreo cateva destul de
evidente, dar nu ni le dezviluie), acestea nu sunt umplute cu asertiuni ce si-ar trada
falsitatea (,,Anumite indicii existente in opera sa ma determina sa cred ca 1i placeau
asa-zisele «distractii populare»” — se scrie prudent undeva). Cum nu se poate gasi o
existentd profund organizata in jurul unei consecvente unice, s-au Intdmpinat greutati
mult mai mari decat in situatia in care s-ar fi dorit scrierea unei biografii romantate.

Constantin Calin citeste, verifica si culege totul pentru a fi subordonat unei
viziuni cu real suport arhivistic si bibliografic. Avem dovada faptului ca se poate
controla cu exactitate si eficientd ceea ce s-a expus prin citirea notelor, carora li s-a
acordat aceeasi importanta ca si textului; ele curg firesc, in continuarea lucrarii si pe
0 treime din economia ei, fiind tiparite cu aceeasi marime de litera. Biograful a fost
congtient ca ordonarea cronologicd a mormanului de fise nu ar duce decat la
confectionarea unui ,,om de hartie” si atunci a Imprumutat metoda (nu si spiritul) unui
romancier. Datoria criticului este si afle, iar nu sa prezinte totul; nu stiu cat material
a lasat deoparte, dar se observa faptul ci el a avut priceperea de a exprima tot ce
trebuia. Un aparent fapt fara importanta poate lumina dintr-o data ceva, dupa cum se
intAmpla ca bucuria aflarii unei cai si se curme la intrarea in impas. Intrucat, de obicei,
are semnificatie ceea ce face sau oculteaza, autorul tatoneaza spatiul intim, securizant
al poetului si nu ezita sa devoaleze aspectele delicate. El analizeaza ce face (dar si ce
nu face) Bacovia, 1i comenteaza actele superficiale si profunde, faptele si gesturile
partial obscure sau ferite de privirile indiscrete. Dar fiecare experientd fundamentala
in interiorul cronologiei abstracte, adeseori banale, a vietii nu se bazeazd pe
aproximarea mediei variatelor aspecte, ci pe aflarea semnificatiilor deschise si
ambigue care tind spre un sens al biografiei Tn ipostaza creatoare.

Facand abstractie cu buna stiintd de nevroza si de pesimismul pricinuite
poetului de paludismul din copilarie, Constantin Calin pune in evidenta predispozitia
lui Bacovia pentru simulare, insdsi familia nestiind daca protejatul ei este sau nu
bolnav inchipuit. Argumentul unei afectiuni grave va fi invocat pentru a scapa de
recrutare, concentrare si mobilizare (desi pentru scoala militard fusese declarat apt,
ulterior ,,0 face pe nebunul”). La randul lor, esecurile profesionale nu sunt cauzate —

12



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 45/2021

asa cum tendentios s-a comentat de catre unii istorici literari — de indaptabilitatea la
conditiile societatii din acea vreme. Dupa viata boema dusa, autorului Serenadei
muncitorului i-a fost greu sa se acomodeze cu rigorile programului functionaresc, el
nelucrand practic (si teoretic) ,,in cAmpul muncii” decat a zecea parte din existenta.
Ideea de a revendica posturi (sau posturi) improprii In virtutea recunoasterii valorii
literare |-a atras progresiv, totul culminand cu sinecurile, pensiile §i onorurile primite
sub regimul comunist (o nedumerire si-o leagd autorul de ramanerea Iui Bacovia la
Bucuresti, in timpul ocupatiei germane din Primul Razboi Mondial). Se apreciaza ca
apropierea de doctrina comunista a fost una de idee, desi nu se exclude posibilitatea
manipuldrii unui martor credibil pentru acuzarea societatii de tip capitalist. Impresia
fizica tinde sé eclipseze impresia artisticd in cazul celui care scrisese ca si-a ihdeplinit
toate profetiile politice si ca este fericit. Constantin Calin nuanteaza ca totusi Bacovia
a fost consecvent cu sine insusi 1n atitudinea adoptata, in optiunea pentru un stil de a
trai potrivit datelor psihologice de poet decadent ce a fost.

In scopul evitirii erorilor de apreciere succedate de la o monografie la alta,
stari sociale, situatii administrative, structuri de scolarizare. Dar aceastd informatie
factuald despre caracteristicile sufletesti si intelectuale ale lumii prin care au trecut
pasii poetului nu constituie decdt o pregitire necesard pentru intelegerea
comportamentului si a felului de a fi al omului Bacovia, caruia i se configureaza
geneza §i evolutia spirituald In etape creatoare, cercetandu-se actele de existenta:
orizontul de lectura al unui scolar ce se simte poet si este format intr-un climat familial
preponderent feminin, repercusiunile complexului exmatriculatului, contactul confuz
si derutant cu o lume a contrastelor strident decadente, ironiile sortii suferite de o fiinta
vulnerabila 1n fata asprimilor vietii.

,El concentreaza tristetea romaneasca, indeosebi pe cea moldoveneasca si
provinciald. [...] Pe scurt, existd o linie Bacovia in psihologia poporului roman” —
afirma exegetul®. Parafrazandu-1 pe G. Calinescu, am putea spune cd, de fapt, Bacovia
este un anonim, e poporul roman insusi surprins Intr-un moment de geniala...
retractilitate. Insa autorul ne convinge ci ,,solitarul pustielor piete” nu a fost de la
inceput astfel, cd, inainte de a se retrage Tn anonimat §i de a adopta modelul mental de
poet decadent, el a trait viata cu frenezie si ca ar fi o eroare sa ni-l inchipuim retras.
Poetul a decis sa fie student la Bucuresti pentru ci I-a atras ravnita perspectiva a
boemei si a plein-air-ismului, a cenaclurilor si a revistelor literare, a frecventarii
cafenelelor si a locurilor de petrecere. Era, in fond, perioada de la pana la Primul
Razboi Mondial, numita de Constantin Calin ,,epoca lui Sensitif”, atunci cAnd roméanii
nutreau ,,vocatia fericirii”. Sprijinindu-se pe date formative, sociologice, psihologice
si climaterice, biograful demontreaza ca, desi se simtea atras de comuniunile
sociabile, extravertite, cel care a purtat diverse masti si pseudonime a suferit o ciudata
convertire, devenind tot mai trist intr-o lume ,,plind de humor”. Viata inactiva si
laturalnica de boem dezabuzat, cu apetit tot mai scdzut pentru manifestari literare si
pentru lecturi, i-a dat posibilitatea sd judece lucid sterilul prezent activist si sa
considere viitorul cu ingrijorare antiutopica.

Cheia de bolta a intregului eseu biografic Dosarul Bacovia, I, Eseuri despre
om §i epoca mi se pare a fi, pe fundamentul demitizarii Intreprinse, evidentierea

4 lbidem, pp. 17-18.
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moralitatii bacoviene: ribdarea de a astepta innobilarea cathartica a poeziei, careia i-
a ramas fidel intotdeauna si nu i-a fortat limitele. Contributia lui Constantin Calin la
descoperirea adevaratului om Bacovia este capitala, el scotdnd biografismul bacovian
din rutina, didacticism si improvizatie.

Despre marginalitate

Amplul proiect exegetic Dosarul Bacovia este continuat de catre Constantin
Cilin in al doilea volum® — cu Tndosarierea probelor istorice, sociologice si psihologice
pentru a se da noi verdicte in ,,cazul” George Bacovia. Numai cd acum se pleaca, tot
pe cale deterministd, de la datele oferite de intelesul originar al operei pentru a se
explica unele biografeme de catre minutiosul nostru documentarist dublat mereu de
moralistul din fire. Opera nu este analizata in sine, de dragul ilustrarii vreunei anumite
metode critice, ci se fac relationdri, precizari, reveniri, nuantari, contextualizari legate
de devenirea in timp a existentei poetice bacoviene. Astazi, cand a apus demult
vremea biografismului si a expunerii amanuntelor extraliterare, oricat de relevante ar
practicat de factologii de acum o suti de ani. Insd autorul crede ,,ca important nu e si
spui ce nu s-a spus, deraind de la linia textului, ci sa faci dovada comprehensiunii, sa
restaurezi intelesurile originare ale operei. Mi-i dor, daca pot zice asa, necritic, sa
descopir un Bacovia primitiv, simplu, autentic™®.

Repudiind fumigenele criticii ,,inecdcioase” si ,,jargonul critic” tehnicizat, din
dorinta de a intreprinde o ,,criticA mai omeneasca”, exegetul demonstreaza ca nu
trebuie neglijatd latura umana a literaturii si nici aspectul literar al naturii omenesti.
Mai mult: ,,Ceea ce inseamna a recunoaste nu numai ca viata i-a influentat poezia [lui
Bacovia], dar si cd, la randul ei, poezia i-a influentat viata’. Reintoarcerea pragmatica
si programatica la realitatea palpabild a operei permite libertatea de actiune in raport
cu orice injugare teoretica la moda. La randul ei, bogata informatie ce tine de interesul
livresc si de studiul mentalitatilor ne este transmisa colocvial prin tehnica colajului si
a digresiunilor in cascada. Departe de prezentarea ineditului prezumtios prin
conexiuni trase de par si indepartate de obiectul de studiu, Constantin Calin adopta o
atitudine antipedanta. Om ,,vechi”, pe care nu-l intereseaza niciuna dintre cele aproape
douazeci de etichetari care i s-au aplicat pana acum lui Bacovia, el 1si marturiseste
dorinta de a-1 cunoaste pur si simplu pe autorul celor 271 de poeme, fara sa fie
influentat de modalitatile critice de ultima ora si lasand la o parte imensa bibliografie
scrisd pe seama operei sale. insusi Constantin Calin pare, asemenea lui Bacovia, cd ,,a
inchis, destul de devreme, cartile altora ca sa gdndeasca singur”.

Dar, in volumul ultim al trilogiei, subintitulat Triumful unui marginal®,
prudentul universitar bacauan va trebui sa faca un bilant al receptarii critice si ,,sa ia
atitudine”. Un semn prevestitor il constituie Anexa de la sfarsitul prezentei carti, unde
se taxeaza neglijentele, inexactitatile si neajunsurile primei editii (perpetuate si dupa
aceea) a Operelor bacoviene, din 1978.

Sunt derulate, de-a lungul intreprinderii critice, disocieri sau polaritati de
genul: targ-oras, mahala-centru, cafenea-crasma, odaie-salon, inauntru-afara, gol-vid,

5 Constantin Cilin, Dosarul Bacovia, 11, O descriere a operei, Baciu, Agora, 2004.

% Ibidem, p. 388.

" lbidem, p. 104.

8 Constantin Cilin, Dosarul Bacovia, 111, Triumful unui ,,marginal ”, Baciu, Babel, 2017.
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pustiu-solitudine. Bundoar3, in discutarea perechii ultime se releva originea biblica si
Se ajunge pana la conotatiile simboliste. Cuvantul ,,havuz” dintr-un vers 1i prilejuieste
criticului o coborare pana la prima lui atestare literara. Mai putem afla, in epoca post-
atomica, faptul ca explicatia cuvantului ,,atom” din versul ,,Muzica sonoriza orice
atom”, a fost datd prima oara tocmai in Istoria ieroglifica. Dacd ne intereseaza aspecte
pecuniare, gasim si curiozitati financiare de pe vremea poetului. Din moment ce, n
mod curios, retrasul poet era amator de baluri, fara sa fie neaparat monden, atunci
autorul are prilejul sd ne spuna pe indelete ce si cum erau balurile de altadata. Si ne
mai spune un lucru foarte important:

Poezia I-a impins pe Bacovia contra naturii sale. Fara ea ar fi fost mai sociabil i,
poate, mai vesel. Poetul n-a vrut insa sa trddeze personajul a cdrui mascéd a
adoptat-o. Tentatiile nu 1-au ocolit (tentatia frivolitatii, tentatia vulgaritatii etc.),
dar a avut téria sa le refuze. Nu avem impresia ca salasat dus de apele vietii. Na
fost chiar asa! Bacovia s-a autoconstruit — o autoconstructie care uneori 1-a
stanjenit si din formele careia a incercat sa evadeze. Ce altceva e preferinta lui
pentru «margine» decat expresia incapatanarii de a nu ceda din libertatile
primare?®

Constantin Cilin este atent la climatul social si cultural In functie de care s-a
cristalizat opera acestui ,,poet al decadentii”. Interesanta lecturd inocentata este insa
facutd la modul asociativ de catre un spirit erudit si disociativ, care vizeaza aspectele
recurente pline de sugestii si concepte-cheie. Descrierea tematica a operei este urmata
de glose pe subiecte disparate si de un jurnal al Intregii prospectari critice, presarat cu
note fragmentare si confesive care il implica direct pe autor in contextul tematic ales.
Notele, comentariile si indicele de nume se ntind exacerbat pe ultima treime a
volumului, in acelasi spirit al cercetarii exhaustive cu care am fost obignuiti din prima
parte a cercetarii.

Istoricul nostru literar zaboveste indelung asupra ,,semiologiei” cadrului
inspiratiei poetice (targ, oras, odaie, salon, mahala, cafenea crasma), asupra feluritelor
insemne specifice (plumb, corb, materie, iubire, plopi, cimitir, amanti, celibatare,
prostituate, ,,fiori”, fard etc.) si asupra seriei de tropisme cu influenta directd asupra
imaginarului (pustiu, solitudine, melancolie, tacere, angoasa, plictiseala, nevroza,
uitare, vis etc.). Se Intreprind adevarate incursiuni exotice atunci cand se vorbeste cu
lux de amanunte despre cafea, ceai si parfum. Chiar dacd investigatia culturala,
istorica, lexicologica iese uneori din cadrele subiectului si riscd sa dea impresia de
etalare a eruditiei, Constantin Cilin o face animat de credinta ¢4, in judecata de situare,
,,mai multd informatie Tnseamna mai mult adevar”.

Stilul acestui demers isi mentine caracterul fragmentarist, care aduce cumva
cu alura criticii postmoderniste, de care autorul se desparte prin trdinicia argumentelor
aduse si prin lipsa de graba frivola. Fin evocator, Constantin Calin cultiva voluptatea
detaliului pitoresc si reevaluarea unor vechi explicatii. Punctul de plecare il constituie
un vers, o expresie, iar uneori un singur cuvant. Nu sunt uitate nici cliseele lingvistice
apropriate de cel ,,bolnav de tacere”. Criticul urmareste proiectia eului, dar si fuga de
sine a celui care a suferit de ,,despodobirea de iluzii” in opera atét ca poet, cat si ca
personaj in tablouri, sau mai curand in ,,scene” din teatrul vietii si prinde concluzia
intr-un paradox: ,,Pe de o parte, se fereste sa pozeze in poet, insa, pe de alta parte, se

® Ibidem, p. 395.
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teme de perspectiva de a nu mai fi «poet». [...] Pentru Bacovia, maximum de drama
nu e sa mori, ci sa fii un «fost poet».” De fapt, pentru autorul Lacustrei, care are
dificultati in a defini statutul poetului (dedus doar ,,apofatic” din opera celui care si-a
croit viata dupa normele poeziei), ,,poezia” se confunda cu ,,poeticul”.

Este comentata o presupusa deficientd de imaginatie (!) datoratd inhibitiei si
timordrii, care 1i nutresc lui Bacovia si iluzia, pierdutd, a romanului. O alta prejudecata
luata 1n discutie este aceea ca poetul care ,,a simtit corect pana in ultima clipa” ar fi
fost un ins lipsit de personalitate, de constiintd de sine, ros de complexe de
inferioritate. Concluzia inclind cumpéana dintre bovarism si realitate in favoarea
realitdtii. Pentru o epoci a infiriparii idealurilor socialiste, vedem ca ,,Bacovia avea
fibra de anarhist”, n ciuda faptului ca este ,,cel mai «blajin» poet roman”.

Constantin Cilin a lucrat discret, imperturbabil si a scotocit detectivistic prin
felurite arhive, lasand la dospit informatia culeasd timp de 40 de ani. El insusi
marturiseste ca ar fi dorit sd spuna precum B.-P. Hasdeu: ,,«Am vazut cu ochii nostri
cel putin vreo zece mii de documente originale: vorbim despre cite am putut
vedea»”'%. Paradoxal, desigur, asemenea lui Bacovia (fac acum o ultimi asemuire),
exegetul este pus in situatia sa ,,stie ce si cum se scria atunci, dar 1i iese mereu altceva”.
Blandul si anarhistul trouble-féte Constantin Calin este un Sensitif (sau Maestru)
ratacitor printr-o epoca pragmatica.

Dosarul Bacovia, 2 bis
Ceea ce le-a spus Constantin Calin odatd elevilor dintr-un liceu bacauan
ramane valabil si pentru cititorii cartii /n jurul lui Bacovia. Glose §i jurnal-

am spus, intre altele, cd Bacovia trebuie citit ca un autor vechi, lent, cuvant cu
cuvant, descifrat. In opera sa sunt termeni, expresii, aluzii ce intriga: partial sau
deloc cunoscute. Desi parcurse in toate sensurile, unele din textele sale, mai
,,dorm”, ca sa folosesc o vorba a lui Unamuno. Ele trebuie trezite, interogate,
lamurite. Care ar fi metoda suscitarii lor? Una arhelogica. Bacovia trebuie scos
de sub sedimentele unor interpretari critice abuzive, care pur si simplu ignora
,»Ce-a vrut sd spuna poetul” sau ,,ce inseamna cutare lucru sau gest” dintr-un vers
de-al sdu. Nu o data s-a fantazat si s-a delirat pe marginea poeziei sale. Cred ca
important nu e s spui ce nu s-a spus, deraind de la linia textului, ci sa faci dovada
comprehensiunii, si restaurezi intelesurile originare ale operei. Mi-i dor, daca pot
zice asa, necritic, si descopar un Bacovia primitiv, simplu, autentic?.

Este o linie de conduita criticd pe care Constantin Cdlin a respectat-o si n
celelalte doua volume aparute din Dosarul Bacovia (1999 si 2004), si, in general, in
aproape jumatate de secol de cand probeaza ca este acaparat aproape in totalitate de
viata lui George Bacovia si de opera sa. Intr-o insemnare jurnalierd din 1987, cu
valoare de juramant de credintd, criticul spunea cd vrea sd pund capat
discontinuitatilor de care da dovada, considerand ziua in care nu va scrie despre
Bacovia (fie si o scurtd insemnare) o zi pierdutd. In ciuda angajamentului personal
luat, vor fi zile scurse fara sa scrie vreun rand din cele propuse. Universitarul bacduan
credea cd este de ajuns sid se descotoroseasca de alte treburi, sa fie linistit §i sa se
concentreze asupra a ceea ce are de scris. Insa isi di curand seama ca este nevoie si
de inspiratie, de randul diapazonal, initial, care sd dea tonul insemnarilor, proband de

10 1hidem, p. 384.
11 Constantin Calin, /n jurul lui Bacovia. Glose si jurnal, Baciu, Ed. Babel, 2011, pp. 258-259.
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numeroase ori adevarul celor spuse de Bacovia ca va scrie ceva cind va fi linistit si
odihnit.

Prin urmare, perspectiva abordatd se inverseaza treptat si Bacovia este
interpretat plecand de la sine, de la propriile-i experiente de viata. Bacovia ,,e poetul
pe care-l aprobi tot mai des cu cat inaintezi in varsta. Mie asa mi se intimpla” — suna
ultimele fraze ale cartii. Cercetatorul a ajuns de fapt sa-si contopeasca fiinta cu umbra
»personajului” sau bacovian, imprumutand, printr-un transfer de personalitate, ceva
din modul de a fi al poetului: inarmat cu stiinta asteptarii, egal cu sine insusi, senzitiv,
retractil, lucid si truditor inspirat al condeiului doar — aga cum spuneam — cand este
linigtit. Desi biografia lui Bacovia nu oferd nimic ,,exemplar”, ea posedd o
exemplaritate de care exegetul nostru se simte contaminat.

Odinioara, e cam mult de atunci, ma imaginam un fel de istoric literar-detectiv,
care, pentru a gasi solutia cazului ce-1 framanta, cautd urme pana si in praful din
hainele suspectului, adica in amanuntele vizibile doar cu lupa. Dupa acest praf o
sa deduc — ziceam — mediile prin care a trecut. Am renuntat la asa ceva. De la o
vreme, cel mai adesea, probele decisive le caut in mine'?.

Constantin Cilin afirma ca, bacauan prin adoptie fiind, abia de doua ori a avut
senzatia autenticd de a se afla in interiorul spatiului bacovian. Cu alte cuvinte,
bacovieni suntem sau putem deveni nu atdt prin circumstante biografice, cat prin
experiente existentiale. Pentru a simti ca Bacovia trebuie si traiesti ca Bacovia, sa
convertesti spatiul real intr-unul interior, sufletesc sau de suflet. Oricét te-ai dedica
unui scriitor sau unui subiect, nu poti detine exclusivitatea asupra lui Bacovia. Autorul
volumului Cu voi... nu constituie, asadar, un monopol al bacauanilor.

Citirea (sau, mai bine spus, studierea) a ceea ce am putea numi Dosarul
Bacovia, 2 bis ar trebui facutd numai dupa ce s-au parcurs si primele doua volume.
Altminteri, s-ar intelege mai greu conceperea discursul critic si maniera de dispunere
a materiei de aici: gloséarile si confesiunile jurnaliere pe marginea omului §i a operei.
Nici metodologia cautarii de amanunte aparent banale, de imagini ingeldtor vetuste,
de metafore obsedante care contureaza mitul personal Bacovia nu s-ar ldsa altfel mai
lesnicios descifrate.

Istoricul literar bacduan recurge la strategia alcatuirii ansamblului exegetic
dintr-o suita de fragmente delimitate prin titluri care au o anume independenta si ofera
posibilitatea de a se citi cartea comod, ,,pe sarite”, ca pe literele de dictionar. Aceasta
schimbare de atitudine si de metodd de la o secventd la alta a tomului aduce
dinamismul perspectivei si iesirea din linearitatea monotona care ar pandi discursul
critic. Noua nu ne raméane decat sa reconstituim ,figura spiritului creator” a
»anormalului” poet, ascunsd in ansamblul trilogiei, neincheiatd inca din punct de
vedere editorial, si gdsim expuse in prezentul volum si doud motive ale amanarii,
datorate multitudinii de nuante ale operei si autocriticii demobilizatoare. Iar acestea,
in conditiile in care — citeam Tn volumul al doilea — ,.el nu e niciodata in concordanti
cu timpul sau. E antisentimental cand altii, multi, sunt sentimentali §i e sentimental
cand ceilalti se manifestd energic”?. In alta parte, aflam ca ,,in timp ce, cu Tnaintarea
in varsta, unii dintre autori se extind, devin vorbareti, Bacovia se contracta si se afunda

12 Ibidem, p. 326.
13 Ibidem, p. 147.
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in ticere”™® Acum este reiteratdi nemulfumirea cd nu s-a gisit o explicatie
satisfacatoare pentru ,,inchircirea, absolut curioasa”, care se produce in Bacovia la
cativa ani dupd terminarea studentiei. Probabil ca acesta este unul dintre motivele
pentru care autorul si-a amanat atata timp publicarea primului volum din trilogia sa
critica.

Chiar daca trasaturile generale ale profilului bacovian, aga cum il stim noi, nu
sunt schimbate nici macar cu o linie, portretul lui se nuanteaza si se aprofundeaza
(,,pretuiesc fermitatea, dar si mai mult iubesc nuantele, fara de care adevarurile ar fi
incomplete®®). i vin in sprijin criticului datele existentiale, istorice si psihologice mai
mult decat cele literare. Ideea Insusita de la Hippolyte Taine potrivit careia ,,nimic nu
existd decat datorita individului; pe individ trebuie sd-l1 cunoastem” il ghideaza pe
exeget in cercetarea vietii poetului amprentatd de semnele timpului. Arhivarul si
bibliograful nostru se intereseaza de istoricul orasului Bacau, 1i reconstituie aspectul
edilitar (cu atentia Indreptata pe raportul centru — periferie), remarca proliferarea,
odatd cu micul comert, a bardcilor, a chioscurilor si a sandramalelor. Apoi:
inspecteaza cragsmele si hotelurile ori hanurile din cartiere; constata nerespectarea
normelor de igiend; vorbeste despre paduchii de cap si de haine (,,Zadarnic protestezi
ca esti om civilizat, paduchele prefera rufiria alba™!®); citeste rubricile din publicatii
destinate cabinetelor medicale, indeosebi anunturile de aparitie a cabinetelor de boli
venerice; intelege mentalitatea locald prin testarea articolelor de cosmetica (machiaj,
pudrd); traseaza diagrama transformarii articolelor de lux in obiecte de larg consum;
face inventarul a ceea ce se putea gasi 1n bacaniile de la Inceputul secolului trecut si
redacteaza o listd savuroasd si frumos mirositoare; explicd pertinent ,,jidovirea”
targului; remarca psihoza colectiva pricinuita de cresterea ingrijoratoare a hotiilor,
talhariilor, jafurilor la drumul mare si crimelor; redacteaza o lista cu termenii referitori
la mijloacele de transport; urmareste confruntarile si polemicile din presa locala; se
intereseaza de buletine meteorologice.

Cu ce se ocupau bacduanii la inceputul secolului al XIX-lea?

Cu vanzari, ipoteci, sechestre, opozitii la sentinte, creante, amanete, contraventii,
acte dotale, procuri, ipotecdri, divorturi, amenzi, cesiuni, arendari, ordonante de
plata, ridicari de ipoteci, contestatii, inventarieri de averi, executari de sentinte
civile, partaje, procese de calomnie, abuzuri de incredere, autentificdri de
chitante, rezilieri de contracte, somatii, sechestre, procese de amenintare (un Hers
Pomani), loviri, evacudri, licitatii, popriri, sperjururi etc.’

Concluzia la care se ajunge este aceea ca ,,Bacaul poetului a devenit treptat un «oras
istoric», un «oras disparuty, stimulator pentru curiozitate, pe care, in ciuda imaginii
dezagreabile, il cauti cu atat mai asiduu, cu cat contrastele lui cu orasul de mai tarziu
(pana la cel contemporan) sunt mai mari’™8,

Aceste incursiuni minutioase in istoria ,,oragului disparut” (care nu contrazic
cele citate de la pagina 326, insemnarile de acolo, referitoare la schimbarea de
perspectiva, parand a fi ulterioare) sunt facute in virtutea convingerii exprimate ca

14 Ibidem, p. 254.
15 Ibidem, p. 6.

16 bidem, p. 61.
7 Ibidem, p. 294.
18 Ibidem, p. 130.
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valoarea literard este mereu variabila, in functie de climatul politic, nivelul de trai,
ideologia, pedagogia, religia, estetica unei epoci. Totul Tn volumul Tn jurul lui
Bacovia. Glose si jurnal pare sa anunte ,.triumful unui marginal”, care va veni in
volumul al treilea. ,,Pilda din Evanghelie ci piatra desconsiderata de zidari va deveni

capul unghiului e valabila si aci”®.

Receptare in vivo

Cred ca si Constantin Calin probeaza si traieste, asemenea lui George
Bacovia, sentimentul de sfarsit continuu. Manifestand mereu indoieli in tot ceea ce
scrie si face sa apard, universitarul bacduan a publicat in aproape doud decenii un
triptic exegetic (format din... patru volume, daca adaugam cartea In jurul lui Bacovia.
Glose si jurnal, 2011). Este vorba despre Dosarul Bacovia, I, Eseuri despre om §i
operd (1999), Dosarul Bacovia, Il, O descriere a operei (2004) si Dosarul Bacovia,
I, Triumful unui ,, marginal” (Baciu, Editura Babel, 2017). In fond, acest triptic plin
de substanta sceptica a fost elaborat rabdator, migélos, timp de jumatate de veac, dar
sunt convins ca avidul cercetator nu-1 considera nici la aceasta ora terminat, deoarece
ar mai fi alte zeci de intrebari la care crede ca ar trebui sa(-si) raspunda. Pare sa fi uitat
ca si asa a intarziat doudzeci de ani cu publicarea primului volum, din cauza catorva
piese care lipseau la dosar.

O apreciere facuta undeva i se potriveste chiar lui Constantin Calin nsusi:

Cel mai inteligent lucru facut de Bacovia a fost acela de a ramane el insusi. Daca
s-ar fi schimbat, mai devreme sau mai tarziu, ar fi Incetat s intereseze ca scriitor.
Contrar acelora care considera cd monotonia ¢ o dovada a neputintei, eu vad in
ea semnul unei vointe si, cum am spus, al inteligentei. in loc sa se disperseze
(lasd ca pentru asta ar fi trebuit sa scrie mai mult), s-a concentrat: e cel mai dens
dintre poetii romani (pp. 383-384).

Iata si o adevarata profesiune de credinta critica:

in aceste ,,zile repezi”, ca si folosesc o expresie a lui Gala Galaction, asemenea
ambitii In studiu sunt, desigur, anacronice. Primesc cu resemnare zambetele de
superioritate ale celor care n-au trebuit sa se striduiasca pentru asa ceva, care nu
cunosc nici oboseala si nici nelinistile unei munci migéloase. Nu am motive sa
renunt la acest fel de a lucra. Cand scriu nu concurez cu nimeni, merg de voie, la
pas. Ii dau si intAmplarii un rol: o las sa-mi aduca ,,vanatul” asteptat. Critica mea
€ una simpateticd. M4 sprijin mai mult pe triirea a zeci de situatii similare cu cele
prin care a trecut autorul sau pe analogii sugerate de realitatea Inconjuratoare
decét pe vreo teorie la moda. Nu simt apasarea niciunei prezumtii (p. 7).

Pe parcursul documentarii, Constantin Calin si-a dat seama cd, din cantitatea
de material neincorporatd volumelor planificate, s-ar mai putea obtine, pe langa un
nou sir de intrebari, alte nuante si ajustari. Apoi, dacd ar fi gésit solutii satisfacatoare,
probabil ca ar fi continuat cu aceastd obsesie a exhaustivitatii, raspunsurile aflate
stimuland atentia critica si generand mereu alte si alte intrebari. Cand a aparut vreun
raspuns, chiar daca secvential, de pus in vreo glosa, exegetul si-a frecat mainile de
bucurie, dar si le-a lasat apoi descurajat si neputincios pe genunchi, deoarece si-a dat
seama ci 1si pierde demersul in fragmentarism fara sfargit. Prin urmare, este mai bine
ca s-a decis sa puna punct final ,,dosariadei”, desi sunt convins ca patimitorul Tntru

19 Ibidem, p. 316.
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Bacovia isi va continua cercetarile respective prin biblioteci si prin arhive. Imi
imaginez ca el si-a dat seama de faptul ca, de multe ori, Intarzierea definitivarii
lucrului nu vine si cu un spor calitativ la constructie si ca, scriind capitole noi sau
cizelandu-le pe acelea deja scrise, risca sa deformeze sau sa strice o parte din ceea ce
a redactat. Important mi se pare faptul ca, fiind obsedat de relevarea fiecarui amanunt,
Constantin Calin a nuantat cu mare finete aspectele importante ce tin de viata si de
opera lui Bacovia. Iar libertatile parantetice luate si in volumul al treilea nu-I
indeparteaza pe autor de scopul principal (asa cum se Intdmpla cateodata in volumul
al doilea).

Un comentariu aparte meritd cu prisosinta intreg tripticul, dar ma limitez aici
la a spune ca, in volumele anterioare, exegetul demonstreaza ca Bacovia — ca si cand
n-ar fi viata-i, ca si cand n-ar fi fost (daca e sa parafrazez un vers din poemul
eminescian Melancolie) — rimane un om pe masura operei. Totodata, opera bacoviana
este scoasa din sfera speculatiilor inadecvate si a formulelor desarte. Constantin Célin
crede cd este important sd spui nu ceea ce s-a formulat in alt fel, ci sd faci dovada
comprehensiunii textului, pentru a restaura intelesurile originare si originale ale
operei. Numai asa exegeza bacoviand poate fi scoasd de sub sedimentele unor
interpretdri critice abuzive, nu rareori delirante.

Tn volumul al treilea al Dosarului, sunt urmirite etapele receptarii operei
bacoviene, care nu sunt egale in privinta importantei si a acuitatii lor. Observam,
impreund cu autorul, cum un ,,marginal” ajunge sa triumfe in posteritate, desi nu a
facut nimic pentru cultivarea imaginii de sine. Astfel, perceput, o vreme, ca poet
minor, Bacovia va completa apoi triada celor trei mari ,,B”, devenind component al
protipendadei poetilor nostri clasici, si va fi canonizat in manualele scolare. Asemenea
metamorfoze nu pot fi intelese cum trebuie fard a inspira adanc aerul timpului, fara a
cerceta indeaproape atdt circumstantele care il afunda pe autorul Plumbului Tn
anonimat, cat si acelea care 1l situeaza in prim-plan. Dupa toate acestea, urmeaza si
explicarea opiniilor critice reprezentative, cu insistarea pe faptul ca judecatile relative
la poet au fost influentate de aprecierile relative la om — uneori in favoarea lui, alteori
n defavoare.

Constantin Calin observa stratificarile exegezei bacoviene in timp, regizeaza
un spectacol variat al receptarii critice, dar aprecierile critice ale altora nu sunt
distribuite Tntr-un scenariu polemic, intr-o istorie critica. Nepolemizand cu celelalte
opinii critice aduse in discutie, istoricul literar bacauan adopta doar o pozitie implicita,
pe care o stim din volumul al doilea. Ceea ce lipseste este tonul transant, deoarece
Constantin Cilin are o naturd retractild, de sorginte bacoviand. Din fericire,
observatiile si reflectiile emise de-a lungul studiului implica spectaculoasa posteritate
criticd bacoviand intr-o naratiune de idei cu totul captivantd. Neindoios ca toate
volumele sunt rezultatul unui inalt efort exegetic, dar, dacd ar fi sa aleg unul dintre
ele, l-as prefera pe primul. Dar poate ca sunt deja obisnuit cu unele fragmente care
anuntau cartea de fata prin cateva reviste.

Receptarea lui Bacovia este situata in vivo, fiind studiate aproximarile si
proximitatile critice, spre a se stabili cauzele inrudite care le-au generat. in conceptia
critica a lui Constantin Calin, receptarea lui Bacovia nu trebuie rezumata la analiza
referintelor critice, ci se impune aducerea in discutie si a altor date adiacente menite
sd-1 permanentizeze numele: festivaluri, colocvii, simpozioane, recitaluri, expozitii,
cenacluri literare, institutii de cultura, ridicarea de statui, publicarea de editii omagiale
etc. Toate acestea au menirea sé fixeze numele poetului in constiinta colectiva, chiar
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dacd nu implicd neapdrat si un indemn la lectura poeziei sale. Important este ca
numele, care devanseaza si {ine loc de cunoastere a operei, ramane metonimia perfecta
a acesteia si agentul ei. Atat timp cat, in constiinta publica, nu se va sterge un nume
adunat pe o carte, atdt va rezista si opera. lar la permamentizarea lor contribuie si
Constantin Cilin, care se impune a fi drept cel mai avizat cercetdtor al vietii si al
operei lui George Bacovia.
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Adrian Jicu?

CONSTANTIN CALIN — TRIUMFUL UNUI MARGINAL

Constantin Calin — the triumph of a marginal

Nascut la 22 iunie 1940, in comuna Udesti, judetul Suceava, Constantin Calin
este fiul Minodorei si al lui Nicolae Cilin, de profesie agricultori. Urmeaza scoala
gimnaziald din sat, dupa care trece la Liceul Militar ,,Stefan cel Mare” din Iasi. Intre
1958 si 1963 este student al Facultatii de Litere, la Universitatea ,,Alexandru loan
Cuza”. Dupa absolvire, va fi repartizat preparator universitar la Institutul Pedagogic
din Bacau, colaborand, simultan, la noua serie a revistei ,,Ateneu”, coordonatd de
Radu Carneci. Tn perioada 1971-1973 activeaza ca presedinte al Comitetului Judetean
de Cultura.

Dupa 1990, revine in activitatea universitard, unde se impune drept unul dintre
cei mai competenti si apreciati profesori, dovada stdnd atat recunoasterea nationala,
cat si respectul de care se bucurd din partea zecilor de promotii de studenti. I se
blocheaza insi promovarea si este pensionat ca lector universitar. In paralel, are o
bogata activitate publicistica la cotidianul ,,Desteptarea” (unde infiinteaza suplimentul
cultural ,,Sinteze”), dupa care trece la ,,Monitorul de Bacau” si, ulterior, la ,,Ziarul de
Bacau”. Ramane un fidel colaborator al revistei ,,Ateneu”, semnand, in ultimii ani, si
in alte cateva publicatii precum ,,Acolade”, ,,Vitraliu” sau ,,Cadran cultural”. Din anul
2003 este membrul al Uniunii Scriitorilor din Romania, initial la Filiala Iasi, iar apoi
se transferd la cea din Bacau. A primit premiul ,,George Bacovia” al revistei Ateneu
(2000), Premiul pentru debut al Asociatiei Scriitorilor din lasi (2000) si Premiul
Fondului Literar al Uniunii Scriitorilor din Romania (2000). incununarea acestei
remarcabile activitati critice o reprezintd insa Premiul ,,Lucian Blaga” al Academiei
Romane (2017), acordat pentru cele trei volume din dosarul Dosarul Bacovia.

*

Constantin Calin debuteaza in 1963, cand 1i apar articole in ,,Gazeta literara”,
,»Zori noi” si ,,Steagul rosu”. A semnat, de-a lungul anilor, peste o mie de articole de
istorie si critica literara, cronici si recenzii, interviuri, editoriale, polemici, traduceri
etc. Uneori, a recurs la pseudonime precum C. S. Rusu, Horatiu Cimpoes, H.C., Dinu
Rares, Hermes, K.N.K. Debutul editorial se produce tarziu, in 1999, cu Dosarul
Bacovia, vol. | (Eseuri despre om si epocad), Bacau, Editura ,,Agora”. Au urmat:
Despre sapca si alte lucruri demodate. Doua drumuri la Malmé, Bacau, Editura
»Agora”, 2001, Dosarul Bacovia, vol. Il (O descriere a operei), Bacau, Editura
wAgora”, 2004, Gustul vietii. Varietati critice, Bacau, Editura ,,Agora”, 2007,
Stapanirea de sine. Miscelaneu, Bacau, Editura ,,Ateneul Scriitorilor”, 2010, Tn jurul
lui Bacovia. Glose si jurnal, Bacdu, Editura ,Babel”, 2011, Provinciale.

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Fragmentarium, Bacéu, Editura ,,Babel”, 2012, Cartile din ziar, vol. | (Interviurile)
Bacau, Editura ,,Babel”, 2013, Cartile din ziar, vol. Il (Pagini de critica literara),
Bacau, Editura ,,Babel”, 2015, Cartile din ziar, vol. Il (Acorduri si conflicte locale),
Bacau, Editura ,,Babel”, 2015, Dosarul Bacovia, vol. Il (Triumful unui ,, marginal ),
Bacau, Editura ,,Babel”, 2017, Centenarul. Lecturi particulare, Bacdu, Editura
,,Babel”, 2018, In plind lumind. Breviar, Bacau, Editura ,,Babel”, 2019, Zigzaguri.
Accente. Jurnal, Bacau, Editura ,,Babel”, 2020, Pretexte pentru recapituldri. Articole,
studii, conferinte, Bacau, Editura ,,Babel”, 2021 si Eusebiu Camilar. Secvente
monografice, Bacau, Editura ,,Babel”, 2021. De asemenea, a ingrijit cateva editii
critice: George Bacovia, Opere. Poezie si proza. Alte scrieri (Bacau, Editura ,,Babel”,
2011), Eusebiu Camilar, Calaretul orb, Poezii (Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1975),
Barbu Delavrancea, Discursuri (Bucuresti, Editura ,,Minerva”, col. Arcade, 1977) sau
Eusebiu Camilar, Cartea de piatra (Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, seria Restituiri,
1981). A tradus din Svetlana Paleologu-Matta, Umberto Eco, Edouard Schuré, Ernest
Renan, Serge Raffi, Jean-Francois Fogel, Jean-Pierre Tarot, Gilles Perrault, Octavio
Paz, Irving Howe etc.

Activitatea lui Constantin Calin poate fi impartitd in doud mari categorii: cea
de profesor si cea de scriitor. La randul ei, cea din urma, cunoaste cateva directii
complementare si pe deplin congruente: critica literard, jurnalismul cultural si
diaristica. In fiecare dintre ele, il regisim pe intelectualul curios si riguros, atent la
lumea 1n care traieste si pe care cauta sa o inteleaga nu doar din/prin cérti, ci si pe viu,
prin observatie directa. Client al salilor de lectura si al arhivelor, Cilin nu e un soarece
de biblioteca sau un visator cu capul in nori, c¢i, dimpotrivd, un om bine ancorat in
realitate, pe care o raporteaza, desigur, la experientele sale de viata si de lectura.

Cum poate fi definitda formula criticd a lui Constantin Calin? Prin ce se
individualizeaza ea in tabloul mai larg al criticii postbelice? Si, daca genul proxim e
clar, in ce consti diferenta specifica? Inainte de a rispunde, trebuie tinut cont de faptul
ca autorul a urmat un traseu atipic. Dacad ne-am raporta la debutul sau editorial, ar
trebui sa-1 considerdm un noudzecist. in realitate, el e un saizecist, de formatie clasica.
Se pune intrebarea de ce a amanat atdt de mult sa dea drumul la carti. Sa fie
perfectionism, reticentd, neincredere in sine sau autocenzura? Probabil cate ceva din
toate. Si, pe deasupra, calcul rece, de ins marginal, care a inteles ca nu poate concura
cu bucurestenii Manolescu si Simion, cu clujenii Pop si Zaciu sau cu iesenii Ciopraga
sau Leonte. Si-a croit, deci, cararea lui: o prezenta constanta in publicistica, luari de
pozitie curajoase, spirit polemic. Aceastd pozitionare i-a adus, fireste, deservicii, dar
si unele avantaje deloc de neglijat, in conditiile schimbarilor de dupa 1989, care au
presupus, printre altele, o modificare a raportului centru-periferie. Un Calin stabilit in
capitala (asa cum au facut-o Radu Céarneci sau George Balaitd) ar fi avut o altd
vizibilitate si un alt parcurs. Ramas in Bacdu, a continuat sa scrie de pe margine, ceea
ce i-a permis o anume detasare. N-a intrat in grupurile de influentd, n-a devenit
trendsetter si nici cap de scoald, dar si-a putut vedea de treaba. lar cand a considerat
ca e oportun a inceput sa valorifice materialul acumulat tiparindu-si cartile, care au
iesit cu o ritmicitate de metronom. La edituri obscure, de provincie, intr-un format
standard, coperte albe, sobre, dimensiuni redutabile. Un adevarat program estetic
manifestat si prin aceste optiuni editoriale.
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S-au adunat, pand acum, saisprezece volume, atent cantarite. Pentru ca nimic
din ceea ce scrie Constantin Calin nu e la voia intdmplarii. Numai asa se explica faptul
ca a amanat primul volum al Dosarului Bacovia pana in 1999. Asta a contrariat, dand
apa la moara neprietenilor si stdrnind comentarii malitioase. Cu o remarcabilad
stapanire de sine, criticul a ramas imperturbabil si si-a continuat documentarea,
impunéndu-se drept cel mai avizat cunoscator al vietii si operei bacoviene, pe care le
analizeaza fara rest. O face metodic, dar fard metoda, respingdnd atat faconda
interpretarilor hiper-specializate, cét si eseistica subtire a comentatorilor care, din
varful penitei, au emis judecati sofisticate, dar adesea striine de spiritul creatiei
bacoviene. Respingerea unor asemenea abordari echivaleazi cu o afirmare. In fond,
volumele dedicate lui Bacovia pot fi intelese si ca o revansd. Revansa unui critic
(auto)marginalizat, care s-a adancit in investigarea unui subiect care I-a acaparat mai
bine de 50 de ani.

Constantin Calin practica o critica simpatetica, izvorata din convingerea ca
nu poti intelege o opera fara sa-i intelegi autorul si fara sa cunosti, in amanunt, epoca
in care el s-a manifestat. O critica orientatd spre gasirea ,,armaturii intelectuale” a
versurilor lui Bacovia, un fel de ,arheologie sufleteascda”, realizatd aproape
detectivistic, prin cercetarea tuturor surselor documentare accesibile: documente de
arhiva, presd din epocd, marturii ale contemporanilor, informatii din domenii
complementare (economie, filosofie, istorie, meteorologie etc.). Desi isi refuza iluzia
exhaustivitatii, cartile despre Bacovia se caracterizeaza tocmai prin exhaustivitate,
transformandu-1 pe Constantin Calin in specialistul numéarul unu in Bacovia. Formula
sa criticd oscileaza, asa cum marturiseste el insusi, Intre determinism si relativism, iar
metoda biografica este privilegiatd. Formula pentru care opteaza poate fi dedusa din
prefetele cartilor sale. Puse cap la cap, ele echivaleaza cu o profesiune de credinta,
construitd pe cativa piloni: cercetarea atentd a surselor (,,scrisul apicular”),
biografismul, reconstituirea climatului, identificarea cu subiectul, intelegerea si
explicarea zonelor obscure etc. Unei asemenea abordari i se potrivesc glosele si
comentariile critice, nu sintezele Tmpanate sau eseurile sofisticate. E o criticd mai
umand, mai aproape de cititor. Rod al curiozitatii si al indoielilor, paginile sale
aproximeaza. Criticul se invarte in jurul unui subiect, il dramaluieste, cautand sa-|
abordeze nuantat. De aici, tactul. De aici, calculul. Judecate superficial, dupé coperta
si numarul de pagini, s-ar putea crede ca avea de-a face cu opuri masive, incremenite
ntr-o abordare batrancioasa. Nimic mai fals. Calin prefera formula elastica a eseurilor
critice, a aproximatiilor si gloselor, a notitelor si a zigzagurilor publicistice, constient
de rabdarea limitata a unui cititor care nu mai are nici curiozitatea si nici rabdarea de
altadata.

S-a creat apoi impresia ca avem de-a face cu un bacovianolog redutabil si atat.
E drept ca numele lui Cilin s-a lipit de Bacovia, caruia i-a dedicat o buna parte a
activitdtii sale, dar nu trebuie uitat cd, de-a lungul anilor, el a scris despre numerosi
autori, mergéand de la epoca medievala si premoderna pana la literatura contemporana.
Aproape nimic din ceea ce inseamnad literatura roméana nu-i este strain, chiar daca
abordarile au fost pe spatii inguste si n-au dobandit caracterul unor lucrari de sinteza.
Multum in parvo e probabil cea mai buna caracterizare a criticii sale.

*
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Constantin Calin nu e doar critic si istoric literar, ci si un foarte solid gazetar.
Un jurnalist cultural de scoald veche, un meserias al condeiului, care s-a format in
cadrele adesea procustiene ale rubricilor de revista/ziar, care i-au modelat scrisul,
silindu-1 la concizie si elasticitate, stilistica si tematica, deopotriva. Gazetaria sa se
remarca prin varietate si prospetime. Observatorul este dublat in permanentd de
moralist, finalitatea textelor fiind nu doar informarea, ci si formarea. Calin amesteca
tonul Tnalt, pedagogic, cu cel dezinvolt, ironic, si, la nevoie, cu cel polemic, tradus in
luari de pozitie ferme si in opinii transante, care i-au adus, peste ani, destule
adversitati. Incomod, coltos, usor vindicativ, Constantin Calin si-a facut din scris un
stindard si o reputatie. Cand a fost cazul, nu a ezitat sa intre in lupta. Polemicile 1-au
stimulat, silindu-1 sa tina garda sus. Intr-un climat dominat de veleitari si impostori,
si-a asumat misiunea de a fi vocea critica, avertizand asupra derapajelor de tot felul.
Tot in categoria jurnalismului intra cartile de interviuri, despre care autorul afirma:

Interviurile contin multd «memorie». Evocd reactii la evenimente, intentii,
evolutii, acorduri si conflicte, rabufniri de orgolii, justificari, mize, angajamente,
preferinte, idiosincrazii, judecati despre cunoscuti si (de cititor) necunoscuti,
teorii personale, pilde, ganduri si proiecte emergente etc. Ofera date despre
epocd, explicatii si evaludri inedite, disocieri si analogii (adeseori)
surprinzitoare. [...] Insi cel mai util este materialul interviurilor pentru biografi,
istorici, sociologi, pedagogi. Ei pot porni, se pot sprijini ori se pot confrunta cu
afirmatiile din textele acestora; le pot controla autenticitatea.

Ele dezviluie nu doar aspecte definitorii despre personalitatea celor intervievati, ci, in
egald masura, elemente de autoportret, fiindca temele abordate si intrebarile formulate
se dovedesc la fel de relevante ca raspunsurile primite.

*

Last but not least, trebuie amintitd diaristica lui Constantin Calin, capitol
extrem de interesant din care au fost publicate relativ putine pagini, din motive care
tin, probabil, de menajarea celor incondeiati. Se poate presupune cé jurnalul este arma
sa secretd. E confesorul caruia i-a mpartasit, de-a lungul vremii, sperantele si
dezamagirile, nemultumirile si neputintele. Nu doar ca ,,baricada Impotriva uitarii”, ci
si ca instrument autoscopic, pe care Calin 1l foloseste cu regularitate. E, in fond, o
disciplind intelectuala care il caracterizeaza si pe care si-a asumat-o ca regulator al
intregii activitati. Sinu-i exclus ca la mijloc sa fie si o strategie: fragmentele publicate
dezviluie si ascund, in acelasi timp, stimuland curiozitatea. Dovada stau reactiile (de
la indiferentd mimatd la indignare ostentativd) la aparitia citorva dintre aceste
marturisiri.

Dintr-un alt unghi, se poate vorbi despre prezenta catorva complexe, unele
marturisite, altele nu. In primul rAnd complexul provincialului, constient ci triieste
ntr-o provincie care ucide. A nu fi provincial in provincie — iata o provocare la care
Constantin Calin a raspuns printr-o critica atent supravegheata, in care se intrevad
influente din Ibraileanu, Lovinescu si Ciopraga, modele asumate si care i-au inraurit
conceptia despre scris. Un scris plasat sub semnul datoriei, asa cum se vede cel mai
bine Tn recentul volum dedicat lui Eusebiu Camilar. Datoria e un comandament forte,
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pe care il respecta cu strictete, din convingerea cd numai disciplina te poate ajuta sa
ramai consecvent unor principii asumate si ilustrate. Fi i se adauga cultul muncii si,
in subsidiar, ideea meritocratiei, repere care i-au jalonat intreaga activitate. O
activitate in care putem intrezari semnele unui triumf. Triumful unui marginal care-si
vede recunoscute, tarziu si partial, meritele.
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Liviu Chiscop’

BACOVIANISMUL — SINTEZA INGENIOASA
A PRINCIPALELOR CURENTE MODERNISTE

The bacovianism — ingenious synthesis of the main modernist currents

The objective of this article is to advance and support the hypothesis that, in our
literature, George Bacovia is distinguished by the fact that he remained a modernist
from one end of his existence to the other, and Bacovianism - the current he imposed
and lent the name - is limited exclusively to the aesthetic direction of modernism. At
the same time, however, Bacovia’s uniqueness consists in the fact that, in his lyrics,
elements belonging to all modernist currents can be found, starting with the decadent
experience, continuing with symbolism and expressionism and ending with
existentialism.

Key-words: bacovianism, modernism, traditionalism, literary trend, decadentism,
symbolism, existentialism

Bacovia in contextul modernismului roménesc

Aniversam 1n acest an, la 4/ 17 septembrie, 140 de ani de la nasterea lui
George Bacovia, singurul dintre marii lirici interbelici raimas modernist de la un capat
la altul al existentei sale poetice, scriitor de o incontestabild originalitate si creator al
curentului literar care 1i poarta numele si care reprezintd o ingenioasa sinteza a tuturor
curentelor literare novatoare de la confluenta veacurilor XIX si XX.

Bacovia a intrat in literatura la finele secolului al XIX-lea, mai exact in 1899,
cand, in numarul din 20 martie al revistei Literatorul, editata de Macedonski la
Bucuresti, i se publicad poezia Si foate, scrisd, de fapt, cu un an nainte, pe cand era
elev la Gimnaziul ,,Principele Ferdinand” din Bacau. 1899 este si anul cand elevul
Vasiliu Gheorghe obtine premiul I pe tara pentru ,,desen de pe naturd” la concursul
Tinerimii romane, tinut la Bucuresti. Studentul Ioan Jinga, un prieten al familiei, 1i
ofera viitorului poet volumul Excelsior al lui Macedonski. La randul sau, Bacovia fi
incredinteaza poezia Si foate, semnata V. George, pe care, cum spuneam, Macedonski
o va publica in Literatorul. Pana in 1903, timp de patru ani, adica exact in vremea
anilor de liceu, Bacovia nu mai publica nimic, dar scrie mult, adunandu-si poeziile
intr-un caiet pe coperta caruia va scrie: Plumb. Versuri de G. Bacovia, 1900. Precizam
toate acestea pentru a reaminti cd Bacovia este un scriitor format in atmosfera
culturala de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX, cand la noi se
confruntd (si se infruntd) doud principale directii: traditionalismul si modernismul,
fiecareia dintre ele subsumandu-i-se curente literare distincte.

Dupa cum bine se stie, curentele moderniste au aparut ca o reactie la cele
traditionaliste si s-au definit in functie de acestea. Asa Incat, credem ca nu se poate
vorbi despre modernismul roménesc fara a-1 raporta la traditionalism, mai ales ca de
multe ori, in cazul operelor scriitorilor romani din prima jumatate a veacului XX se

1 Universitatea de Stat din Moldova.
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pot constata influente venite din ambele directii, altfel spus modernismul interfereaza
cu traditionalismul. In sfarsit, o altd caracteristic a acestor curente literare de la noi,
fie ele traditionaliste sau moderniste, este aceea ca fiecare dintre ele se cristalizeaza
in jurul unei reviste, care devine, ca sa spunem asa, organul de presa, de publicitate al
grupdrii respective. Inceputul il face curentul national popular, initiat in coloanele
revistei Dacia literara din 1840, care reprezintd punctul de plecare al
traditionalismului.

Acesteia 1i succede, in ordine cronologica, revista Literatorul, scoasad de
Macedonski in 1880, unde va fi gazduita si promovata, iar mai apoi teoretizata, poezia
simbolista. Tot la Bucuresti va fi editata, in 1901, revista Samandatorul, de la care isi
va lua numele samdanatorismul, cel de-al doilea curent traditionalist de la noi. Acestuia
ii va succede poporanismul, cristalizat in jurul revistei Viafa romdneasca, scoasa la
lasi, in 1906, de G. Ibriileanu si C. Stere. In sfarsit, in 1921, la Cluj, scriitorul Cezar
Petrescu facea sa apara revista Gdndirea, in jurul careia va lua nastere ortodoxismul,
cel mai de seama dintre curentele literare traditionaliste de la noi (cunoscut si sub
numele de ,,gandirism”). Stramutata, in 1922, la Bucuresti, Gandirea a aparut luna de
lund, pana In 1944, reusind sd devind cea mai importantd revistd a perioadei
interbelice. In paginile revistei se regasesc semnituri ale celor mai de seama scriitori
ai timpului: Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George Calinescu, Cezar Petrescu, Nichifor
Crainic (multa vreme ideologul si directorul publicatiei), Vasile Voiculescu, Radu Gyr,
Dan Botta, Ion Pillat, Adrian Maniu, Mircea Eliade, Tudor Vianu, Gib Mihéaescu si
multi altii. Interesant de remarcat este faptul cd George Bacovia, cel mai de seama
reprezentant al poeziei moderniste din acea vreme, n-a frecventat niciodatd cenaclul
»Sburatorul” si nici n-a publicat in revista omonima, editata de Eugen Lovinescu,
promotorul si teoreticianul modernismului romanesc in epoca interbelica. In schimb,
Bacovia va fi prezent in paginile revistei Gdndirea, cu un grupaj de poezii, inca din
1923. Dar el nu va deveni un colaborator permanent al revistei. Ca si Arghezi si
Calinescu, de pilda, cunoscuti ca apartinand altor orientdri, el publica in Gandirea
atras fiind de prestigiul revistei, care devenise un etalon al culturii nationale. In
literatura roména din perioada interbelicd, nevoia de innoire era generala si ea nu se
manifestd doar In spatiul gruparii moderniste de la revista Sburatorul, ci si in cel al
traditiei. Scriitorii care fac parte din gruparea Gdndirii se reintorc la miturile
traditionale, in a caror prelucrare urmaresc revelarea sacralitatii in forma ei genuina.
Tema versurilor se Indreaptd spre experientele fixate In zona senindtatii, nu atat
imaginea ortodoxd 1i intereseazd, cat sentimentul religios, caracterizat prin
contemplatie, nadejdea in mantuire si acceptarea senind a mersului lumii.

E de observat ca, in afara de Bacovia care ramdne modernist de la un capat
la altul al existentei sale poetice, toti ceilalti poeti de seama ai epocii interbelice pot
fi incorporati deopotriva traditionalismului §i modernismului. (Chiar unii
avangardisti, precum Tristan Tzara sau lon Barbu au avut, initial, o faza clasicizanta,
parnasiand.) Arghezi, Blaga, Voiculescu, Crainic si alti poeti traditionalisti pot fi
revendicati de modernism datoritd viziunii artistice, recuzitei formale apartindnd
imaginarului poetic modern.

In perioada interbelic, pe 1angd gruparea de la Gdndirea, au existat si alte
grupari literare care au militat pentru conservarea valorilor traditionale. Una dintre ele
a fost cea a generatiei de la 1927 al carei mentor era Mircea Eliade, care nazuia, de
asemenea, la o schimbare fundamentald nu doar in plan literar-cultural, ci si social-
politic, el fiind unul dintre liderii Miscarii Legionare si ideologul acesteia. Manifestul
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acestei grupari a fost publicat in revista Gdndirea, avand titlul Crinul alb. Membrii
grupdrii erau preocupati de cdutarea unor formule artistice noi, sursa fiind identificata
in fondul autohton si nu in valorile universale.

Aceasta preocupare pentru traditie va da nastere mai multor teorii despre
specificul national, ceea ce va contribui la crearea unei efervescente polemice,
intelectualii perioadei fiind preocupati in egalda mésura de fundamentarea literaturii
nationale si de europenizarea ei. lar aceastd polemica intre adeptii traditionalismului
si cei ai modernismului a stimulat creatia si a dus la o diversificare a formelor artistice
fara precedent 1n istoria literaturii roméane.

In ceea ce priveste conceptul de modernism, acesta denumeste, de la sfarsitul
secolului al XIX-lea incoace, tot ceea ce este nou si inovator in planul creatiei artistice,
precum si manifestarile de exacerbare a modernitatii, tentativele ei ultime de evadare
din orice conventie. Utilizat pentru prima datd la noi — dupa cum se stie — de catre
Eugen Lovinescu in Istoria literaturii romdne contemporane (1927), termenul
modernism era menit, in acceptia conferitd de catre ilustrul teoretician al culturii, sa
denumeasca noua migcare estetica de dupa 1880, pentru a o deosebi de traditionalism.
Asadar, dacda am incerca sa-l definim, ar trebui s spunem ca modernismul este o
directie importantd a literaturii roméane din prima jumatate a secolului al XX-lea,
opusa traditionalismului si caracterizatad prin aderente la tendintele inovatoare si
proclamarea unor noi principii de creatie. In sfera conceptului de modernism se
insumeaza toate curentele postromantice de avangarda literard: simbolismul,
expresionismul, ermetismul, suprarealismul, dadaismul, constructivismul s.a. Asadar,
modernismul include, in sens larg, toate acele orientéri artistice, fundamentate sau nu
ideologic, care exprima o rupturd de traditie, negand, in forme uneori extreme, epoca
sau curentul care le-au precedat. Atitudinea modernista este deci prin definitie
anticlasica si antiacademica, anticonservatoare si impotriva traditiei. Modernismul
subsumeaza totalitatea manifestarilor de independentd absolutd a modernitatii, de
abandonare ostentativa a conventiilor si de incalcare programatica a regulilor. Toate
curentele postromantice sunt implicit si explicit moderniste, contestand vechile valori
si repere culturale. Aici, dupa parerea noastrd, se impune o separare a curentelor care
apartin modernismului propriu-zis (simbolismul, expresionismul, existentialismul) de
cele care apartin modernismului extremist, avangardist §i experimentalist, care neaga
chiar ideea de arta si de literatura (suprarealismul, ermetismul, dadaismul, futurismul
etc.). In cele ce urmeaza, ne vom ocupa doar de cele din prima categorie, care au
influentat creatia lirica bacoviana.

Lirica bacoviana — produs al experientei decadente

George Bacovia are, In posteritate, un destin de-a dreptul prodigios. Nici unul
dintre poetii veacului trecut — nici Arghezi, nici Blaga, nici Barbu — nu s-au bucurat
de o atentie atat de crescutda — si plind de consecinte — a criticilor, cat si a cititorilor
obignuiti. Toate metodele critice esentiale au fost experimentate pe terenul operei sale.
Si totusi opera sa rezistd tuturor acestor incercari interpretative prin pozitia sa
singulara la inceputul modernismului, care a deschis céai atat de fertile intregii lirici
nationale.

Dintre poetii exemplari ai literaturii roméne, Bacovia este singurul avand
radacini adanci in ceea ce s-a numit lirica decadenta. El nu poate fi inteles pe deplin
decat raportandu-l la acest moment estetic. Restrans ca durata si cu ecouri nedeslusite
si controversate, momentul literar decadent, afirmat paralel cu cel simbolist si
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intrucatva succedandu-i acestuia, a fost acoperit de semantismul depreciativ continut
de numele sub care s-a facut cunoscut in epoca (revista ,,Le Décadent” aparea la Paris
in 1886).

Numind decadent un poet — spune V. Fanache —, clasicizantii vremii se refereau
la un autor neserios si minor. Semn negativ al unei estetici, cuvantul decadent
promulga marginalizarea literara, clasarea in pleiada «poetilor damnati», de care
tocmai scrisese Verlaine. In celebra sa Artd poeticd, Verlaine proclamase
primatul muzicii in poezie: ,,Muzica inainte de toate”; tot el pledeaza pentru
cultivarea ,,vagului”, a ,,nuantei”, a versului ,,solubil in aer”. Cam tot atunci,
René Ghil infiinteaza scoala ,,simbolist-armonistd”, devenita apoi ,,filozofico-
instrumentista”. Considerandu-1 pe Paul Verlaine sef de scoala, toti acesti poeti
de orientare antiparnasiana si-au luat, in semn de sfidare, numele de ,,decadenti”.
Decadentul ar fi simbolistul rebel, nihilist, anxios si melancolic, rupt de viata si
neincrezator in propria lui operd; poetul boem si nocturn ghidat de intdmplare,
bahic, bolnav si nebun. Termenul decadent s-a profilat ca injurie si ca dispret, iar
incercarea de a reface demnitatea lui literard s-a dovedit adeseori riscanta, caci
n-au Intarziat ripostele dure?.

Intr-adevar, decadent pare a fi un apelativ cu o biografie nefericita. El si-a
inceput viata literara prin a fi folosit in derddere nu de cei care produsesera literatura
sub acest nume, ci de ,,oficialii” care au incercat tinerea lui la distantd. Nu e mai putin
adevarat 1nsa ca reabilitarea imaginii poetului decadent a inceput, polemic, la foarte
scurt timp dupa publicarea poemelor ce purtau nedreptul stigmat si ea s-a produs chiar
din interiorul migcarii simboliste. P. Valéry, de pilda, spunea asa: ,,Decadentul pentru
mine inseamna un artist ultrarafinat™.

Reprezentanti de frunte ai decadentilor sunt Arthur Rimbaud, Tristan
Corbiére, Jules Laforgue. in 1866, emulii lui Verlaine au editat publicatia Le
Décadent. Preferintele decadentilor se indreapta spre

lumea citadind periferica, evocand cafenele sdrace, carciumi sordide, mansarde
igrasioase, localuri rau famate, spitale, ospicii, balciuri darapanate, populandu-si
versurile cu vagabonzi, ftizici, femei pierdute, alcoolici, nebuni, cu acrobati,
saltimbanci, dansatoare palide, clorotice, cu Arlechini, Colombine, creionand

peisaje dezolante, cu plopi st neguri, comunicidnd in genere tristeti grele,

mistuitoare, cu aerul, uneori, de a le lua in ras, de a se amuza de propriile lacrimi®.

Decadentismul nu reprezintd un moment de degradare a poeziei, ci ,,poezia unei epoci
de criza”, o forma de protest ,,impotriva ambiantei de platitudini si turpitudini literare
si de altd naturd”, cum se exprima Paul Verlaine. Treptat, miscarea decadenta s-a
integrat simbolismului, cu care avea de altfel numeroase afinitati. In viziunea lui
Verlaine, ,,poezia trebuie sid se apropie de muzica [...], sd sugereze, nu sa
zugraveasca”, sa cultive ,,numai nuanta, vagul si nesigurul [...], pentru ca obiectul
poeziei este nu ideea clard, sentimentele precise, ci sentimentele nehotarate, clar-
obscurul senzatiilor, imprecisul starilor sufletesti™®. Decadentii preferd luciditatea
scuturata de orice iluzie, notarea directd si nemetafizica a elementelor organice si
asumarea lor ca pe singurul adevar. Existenta in cadere constituie motivul

2 V. Fanache, Bacovia. Ruptura de utopia romanticd, Cluj-Napoca, Dacia, 1994, p. 20.

3 Apud Noél Richard, Profils symbolistes, Paris, Editions Nizet, 1978, p. 186.

4 Dumitru Micu, Tnceput de secol, Bucuresti, Minerva, 1970, p. 129.

5 Philippe van Tieghem, Marile doctrine literare in Franta, Bucuresti, Univers, 1972, p. 258.
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fundamental continut de discursul liric decadent. De aceea, in contemplarea acestei
caderi, precum si in trairea ei existentiala, se exclude starea de nostalgie, ca si cea de
sperantda, cum spune Bacovia insusi in Vobiscum: ,acest fel (de a fi) va fi etern”.
Diversitatea atitudinilor umane, de la tipatul isterizat la ironia amara ori seninitatea
tragica nu modifica felul de a fi al totalitatii, monotona ei cadere. Ca lirica lui Bacovia
este si un produs al experientei decadente o recunoaste insusi autorul atunci cand
marturiseste: ,,am fost §i raman un poet al decadentei”. Dar, in acelasi timp insa,
poezia bacoviana se alimenteaza cu spiritul veacului si intr-o alta directie, cea a liricii
expresioniste. Faptul se datoreaza folosirii, in ambele cazuri, a surselor oferite de
simbolismul francez in variantd decadenta. Expresionismul, ca si creatia lui Bacovia,
sunt emanatii postsimboliste, mai exact postdecadente. Aceastd situare estetica
lamureste implicit de ce poetul roman cultiva intr-un spirit sincronic motive comune
cu orizonturile tematice expresioniste, ale caror cristalizari se petreceau aproape
simultan cu elaborarea propriilor sale poeme din volumul Plumb (1916), dar si a altora
adunate abia in volumul Scdntei galbene (1926) sau Cu voi... (1930). Intr-adevir, lirica
lui Bacovia §i cea expresionistd, provenite din acelasi izvor, cunosc o sensibilizare
spre tragic, proliferatd in variate destine paralele.

Simbolismul bacovian:imaginarul artistic; viziunea estetica; temesi motive

In literatura europeand — ca si in cea romaneasca, de altfel — simbolismul se
manifestd intre 1880 si 1920. Sincronizarea poeziei romédne cu cea franceza s-a
realizat gratie stradaniilor lui Al. Macedonski, care infiinta, in 1880, la Bucuresti,
revista Literatorul. Nu este lipsit de semnificatie faptul ca Bacovia va debuta, in 1899,
in revista Literatorul, iar din 1903 va frecventa si cenaclul lui Macedonski.

Intre reprezentantii de seami ai simbolismului in literatura europeani se
numard francezii Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine, Stéphane
Mallarmé, Jean Moréas; belgienii Emile Verhaeren, M. Maeterlinck; poeti de expresie
germand, precum Stefan George si Rainer Maria Rilke; autori care au scris In limba
spaniola, precum Rubén Dario i Antonio Machado; italianul D’ Annunzio; poeti de
expresie engleza: Thomson, Hopkins, F.M. Ford, T.S. Eliot, E. Pound si altii. Primii
poeti simbolisti francezi 1si insusisera eticheta de ,,decadenti”, Jean Moréas fiind cel
care inlocuieste denumirea de ,,decadentism” cu cea de ,,simbolism™; Charles
Baudelaire este considerat precursorul simbolismului francez, prin volumul Les fleurs
du mal, in care exprimd drama omului modern apasat de spleen si obsedat de ideea
mortii. Cultiva forta de sugestie, armonia, sinestezia, ca in sonetul Corespondente:
,parfum, culoare sunet se-ngéna si-si raspund...”

In literatura romana, precursor poate fi considerat si M. Eminescu, dar mai
ales Al. Macedonski, autor al primelor articole de la noi consacrate promovarii liricii
moderne: Poezia viitorului (1892); Despre logica poeziei (1880); Arta versurilor
(1881). Poeti simbolisti pot fi considerati Stefan Peticd, Dimitrie Anghel, Ion
Minulescu, D. Iacobescu, Demostene Botez, Traian Demetrescu si, fireste, George
Bacovia — considerat a fi cel mai de seama reprezentant al simbolismului romanesc.

In recenzia la volumul G. Bacovia, Opere, aparut in anul 1946 in colectia
,»Editii definitive” la prestigioasa Editurd a Fundatiei Regale pentru Literatura si Arta,
Tudor Vianu aseza, cu fermitate, in cazul lui Bacovia, semnul egalitatii intre biografie
si poezie, spundnd: ,,opera a absorbit in intregime pe poet si lipsa de Indemn de a-1
cerceta pe acesta in ipostaza lui umand provine tocmai din faptul ca il gasim in
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intregime in opera sa”®. Intr-adevir, viata poetului concorda intru totul cu universul
creatiei sale. ,,G. Bacovia — aflam din relatdrile sotiei sale ’ debuteaza ca poet in 1899,
in Literatorul lui Macedonski, cu poezia Si toate.... Prin 1903-1904, pe cand se afla
student la Bucuresti, viitorul poet frecventeaza cenaclul lui Macedonski, adoptand
pseudonimul Bacovia”. Asa cum va preciza, peste trei decenii, intr-un interviu,
numele acesta e numele latinizat al Bacaului. ,,Numele meu — explica poetul — mai
exact spus, pseudonimul ce sta deasupra poeziei bacoviene, vine de la numele roman
al Bacaului, care se zicea Bacovia, asa numindu-se probabil intreaga regiune din
aceasta parte a Moldovei. Eu l-am luat din dictionarul lui Hasdeu, cum cred ca va fi
facut si Arghezi in legdtura cu raul Argesului™®. Tot aici, poetul oferd, in gluma, si o
alta explicatie etimologicd pseudonimului sdu... Facand un joc de cuvinte, poetul
comenteaza spiritual: ,,Bacovia mai Inseamna insa si altceva. Prescurtand pe Bachus
in Baco, si adaugand apoi cuvantul latin Via, calea adica, ajungi sa vezi cd Bacovia
infatiseaza pur si simplu Calea lui Bachus...”®

Ulterior, in putinele interviuri pe care le-a mai acordat, Bacovia a tinut sa
releve insistent sursa autobiografica a creatiei sale si mai cu seama rolul hotarator al
orasului si tinutului natal in stimularea predispozitiilor sale poetice. Asa incat putem
afirma ca o prima caracteristicd a universului poetic bacovian o constituie tocmai
influenta atmosferei spatiului natal 1n alcatuirea personalitatii sale scriitoricesti. Chiar
si cromatica poeziei sale, precizeaza Bacovia in interviul din 1943, este aceea a
tinuturilor bacauane.

Daca as fi trait intr-o regiune de ses — considera Bacovia — e sigur ca as fi avut o
alta viziune asupra naturii decat cea cunoscutd. La Bacau, cenusiul e o culoare
frecventa. Existdnd in naturd, s-a strecurat necalculat si in versurile mele. De
asemenea, violetul. Cine a privit larga vale a Bistritei de la Bacau e imposibil sa
nu-1 fi intrezarit. Din turnul bisericii ,,Precista”, incd din copilarie, imi placea sa
privesc zarile Bacaului. Dintr-o astfel de contemplare s-a nascut poezia Amurg
violet... Multe din poeziile volumului Scdntei galbene mi-au fost inspirate de
privelistile din gradina publicd a Bacaului, iar poeziile bahice apartin celei mai
imediate realititi®®.

O alta caracteristicd a universului poetic bacovian constd in faptul ca
inefabilul personalitatii sale artistice e grefat pe un fond de simtire care este al unei
intregi categorii de oameni de carte. Fiindca Bacovia nu e doar produsul Bacaului, ci
al unui climat spiritual mult mai vast, propriu tarii intregi. in creatia bacoviana si-au
gasit expresia lirica cea mai vibranta conditia si starea de spirit a ,,proletarului cult”.
Conditia tragica a intelectualului cinstit, a intelectualului ce nu-si vinde constiinta,
devenind din aceasta pricind un inadaptat si un inadaptabil, e unul din fenomenele cele
mai caracteristice ale societitii romanesti de la cumpana veacurilor XIX si XX. Iar
Bacovia este un astfel de neadaptat, un invins al vietii. Pentru Bacovia, societatea este

=9

® Tudor Vianu, ,,George Bacovia in editie definitiva”, in Studii de literaturd romdnd, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1965, p. 536.

7 Publicate mai intai de G. Calinescu in Jurnalul literar, nr. 1, 1947. Reluate si dezvoltate de
Agatha Grigorescu-Bacovia, in volumul Bacovia. Viata poetului, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1962.

8 Vasile Netea, ,,De vorbi cu Bacovia”, in Viemea, X1, nr. 701, 6 iunie 1943, p. 8.

% Ibidem.

10 Ibidem.
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o lume absurda, halucinanta, deznadajduita, alcatuitd din ospicii, cazarmi, spitale,
abatoare acoperite de zapezi, ploi, nori, ca intr-un infern dantesc:

Afara targul sta pustiu
Si ninge ca-ntr-un cimitir. (Nevroza)
Sau:

Ninge, parca toti murird, parca toti au inviat... (Plumb de iarna)
Definitorii pentru lumea burgheza sunt disolutia, destramarea, putrezirea:

Si simt cum de atata ploaie
Pilotii grei se prabusesc. (Lacustra)

Orizontul este inchis si cenusiu, iar cerul de plumb e strabatut de corbi negri
ca 1n poeziile Tablou de iarnd, Plumb, Amurg de iarna.

Tristetea, nevrozele, funebrul, boala, moartea constituie, si ele, trasaturi ale
universului poetic bacovian:

Dormeau adanc sicriele de plumb (Plumb)
Decor de doliu funerar (Decor)
Cu jocuri de umbra ce dau nebunii (Palind)

Fata de o astfel de lume, autorul adopta, in mod firesc, o atitudine critica:

Pe drum e-o lume lenesa, cochetd (Amurg violet)

Oftand palate de-ti lucrez
Eu stiu si bine a dardma (Serenada muncitorului)

La Bacovia, chiar si iubirea — ca lege generatoare a vietii este strabatuta de
moarte. De aceea iubitele, care ar trebui sd genereze viata, canta marsuri funebre, iar
peste tot apar semne care prevestesc moartea:

Iubita cant-un mars funebru (Nevroza)
Sininga... zapada ne-ngroape (Decembre)
Spre abator vin lupii licarind (7ablou de iarna)

Specific universului poetic bacovian e si faptul ca sentimentele de claustrare,
singuratate, durere, iubire, sperantd penduleaza in jurul tristetii:

Acum cad foi de sange-n parcul gol (In parc)
E vant si-orice sperantd e pierdutd” (Plumb de toamna)

Predilectia pentru cromatica, muzica sugerand corespondente subtile este inca
o0 caracteristicd a universului poeziei bacoviene:

Verde crud, verde crud
Mugur alb si roz si pur
Vis de-albastru si azur
Te mai vad, te mai aud. (Note de primavara)

In versurile de mai sus, conceptul de poezie pura giseste cea mai frumoasa
exprimare poeticd: ,,Mugur alb si roz si pur / Vis de-albastru si azur”. El se asociaza
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cu sinestezia sugerata prin ,,Te mai vad, te mai aud”. Acest procedeu este frecvent in
imaginarul poetic bacovian, ce mai poate fi ilustrat si prin versurile: ,,O picturd
parfumata /cu vibrari de violet”.

Referitor la imaginarul artistic bacovian, un critic clujean il vedea integral
subsumat motivului central al cdderii, care e sinonim cu sfarsitul continuu (Ion
Caraion) sau murind neincetat (Svetlana Matta).

Imaginarul bacovian — considerd V. Fanache — se subsumeaza unui absolut
paradigmatic: lumea este cadere. De oriunde i-am decupa o secventa si indiferent
dacad obiectul ei ar fi materia cosmica, spectacolul uman sau fiinta poetica,
dincolo de scenariul textual prezideazd, asemenea unui fatum, caderea.
Alunecarea, disparitia, curgerea, declinul, ingalbenirea, degradarea, pierderea de
sine 1n alienare muta ori in nebunie racnitd, scufundarea in haul care ,toate
adund”, ca o groapd insatiabila, sunt fetele (metaforice) ale aceleiasi caderi,
active pretutindeni, ca gi cum ar fi vorba de un numitor simbolizant comun al
limbajului: tot ce se poate inchipui in rostire se desfisoara ca o ratare®®.

Intr-adevir, poezia lui Bacovia este monocorda, in sensul ci poetul traieste numai stiri
depresive, dezolari cumplite, care il amenintd mereu cu moartea, cu marea prabusire
ce sta sa se produca dintr-o clipa in alta. Cele doud capodopere bacoviene — Plumb si
Lacustra — realizeaza deopotrivdi o atmosfera de depresiune sufleteasca totald,
valorificand motivul singuratatii, care devine sentiment fundamental. Analizand
imaginarul artistic al liricii bacoviene, V. Fanache scria:

Schema oricérei imagini urmeaza un traiect coborator, de la plansul materiei la
plansul omului, de la galbenul devitalizant al frunzei la paloarea chipului, de la
transcendenta goala la esecul relatiei cu celélalt. Ploaia figureaza o diagrama in
cadere, la fel ninsoarea, dar si delirul, efect al logosului dezechilibrat, precum
inghetul, inchiderea culorilor in amurg ori in vanatul cadaveric'?.

La Bacovia, cadereca aceasta, identificatd de unii critici drept motiv central,
degradeaza, descompune, ingheatd, mineralizeaza, intr-un vertij al schimbarilor
negative fara oprire. Caderea transformad conditia initiald a unui obiect sau a unui
aspect in reversul lor dezolant, universul in cimitir, pdmantul in mormant, iubita in
»amor de plumb” s.a.m.d.

O componentd importantd a universului poetic al lui Bacovia o constituie
temele si motivele liricii sale. Pentru a intelege mai nuantat simbolismul bacovian, in
raport pe de o parte cu simbolismul autohton si european, iar pe de altd parte cu poetii
postbacovieni si modernisti, vom examina cateva motive lirice vehiculate. Bacovia s-
a autodefinit ca poet al toamnei, poet al nervilor, poet al deznadejdii provinciale, poet
verlainian. Dar temele si motivele liricii bacoviene sunt mult mai numeroase.

Bacovia — considera Adriana Mitescu — este poate singurul simbolist modern la
care sensibilitatea fuzioneaza cu tema lirica, astfel incat actul liric devine un act
existential. Asa se explica si originalitatea bacoviana a selectarii exclusive a unui
numar redus de motive lirice si cromatice reluate cu o monotonie exasperanta.
Aceastd monotonie, pe care oricine o poate observa la nivelul imaginilor si al
lexicului, nu este nici pe departe o dovada a ,,sardciei” mestesugului bacovian.
Alegerea cu precadere a unor motive si ingrosarea tuturor atributelor

11V, Fanache, Bacovia..., 0p. Cit., p. 24.
12 |bidem.
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determinante compun o realitate poeticd unicd, halucinanta prin semnificatiile ei
existentiale®®.

Tema generala a liricii bacoviene este cantarea destinului tragic al unui inadaptat, in
contextul dezolant al unei mahalale de targ provincial, cu un interminabil vagabondaj
prin bodegi sordide, printre cimitire si abatoare, insotit de taraitul ploii necontenite si
de sonorititile stridente ale fanfarei militare care intoneaza un mars funebru. In
contextul acesta, specific bacovian, al targului de provincie nu puteau sa lipseasca
motivele sociale. Ele sunt prezente sub forma cuvintelor calde pe care autorul le
adreseaza proletarului céruia 1i prevede un ,,maret viitor” (Serenada muncitorului,
Poemd finald, Spre primévard). In Cogito, Bacovia anunta chiar ci e ,,fericit”, intrucat
si-a realizat ,,toate profetiile politice”.

Tema orasului ramane fundamentala la Bacovia, fie el si targ provincial, prin
care poetul reorienteaza poezia spre o sursa mai putin banalizata prin utilizare. Orasul
ca spatiu inchis, limitat, surprins intr-o stare de lancezeala, de agonie, de cele mai
multe ori un decor pustiu, devastat, alcatuieste cadrul tipic bacovian. Interesanta
pentru psihologia poetului este absenta oricarei incercari de evadare din acest spatiu.
Ca substitute ale orasului, avind aceeasi conotatie negativa, apar: parcul ,solitar”,
salonul, spitalul, crdsma, liceul, camera poetului, cimitirul, cavoul, cazarma,
catedrala, abatorul. Aceste spatii par ca un substitut al trupului poetului insusi, golit
de spirit, de sentiment, dominat de senzatia neantului. In opozitie cu lirica
traditionalista, odaia poetului, de pilda, are la Bacovia o altd simbolistica. Viziunea
traditionald a lui Alecsandri impunea odaia ca pe un spatiu al confortului necesar
creatiei, In timp ce la Eminescu fereastra odaii era spatiul de trecere spre universul
cosmic si legile lui. Pentru Bacovia, odaia e un veritabil cavou, ,,cu braie negre
zugravita”, indepartandu-se intru totul de ideea spatiului intim: ,,Aici n-ar sta nici o
iubita”.

O altd temd majord a liricii bacoviene este meteorologia. Indiferent de
semnele exterioare ale unui anotimp sau altul, aceeasi stare de neimpacare cu sine si
cu lumea, de dezgust de viatd transpare din text. Obsesia toamnei este evidentd in
volumele lui Bacovia. Mai multe poezii poartd titlul Nervi de toamnda. Ploile
interminabile si reci, cerul plumburiu si pustietatea strazilor exprima cum nu se poate
mai bine lancezeala izvoratd din monotonie. Poetul traieste o dereglare senzoriala, sub
imperiul cireia prezentul pare mai sinistru decét trecutul: ,,in toamna asta uda, mai
putreda ca cele ce s-au dus”. Fara indoiala, Bacovia realizeazd cea mai autentica
poezie a toamnei ca anotimp sufletesc: nevroza, oboseald, agonie, plictiseald, nebunie
intr-un amestec greu de definit.

Nici primivara nu-i produce poetului o alti stare. In chip surprinzitor, din
poezia primaverii transpare o stare destul de apropiata celei anterioare. E drept ca aici
notele de tristete sunt mai putin accentuate, disimulate de tonuri deschise, de nuante
pastelate: ,,Primavard / O picturd parfumatd cu vibrari de violet!”. Existd versuri-
semnal care contravin impresiei de suprafata: ,,0, puncteaza cu-al tau foc, / Soare,
soare / Corpul ce intreg ma doare”.

Tema mortii ramane, fara indoiald, tema centrald a liricii bacoviene. in chip
paradoxal 1nsd, in unele poeme iubirea coexista cu moartea. La nici unul dintre poetii

13 Adriana Mitescu, Bacovia — ,, Plumb”, ,, Scantei galbene ”, Bucuresti, Albatros, 1976, p.
XXIV.
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romani imaginea iubitei nu se leagd atit de intens de tema mortii. Sentimentul de
iubire nu-l poate proteja pe poet de apropierea devastatoare a sfarsitului. Existd un
singur text in care asocierea celor doua motive (odaia si iubita) da sentimentul
securitatii si ele alcatuiesc un spatiu-refugiu, o insula Intr-un univers in care totul se
scufunda sub ninsoarea lenta, dar continua, poezia intitulatd Decembre: ,,Si ninga,
zapada ne-ngroape”, ,,Potop e-napoi si-nainte”. Odaia iubitei apare aici ca un sanctuar:
,»Ce cald e aicea la tine / Si toate din casd-mi sint sfinte”. Dimpotriva, in poezia Cuptor,
odaia iubitei devine un veritabil cavou. Ideea legéturii intre eros si thanatos, intre
iubire si moarte, este sugeratd printr-un ritual de ,,imbalsdmare” a iubitei, ea insasi
supusa degradarii: ,,Si azi chiar sanul tau e mai lasat”. Pare ca universul intreg e
sufocat de mirosul descompunerii, pe care caldura verii 1l face irespirabil: ,,E miros
de cadavre, iubito”. Iarasi In opozitie cu poezia traditionala, la Bacovia iubita Tnsasi e
desacralizatd, fiind decazuta din ipostaza de model. Ea ¢ fie bolnava, fie nebuna, adica
un element menit si completeze decorul aflat in preajma sfarsitului. In cuplu,
comunicarea e Intotdeauna blocata, poetul fiind prada unui univers agresiv: ,,Iubito,
sint eu la usa-nghetata”.

In lirica bacoviani, intreaga existentd e vazuti ca drum spre moarte (,,sfarsitul
continuu”). Motivul singuratatii, sentimentul inadaptarii, senzatia perpetuda de
disconfort (ploaie, umezeald, caldurd torida, nevroze etc.) — toate pot conduce spre
moarte. Cert este cd, prin poezia sa, Bacovia a frant traditia liricii rurale, traditia
poetului-demiurg, aceea a poeziei-refugiu. Eugen lonescu, autorul celebrului volum
de eseuri Nu (1936), spunea despre Bacovia: ,,El este poetul negatiilor de felurite
nuante, autorul in literatura noastra al intaiului «nuy ideistic si structural”.

Ecouri si influente expresioniste

Lectia de poeticad oferita de Bacovia constd tocmai in aceastd emanatie
originald, autohtona, ivitda ca urmare a asimildrii tuturor orientarilor poetice
postromantice. Aceasta este si concluzia pe care o formuleazd undeva, referitor la
Bacovia, regretatul critic si istoric lon Apetroaie:

Poet al tragicului cotidian al alienarii, Bacovia 1si asuma un destin propriu unei
tipologii de creatori postromantici ca fapturi chinuite, inadaptate, trecand prin
lume cu toate ranile deschise. (...) Expresionismul nu se constituie, la Bacovia,
numai din ecouri ale realului strict deformat, ca la un Georg Heim, Ernst Stadler
sau chiar Rilke. Este un expresionism ad-hoc, o sinteza originald (s.n.) de
figurativ si nonfigurativ cu predominarea acestuia din urma*.

in Romania, cel dintai care ia in dezbatere ,,noul stil” expresionist este Lucian
Blaga, in primul sau volum de eseuri intitulat Fefele unui veac, unde afirma: ,,De cate
ori o opera de arta reda astfel un lucru incat puterea, tensiunea interioara, transcende
lucrul, tradand relatiuni cu cosmicul, cu absolutul, cu iluminatul®®, avem de-a face
cu un produs expresionist. in 1971, Ov. S. Crohmilniceanu, in volumul Literatura
romdna si expresionismul, ¢ de parere ca elemente de viziune expresionista sunt de
gasit nu doar 1n lirica si dramaturgia lui Blaga — considerat ca principalul expresionist
din literatura romana — ci si 1n opera altor colaboratori ai revistei Gdndirea, de la

14 Ton Apetroaie, ,,G. Bacovia: univers inchis”, in Cronica, nr. 7, 17 februarie 1989, p. 8.
5 Lucian Blaga, Fetele unui veac, apud Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura
Academiei, 1976, p. 167.
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Tudor Arghezi si George Bacovia pana la Vasile Voiculescu, Aron Cotrus, B.
Fundoianu si Ion Vinea.

In ceea ce priveste expresionismul liricii lui Bacovia, parerile sunt impartite.
In vreme ce unii critici vad in opera lui Bacovia produsul sincer si naiv al unei
sensibilitati excesive, altii, dimpotriva, vad la autorul Plumbului o poza rafinata,
creatd ,,larece”, ba chiar o anumita doza de manierism, discutat cu subtilitate de Mihai
Petroveanu in finalul capitolului in care face un istoric exhaustiv al problemeiZ®.

Incercand sa explice expresionismul liricii bacoviene, criticul bacauan Ioan
Neacsu recurge la urmatorul exemplu:

Poctul expresionist care vrea si comunice obsesia mortii, sa zicem, inventeaza
un poem sau creeaza o lume artificiald, o suprarealitate care sa comunice obsesia
mortii. Bacovia insd comunicad aceastd obsesie a propos de fapte marunte in
aparenta, dar semnificative pentru sensibilitatea poetului, prin impresii care se
pluseazi spre starea sa dominanti'’.

Intr-adevar, universul bacovian nu e o proiectie a unei stiri sufletesti, dar pare asa
datoritd monotoniei tematice, care dd impresia exteriorizdrii unei obsesii. De aici si
existenta unor confuzii semnalate de Ioan Neacsu in exegeza bacoviana. ,,Iata de ce —
spune el — e paradoxal sa se vorbeasca despre Bacovia ca despre un ,.expresionist
involuntar” (L. Ulici, Stefan Aug. Doinas), e o contradictie In termeni, dupa cum,
paradoxal este sd se si sustind sinceritatea poeziei bacoviene si in acelasi timp
caracterul ei expresionist” (M. Petroveanu)!®. Dincolo de orice catalogiri, poezia
bacoviand se situeaza deasupra tuturor curentelor literare.

Apartenenta la existentialism

Revendicata deopotriva, cu egala indreptatire, de simbolismul decadent si de
expresionism, poezia bacoviand apartine poate, In mai mare masura,
existentialismului — curent filozofic ce a influentat literatura europeana a secolului
XX (aparut in Danemarca, in prima jumatate a secolului al XIX-lea, datorita lui Seren
Kierkegaard).

Dupa 1940, existentialismul francez interfereaza literatura, aproape pana la a se
transforma intr-un curent literar: absurdul unei existente de neinteles in
contingentul la care e condamnatd fard vreo posibilitate de a-1 transcende;
alienarea omului, prin trairi care-1 instraineaza atat de univers cat si de propria sa
fiinta; neputinta cunoasterii si a comunicarii; condamnarea la singuratate, intr-o
lume in care ceilalti nu pot fi decét straini; sentimentul contactului cu neantul si
al disperarii irationale; necesitatea angajarii in acte prin care omul, alegand liber,
devine responsabil de propria sa existentd'®.

Nu e greu de observat cd mai toate trasaturile existentialismului, mai sus mentionate,
pot fi identificate i in lirica lui Bacovia, iar cel dinti studiu despre opera lui Bacovia
publicat in volum este centrat tocmai pe ideea apartenentei sale la existentialism. Este

16 Vezi Mihai Petroveanu, George Bacovia, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969.

7 Toan Neacsu, ,,Este Bacovia un expresionist?”, in Introducere in poezie — o esteticd in nuce,
Bacau, Orizonturi noi, 2002, p. 128.

18 Ibidem, pp. 128-129.
19 Adriana Mitescu, ,.Existentialism”, in Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura
Academiei, 1976, pp. 162-163.
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vorba despre teza de doctorat a Svetlanei Matta, intitulatd Existence poétique de
Bacovia, sustinutd la Ziirich, in 1955, si publicata tot aici in 1958 °, devenind, de
fapt, in mod absolut, prima exegeza a operei bacoviene. Aceasta lucrare a fost tiparita
integral in Romania, dupa mai bine de o jumatate de veac, de Lucia Olaru Nenati?.

In afara de faptul ci acest volum are meritul de a fi prima cercetare critica,
care argumenteaza apartenenta poetului bacduan la existentialism. Dupa cum insasi
marturiseste intr-un interviu acordat traducatoarei, Svetlana Matta a inteles de la
filozoful Paul Deleanu, aflat si el in exil, ca, daca vrei sa scrii despre Bacovia, trebuie
sa-1 citesti pe Kierkegaard, initiatorul existentialismului. Si a facut-o imediat, vazand
ci ,,Bacovia este acolo. Adicd asta inseamna s mori fard sd mori”?%2. Mai marturiseste
autoarea acestui volum cd a inteles de la Arnold Steiger, profesorul ei de la
Universitatea din Ziirich, ca ,,nu trebuie studiat Bacovia doar ca sa-i acceptam pe
romani, ca o concesie, ci ca prin Bacovia, de pilda, Romania devine un adevirat
Occident”®,

In Existenta poeticd a lui Bacovia e de notat mai intai spiritul apusean, absolut
liber, in care este privita poezia bacoviand. Autoarea dovedeste aptitudini
hermeneutice deosebite prin analiza structurilor intime, atat de stranii, ale marelui liric
din Bacau, neezitand sa-1 aseze pe Bacovia langa G. Trakl, considerdndu-i pe ambii la
originea expresionismului poetic european si merge mai departe, comentandu-l pe
Bacovia, pentru prima data, din perspectiva existentiala.

Perpetua aneantizare a lui Bacovia este o rana profunda, existentiald, o crestatura
in propria sa carne. Raul siu este viu si ia astfel o directie. Pe verticalitatea
Dumnezeu-Satan, Bacovia se orienteaza in jos, el coboard scara pe negativ.
Aceasti coborare este bantuitd de viziuni halucinante, infernale?.

Exista 1n teza de doctorat a Svetlanei Matta numeroase supozitii si intuitii
menite sd argumenteze apartenenta lui Bacovia la existentialism. Astfel, intuitia
faptului ca Bacovia este o victimd a timpului sdu rezoneaza cu filozofia lui
Kierkegaard. Lucrarea debuteaza abrupt chiar cu un citat din filozof: ,,inca din frageda
pruncie sdgeata durerii s-a instalat In inima mea. Atata timp cat ea ramane acolo, eu
pot fi ironic, dar daca e smulsa, eu mor”. Acestor cuvinte — comenteaza autoarea — le
raspunde ca un ecou din celilalt capat al Europei un alt martir al existentei — Bacovia.
Trebuie sd deconstruim existenta sa poetica pentru a regasi in spatele ei un om
incomplet, fard baza corporald, ros de contradictii pand in strafunduri. De unde vine
Bacovia? Direct din timpurile noastre ca o ramurd impodobita cu florile raului in
miasmele descompunerii”?,

Caracteristic existentialismului este si refuzul civilizatiei, despre care
autoarea considerd ca, la Bacovia, este mai tragic decat cel al lui Jean-Jacques
Rousseau, datoritd unei inspiratii mai puternice, refugiul in singuratate, element major

20 Svetlana Matta, Existence poétique de Bacovia, Ziirich, Edition P. G. Keller — Winterthur,
1958

21 Svetlana Paleologu-Matta, Existenta poeticd a lui Bacovia, Editia a I1-a, reviizuti si adaugit,
Bacau, Ateneul scriitorilor, 2012.

22 |bidem, p. 217.

2 |bidem.

24 |bidem, p. 219.

% |bidem, p. 34.
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si unic ca facturd. ,,Prin toate acestea si altele Inca se sustine existenta in cultura
romand a unui fenomen Bacovia de originalitate totald: occidentalitatea iIn marginea
Europei, pe care n-o cunosc alte popoare vecine.” Cert este ca ,,Bacovia trage ultimele
consecinte ale existentialismului”?, fiind fundamental deosebit de Arghezi si Blaga.

Apartenenta lui Bacovia la existentialism este confirmatd si de Theodor
Codreanu, autorul unui impunator demers hermeneutic intitulat Complexul Bacovia.
Referindu-se la cartea Svetlanei Matta, Codreanu considera ca ,,meritul capital al
autoarei e ca arcuieste peste timp preexistentialismul creatiei kierkegaardiene cu acela
al modernilor, Bacovia devenind o exceptionald punte de trecere”?’.

Bacovianismul, sintezd unica si originald a curentelor literare de la

confluenta veacurilor XIX si XX

Viziunea estetica profund originald a lui Bacovia face din el unul din marii
poeti romani de dupd Eminescu. Desi considerat cel mai autentic reprezentant al
simbolismului romanesc, Bacovia nu se incadreaza cu totul in limitele acestui curent,
depasindu-l si constituindu-se Intr-un mare precursor al poeziei noastre moderne. El
este deopotriva un poet expresionist si chiar existentialist, intrucat traieste intens
realitatea vietii, intr-o criza existentiald continud, intr-un infern perpetuu, amenintat
permanent cu prabusirea si cu pieirea in neant. Poetul bacduan reprezintd un caz
extraordinar de afirmare originald, concomitentd cu acea grupare intrata in literatura
sub numele de miscarea expresionista. Afirmand despre Bacovia ca este decadent sau
simbolist inseamna a afirma un adevar estetic. Dar nu trebuie sa riscam a-1 considera
exclusiv expresionist. Poetul nostru doar seamana in discursul sau cu expresionistii,
desi nu a evoluat 1n climatul acestei migcari. Dupa parerea noastra, lirica lui Bacovia
reprezintd o sinteza unica si extrem de originald a principalelor curente literare de la
confluenta secolelor XIX si XX: decadentism, simbolism, expresionism si
existentialism. lar rezultatul acestei sinteze inconfundabile nu poate sa poarte decat
numele de bacovianism, nume pe care, de altfel, critica i l-a si atribuit deja.

Concluzia acestor Insemnari este cd Bacovia, un occidental de la gurile
Dundrii, se inscrie Tn modernitatea europeand, intr-un dialog de la egal la egal cu
marele spirite europene. Poet unic, chiar in cadre mai largi decat acelea ale literaturii
noastre, Bacovia reprezinta punctul cel mai Tnalt al simbolismului roménesc, situdndu-
se totodata, prin valoare, mai presus de simbolism si de orice curent literar, in
universalitate. [zolat in strania lui frumusete, inimitabil, Bacovia raméane poetul cu cel
mai adanc ecou asupra poeziei romane moderne.
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Carmen-Mihaela Agrigoroaie (Zaharia)!

GEORGE BACOVIA INTR-UN UNIVERS UNIFORM

George Bacovia in a Uniform Universe

A today tabu subject is globalization with its advantages and disadvantages not only
for the societies but also for the individuals. Unity in diversity, for example, is a slogan
used at least in European policy today and it’s an aim even in social human
relationships seen as a solution fighting against human discrimination. During
Bacovia’s times globalization was not a public theme although it existed in world’s
policies.

Lecturing his poetry, today readers can observe a response of the poet about vanishing
the differences and his anticipation makes his literary personality be actual or even
visionary. The common point of poet’s vision and globalization policies is not the
human discrimination, but the individual’s psychological power to accept the
vanishing of differences in Universe.

Our research aims to a description of Bacovia’s vision and to an explication of the
causes that influenced his work in the direction of blaming vanishing differences in
the world. In the bacovian vision, losing differences means the end of the world. We
discovered that the causes of his apocalyptic view towards uniformization of the
Universe could be explained by social, cultural and personal contexts. The custom
vision of the fin de siécle, the program of the symbolism and the melancholic
personality of George Bacovia, generate the apocalyptic vision communicated in his
poetry. One of his apocalyptic vision particularities is the uniformization of the
Universe and another particularity is the double focalisation, visual and auditive, on
two alarming factors.

Key-words: uniformization, vision, double focalisation, apocalypse, causes,
symbolism

Introducere

In contextul unei epoci in care globalizarea presupune tendinta spre
uniformizare, lectura operelor bacoviene pare sa evidentieze o preocupare permanenta
a poetului fatd de o altd tendintd globalizanta, care transcende problema mundana a
discrimindrii interumane si se raporteaza la univers. O particularitate a viziunii
bacoviene in unele poezii, in raport cu degradarea universului prin uniformizare, este
dubla focalizare cétre doi factori alarmanti. De regula, acestia sunt perceputi de organe
de simt diferite, auditiv si vizual, unul dintre ei fiind adesea doar sugerat. Cercetarea
noastra se orienteaza catre descoperirea fortelor care au generat efectul bacovian n
raport cu ideea uniformizarii, precum si dezvaluirea situatiilor de dubla focalizare.
Reteta succesului bacovian are cateva ingrediente de baza — personalitatea poetului,
mentalitatea colectiva pe vremea poetului si moda culturala — la care ne vom raporta

! Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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dupa descrierea valorii output a acestei tendinte de uniformizare, asa cum se reflectata
in opera bacoviana.

Descrierea viziunii poetice privind uniformizarea universului

Lumea, in viziunea lui George Bacovia, este in pragul sfarsitului. Intre factorii
degradanti ai universului, cel mai puternic este dinamica uniformizarii. George
Bacovia 1si agatd privirea de puncte fixe care, in loc sa-i genereze confortul unui
refugiu, 1i intensificd angoasa existentiala. Punctul fix camufleazd si o stare a
propriului eu. Frecvent, doud lucruri par sa fie simultan in atentia distributiva a
poetului, fie prin activarea aceluiasi simt, fie prin doua, vazul si auzul: ,,Ascult atent
privind un singur punct. (subl. n.) / Si gem, si plang, si rad in hi, in ha...” (Amurg de
toamnd).

Uniformizare prin culoare

Cel mai evident proces de uniformizare se observd la nivel cromatic.
Universul isi pierde culorile, iar cele care ii raman devin alarmante anuntand sfarsitul.
Culorile nu sunt intamplatoare, traduc sentimente, asa cum remarcd si George
Cilinescu, pornind de la o marturisire a lui George Bacovia care explica titlul
volumului Scantei galbene:

Pictorul intrebuinteaza in mestesugul sau culorile: alb, rosu, violet. Le vezi cu
ochii. Eu am incercat sa le redau cu inteligenta, prin cuvinte. Fiecarui sentiment
ii corespunde o culoare. Acum in urmd m-a obsedat galbenul, culoarea
deznddejdii. De aceea ultimul volum poartd titlul «Scantei galbene». Rosu e
sangele, e viata zgomotoasi ...2

a. Universul monocolor

Reducerea culorilor unei privelisti nu este ceva inedit la Bacovia, el insusi
recunoaste, intr-un interviu luat de V. Netea si publicat Tn revista Vremea, in 1943, ca
sursa de inspiratie este simbolismul francez. Spre deosebire de viziunea mai temperata
a multor poeti simbolisti, la poetul bacauan reducerea culorilor este un motiv de
angoasa, ea atentionand asupra unui dezechilibru universal cu consecinte catastrofale
asupra existentei umane:

Preferinta intr-0 culoare am deprins-o de la decadentii francezi. De altfel, una din
obsesiile mele a alcatuit-o simbolismul decadent. Prin 1890-1903 m-au
preocupat adanc Verlaine, Rimbaud, Baudelaire, Rollinat, Jean Moréas, pe care
i-am descoperit in colectia «Les Hommes d’au-jourd’hui».

Una dintre primele poezii scrise de George Bacovia, Amurg violet, reflecta
impresia de uniformizare cromatica, in directia unui decor monocrom. Amurgul violet
se asorteazd cu plopii vdzuti In zare, oamenii si oragul. Repetarea cu insistentd a
adjectivului pronominal nehotarat ,,tot” (si forma ,,toata”), in versurile celei de-a doua
strofe (,,Multimea toatd pare violetd”, ,,Orasul tot e violet”) indicé apogeul alarmant
al schimbarii cromatice a universului. Laitmotivul ,,violet” si repetarea versului

2 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Onesti, Aristarc,
1998, p. 627.

3 Apud lon Rotaru, O istorie a literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti,
Editura Dacoromana TDC, 2006, p. 436.
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,»Orasul tot e violet” acutizeaza criza si introduc un element nou, nelinistitor — granita
dintre lumea viilor si cea a mortilor pare a se desfiinta: ,,.Din turn, pe camp, vad
voievozi cu plete; / Strabunii trec In palcuri violete”. Versul obsedant, cu valoare de
refren face ecou starii poetului — prizonier si neputincios, contempland o apocalipsa
n curs.

Intr-o alta poezie, intitulati Amurg, culoarea care produce dezechilibrul este
aceea a apusului de toamna, rosul. El nu mai comunica vitalitatea, ci ranirea (,,i-
nsangerat, amurgul”), imbatranirea (,,Ca lacrimi mari de sange / Curg frunze de pe
ramuri”) sau boala (fetei care tuseste i s-a facut batista ,,ca frunzele ce curg”). Rosul
este expansiv, invadeaza planul mundan (,,Si-nsdngerat amurgul / Patrunde-ncet prin
geamuri”), apoi se muta in cel cosmic, inlocuind culoarea fireascd, albastrul lacului
sau al cerului: ,,Pe dealurile-albastre, / De sange urca luna, / De singe pare lacul, /
Mai ros ca-ntotdeauna.” Decorul monocrom care situeaza procesul de uniformizare la
final este intalnit Tn poezia Negru. Aici (non)culoarea, marcata insistent, explicit
(laitmotivul ,,noian de negru”, ,sicrie negre”, ,negru profund”) si implicit
(,,carbonizate flori”, ,,sicrie [...] arse”, ,,Vestminte funerare de mangal”, ,,Carbonizat,
amorul fumega”, ,,pene arse”) este semnul unei extinctii universale, pe care poetul o
contempla solitar. Ceea ce ar putea contrasta cu aceasta epifanie a mortii este iubirea,
dar s-a pierdut si ea (,,Carbonizat, amorul fumega”) si a ramas doar o amintire sau o
iluzie (,,Vibrau scantei de vis”).

Situatii in care o culoare creeaza un dezechilibru cromatic se pot Intalni si in
alte poezii. Manifestarile si efectele iernii Ingrijoreaza si au culoarea plumbului in
poezia Gri sau coplesesc vizual prin intinderile albe, In Amurg de iarnd. In Matinald,
rasaritul patrunde prin ferestre, in culoarea fiecarui lucru, preschimband-o in violet,
transmite o promisiune de trezire la viatd dupa intunericul noptii, dar lancezeala lumii
in somn ofileste frumusetea sperantelor. Albul din poezia Alb sugereaza o alta forma
de uniformizare, nu doar prin desfiintarea diferentelor de culoare. Spatiul si timpul
devin fara limite. Voalurile albe, intr-un dans, intr-un salon alb — imaginea viitorului
trait in prezent (,,miniatura de vremuri viitoare) si a unei lumi nelimitate in care
sentimentele, paradoxal, desi negative, sunt tolerate de dragul armonizarii: ,,Spatiu,
infinit, de o tristetd armonioasa”.

b. Universul bicolor

Tn poezia Decor, imaginea lumii este in alb si negru, doua (non)culori aflate
in contrast, iar opozitia ar putea infirma ideea de uniformizare. Totusi, tocmai
contrastul recurent creeaza efectul uniformizarii. Atentia autorului se concentreaza
asupra elementelor aflate in opozitie, care desfiinteazd o limitd, cea dintre viata si
moarte: ,,Iin parc fantomele apar”. In contrast cromatic se afla doud culori si in Tablou
de iarnd. Albul zapezii e patat de rosul sangelui animalelor sacrificate la abator,
atractie pentru pasari necrofage, corbii: ,,E albul aprins de sange-nchegat, / Si corbii
se plimba prin sange... si sug”. Repetarea contrastului alb-rosu ascunde instalarea unei
angoase care se amplifica sub imperiul unui alt pericol. Grozavia e acompaniata de o
alta, tot pe cale vizuala: din neprevazutul inserarii, licarirea hulpava a ochilor de lup
ii ameninta pe cei rataciti pe afard, nu mai putin pe poet: ,,Spre abator vin lupii licarind.
/ — Tubito, sunt eu la usa inghetata”.
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¢. Universul tricolor

Tn Amu rg antic, apusul coloreaza in trei culori, ,,de sineald, de aur, de sange”,
lumea vizibila, reprezentata prin trei elemente: stropii aruncati de ,,havuzul din dosul
palatului mort”, apoi lebedele si statuile albe din parc. Uniformizarea nu pare sa-l
angoaseze aici, nici nu ar mai avea rost. Palatul e ,,mort”, statuile sunt ,,uitate”, iar
,»visul” din parc sau cel urat al statuilor (,,Albe visdnd cu-n aer ce plange”) este un
semn al disolutiei.

Uniformizarea meteorologica

Tn lumea lui George Bacovia ,fenomenele meteorologice se produc simultan,
rezultind un anotimp incert, observatic ficutd de Daniel Dimitriu®. Cea mai
reprezentativa poezie pentru a ilustra dezechilibrul universal produs de uniformizarea
fenomenelor meteorologice este Moind, unde ninsoarea se confunda cu ploaia, si iarna
cu toamna: ,,Si toamna, si iarna / Coboara-amandoud; / Si ploua, si ninge —/ Si ninge,
si ploud.” Printr-o corespondenta tipic simbolistd, anomalia vremii are ecou in sufletul
poetului: ,,Cu cei din morminte / Un gand ma deprinde.”

Un alt tip de uniformizare meteorologicad este si aceea generatd de exces.
Precipitatiile neintrerupte (ploaie sau ninsoare), transformate in potop, constituie un
laitmotiv al multor poeme bacoviene. Tn Lacustrd, de pilda, ,,materia plange” si ploaia
neintreruptd (pe care o aude ,,de-atitea nopti”’) ameninta cu prabusirea locuintei (,,31
simt cum de atata ploaie / pilotii grei se prabusesc”). Pana la prabusirea locuintei, se
produce o deteriorare a perceptiei realitatii: ,,Tresar prin somn si mi se pare / Ca n-am
tras podul de la mal”. Ploaia abundenta din Sonet distruge semnele civilizatiei umane
(,,te-neci afard”, ,,Suvoaie-n case triste inundara”, locuintele ,,stau in daramare”), iar
atitudinea de refuz a poetului se concretizeaza in refugiul in alcool, intre zidurile
locuintei sale pana la pierderea constientei: ,,Apoi, cu pasi de-o nostima masura, / Prin
intunerec bajbaiesc prin casi, / Si cad, recad, si nu mai tac din gura”. In Nevroza,
ninsoarea abundenta tine oamenii la addpost, iar targul pustiu pare mort, un cimitir.
Pe acest fundal, iubita canti la clavir un mars funebru, plange, delireaza, geme si il
inlacrimeaza pe poet.

Uniformizare spatiala si temporald

Asupra coordonatelor spatiale si temporale ale universului bacovian planeaza
incertitudinea, ca un ecou care produce angoasd si dorintd de a muri (in maniera
corespondentelor simboliste). Daniel Dimitriu observa ca spatiul bacovian este hibrid,
un amestec de lumi (a viilor cu a mortii), unul intermediar, maladiv, spatiu in care
chiar timpul e mort, intrucat curgerea sa e oprita intre limitele unei singure unitati:

Amurgul nu evocad altceva decat timpul intepenit pe un meridian confuz.
Excluderea temporalitatii ciclice — care presupune alternanta si, deopotriva,
revenirea (zi-noapte, apoi toamna-iarna-primavara-iarna) — face ca universul, asa
cum il vede Bacovia, sa stea sub semnul dublu si totodata echivoc al stagnarii si
decaderii. Timpul, suspendat Tntr-o zi-anotimp unica «urméreste», tocmai prin
absenta oricarei succesiuni sau reveniri, trecerea lumii in neant, o trecere
perpetud, un «sfarsit continuuy, asa cum a vazut foarte bine Ion Caraion. [...]
Natura propriu-zisa reflecta expansiunea spatiilor hibride si a timpului unic, fiind

4 Daniel Dimitriu, Bacovia, Iasi, Junimea, 1981, p. 128.
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un corp divizat intre suferintd si descompunere. [...] Soarele e anemic, copacii
sunt scheletici, pe cAmpuri se scurge sange, Tn parcuri se ntinde cangrena
vegetald. Galbenul, violetul, rosul din peisaj sunt supuratiile unei naturi
traumatizate, care se deschide ca o plagd in Univers.®

Uniformizarea temporald poate fi un efect al celei meteorologice prin exces.
In Lacustrd, sub influenta ploii neincetate, se creeazi impresia de timp unic sau, mai
bine zis, de repaos temporal, alarmant. Ploaia abundenta ca un potop tine lumea in
loc, evenimentele lipsesc, iar istoria, in lipsa acestora, se desfiinteaza: ,,Un gol istoric
se intinde, / Pe-aceleasi vremuri ma gisesc...” In numeroase poezii, se observa
uniformizarea spatiala a lumii viilor cu mortii, in ciuda faptului ca George Bacovia
era ateu si nu credea in nemurirea sufletului: fantomele apar in parc (Decor), strigoii
au invadat podul cragsmei (Strigoii), strabunii si voievozii vazuti in departare se
apropie (Amurg violet), Poe, Baudelaire si Rollinat se aud pufnind in ras, in sala
lugubra de bal (Finis) etc. Mircea Scarlat observa efectul de nemarginire pe care in
poezia Alb, in spatiul limitat al salonului, il creeaza visul (iluzia) si muzica — fara
angoasa, de data aceasta. Lipsa angoasei se explica prin confruntarea cu o limita care
poate fi depasitd. Chiar si asa, optimismul (,,miniatura de vremuri viitoare”) este totusi
umbrit de ,,tristetea armonioasa”:

Modul in care limitele unui spatiu inchis (salonul) nu sunt apasétoare, oferind —
dimpotriva — posibilitatea ca balul sa se «resfire» In nemarginit, este graitor in
privinta limitelor spatiale din intreaga poezie bacoviand. Pe poet, spatiile
limitate, dar deschise il intereseazd mai mult decat cele ilimitate; limitele ce pot
fi depasite, sunt, evident, mai ispititoare, si, in acelasi timp, mai linistitoare,
neprovocand groaza pe care o genereazi pustiul.®

Uniformizare sociala

Sub efectul caldurii extreme, in poezia Cuptor, atat cadavrele de pe catafalc,
cat si oamenii vii sunt in descompunere, iar simtul cel mai lezat este cel olfactiv.
Mirosul urét s-a raspandit peste tot, anuntand putrezirea intregii umanitati: ,,Pe
catafalc, de caldurd-n oras, — / Incet, cadavrele se descompun. // Cei vii se misci si ei
descompusi, / Cu lutul de céldura asudat; / E miros de cadavre, iubito”. Alternativa la
excesul de miasma, pe care o propune iubitei, este acoperirea ei cu exces de parfum:
,Toarnd pe covoare parfume tari, / Adu roze pe tine sa le pun”. Societatea 1i creeaza
disconfort poetului, fie il sufocd prin zgomotul asurzitor (Seard tristd) sau mirosul
fetid (Cuptor), fie ii lipseste (Rar). In Seard tristd, masa anonimi care popula
cafeneaua este caracterizata printr-o constanta — galdgia: ,,Si-n jur era asa rascoala... /
Si-n zgomot monstru de timbale”. Atentia cdtre masa zgomotoasa de clienti ai
cafenelei este inlocuita de aceea pentru prestatia muzicala a unei femei, cu inflexiuni
demonice: ,,Si-n lungi satanice ecouri, / Barbar canta femeia-aceea”.

O contextualizare

Personalitatea fragild si nonconformista a lui George Bacovia se potrivea cu
moda culturala a vremii, iar aceasta compatibilitate 1l face sd devina, in ochii criticilor
si istoricilor literari, un reprezentant cu valoare de reper al simbolismului romanesc si

5 lbidem, p. 129.
® Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. 11, Bucuresti, Minerva, 1984, p. 308.
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nu numai. Opera sa e polivalentd: expresionistd, modernistd, simbolistd, manierista
etc., motiv pentru care spectrul critic este caleidoscopic. Obsesia uniformizarii
universului din poezia lui George Bacovia poate atentiona asupra unei angoase traite
de poet. El evadeaza prin poezie si se camufleazd in expresii specifice care, pentru
unii cititori, tin de jocul poetic conventional, iar pentru altii sunt reflexe ale eului
creator.

Consideram ca un factor important sau cel mai important n construirea
imaginii universului afectat de uniformizare este personalitatea artistului,
caracterizatd prin sensibilitate si inclinatie spre melancolie, izolare, singuratate si
nemultumire de sine chiar din zorii vietii sale. Agatha Grigorescu-Bacovia
sintetizeaza informatiile despre firea poetului inca din primii ani si pana la moarte, in
lucrarea memorialistica intitulata Bacovia. Poezie sau destin.

Lucian Tamaris, in teza de doctorat publicata cu titlul Plansul lui Bacovia —
O interpretare psihanaliticad, face, dupa cum spune in titlul unui capitol, o anamneza
poetica, de fapt, psihanaliticd si, asemeni lui Freud, gaseste germenii suferintei
poetului in copildrie. Anamneza nu porneste de la informatii reale, verificabile in
lucrarile memorialistice, ci de la constatarile lui Lucian Tamaris, de aceea ne creeaza
o nesiguranta constructiva (incitand cititorul la propriile cercetari). O suferintd veche
si ticutd, nascuta in copildrie, crede criticul, a defulat in arta literara si in pasiunea
pentru muzica, iar in plan interuman, intr-un refuz al fericirii sau al erosului:

Copildria 1-a «deviat muzical» si antropologic: de aici metafizica plansului-ras,
a dereglarii erotice 1n directia povestirii. El este Seherezada care opune erosului-
pasiune povestea, pentru a-si amina implinirea dragostei si a mortii.
Sensibilitatea lui — eternitatea negativa. [...] Bacovia probeaza o singura dorinta:
isi rade de toate — si de sine — , cdzand din timp in imaginea copildriei. [...]
Despartit de cordonul nasterii, plange; amintindu-si de aceasta, isi promite sa
plangd toatd viata, cici plansul e primul moment al erosului.”

Aflam din cartea sotiei poetului cum copilul Bacovia (Gheorghe Vasiliu pe
numele sau real), alintat Jorgut, desi iubit de familie si protejat, ferit de traume, se
comporta atipic, dovedind o sensibilitate iesita din comun, generatad de neputinta de a
face distinctie intre realitate si fictiune. Povestile, prin scenele care, daca ar fi reale,
ar fi Infiordtoare, au impact asupra subconstientului sau:

De mic, copilul era prea firav si delicat, vadind o fire cu totul deosebitd de a
celorlalti. Linistit, tacut, sfios, impresionabil din cale-afard inca din primii ani,
punea pe ganduri mai ales pe mama sa, cu instinctul ei matern atét de sigur, cu
perspicacitatea ei. 1i spunea si lui povesti, cum spusese si fiicelor ei, dar el le
traia, parca, ascultandu-le... Noaptea visa povestile, tresdrea prin somn; de aceea
I-a culcat cu dansa pana se ficu marisor.®

7 Lucian Tamaris, Plansul lui Bacovia — O interpretare psihanaliticd, Bucuresti, Pro
Humanitate, Bucuresti, 1997, pp. 6-7.

8 Agatha Grigorescu-Bacovia, Bacovia. Poezie sau destin, Bucuresti, Eminescu, 1972, pp. 10-
11.
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Ideea ranirii sau a uciderii unei vietati rasturna dramatic calmul copilului®. Nu
ciuta compania altor copii, prefera sa stea langd mama sa'®. Pe fondul acestei
sensibilitati, evenimente importante au lasat rani adanci si greu de nchis. Paludismul
dobandit la varsta de 7 ani'!; experienta nefericitd a studierii la liceu cu profesori
pedanti si rigizi; o eczema de Zona Zoster care a lasat un semn permanent pe buza,
sub nas, in 1916; o altd eczema ce i-a acoperit chipul cu o crustd in 1921; greutatea
gasirii si pastrarii unui loc de munca; singuratatea si multe altele au condus spre
uneori prin spitale de psihiatrie (1913, 1914, 1927). Acestea explicd, pe de o parte,
Tnsingurarea sau comunicarea interumana precara din viata de zi cu zi si, pe de alta
parte, viziunea decadenta asupra lumii din poeziile sale. Agatha Grigorescu Bacovia
stabileste legaturi Intre experienta de viatd a poetului (inclusiv problemele sociale si
politice ale vremii) si creatia sa literara, considerata salvatoare:

Doi ani l-a chinuit boala. [...] A indurat aceastd brutalitate a vietii cu stoicism,
[...] Daca s-ar fi putut complace in societatea in care aparuse, daca n-ar fi patruns-
0 pand in maduva ei roasa de «cancer si ftizie», dacd nu si-ar fi dat seama de
putregaiul pe care era cladita, de descompunerea spre care mergea aceasta lume
in declin politic si social, poate ar fi rdmas si el numai «umilul muncitor» si ar fi
fost, si pentru el, lumea «un fenomen intdmplator». Dar sufletul lui mandru,
sensibilitatea atat de adanca nu-l puteau lasa un umilit, un resemnat. [...] Cu
aceste margéritare ale durerii, se indlta poetul peste hidosenia vietii. Asa a luptat
biruind prin creatie chinul singuratatii si al eczemei, ce disparu precum venise,
pe neasteptate...*?

Constantin Cilin, in Dosarul Bacovia, justifica angoasa bacoviand prin:
trairea sentimentului declinului, reaua constiintd si oboseala. Bacovia, in conceptia
criticului, traieste sentimentul declinului nu pentru ca evenimentele din viata sa 1-au
facut martor la decese ori pericole de moarte, ci din motive ce tin de stima de sine si
nereusite in plan erotic, financiar si profesional. La reaua constiintd ajunge prin
excesele care 1l fac sa se simta culpabil, iar oboseala 1l impiedica sa actioneze, de unde
si atitudinea pasiva si contemplativa:

Probabil cd senzatia de imbatranire prematurd (resimtitd incd de la debut),
celibatul, somajul 1-au facut sa perceapd «chemadrile de disparitie» [...] Prezenta
agasanta, «reaua constiintd» pare sd fie cel mai adesea consecinta exceselor
bahice, sau de alt ordin, a caderii in «pacat». [...] Cat despre a treia cauza,
oboseala, ale cirei simptome sunt foarte exact infatisate, aceasta e la el, de la
inceput la sféarsit, un factor de eroziune fizica si nervoasa, care duce la epuizare
si apatie.'®

Viziunea decadentd a lui Bacovia nu este ceva total neobisnuit in epoca.
Sfarsitul secolului al XIX-lea, asemeni multor perioade din istoria umanitatii, se

® Ibidem, p. 12.

10 Ibidem, p. 13.

1 1bidem, pp. 1415.

12 1bidem, p. 120.

13 Constantin Cilin, Dosarul Bacovia, vol. 1I: O descriere a operei, Baciu, Agora, 2004, p.
120.
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caracterizeaza prin manierism, prin decadenta. Corina Croitoru, in Imaginarul
decadent in literatura romdnd, atrage atentia asupra repetarii decadentei de-a lungul
veacurilor, spunand, printre altele ca decadenta sfarsitului de secol XIX si a
Tnceputului de secol XX are n vizor declinul societatii occidentale.** Matei Calinescu,
n Cinci fete ale modernitatii, sustine ideea repetarii unor perioade de decadenta inca
din Antichitatea iudaica, Insd denumirea apare abia in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea. Esenta mentalitatii acestor perioade consta, constatda Matei Calinescu, 1n
credinta apropierii sfarsitului lumii.’® In epoca lui Bacovia era la modi o sintagma
definitorie pentru viziunea decadentd asupra lumii — fin de siécle, asociatd cu
decidderea societitii si caracterizand decadenta literara din perioada 1870-1914.% La
noi, decadentismul, intr-o forma atenuanta (poetica estetizanta fiind preferata in locul
celei de viziune asupra lumii) a fost absorbit de simbolism si naturalism.!” Considerdm
ca George Bacovia, spre deosebire de ceilalti simbolisti, practica un decadentism pur,
in sensul primar, valabil incd din Antichitate si care constd in trdirea autenticd a
angoasei in fata sfarsitului lumii, intr-un context socio-cultural favorabil acestei trairi.

De asemenea, legaturile strdnse cu redactorii de la revista Literatorul, mai ales
cu redactorul sef, Alexandru Macedonski, cu care a intretinut o prietenie de durata, ne
indreptitesc sa credem cd programul ideologic simbolist nu 1i era indiferent sau
necunoscut. Din scrisoarea pe care i-0 trimite Macedonski lui Bacovia Tn 13 iunie
1915, publicata in revista Orizonturi noi, reiese colaborarea stransa (ii incredinteaza
poetului bacauan o parte din epopeea Thalassa), dar si o prietenie bazata pe aprecierca
poeziilor bacoviene: ,,Stii cat te iubesc eu si iti pretuiesc micile tale poezii, dar care
sunt Tnsd mari poeme.”*® Serban Cioculescu crede cd in ciuda acestei prietenii cu
Macedonski, care 1l considera pe Bacovia un produs al scolii lui, afinitatile poetului
baciuan nu sunt compatibile intru totul cu ideologia simbolista.!® in privinta ideii de
uniformizare a universului, Daniel Dimitriu, situdndu-l pe George Bacovia in si
dincolo de simbolism, descopera o afinitate puternica intre poet si Charles Baudelaire:
,Meteorologia bacoviand are un predecesor sigur in Baudelaire. Nevrozele provocate
de un anotimp incert, de asemenea, stresul ambiantei e acelasi”?.

Concluzii

Cilatorind pe o cale batatorita si de altii (ideea uniformizérii din viziunea lui
Bacovia nu e ineditd), am descoperit o particularitate. O focalizare dubla, simultana,
in directia uniformizarii prin culoare, prin fenomene ale naturii, prin spatiu, timp si
perceptia mediului social, dar si un alt tip de uniformizare, mai greu de observat. De
reguld, Tn ambele focaliziri atitudinea poetului e pasiva, contemplativa, intretinuta
prin varii canale senzoriale. Germenii acestei viziuni angoasante asupra universului
se afld, in primul rdnd, in temperamentul melancolic care a definit personalitatea
poetului inca din copilarie (hipersensibilitate) si care s-a exacerbat sub influenta

14 Corina Croitoru, ,,Jmaginarul decadent in literatura romana”, in Enciclopedia imaginariilor
din Roménia. Vol. 1: Imaginarul literar, coord. Corin Braga, lasi, Polirom, 2020, pp. 172-174.
15 Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, Bucuresti, Univers, 1995, p. 133.

16 Corina Croitoru, op. cit., p. 175.

7 1bidem, pp. 176-177.

18 Agatha Grigorescu-Bacovia, op. cit., p. 77.

19 Serban Cioculescu, Itinerar critic, vol. 3, Bucuresti, Eminescu, 1979, p. 173.

20 Daniel Dimitriu, op. cit., p. 64.
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evenimentelor nefaste din viata sa (sistemul de educatie rigid si rece cu care s-a
confruntat poetul in anii de liceu, o eczema care i-a ldsat urme pe chip inca din tinerete
si care a revenit in cativa ani, afectindu-i intreaga fata, schimbarea locului de munca,
amanarea casatoriei etc.). De asemenea, contactul direct cu simbolisti si Tmpartasirea
unor mentalititi decadente specifice sfarsitului secolului al XIX-lea sunt alti factori
care l-au influentat pe George Bacovia.
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Mariana Boca!

INTRE PROIECTUL LUI NIETZSCHE SI CEL AL LUI
GEORG SIMMEL SAU iINCEPUTUL UNEI MEDITATII
ASUPRA MODERNITATII

Between Nietzsche's and Georg Simmel's project or the inauguration of a meditation
on modernity

The study proposes an interrogative-critical perspective on modernity. Nietzsche's
philosophical project, summarized in its moral content, is put face to face with
Simmel's philosophical projection.The moralist Nietzsche imagines an anti-morality,
with an internal economy specific to pseudo-morality, which, however, will have an
overwhelming influence on European and European mentalities in the twentieth
century. Nietzsche's anti-morality denies all Christian and Jewish foundations and
conveys, as a tireless dynamo, an unexpected legitimation for the destructive
ideologies of the twentieth century, generating much energy in the area of communist
and fascist fanaticism, but also in the area of post-World War 1l elitist nihilism, or
closer, in the area of the radical neo-Marxism of gender ideology and posthumanists.
Georg Simmel's 1900 philosophical hypothesis, also based on a profound sociological
analysis, allows us to identify a conceptual framework for the imperialism of objects
in twentieth-century culture. Transforming itself into a "boundless space” in which
"each creator places his product next to another", the culture of modernity establishes
the mass character of specific cultural objects, with non-discriminatory value, thanks
only to their simple existence in this territory. The imperialism of cultural objects,
exercised also through the redundancy of objects as well as through the manifestation
of cultural contents, generates an imperialism of the cultural models promoted by
modernity. Modern man is gradually subjected, in his evolution, not to his own will,
but to the meaning resulting from the internal laws of the functioning of cultural
models.

Key-words: modernity, model, morality, Nietzsche, Simmel

Spiritul se gaseste in fata unei existente, spre care il mana atdt necesitatea cdt §i
spontaneitatea naturii sale; el insa ramdne vegnic proscris in migcarea inspre
sine insuti, intr-o crizd, cdaci doar atinge existenta si, in fiecare clipd in care vrea

S-0 patrundd, abatdind in tangenta parcursul sau, e smuls de iminenta legii
inchise a reintoarcerii in sine. In formarea notiunilor: subiect-obiect ca noiuni
corelative, in care fiecare termen isi gaseste sensul numai in celdlalt, se afla deja
aspiratia i anticiparea unei depdsiri a acestei ultime dualitafi rigide.

(Georg Simmel, ,,Despre filozofia culturii”, in Cultura filozofica. Despre
aventurd, sexe §i criza modernului)

1 Universitatea »otefan cel Mare” din Suceava.
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Daca ne detasam suficient pentru a contempla intr-o unica perspectiva relieful
in migcare al secolului XX, ramanem mai Intdi involuntar tulburati de agresivitatea
peisajului care se asterne privirii. Vocile, ca si formele culturii ultimului secol,
dezvolta energii uimitoare, se multiplica, se contrazic, se ignora, se provoaca intr-0
lupta fara precedent pentru castigarea puterii asupra Sensului. Puterea asupra nasterii
Sensului dominator in cunoasterea existentei si a fiintei, puterea asupra Sensului
privilegiat Tn controlul istoriei si-n exploatarea realitatii — prin urmare, puterea de a
fabrica si de a organiza sensurile in mesaje si mesajele in modele care dicteaza traseele
de evolutie a culturii si civilizatiei, aceastd putere motiveaza energiile uriase,
imposibil de contabilizat vreodata, toate cheltuite cu extrema risipa, cu fascinatie, cu
orgolii uneori inumane in bataliile nesatioase, mereu lacome de putere, ale secolului
XX. Un secol pe cat de obsedat de magia Sensului, pe atat de incapabil sa-1 impuna.
Autoritarismul adeseori profetic al tuturor discursurilor culturale, fie cd e vorba de
vocea filosofilor, a scriitorilor si poetilor sau de vocea ideologilor ori a liderilor se
topeste 1n incertitudine, in ambiguitate, in incapacitatea de a da raspunsuri protectoare
pentru spirit si multumitoare in fata judecatii ratiunii.

Un secol european violent, sfasiat de ideologiile mesianice — comunismul si
fascismul, rupt de doud razboaie mondiale si de inghetul, azi suprareal, dintre Est si
Vest, macinat pretutindeni de paranoia puterii, totusi salvat in extremis de o metafora
acceleratd a democratiilor liber-sociale vestice, care reusesc sid amane plata
compromiterii din rddacini a umanismului i a moralei ldsate mostenire de iluminism.
Secolul XX ridméane cel in care tari si comunitati intregi sunt transformate in
laboratoare umane experimentale folosite de ideologi si lideri ai unei ,,Jumi noi”. Iar
dacd 1n acest secol existd permanent tentatia dezordinii sociale (anarhismul,
neincrederea in institutia familiei, revolutia sexuala etc.) si cultul fara limite al
individualismului, fenomenul apare in primul rand ca o miscare obligatorie de
autoapdrare a constiintei libere in fata obsesiei tuturor sistemelor politice, nu numai a
celor dictatoriale, pentru ordine sociald, pentru normarea din ce n ce mai sufocanta a
cotidianului. Diktat-ul omului public asupra omului privat produce astfel o socializare
amenintatoare a fiintei umane. Secolul XX deschide noul mileniu cu o neliniste
majord: compromisurile dintre individ si societate, inventate de cultura occidentala
dupa 1960 si numite postindustrialism, neocomunism, neomarxism, feminism,
postcolonialism, globalism, societate informationald etc., apoi transumanism,
postumanism, ideologie de gen, reprezinta solutii viabile pentru administrarea
Sensului din care se alimenteaza timpul istoric nadscut de cultura modernitati?

Se profileaza astfel vederii actuale un secol XX protoplasmatic — nebun si
vizionar, fantastic si nihilist, umanist §i crestin, mistic si anti-umanist, ateu si
ecumenic, depresiv si utopic, indiferent la memorie si obsedat de istorie, amoral si
hipernormativ — un spatiu plural al fantasmelor milenare lasate sa respire la lumina
zilei. Un secol rationalizat de pragmatismul pur, imediat negat de irationalismul
anularii limitelor. Un secol in care fiecare discurs si-a gasit propriul contra-discurs,
eliberand hipnotic frustrarile indivizilor si ale multimilor in magma unui vulcan
imprevizibil, dar cu sigurantd nu si inepuizabil. Un secol plin de excese si orori,
subjugat de fascinatia maselor pentru liderii carismatici, populat de utopii negre
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cultivate in chip de solutii definitive pentru speta umana. Un secol in care surprizele
si limitele existentei naturale, lovind fatal in ultimele bariere impuse de natura umana.
La sfarsitul secolului XX, istoria se concentreaza in dinamica informationala si in
experimentalismul stiintific, parand sa faca un salt dincolo de ea insasi, intr-un
teritoriu necunoscut formelor de culturd anterioare. Obsesia sfarsitului umanitatii
lanseaza teoria socantd a postistoriei. Se vorbeste serios de ultimul om. Umanismul,
civilizatia de dupa Renastere, mostenirea [luminismului §i marsul iluministilor si-au
atins limitele, si-au dezvaluit neputinta si nivelul maxim al (in)competentei —
spirituale, filosofice, morale.

Viteza din ce in ce mai accelerata cu care istoria se grabeste spre un orizont
nelinistitor, arderea lacoma a etapelor, pregatitd de Renastere si apoi de [luminism,
epuizeaza in primul rand resursele individului, fiinta lui psiho-afectiva, digestia de
care e capabil intelectul. Omul secolului XX renuntd la o coerentd spirituala, fie si
temporard, la fel cum abandoneaza definitiv idei demodate: armonia dintre spirit,
simturi i inimd ori senindtatea si intelepciunea. Omul secolului XX nu este un
sentimental. Cand privim mai atent vartejul razboaielor, al evolutiilor, al revoltelor, al
miscdrilor sindicale, al parteneriatelor sociale, al reformelor, legilor si normelor in
avalangd, din care se compune relieful secolului abia incheiat, Intelegem ca
agresivitatea la care a fost supusa natura si circulatia Sensului in lumea secolului XX
a schimbat cel mai mult individul si libertatea individuala.

Pe cat de mult s-a vorbit in acest secol despre individualism si despre
prioritatea individului in fata societdtii, pe atat de usor este de constatat dominatia
politicului si a omului social. Individul e mereu confiscat de valuri ideologice ori
strategii sociale imposibil de evitat. Umanismul a luat chipuri ingeldtor — diabolice Tn
secolul XX, metamorfozandu-se de mai multe ori in antiumanism devastator. Tot
umanismul a impus in formele pactului social-democratic urgenta constiintei politice
si aparitia omului functional adaptat unor constrangeri si libertati normate care
legitimeaza ferm doar identitatea individuala integrata sistemului social.

Cultura europeana a secolului XX inseamna desavarsirea modernitatii si
radicalizarea procesului de modernizare inceput Tn Illuminism, spre ultimele
consecinte — filozofico-estetice, stiintifice, ideologice si sociale. Friedrich Nietzsche,
profetul anticrestin si ateu al secolului trecut, incerca inca de la 1887 sa inventeze si
sa legitimeze o asa-numita religie a noului, sub fascinatia progresului deja in floare.
El alimenteaza pentru tofi fanticii care i-au urmat magia supra-eroului creator de
forme culturale autoritare, acela care, pornind de la negarea tuturor eticilor mostenite,
isi revendica dreptul de a impune societatii alte reguli de viata si o asezare a lumii care
sd 11 dea putere nelimitata asupra celorlali.

Nietzsche incita consgtiinta cititorului sd participe prin accepare §i supunere
entuziastd, necriticd, la o mutatie civilizationald, care sd steargda toatd cultura si
memoria civilizatiei mostenite si sa impuna alte legi si o altd morala. Tar moralistul
Nietzsche imagineaza, de fapt, o anti-morala, cu o economie interna specifica pseudo-
moralei, care, insa, va avea influentd coplesitoare asupra mentalitatilor europene si de
tip european in secolul al XX-lea. Antimorala lui Nietzsche neaga toate fundamentele
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crestine si iudaice si transmite, ca un dinam neobosit, o legitimare neasteptata pentru
ideologiile distructive ale secolului XX, generand multa energie in zona fanatismului
comunist si fascist, dar si In zona nihilismului elitist de dupa Al Doilea Razboi, sau,
mai aproape, in zona neomarxismului radical al idelogiei de gen si al postumanistilor.

Genealogia moralei (1887) debuteaza cu o provocare pateticd a constiintei
individuale care va rasturna in chip de urgenta obsedanta in mintea mai tuturor marilor
creatori de romane, poeme, teatru sau filozofie ai secolului XX:

Noi cei care cautim cunoagterea i nu ne cunoastem pe noi ingine si aceasta dintr-
o pricind bine Intemeiatd. Nu ne-am cautat niciodatd - cum S-ar putea atunci sa
ne gdasim intr-o zi? [...] Ne ramanem deci fatalmente strdini, nu ne intelegem pe
noi ingine, trebuie si ne luam drept altii, suntem condamnati pe vecie si ne
supunem legii: ,.fiecare 1si este cel mai strain siesi” - fatd de noi ingine nu suntem
printre ,,cei ce cautd cunoasterea..?

Mentalitatea modernistd nietzscheand neaga orice principii religioase, cu
scopul declarat de a se constitui intr-o ,,morald ca anti-natura” (Amurgul idolilor).
Nietzsche 1l invatd pe ucenicul lui vrajitor sa dezvrajeasca lumea cunoscuta si sa o
incarce cu o vraja noud, luciferica, prin abandonul ratiunii. Promoveaza ideea negativa
ca sensul eliberator al cunoasterii poate veni doar dincolo de ratiune si mai ales
impotriva ratiunii.

Organizeaza un contra-discurs impotriva culturilor mostenite, mai ales
impotriva culturii crestine si a celei de tip socratic, bazat pe o logica narativa aparenta,
dar care dinamiteaza reprezentarile cu care cititorul lui (supus sau nu) vine in text:

Fanatismul cu care intreaga gandire greacd se repede asupra rationalitatii
tradeaza un impas: erai in pericol, n-aveai decat o unica alegere: sa pari ori — sd
fii absurd de rational... [..] Socrate a fost o neintelegere; intreaga morald a
indreptarii, cea crestind, si ea a fost o neintelegere... Lumina de zi era mai
cruda, rationalitatea cu orice pret, viata la modul lucid, rece, prevazitor,
constient, fara instinct, impotrivindu-se instinctelor, toate acestea la randul lor nu
erau ,,decit o boald — si nicidecum o reintoarcere la ,,virtute”, la ,,sdnatate”, la
fericire...

Proiectand sensul culturii in puterea ,,neasteptatului sentiment si presentiment
al viitorului, al apropiatelor aventuri, al mérilor din nou deschise, al telurilor din nou
permise, din nou crezute”, discursul nietzschean legitimeaza increderea in nebunia
anti-memoriei, a uitdrii i a negarii trecutului, prin instalarea constiintei in golul unui
viitor fara continut, dar care promite libertatea de a-l locui cu orice scenarii
civilizationale noi, amorale, pornind de la dreptul revendicat al spiritului modern de a
crea obiecte culturale mereu noi care sa re-ordoneze lumea din temelii, prin
continuturi culturale noi, fara nici o auto-limitare morald, spirituala, religioasa. Noua
ordine culturald anticipatd de Nietzsche reprezintd miezul dur al imperialismului

2 Friedrich Nietzsche, ,,Genealogia moralei”, in volumul Stiinta voioasd. Genealogia moralei.
Amurgul idolilor, Bucuresti, Humanitas, 1994, pp. 289-290.

60



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 45/2021

modernitatii, care da ideii de libertate un singur continut — acela de supunere fara
nuante fatd de modelul cultural dogmatic pe care se Intemeiaza.

Azi, la o evaluare sumard a influentei contra-discursului lui Nietzsche,
adeseori ilogic Tn mod evident, constatam fara mari eforturi ca a reusit sa induca in
mintea creatorului european de cultura o aspiratie demiurgica de surpare a lumilor si
de fortare a unei (re)nasteri luciferice — imposibila, binenteles, dar care isi consuma
azi consecintele grav dramatice si demonismul ei frenetic in a grabi impunerea asa-
numitului post-umanism.

Nietzsche duce omul si cultura de dupa el in neant. Iar mai toatd filosofia
academica si creatorii de ideologii dogmatice noi l-au imbratisat cu fervoare, ca pe o
promisiune a unui paradis intors pe dos, care nu poate fi decat infernul insusi.

Istoria ne Invata, insd, ca toate imperiile se sting, in chiar momentul afirmarii
puterii lor maxime, §i orice imperialism anti-uman moare, tocmai din neputinta de
ucide viata si umanitatea.

Modernitatea estetico-filosofica si stiintifica, aflatd multa vreme Tntr-un
dezacord mental aparent cu cea economico-sociala si politica, actioneaza in spatiul
proiectului nietzscheean, marcat de eroismul intolerant al autodepasirii impuse si al
locuirii Tntr-un prezent mereu compromis. Numai ca marsul modernitatii secolului
XX, desi creeaza din ce in ce mai multe obiecte culturale noi, nu reuseste, in nici una
din etapele sale, sd ofere compensatia sentimentului victoriei. Literatura si filosofia
inregistreaza cu sinceritate instrainarea spiritului de obiectele culturale produse de el
insusi. Literatura si filosofia constatd organizarea irepresibild a lumii uriase a
obiectelor culturale fabricate de-a lungul secolului XX intr-un imperiu cu propriile
legi, independente de vointa spiritului creator si din ce in ce mai strdin de nevoile
acestuia.

Tn jurul anului 1900, sociologul filosof Georg Simmel, contemporan al lui F.
Nietzsche, anticipeaza cu exactitate vizionara consecintele majore ale proiectului
nietzschean, in care incepe sa se inscrie elita europeana. El vorbeste depre sensul si
tragedia culturii moderne atunci cand analizeaza raporturile dintre subiect si obiect in
generalitatea proceselor culturii. Georg Simmel, ca si Max Weber ceva mai tarziu,
opune deja patosului entuziast si eroismului de tip nietzschean un discurs critic asupra
mentalitdtii culturale a omului modern, plecand de la ,,...caracterul profund strain sau
de la ostilitatea care exista intre procesul de viata si de creatie al sufletului, pe de o
parte, si continuturile si produsele sale pe de alta.”

Perspectiva criticd a Iui Georg Simmel pune in evidentd in mod riguros ca
obiectele culturale pot urma o logica proprie, iar continuturile lor preiau o dinamica a
sensului care nu mai slujeste vointa naturala a subiectului, ci o coerenta autonoma, ce
poate conduce tocmai la subordonarea subiectului fata de lumea obiectelor culturale:
,Capacitatea fundamentald a spiritului de a se putea degaja de sine insusi, de a se
opune siesi ca fata de un al treilea, modeland, recunoscand, estimand si de a castiga
abia sub aceasta forma constiinta propriei sale fiinte — a atins prin realitatea culturii
aproape raza subiectului...” Efortul spiritului modern de a-si legitima sensul prin
obiectul produs conduce tragic, asa cum prevede Simmel, nu la contopirea dintre
subiect si obiect, ci la ruperea obiectului citre o orbitd a sensului absolut independenta
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si care minimalizeaza pana la caricaturd prezenta subiectului: ,,...creatorul e preocupat
nu de valoarea culturala, ci de semnificatia obiectiva a operei, circumscrisa de propria
ei idee — fapt ce tinde spre caricatura o data cu alunecarile imperceptibile dincolo de
logica pur obiectivd a evolutiei, propriu-zisa, nemaigasindu-si drumul inapoi la
subiecte.” Solicitand deja o analiza a reificarii spiritului, Georg Simmel formuleaza o
judecata structurala asupra evolutiei Sensului in cultura moderna, a carei valabilitate
se va verifica in totalitate la o sutd de ani de la enuntarea sa, prin urmare astazi, cand
pot fi privite in desfasurare toate fefele modernitatii: ,,...se manifesta evolutia tragica,
care leaga cultura de obiectivitatea continuturilor, unei logici proprii, sustragandu-le
asimilarii culturale prin subiecte - lucru dezvaluit in cele din urma prin capacitatea de
reproducere dupa bunul lor plac a continuturilor spiritului obiectiv”.

Ipoteza filosofica de la 1900 a lui Georg Simmel, bazatd si pe o analiza
sociologica profundd, ne permite sa identificim un cadru conceptual pentru
imperialismul obiectelor in cultura secolului XX. Transformandu-se intr-un ,,spatiu
nemarginit” in care ,,fiecare creator 1si agaza produsul sau aldturi de al altuia”, cultura
modernitatii instituie caracterul de masa al obiectelor culturale specifice, cu valoare
nediscriminatorie, gratie doar simplei lor existente in acest teritoriu. Imperialismul
obiectelor culturale, exercitat inclusiv prin redundanta obiectelor, cat si prin
manifestarea continuturilor culturale in balast, genereaza un imperialism al modelelor
culturale promovate de modernitate. Omul modern este treptat supus, in evolutia sa,
nu propriei vointe, ci sensului rezultat din legile interne de functionare a modelelor
culturale.

G. Simmel anticipeazd o realitate culturald pe care azi o numim post-
moderna:

...continuturile culturii urmeaza o logica independenta de scopul cultural de care
sunt tot mai mult indepartate, fara ca drumul subiectului sa fie ugurat prin faptul
ca acest drum cultural este conditionat de devenirea independenta si obiectiva a
continuturilor sufletesti, apare situatia tragica in virtutea careia cultura ascunde
in ea, de fapt, inca din primele momente de existenta, acest tip de forma a
continuturilor ei destinatd — parca printr-o inevitabilitate imanenta — sa devieze,
sa impovareze, sa incurce si sd facd indoielnic drumul sufletului de la el insusi
ca neimplinit spre el insusi ca desavarsit.

Imperialismul modelelor culturale din care se compune secolul XX este
rezultanta directd a viziunii eroice asupra cunoasterii i auto-cunoasterii din proiectul
nietzschean, de unde descinde sau n care se poate reflecta intreaga modernitate.

Cunoagsterea eroica pare a fi atinsa, obiectele culturale visate par a lua forma
si Incep sd organizeze lumea dupa o ordine din ce in ce mai imperativa, dar spiritul
modern se recunoaste tridat in scopurile sale vitale, pentru ca desavarsirea, armonia
prin cultura se dovedesc a fi mai indepartate ca niciodata in istorie, fata de subiectul
creator. Obiectul supune vointa subiectului. Imperiul lumii moderne se arata intolerant
cu nevoile spiritului, dar, in schimb, legitimeaza in exces liberalismul obiectelor
culturale.
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Imperialismul modern al obiectelor culturale se transforma fintr-o tiranie
asupra constiintei persoanei, care serveste dezagregirii $i compromiterii tuturor
formelor de democratie, prin concentrarea autoritard a puterii in zona extrem de
restransa a grupurilor care gestioneaza producerea, re-producerea si consumul
colectiv al obiectelor culturale.

Astazi ne putem doar intreba cum ar fi aratat secolul XX si actualul secol XXI
daca elita culturald occidentald, ruptd deja prin iluministi de traditia si mostenirea
cresting, si-ar fi nuantat pozitiile cu luciditate rationald, eliberandu-se sau reprimand
strategic atractia hipnotica fatd de combustibilul exploziv al eroismului demiurgic
promis de profetul lor, Nietzsche.

Cum ar fi aratat lumea noastra daca intelectualii de dupa 1880, aceia care au
produs schimbarea mentalitatii generale prin cartile lor intrate, rand pe rand, in scoala
publica, in educatia obligatorie, ar fi luat distantd fatd de proiectul nietzschean,
adoptand macar un discurs mai critic si mai lucid fata de proiectul modernitatii, in
sensul tolerantei si al temperantei critice din proiectul filosofic al unui Georg Simmel,
de exemplu, si nu in directia eroismului intolerant nietzscheean? Cum ar ardta acum
societatea in care trdim daca am schimba prioritatile si am servi spiritul, Tnainte de a
urma logica si ordinea culturala a imperialismului obiectelor? Simmel ne motiveaza
sd producem o lecturd mai lucidad si mai curajoasa, prin distantare critica si gandire
autonoma, a fetelor si a vastelor cAmpuri ale modernitatii.
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Paraschiva Butnirasu (Buciumanu)!

MEMORIILE LUI CONSTANTIN TOIU

Memoirs of Constantin Toiu

At the age of maturity, Constantin Toiu contemplates his life and feels the need to
present readers the image of a life lived under communism. Freed from the pressure
of the regime, the writer evaluates his own career and explains his creative path,
intellectual adventure and spiritual development. Encouraged by the desire to recover
the journalistic texts from ,,Literary Romania”, the articles from the volumes of essays
Morsus diaboli, Cafiane si cafteli, Ravase din Kamceatka, the fragments from the
notebooks and files found, which best show his evolution, Constantin Toiu gets to
publish, from 2003 to 2010, five volumes of Memoirs, distinguished by their
composite air. Although there are enough justifying or controversial pages, Constantin
Toiu’s Memoirs are not governed by this aspect, because it was not the harsh
revelations that interested the writer, but the thought of giving us a true “scholarly
biography”, since travel notes and memos dominate his writings. In addition, in his
scrupulous approach, the memoirs writer reveals to the reader the special concern for
his literary inheritance.

Key-words: biography, article, heterogeneity, balance sheet, memoirs

Aflat la varsta senectutii, Constantin Toiu decide sad-si publice Memoriile,
aparitia fiecarui volum fiind justificatd de scriitor in cuvantul de inceput adresat
cititorilor. Cele cinci volume, subintitulate Jurnal &Memorii, publicate din 2003 pana
in 2010 la Editura Cartea Romaneasca, alaturi de pseudojurnalul, aparut postum,
permit cititorului sa descopere noi fete ale adevarului istoric si personal si sa inteleaga
mai bine opera scriitorului si contextele pe care le-a traversat. Titlul primelor trei
volume, aparute in 2003, in 2004 si in 2006, este Memorii din cand in cand, subliniind
selectia aleatorie a subiectelor, al celui de-al patrulea, aparut in 2009, este Memorii
intarziate, sugerand aparitia tardiva in raport cu celelalte, iar al celui de-al cincilea,
aparut in 2010, este Memorii, Vederi din Prepeleac, trimitand la articole publicate in
revista ,,Romania literara”, in rubrica Prepeleac.

Aparute dupad Revolutie, in contextul proliferarii literaturii testimoniale
(jurnale, memorii, autobiografii, amintiri), Memoriile lui Constantin Toiu se disting
de cele ale colegilor de generatie (Ovid S. Crohmalniceanu, Nicolae Breban, Eugen
Barbu, Gabriel Dimisianu g.a.) prin optiunea livresca si prin dorinta autorului de a
recupera textele gazetaresti din ,,Roméania literard”, texte din volumele de eseuri
Morsus diaboli, Caftane si cafteli, Ravase din Kamceatka, din caietele si fisele
regasite, grupandu-le dupa criterii variate si nebanuite. Desigur, exista in corpusul
memorialistic si temele recurente, relatia cu puterea, cu Cenzura, cu confratii, insa
volumele nu sunt dominate de intentii justificative sau polemice, nici de dezvaluiri

1 Universitatea »Stefan cel Mare” din Suceava.
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dure, ci de dorinta de a oferi o ,,biografie carturareasca”, ponderea cea mai mare
avand-o insemnirile de lectur si notele de calatorie. insusi memorialistul afirma in
introducerea volumului al Ill-lea: ,,pentru mine, si astdzi, importanta nu este atat viata
traita fard nimic extraordinar in ea, cit lecturile, cartile, teatrele, muzeele colindate,
imaginarul existentei...”?

Aflat la varsta maturitatii, Toiu isi reface biografia cu datele civile, isi
contempld, 1si evalueaza cariera, dorind sa-si explice parcursul creator, aventura
intelectuala si devenirea spirituald. Astfel, prin aceste volume compozite,
memorialistul aspird sa ofere o imagine cat mai fideld a unei vieti cu destule rupturi
si tulburdri, cu urcusuri si coborasuri, cu infrangeri, dar si cu multe reusite. De aceea,
a adunat 1n cele cinci volume articole biografice, intimplari decisive din viata sa,
portrete nuantate ale personalitatilor Intalnite, file de corespondenta, note si impresii
de calatorie, reflectii critice asupra realitatii, ebose literare, experiente care i-au oferit
material pentru romanele sale, cronici ale lecturilor parcurse, consideratii artistice,
insemnari diaristice, dialoguri, confesiuni, dar si o zona de metaliteratura.

Eliberat de presiunea regimului, Constantin Toiu simte nevoia unei reevaluari
a trecutului, animat nu doar de dorinta de a lamuri unele aspecte, ci si pentru a gasi
noi intelesuri, pentru a se elibera si, de ce nu, pentru a se vindeca. Dincolo de telosul
bilantier al demersului sdu, cititorul intelege si preocuparea scriitorului pentru propria
postumitate literara.

Chiar de la primul volum, cititorul observa caracterul neobisnuit al
Memoriilor lui Toiu, intrucat e dificil sa descopere criteriile urmarite in alcatuirea
cartilor. Constatd imediat ca aspectele prezentate nu urmeaza o ordine cronologica, ci
una subiectiva, iar autorul ii confirma acest lucru in volumul al Il-lea: ,,Notele de fata
sunt redactate Tntr-o succesiune relativa, conditionata de un criteriu estetic mai curand
decat unul calendaristic, bio-socio-politic™®. Profilul deosebit al Memoriilor a fost
subliniat incd de la inceput si de citre Contantin Coroiu, care afirma: ,,Memoriile lui
Constantin Toiu sunt atipice. E vorba mai curdnd deun (anti)jurnal de creatie si
lecturd. De lectura nu doar a Cartii. Cu ochiul sdu de prozator, dar si de reporter de
lux, autorul romanului Caderea in lume simte, vede — nu neaparat monstruos — si
citeste bine, profund si... lumea prin care a trecut si trece”.

Scriitorul nu-si construieste cronologic parcursul si e complicat pentru cititor
sd detecteze un fir logic retrospectiv, dar, dacd-i urmarim atent traiectoria si cantarim
momentele carora autorul le acordd importantd, observam cd au fost selectate
evenimente Insemnate ale devenirii sale. Nu intdmplator, din anii copilariei, retine
vorbele profetice ale armeanului poliglot Garabet (,,noi ajungeam om mare”) si
intentiile carturaresti ale mamei sale. Din perioada liceului, distinge imaginea
directorului liceului ,,Dr. loan Mesota” din Brasov, profesorul Balasescu, a
profesorului de limba franceza, Landry, care simtisera in el primele pulsiuni creative
(,,baiatul dsta, Toiu, va ajunge scriitor”), dar si pe cea a colegilor care-l porecliserd
,»poetul”. Evenimentul care i-a marcat tineretea si asupra caruia revine frecvent in
Memorii a fost autoexcluderea din partid, in 1949, influentat fiind de cartile incendiare

2 Constantin Toiu, Memorii din cand in cand, vol. III, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 2006,

p. 5.
3 Constantin Toiu, Memorii din cand in cand, vol. II, Bucuresti, Cartea Roméaneasci, 2004,

p.7.
4 Constantin Coroiu, ,,Memorii recuperate”, in Cultura, nr. 229, iunie 2009.
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ale lui André Gide si Panait Istrati, publicate in urma calatoriilor in URSS.
Convingerea ca ideologia de stdnga nu reprezinta nici pe departe un antidot al saraciei
in care se afla si inacceptarea dirijismului cultural marcheaza inceputul ,,disidentei
mentale”. Odata cu practicarea activitatii de redactor si de colaborator al celor mai
importante edituri si publicatii bucurestene Incepe sa cunoasca atat privilegiile
scrisului (intdlniri si prietenii cu personalitatile vremii), cat si neajunsurile acestei
Tndeletniciri (anularea contractului de traducator de la ESPLA, din cauza pamfletului
scris la adresa lui Petru Dumitriu, interzicerea publicarii in ,,Gazeta literara”, condusa
de Paul Georgescu, din pricina prieteniei cu lon Negoitescu, angajarea sa, doar pentru
o0 zi, la revista ,,Secolul 20, fiind inlocuit cu Dinu Sararu, propunerea de a colabora
cu Securitatea, solicitarea demisiei din functia de secretar al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti chiar de catre colegii care il sustinusera la preluarea functiei 1990 etc.), fiind
foarte ironic la adresa unor colegi de breasla. In aceeasi linie, Toiu revine adesea la
momentul publicarii romanelor Galeria cu vita salbatica si Caderea in lume, cand a
trebuit sd-si apere cartile, convingandu-1 pe cenzorul Aurel Martinca ca operele nu
constituiau niciun pericol la adresa regimului si subliniind rolul lui Paul Niculescu-
Mizil, care a decis curajos publicarea Cdaderii in lume, pe motiv ca ,,nu-i decét de o
fictiune”.

In multe pagini, Toiu evoca imaginea personalititilor intilnite, care 1-au
influentat si i-au marcat devenirea. Scriitorul a frecventat medii diverse, dar a reusit
sd-si pastreze o oarecare neutralitate si echidistantd comportamnetala, fapt ce-1 ajuta
sd nu cada In capcana compromisului. Atractiei de stinga, exercitate asupra sa de catre
personalitatile care gravitau primejdios in jurul puterii, i contracareaza apropierea de
scriitorii subversivi sau disidenti. Ii povesteste lui Titus Popovici cum s-a decis sa
paraseasca partidul, asumandu-si toate riscurile. Curajul sdu este admirat de cel care
va deveni model pentru complicatul personaj Cavadia din Galeria cu vita salbaticd,
dar este rugat cu insistentd sa pastreze secretul discutiei, pentru a evita problemele.
Uneori, i se confeseaza lui Gogu Radulescu, membru de seama in Comitetul Central,
pentru ca i oferise multe semne de prietenie, dar este dezamagit de atitudinea sa la
aparitia Caderii in lume, cand, influentat de Paul Georgescu, afirmase: ,,sa fie bubuit
Toiu”. Publicd in revista ,,Gazeta literard” a lui Paul Georgescu, dar lucreaza si la
editura ESPLA, condusa de rivalul Petru Dumitriu. Este 1n relatii amiabile cu Miron
Radu Paraschivescu, care-i aprecia spiritul polemic si sinceritatea, si prieten cu
Dumitru Radu Popescu, dar si cu ardelenii din Cercul literar de la Sibiu, lon
Negoitescu, Nicolae Balota, Stefan Augustin Doinas.Vii, puternice si induiosatoare
sunt amintirile despre bunul sdu prieten lon Negoitescu, prezentate in articolele
lesirea din detentie, Amintiri cu Nego, llustrata germand, fntdmpldri. Prietenia lor era
consideratd chiar suspectd, incat malitiosul Paul Georgescu facuse din cei doi un
singur personaj, pe vremea cand homosexualitatea era ocultata. Este convins ca scapa
de puscarie atat datoritd intelectualilor evrei influenti (Silvian losifescu, Eugen
Schileru, Ana Silber, Vera Calin), cat, mai ales, datoritd prietenilor lon Lancrdjan si
Ion Negoitescu.

O mare parte a articolelor contin portrete ale scriitorilor vremii care 1-au
influentat prin ceea ce au gandit si au scris si imprejuririle in care i-a cunoscut. In
doua articole, Blaga la Urziceni si Comandorul de marmurda, Toiu evoca imaginea
poetului filosof, ajuns la Urziceni pentru a-si vizita muza, pe studenta muribunda Coca
Ridulescu, si pe care 1-a intalnit la palatul regal, in aripa unde se afla muzeul. Tn
Intalnirea si De epocd prezinta rivalitatea dintre Ion Vinea si Petru Dumitriu, cauzati
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atat de iubirea pentru Henriette Yvonne Stahl, dar, mai ales, de pamfletul virulent al
poetului la adresa lui Petru Dumitriu, care-si arogase niste merite pe seama muncii
sale. Aminteste, de asemenea, de intilnirea cu Marin Preda (Scene cu Marin Preda,
Perdeaua), cu Zaharia Stancu (Actrite cu Zaharia zis Ochi albastru), chiar de pe cand
era director al teatrelor, cu Nichita Stanescu (Poeti si intamplari cu poeti, Momente
cu Nichita), evidentiind fascinatia pe care poetul o provoca asupra tuturor (,,Multi
prieteni, poeti, roiau ca niste sateliti in jurul sdu™®), cu Geo Bogza, care se va dovedi
contrariat de usurinta cu care Toiu a acceptat modificarea arbitrard a numelui de cétre
sateni, dar si de ntalnirile cu Noica si cu Cioran. In multe pagini, Sibiul si cerchistii,
Scoala ardeleand rediviva, De dincolo, Caietul albastru, Amintiri cu Nego,
Reintoarceri, lesirea din detentie, insista asupra legaturii cu scriitorii Cercului de la
Sibiu, Nicolae Balota, in ale cérui insemnari Toiu apare cu numele de Costachel,
Stefan Augustin Doinas, 1. D. Sarbu, lon Negoitescu, cel care ii ia apararea in fata
Securitatii, facand fata presiunilor anchetatorilor.

Articolele despre personalitdtile vremii sunt supuse examindrilor atente,
unora dintre ele explicAndu-le etiologia. Nu este greu de observat ca unele dintre
personalitatile cunoscute se ascund sub masca unor personaje din romanele
scriitorului.

Relatiile lui Toiu cu scriitorii importanti ai vremii sunt detaliate si in notele
sau impresiile de calatorie, acestea constituind materia multor capitole din Memorii.
Interesant este ca scriitorul incepe si incheie calatoriile in afara tarii, vizitand
Budapesta in 1960, respectiv in 2005 (,,Budapesta mea este ultima vazuta”). Intrat in
mediul artistic, participa si la primul turneu al scriitorilor in strdinatate, In perioada
1968-1970, la Londra (1968), unde-I intalneste pe bursierul Matei Calinescu, la Paris,
Praga (1969) si 1n Italia (1970). La intoarcere, i se propune colaborarea cu Securitatea,
dar, indignat, refuza. Cu toate acestea, va participa, in 1974, impreuna cu prozatorul
Serban Nedelcu, cu poetul Mihai Gavril si cu Gabriel Dimisianu, la manifestarea
globald a scriitorilor in Rusia, la Moscova, ajungand pana aproape de Cercul Polar,
trecand prin Siberia si Tobolsk. Toiu isi aminteste cu placere de intalnirea cu
reprezentantul Republicii Moldova, Aureliu Busuioc, de poetul armean, Ghevork
Emin, care se prezenta ca un Eminescu ,,mai mic”, de poetul rus Sava Filipovici si de
insotitorul lor, autorul de cérti pentru copii, Serghei Mihalkov. Scriitorul va reveni in
Moscova alaturi de Eugen Negrici, In 1983, iar, in 1986, ajunge din nou pana la
Tobolsk, reintalnindu-1 pe poetul tarist Sava Filipovici. Insotit de George Balaita,
participa la o Intélnire a scriitorilor in Finlanda, in 1977, iar, datorita lui Daniel Katz,
traducator de limba romana, are ocazia sa-i faca o vizitd Gabrielei Melinescu, fosta sa
colegd de la ,,Luceafarul”, stabilitd in Suedia. Asemenea scriitorilor renumiti (Stefan
Banulescu, Adrian Paunescu, Alexandru Ivasiuc, Marin Sorescu, Nina Cassian,
Mircea Cartdrescu) si Constantin Toiu este beneficiarul programului ,,International
Writing Program” din SUA (Iowa City), alaturi de Ana Blandiana si Adrian Paunescu.
Impresiile despre program sunt prezentate in scrisoarea trimisd lui Dimisianu,
amestecAndu-se multumirea ca americanii promoveaza dialogul intercultural cu
dezamagirea cd majoritatea erau din tarile slab dezvoltate. Cel mai des, Toiu revine in
Franta. Participa impreuna cu Mircea lorgulescu si Alexandru Balaci la comemorarea
lui Panait Istrati, la Nisa, Tn 1984, dar, cel mai mult, este atras de Paris. Dupa

5 Constantin Toiu, Memorii. Vederi din Prepeleac, vol. V, Cartea Romaneasci, Bucuresti,
2010.
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Revolutie, scriitorul reviziteaza Italia, alaturi de cea de-a treia sotie, Dora Scarlat,
incercand chiar o apropiere de bisericd, insd conversatia cu un preot catolic il
dezamageste, deoarece acesta s-a dovedit ,,un activist catolic, un ideolog preocupat
numai de forme”.

Toate calatoriile, din tara sau din strdinatate, devin pentru Toiu prilejuri de
cunoastere si de reflectie, deoarece scriitorul a fost, in permanenta, interesat de cum
au Inteles sau trait oamenii istoria, de cum si-au construit si reflectat personalitatea in
diferite contexte. Memorialistul il poartd pe cititor prin marile capitale europene
(Paris, Roma, Londra Madrid), prin marile muzee (Luvru, Vatican, Galeriile Uffizi,
Prado), prin locuri incarcate de istorie si de culturd, dezvaluind rolul celor mai
importante personalitati. Concentrate in sectiunile Note de drum, Drumuri, dar si
rasfirate 1n celelalte sectiuni, notele de céldtorie sunt strabatute atdt de un natural
entuziasm turistic, cat si de reflectiile critice, lucide si uneori cinice ale calatorului.
Acestea ni-1 descopera pe Toiu ca pe un mare iubitor de arta. El scrie, intr-o maniera
proprie, despre locurile vizitate, despre creatiile marilor artisti, animat fiind de
initierea cititorului care ia contact cu o altd lume. Fara a dori sa fie perceput ca un
critic de arta, Toiu descrie stilul artistilor, tehnica si modul acestora de a crea pentru
a-1 ajuta pe oameni sa inteleagd operele si chiar sa detecteze si sa decripteze mesajele
ascunse. De multe ori, cind se refera la lumea tablourilor, a sculpturilor, a
monumentelor si a caselor memoriale vizitate (Luther, Dostoievski, Tolstoi), Toiu este
asemenea unui ghid, nsd autorul nu se multumeste doar cu prezentarea locurilor si a
lucrurilor vazute, intrucat reflectiile sale vizeaza si reactiile spontane ale vizitatorilor,
pentru a sublinia cum sunt percepute anumite evenimentele istorice si produsele
culturale dintr-un anumit context. Notele de célatorie devin prilejuri de meditatie, de
analiza si ocazie de a transmite cititorilor impresiile sub forma sfaturilor intelepte.
Toate acestea confirma dorinta autorului de a cerceta lumea, de a o cunoaste si de a o
povesti.

Analizand articolele dedicate cartilor citite, observam interesul Iui Toiu fata
de operele scriitorilor romani si straini care i-au influentat pe oameni prin felul de a fi
si de gandi. Sectiunea Note universale, din volumul I, este dedicata scriitorilor straini
si stilului care i-a confirmat. Este impresionat de cultura vasta a lui Frangois Rabelais
(Fraza lui Rabelais) si constatatd influenta meseriei de medic asupra creatiei lui
Céline (Fraza lui Céline). Articolele dedicate cartilor parcurse dezvaluie atat pasiunea
scriitorului pentru lectura, cat si suficiente dovezi ale importantei acesteia.

Dincolo de marile sectiuni tematice, memorialistica lui Toiu il reveleaza si pe
scriitorul pasionat de istorie, pe observatorul de oameni si de mentalititi. in sectiunea
Din marile procese ale istoriei, volumul V, figurile ilustre ale istoriei, Ecaterina cea
Mare a Rusiei, Maria-Antoaneta, sunt prezentate Tn contexte care le-au marcat
destinul. Tonul nu este al justificarii sau al acuzarii, ci unul placut, jovial, ironic pe
alocuri, facandu-1 pe cititor sa ia parte la istoria umanitatii. In ceea ce priveste istoria
nationald, cititorul are acces la o altfel de interpretare a letopisetului cronicarului loan
Neculce, citind De mana lui lon Neculce. Cel dintai prozator roméan, din finalul
volumului al 1V-lea.

Dincolo de toate acestea, am ntalnit Tn Memorii pagini de veritabila proza,
reportaje (Reportaje de altdadata), file de corespondenta contextualizate si comentate
succint, insemnari diaristice (Jurnal intim), dialoguri si confesiuni, cronici la
spectacolele de 1a Opera, consideratii despre muzicd, despre arta abstracta, analize ale
activitatii noilor jurnaliti, aflati in totald opozitie cu stilul gazetaresc al lui Caragiale,
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Arghezi, Radu Popescu si Calinescu, persiflari ale politicienilor romani (Un petic de
istorie autohtond, Alternativa romdna, Bruta parvenita etc.), ingrijorari privind reaua
intrebuintare a limbii (Romana vulgata) si chiar reflectii biblice. Dimensiunea
enciclopedica si caracterul eterogen ale Memoriilor sunt de necontestat, dar, daca ar
fi sa extragem din aceste volume céteva fire majore, acestea ar fi supravietuirea ca
scriitor, calatoriile si prieteniile.

De la primele articole si pana la ultimul volum de Memorii, opera lui Toiu
este strabatutd de constiinta sa estetica, Intrucat Toiu se intoregheazd adesea in
legatura cu meseria de scriitor. Infuziile de metaliteratura se regasesc si in creatiile
literare, dar scriitorul le acorda o mai mare atentie 1n eseurile si in articolele publicate.
Cele mai multe dintre ele sunt concentrate in volumul I, in sectiunea Atelier de proza
(Ispitirile scrisului, Cum devii romancier, Scrisul ca ipocrizie, Romancierul ca istoric
si istoricul-romancier, Tndoielile creatorului etc.), dar observim permanenta
preocupare a memorialistului de a-si afirma crezul artistic. Scriitorul declanseaza o
continud meditatie despre menirea scriitorului si rolul literaturii, despre mecanismele
de creatie, despre raportul realitate-fictiune, despre importanta scrisului si a lecturii,
despre ralatia dintre scriitori, despre presiunea factorilor externi asupra literaturii si
despre impactul acesteia Tn anumite contexte socio-politice.

Nevoia lui Toiu de a scrie a fost justificatd de dorinta de a infrunta realitatea.
Scriitorul a vorbit in multe randuri despre nevoia de a scrie, aparutd in urma
acumuldrii unei experinte si despre necesitatea expunerii unor adevaruri: ,,Am scris
intr-o perioada foarte grea, in vremea comunismului, nu avea nicio legaturd cu
comunismul, poate o nevoie de a evada din lumea in care trdiam, si am ales o lume
complet strdind de ce vedeam, de ce vazusem pana atunci, probabil aceasta ¢ o
explicatie, nu e nimic real. Un impuls teoretic foarte puternic m-a facut sa scriu, faptul
ca am citit atita si simteam nevoia s scriu anumite lucruri, si spun niste lucruri”®,
Astfel, Toiu, devine un cronicar al epocii sale, a carui menire este sa salveze trecutul
si sd-1 facd accesibil generatiilor viitoare: ,,Aceasta datorie artistica pe care nimeni de
pe lume nu i-o poate lua cronicarului sincer al faptelor si sentimentelor epocii sale,
fara riscul de a nu mai avea pentru generatiile viitoare un trecut inteligibil,— ea, datoria
aceasta artistici este insdsi conditia de a fi a scriitorului”’. Reconstituirea si
reevaluarea trecutului, scrutarea realitatii, dezvaluirea puterii cuvantului, pe care-l
poartd ca pe un semn pe propria piele, reprezintd o misiune careia nu i se poate
sustrage si pe care trebuie sd o duca péna la capat.

Tn capitolul Ispitirile scrisului, din volumul I, Toiu citeaza afirmatia lui
Soljenitin despre conditia scriitorului, semn ca 1i Impértaseste conceptia: ,,Scriitorul
trebuie sa fie mereu gata sd suporte injustitia. Acesta este si riscul vocatiei sale.
Niciodata conditia lui nu va fi usoara. Vocatia sa fiind riscul...natura scriitorului este
de a fi nelinistit, de a-si pune intrebari si, in toate Imprejurarile, de a fi célauzit de
datoria sa artisticd. El trebuie sa spund ce vede, sd arate cum stau lucrurile”®. Asadar,
destinul scriitorului devine complicat si pentru cé acesta ofera destule marturii despre

& Constantin Toiu, Memorii din cénd in cand, vol 1, Bucuresti, Cartea Roméneasci, 2003,

p. 105.

7 Constantin Toiu, Memorii. Vederi din Prepeleac, vol. V, Bucuresti, Cartea Roméneasci,
2010, p. 28.

8 Constantin Toiu, Memorii din cand in cand, vol I, op. cit, p. 102.
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dramele unor epoci si, mai ales, din pricina starii de indoiald care-l insoteste in
permanenta, ceea ce nu garanteaza adevarul, ci o posibila varianta a acestuia.

Experienta acumulatd, ,,Am trdit mult. Am vizut mult”®, prezentati in
Memorii, este valorificata si in fictiune. Trecutul apropiat si prezentul capata
semnificatie romanesca, deoarece scriitorul este convins cd ,,romanul nu trebuie sa
renunte la dimensiunea sa subversiva care consta foarte precis in a face si apara
realitatea ca fictiune si construind fictiunea acestei fictiuni sd ne trezeascd la
realitate™’®. Astfel, romanele, care-i permit jocul subtil realitate-fictiune, 1i oferd
posibilitatea salvarii trecutului, dar si sansa de a prezenta multiplele feluri de vedea si
intelege viata. Nu intdmplator, schimbarea continud a perspectivei permite exprimarea
de a construi lumea fictionala ce are propriul adevar, independent de adevarul istoric
care relativizeaza, constrange si depoziteaza adevaruri posibile. ,,Nimic nu este mai
adevarat, 1n raport cu realitatea nuda decat o capodopera de proza. Aceasta intrucat
arta, sau proza, nu au nevoie decat de propriile adevaruri, si nu de cele istorice, in
primul rAnd™,

Fata de tot ce a scris, Toiu manifestd devotament si afectiune. Relatia dintre
memorialist si paginile scrise este asemenea legaturii t(r)ainice dintre parinti si copii.
Sunt induiosatoare paginile despre regasirea unor hartii vechi care-i provoaca amintiri
grele sau duioase si 1l tulbura: ,,Copiii mei au fost totdeauna niste pagini... fete, numai
fete de toate felurile, la al caror perpetuu maritis participai o viata, din ce in ce mai
secdtuit...”*?

In demersul sdu, in drumul si-n cautarile sale, memorialistul si-a luat drept
insotitor pe cititor. Nu intdmplator unele pagini au aspectul unor convorbiri intre
scriitor si cititorii sdi. Acestia cunosc intdmplari importante din viata scriitorului si
participa la cele mai importante evenimente din istoria omenirii, afla despre cartile
care l-au influentat pe scriitor, asista la diferite discutii si este purtat prin multe locuri
incércate de istorie si de culturd. Cititorul devine partas la istoria umanitatii si trebuie
sd ajunga capabil sa Inteleaga cele intamplate. Implicarea cititorului se explica, asadar,
prin dorinta autorului de a-l face pe cel care-i parcurge opera sa descopere macar una
dintre multiplele imagini ale adevarului sau, mai important, sa-I determine pe acesta
sa-l caute singur. Memorialistul il antreneaza pe cititor sa devinda martorul,
colaboratorul, complicele sau chiar judecitorul sdu in investigarea si sondarea
trecutului. Treptat, acesta Intelege strategia memorialistului care, eliberat de presiunea
regimului, doreste sa indrepte, sd adapteze articolele influentate de contextul socio-
politic. Atentia cititorului este solicitatd la maximum, intrucat scriitorul, care 1-a purtat
prin anumite locuri si prin diferite contexte, doreste ca acestea si genereze reflectii
asupra celor intamplate, capacitatea formularii propriilor opinii in legiturd cu
subiectele abordate, posibilitatea analizérii, a interpretarii si a intelegerii ca faptele
relatate au fost influentate de anumiti factori si, de aceea, impun o noud interpretare.

Scrise in tonalitati diferite, Memoriile dezvaluie lupta interioara a scriitorului
si 0 constiintd care Tncearca sa se elibereze. De la paginile impregnate de neascunsa
nostalgie, purtatoare de semne ale incantarii sau ale gratitudinii, memorialistul ajunge

® Constantin Toiu, Memorii din cand in cand, vol. 111, op. cit., p. 87.
10 1bidem, p. 176.
1 1bidem, p. 220.
12 1bidem, p.129.
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in unele articole sa fie glacial, intransigent, tdios, sarcastic, rautdcios si chiar acuzator,
spiritul conciliant fiind dominat de cel lucid ironic. Desi am fi tentanti sa spunem ca
nu exista nicio legatura intre aceste volume, fiecare avand un univers de sine statator,
coeziunea o asigura totusi aerul compozit si stilul inconfundabil al autorului.
Memoriile apar intr-o perioada cand scriitorul nu mai putea fi intimidat de jocurile
politice sau sociale, iar dorinta de revansd in fata nedreptatilor, de clarificare a
anumitor aspecte, nevoia de a marturisi adevarul sunt semnalate si de Nicolae
Manolescu: ,,Ce e de notat in Memorii din c&nd Tn cand, dar si in Morsus diaboli, ori
in alte carti care au cules din ,,Romania literard” tablete saptamanale (Prepeleacul),
cu acest caracter, este «rautatea» memorialistului. Prozatorul era doar subtil malitios.
Memorialistul musca. Si e mizantrop din cale-afard, mai ales cand evoca anumite
momente biografice de dupa 1989, ocazie cu care chiar plateste polite™3.

In consecinta, in paginile de Memorii, 1l reintalnim pe biograful nostalgic, pe
publicistul original, pe eseistul iscusit si pe prozatorul talentat, martor al propriei
existente si al epocilor pe care le-a traversat, toate compunand imaginea unui scriitor
cu o aleasd educatie umanistd. Memorialistica lui Toiu il cucereste pe cititor prin
frumusetea povestilor reluate, prin dimensiunea enciclopedica, prin darul de a
investiga, de a analiza si de a comenta realitatile vremii, dar si prin sensibilitatea sa
accentuata. Cuvintele care guverneaza paginile de Memorii sunt sondare, cercetare,
investigare a realitatii, a produselor culturale si a mediului literar, totul subjugandu-
se vointei exorbitante de a crea, aceasta dand coerenta si sens vietii scriitorului.
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Emilia Grigoras®

CORINTIC SI DORIC iN ROMANUL UNCHIUL DIN PARIS

Corinthian and Doric in the Novel Uncle from Paris

Endowed with intelligence, observation and humor, Busuioc is the rare type of
“urban” writer who prefers to use as a writing material the rural life. His prose rejects
the soft Moldovan narrative, by being dynamic, cinematic, essayistic and with an
ironic nerve. Literary critic and historian lon Ciocanu — trying, in turn, to highlight
the major contribution of Aureliu Busuioc to the evolution of the Romanian novel —
even speaks of the Romanian phenomenon Aureliu Busuioc as he asserted himself
fully through his much Romanian production, leaving behind the most faithful
novelists of his generation. Aureliu Busuioc managed to break the simplistic tradition
of socialist realism. Looking at things from this perspective, we can speak — without
fear of error — of the essential contribution of Aureliu Busuioc not only to the
evolution of the Bessarabian novel, but even to the development of this kind of writing
in all Romanian literature.

Key-words: corinthian, doric, novel, irony, Aureliu Busuioc

Identic in perioada interbelica, destinul istoric al Basarabiei i Roméniei s-a
reflectat, in mod firesc, in viata spirituald a acestora, asertiune care poate fi ilustrata
inclusiv prin deplina consonanta a creatiilor din domeniul culturii si literaturii.

Asa se face ca, in ultima sutd de ani, tabloul literaturii de la Est de Prut
comporta numeroase puncte de convergentd cu literatura din Tard, ceea ce impune
tratarea lor ca un singur tot. Fiindca este vorba, de fapt, de o singura literatura, creata
in aceeasi limba si apartindnd, in fond, aceluiasi popor, despartit — vremelnic si
conjunctural — printr-o granita silnic impusa.

In epoca postbelic, mai cu seama, drama scriitorilor romani, de pe ambele
maluri de Prut, a constat in neputinta de a se exprima liber, de a spune adevarul si de
a protesta, prin scris impotriva abuzurilor si nedreptatilor de tot felul.

Uneori, pentru a ingela vigilenta cenzurii, unii scriitori au recurs la parabola
sau la discursul esopic. Este cazul unora dintre creatiile prozastice ale basarabeanului
Aureliu Busuioc, care a debutat, ca romancier, in deceniul sapte al veacului trecut, cu
0 scriere anti-sistem, ignorand formula realist-socialistd si propunand o noua
paradigma literara.

Reluand traditiile literaturii moderniste interbelice, Aureliu Busuioc a fost, in
Moldova sovietizata, printre cei dintdi care a reabilitat esteticul, intrAnd pe terenul
literaturii moderne si inaugurand un nou inceput in romanul romanesc. Ulterior, prin
celelalte romane de succes, Aureliu Busuioc, adoptind o formula ludica si ironica,
intra pe terenul viran al romanului intelectual, anticipand creatiile postmoderniste.

Nu toate romanele lui Aureliu Busuioc sunt de facturd moderna, apartinand
adica acelei categorii denumite de Nicolae Manolescu ,,roman ionic”, caracterizate

1 Universitatea de Stat din Moldova.
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prin impresia de autenticitate, prin subiectivitate si relatare la persoana I. Exista, intre
cele nu mai putin de unsprezece romane ale prozatorului basarabean si unele de tip
balzacian, caracterizate prin obiectivitate, prindetasarea autorului de actiune si
personaje, prin omniscient si relatare la persoana a I11-a. Preludnd — cum am mai spus
— 0 idee din Albert Thibaudet, consemnata pe pagina de garda a volumului I din Arca
lui Noe— conform céreia ,,doua feluri de public au dat cele doua ordine ale romanului,
ordinea masculina si ordinea feminind, doricul si ionicul sau” — Nicolae Manolescu
adauga o a treia, anume corinticul, caracterizat prin naratiune variabila, la persoana I
si a III-a, cu un subiect ambiguizat, ascuns.

Ceea ce ¢ curios si greu de elucidat teoretic — afirma Manolescu in preambulul
studiului sau — este ca toate aceste constatari se pot, in egald masura, documenta
pe baza romanelor existente.

Teoria romanului contine cteva contradictii in insesi premizele ei (...). Incepand
cu Thibaudet si sfarsind cu nu stiu care critic actual, putini au renuntat, in ultima
jumitate de secol, la a fixa romanele Tn solul unei teorii despre roman?,

Este ceea ce face, de fapt, Manolescu insusi, propunand aceastd schema
tripartita de clasificare a romanelor.

Revenind la complexa si diversa productie romanesca a lui Aureliu Busuioc,
trebuie spus ca in categoria corinticului s-ar putea incadra, de pilda, romanul Hronicul
gdinarilor, pe care criticul Alexandru Burlacu il considera un

[...] ,,roman total”, ,remarcabil prin utilizarea ingenioasa a figurilor narative ca
in romanele cele mai moderne si postmoderne”, in care autorul utilizeaza
»tehnica poliecranului”, foarte potrivitd pentru acest roman ,care cuprinde
elemente de roman istoric, social, politic, publicistic, roman despre roman,
roman enciclopedic” etc.®

Fiind, in buna parte, un roman mitic si alegoric, Hronicul gainarilor e plasat
de unii critici, pe buna dreptate, intr-o serie onoranta alaturi de Creanga de aur de M.
Sadoveanu, de Adam si Eva de Liviu Rebreanu, de Craii de Curtea-Veche de Mateiu
I. Caragiale, ori de Nuntile necesare de Dumitru Tepeneag. Faptul ca naratiunea
cursiva, fluenta, cronologica la persoana a treia, a respectivului roman este intrerupta
uneori de insertiile naratorului la persoana intai constituie inca un element de tehnica
narativa prin care Aureliu Busuioc contribuie la dezvoltarea romanului romanesc
contemporan.

Fiind, de fapt, o istorie a romanului roméanesc, Arca lui Noe a lui Nicolae
Manolescu adoptd, in chip firesc, criteriul cronologic de ordonare a materiei,
referindu-se mai intdi la romanele de factura traditionalista, clasica, adicd la cele
apartinand tipului doric. Sunt comentate, de catre ilustrul critic, in volumul I, romane
precum Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon, Mara de loan Slavici, lon si Padurea
Spanzuratilor de Liviu Rebreanu, Baltagul lui Sadoveanu, Rusoaica de Gib Mihaescu,
Morometii lui Marin Preda s.a.

2 Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romanesc, Vol. I, Bucuresti,
Minerva, 1980 (,,Momente si sinteze”).

3 Alexandru Burlacu, ,,Tehnica poliecranului in Hronicul gainarilor de Aureliu Busuioc”, Tn
Proza basarabeana din sec. al XX-lea. Text. Context. Intertext, Chisindu, Gunivas, 2010.
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In ceea ce ne priveste, am lasat la urma romanele lui Aureliu Busuioc de
factura clasicd traditionalistd (cu naratiune la persoana a III-a, caracterizate prin
omniscienta si ubicuitatea autorului care relateaza, obiectiv, evenimentele) nu
intamplator, ci fiindca am considerat ca elementele de noutate si modernitate — n
raport cu romanele epocii — se afla aici in cantitate sensibil mai redusa fata de cele
apartinand tipului ionic sau corintic. In aceasta categorie, a romanului doric, pot fi
incadrate cateva creatii remarcabile ale romancierului Aureliu Busuioc precum
Unchiul din Paris (1973), Pactizand cu diavolul (1999), Spune-mi Gioni! (2002).

Un numitor comun al acestor romane ar putea fi acela cd materia lor epica
este zbuciumata istorie a Basarabiei, epocile de tranzitie si schimbarile de regim ce au
bantuit acest pamant al roméanilor in ultimele doua veacuri. Iar noi credem ca tocmai
abordarea, cu curaj, a unor subiecte tabu in literatura basarabeana a vremii reprezinta
principala contributie a lui Aureliu Busuioc la evolutia romanului romanesc.

Asa, de pilda, Unchiul din Paris trateaza o tema originald, incitanta chiar,
anume lupta ilegalistilor internationalisti, din diverse tari, in razboiul civil din Spania,
din 1936, impotriva armatei ,,de dreapta” a generalului Franco.

Romanul mizeaza, asadar, pe reconsiderarea unui cliseu, anume acela al
figurii ilegalistului comunist. Spunem ,ilegalist” fiindcd atunci, in perioada
interbelica, in Romania Mare (din care ficea parte si Basarabia) Partidul Comunist
fusese scos in afara legii inca din 1924. lar eroul romanului Unchiul din Paris este,
fireste, un basarabean, pe numele sau (probabil romanizat) Alexandru Stanca. Meritul
incontestabil al autorului este acela ca tema ilegalistului comunist nu e tratatd aici
triumfalist — conform canoanelor epocii — c¢i, dimpotriva, tragic. Calatoria
protagonistului prin Bugeac este, pentru autor, un excelent prilej de a rosti adevaruri
crude despre realitatile socialiste si chiar despre puterea sovietica. Asa, de pilda, la o
Tncercare a lui Alexandru Stanca de a-1 convinge pe Ion Roman, unul din prietenii sai
din tinerete, ca in tara sunt realizari remarcabile, acesta 1i spune, fara echivoc: ,,Tu sa
Nu-mi spui mie asa lucruri, auzi! Sa nu-mi vorbesti asa ceva! N-ai dreptul! Tu n-ai
urcat un deal de patruzeci de ani cu crucea in spate! N-ai urcat”. Evident, preopinentul
lui Stanca se refera aici la Golgota celor patru decenii de ocupatie sovietica, ceea ce —
trebuie sd recunoagtem — constituia un act de mare curaj in Basarabia acelor ani. Asta
e si parerea criticului lon Ciocanu care, comentand secventa de mai sus, scrie:

Dacéd Aurel Busuioc ar fi reusit sa spuna numai acest adevar despre puterea
sovieticd in 1973, romanul sdu Unchiul din Paris ar fi totuna indrdznet si
apreciabil. Or, el este plin de atare adevéruri, spuse in mod aluziv, de cele mai
multe ori ascunse indaratul glumelor interminabile ale studentului Richi. Am
putea spune ca jumatate din succesul romanului este asigurat de Richi. Ba de ce
n-am zice: de autor, care s-a travestit in acest narator deosebit de volubil,
inventiv, subtil si agreabil...*.

La momentul aparitiei sale, Unchiul din Paris a reprezentat, fara indoiala,
ceea ce se cheama ,,un roman de curaj”. In Romania, astfel de romane au aparut ceva
mai tarziu. Ceea ce ne Indreptiteste sa afirmam cd Aureliu Busuioc a contribuit la
dezvoltarea romanului romanesc si sub acest aspect. Am putea spune chiar ca — prin
curajul dovedit de autor — Unchiul din Paris poate sta alaturi doar de Cel mai iubit
dintre pamanteni (1980), romanul pentru care Marin Preda a platit cu viata.

4 lon Ciocanu, ,,Aureliu Busuioc”, in Scriitori de ieri si de azi, Chisindu, Cartier”, 2004.
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Ca si 1n cazul romanului Singur in fata dragostei, romanul Unchiul din Paris
a Intdrit convingerea criticilor literari si a cititorilor cad Aureliu Busuioc se pricepe sa
evite in mod destoinic normele impuse de cenzura comunista, evitand capcanele
intinse de ideologia oficiald 1n fata oamenilor de artd ai timpului.

Scriitorul — remarca, in acest sens, Victoria Fonari in monografia Factorii
intelectual si sentimental in opera lui Aureliu Busuioc — a contribuit substantial
la resurectia valoricd a literaturii roméne in spatiul basarabean, refuzind, de
reguld, rigorile ideologizante ale ,,realismului socialist”, mizand doar pe factorul
creativ si pe viziunea individuala®.

Unchiul din Paris se remarca insa si prin incontestabile valente artistice,
semnalate nu doar de Victoria Fonari in mentionata monografie, ci si de alti critici
literari, Tntre care Mircea C. Ciobanu care — tot intr-o monografie consacrata autorului
— considera ca romanul respectiv ,,a fost o experienta inedita, sub aspect stilistic, mai
ales, a romanului basarabean, sdrac in arta, dar doldora de clisee”.®

Realitatea e cd nu doar in Unchiul din Paris, ci Tn mai toate romanele lui
Aureliu Busuioc existda numeroase particularitati comune tuturor acestor opere,
trasaturi inconfundabile stilului prozastic busuiocean, cum ar fi ironia si autoironia,
caracterul de pamflet si tenta polemica, curajul civic.

Cercetitoarea Aliona Grati, intr-un articol din 2008, raporta romanele lui
Aureliu Busuioc la creatiile similare ale unor ilustri reprezentanti ai genului din tarile
VecCIne.

Ancorate solid Tn unele evenimente memorabile — remarca atunci Aliona Grati —,
evocdarile lui Aureliu Busuioc nu sunt scrise in formula traditionald de fresca
istoricd, ci gliseaza intre fictiune politica, memorii si literatura de documentare.

Lumea prefigurata este una a tranzitiei interminabile si a repercusiunilor acesteia
asupra aspectului moral al unor indivizi. Intentia subversiva, de denuntare a raului
social, a formelor maladive pe care puterea o exercitd asupra individului intr-0
societate totalitara raliaza aceasta scriiturd la preocuparile cehului Milan Kundera,
ale polonezilor Czeslaw Milosz si Adam Michnik, ale roménilor Paul Goma,
Norman Manea, Nicolae Steinhardt, Gabriela Adamesteanu etc. sau ale rusilor
Aleksandr Soljenitin si Vladimir Bukovski. Ca si aceste notorii expresii artistice
ale adevarului, romanele lui Aureliu Busuioc prezinta o modalitate alternativa de
naratiune si descriere a experientelor traumatizante ca efecte ale discursului
totalitar.”

Tn concluzie, credem ci n-am gresi prea mult daci 1-am considera pe Aureliu
Busuioc — gratie celor unsprezece romane ale sale — un fel de Balzac al vietii
basarabene a timpului sdu. Observator tenace al realitatilor din Basarabia veacului
trecut, Aureliu Busuioc a infatigat existenta autentica din acea ,,aschie de tara”, fara
idealizari i infrumusetari conventionale. Poate ca nimeni, pana la acest scriitor, n-a
cercetat cu atita patrundere si perseverentd aspectele sociale ale vietii basarabene,
conditiile vietii materiale si spirituale. Dar contributia lui Aureliu Busuioc la evolutia

5 Victoria Fonari, Factorii intelectual si sentimental in opera lui Aureliu Busuioc, cuvant
Tnainte de Mihail Dolgan, Chisinau, Universitatea de Stat din Moldova, 2003.

& Mircea V. Ciobanu, Aureliu Busuioc: poetul, prozatorul, dramaturgul, Chisinau, Arc, 2013.
7 Aliona Grati, ,,Iinvataturile octogenarului Aureliu Busuioc™, Tn revista Metaliteratura, anul
VIII, nr. 3-4 (18), 2008.
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romanului romanesc contemporan nu consta doar in continut, in fenomenele de viata
pe care le exploreaza si In vigoarea cu care le expune, ci si in modul cum le spune, in
tehnica narativa, in stil si limbaj. Artist desavarsit al cuvantului, om cultivat si rafinat,
Aureliu Busuioc ne-a lasat o opera intelectualizata si livresca. Din acest punct de
vedere, activitatea sa literara desfasurata pe durata a peste cinci decenii le poate oferi
tinerilor dornici sd se afirme in literaturda un model de autentic patriotism, de
verticalitate etica si fronda ideologica, dar si de respectare a unor inconturnabile
principii estetice.
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Inrudiri si distantari

lon Pop, Poezia romdineasca neomodernistd, Cluj-Napoca, Scoala Ardeleana,
2018, 864 p.

Odata cu publicarea cartii Poezia unei generatii, in 1973, lon Pop isi propunea
o prima incercare de evaluare critica, redusd doar la zece profiluri, a liricii noastre din
deceniul al saptelea al secolului trecut. Inzecind numarul profilurilor pentru volumul
Poezia romdneasca neomodernista (Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2018),
criticul i istoricul literar clujean nutreste si 0 anumita temere legata de asumarea unor
riscuri: ,,O asemenea intreprindere are astazi riscurile ei, dincolo de imposibilitatea
obiectiva de a epuiza lista numelor participante, de toatd mana, de la un numar de
protagonisti la actorii («actantii»!) cu roluri secundare, convocati totusi ca sa populeze
scena, nu toti $i nu tocmai ca simpli figuranti” (p. 9). Consider ca lon Pop isi face
inutil atatea scrupule in privinta intocmirii listei generationiste, care impune, intr-
adevar, niste limite axiologice, dacd este vorba sd se cuprindd manifestarile
semnificative ale poeziei noastre Tn planul istorico-literar al neomodernismului.

Fapt este ca aceste judecati de valoare emise de universitarul clujean rezulta
mai mult implicit, In cadrul evolutiei unui poet sau a altuia, In functie de inchegarea
unei viziuni poetice convingatoare si de felul in care s-ar putea alcitui o antologie
severa din Intreaga creatie a fiecaruia dintre ei. lon Pop a trebuit sa fie atent si la faptul
ca, In opera unuia si a aceluiasi poet, se intampla sa existe falii, schimbari de orientare,
castiguri de nuantd, inchegari si diversificari stilistice. lar toate acestea sunt
justificabile intr-o perioada de efuziune a limbajelor poetice, cum a fost aceea a
anilor 60, cand era constientizata posibilitatea de asumare a unor altfel de conventii
literare decat aceea a realismului socialist. Tn acest sens, primele doua capitole ale
sintezei stau marturie (,,Debuturi Intarziate motivat” si ,,Gruparea «Steaua» si iesirea
din proletcultism”).

Poate cd incdrcarea aceasta a sumarului cu poeti de calibru diferit si
indeplinind diverse roluri se datoreaza si unui anumit parti-pris generationist al
autorului, legat de echinoxismul clujean. Criticul intelege echinoxismul — céruia ii
dedica un capitol pe masura, ,,Momentul «Echinox»” — ca pe o stare de spirit solemna
ce cuprinde o funciard candoare idealistd a intdmpinarii lumii cu o constiinta critica
cultivata atat In viata, cat si in Bibliotecd, si o exigenta etica. Totul era candva situat
de Ion Pop (aflat el insusi In cercul de sensibilitate al gruparii) sub semnul ,,prieteniei
exigente” si al ,,vointei de avea incredere”, iar simbolic, sub tutela luminoasa a Scolii
Ardelene. De altfel, dedicatia este adresata, in termenii unei marturii de recunostinta,
colegilor de generatie — ,,modernistii tarzii”, ,,cu care mi-a fost dat sa trec alaturi prin
timp si sub vremuri”.

Este de inteles adoptarea acestei pozitii colegiale, din moment ce promotia
anilor *80, prin vocile critice autorizate, a pus sub semnul ndoielii identitatea poeziei
anilor’60, considerand-o ,tardo-modernistd” sau, in termeni mai temperati,
,heomodernista”. Cu rabdare, istoricul literar explicd producerea acestui complex
fenomen in perioada de relativa liberalizare a anilor respectivi, cand, dupa teribilele
directive jdanoviste, poetii nu aveau altd posibilitate de activare creatoare decat
replierea asupra trecutului. Singura solutie era sa se reia legaturile cu modernitatea
perioadei interbelice, cu modelele ei, atunci cand poezia noastrd a fost in topul
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european. Nu sunt vorbe mari pe care le spun, intrucat putine literaturi europene s-au
putut 1duda 1n acel interval de timp cu poeti precum Tudor Arghezi, Lucian Blaga, lon
Barbu si George Bacovia. De exemplu, in capitolul ,,Remodelari expresioniste”,
autorul ilustreaza felul in care modelul blagian a devenit rodnic nu numai prin latura
expresionista, ci si prin garantia eliberarii de contextul istorico-ideologic potrivnic,
prin revitalizarea lirismului esentializat, conectat la traditia poetica nationala.

Avea dreptate lon Bogdan Lefter sa afirme ca neomodernistii mergeau inainte
uitdndu-se inapoi (desi criticul o spune din alte considerente — de partizanat
generationist), iar explicatia complinitoare a lui Ion Pop pentru aceasta stare de lucruri
este cat se poate de pertinenta: ,,Daca nu putem scoate din timp o opera si judecata
asupra ei, nici nu putem rosti cu seninatate verdicte categorice, motivate doar prin
inscrierea sau neinscrierea ei pe linia celor mai recente experiente. Insasi
«generatia ’80» e inca datoare sd-gi recunoasca predecesorii, macar in spatiul neo-
avangardist sau postavangardist al «generatiei razboiului» sau — daca pardsim
teritoriul national — Tn cel al beatnicilor americani si al textualistilor de pe diverse
meridiane” (pp. 25-26). In fond, in poezie, ca si in literaturd, in general, nu exista
,»hou” sau ,,vechi”, formule vetuste sau formule inedite. Totul depinde de poetii care
le pun 1n ecuatie, de felul in care acestia au putinta de a prelua teme sau motive mai
vechi, de a recunoaste afinitétile de viziune si de limbaj cu anumite familii de spirite.

Desigur ca, atunci cand spiritul de continuitate nu este amprentat cu o pecete
a individualitatii creatoare, fenomenele de epigonism devin inerente, ca in cadrul
oricdrei generatii sau formule poetice. lon Pop devine constient de toate acestea,
precum si de faptul ca inrudirile si distantarile coexistad mereu, ca originalitatea si
fenomenul intertextualitatii coabiteazd in dialectica detasarilor si a reapropierilor
asumate din cadrul uneia sau alteia dintre conventiile poetice. Dupa ce demonteaza si
asertiunile lui Mircea Cartarescu din cartea Postmodernismul romanesc, printre
intentiile caruia se afld si o pozitie depreciativa fatd de poezia ,,tardo-modernista”,
autorul explicd, plin de calm procedural: ,,Nimic nu se naste din nimic, pe un teren
absolut virgin, — si cu atdt mai putin poezia din zilele noastre. Iar difuza, inca
insuficient clarificata sensibilizate «postmodernay ar fi cazul sd nu se mai Impiedice
atat de des cum o face, si in chip atat de exclusivist, de formule poetice cam rapid
considerate inchise, epuizate, tocmai intr-un spatiu de convietuiri si convergente, de
simulacre si reciclari permanente, sustinute, de altfel, in discursul programatic al
promotiilor lirice mai recente. Intr-o perspectivi temporald mai largd, obsesia
formulelor ce se cuvin schimbate intr-un ritm tot mai accelerat — obsesie prin
excelentd a modernismului avangardist — ar trebui sa scada in tensiune, relativizand
frontiere si facandu-le mai permeabile, de nu chiar transparente” (p. 28).

Asa cum este si normal, Nichita Stanescu rdmane a fi, in evaluarile celui care
i-a dedicat un important studiu monografic, capul de serie al unei noi resurectii
poetice, dupa nefastele consecinte in plan cultural ale resurectiei armate din 1944, care
a impus realismul socialist eliberator in fata ,,decadentismului” si a ,,formalismului
burghez”. Creator al unui univers liric complet si structurat, poetul care a scris ,,in
dulcele stil clasic” a recapitulat esentialul modernitatii noastre poetice, lasand sa se
prevada si toate relativizarile postmoderne. Aparitia a ceea ce lon Pop numeste
»~fenomenul Nichita Stanescu” (pe urmele calinesciene, cu referire la poezia
argheziand) s-a Intdmplat exact In momentul in care se simtea necesitatea unui amplu
si ferm act recuperator, de reconstructie si de asumare a constiintei de sine a poeziei
noastre, dupa traversarea desertului stalinist. Era o fireasca preluare de stafeta de la
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un adevarat ,,spirit al adancurilor”, precum a fost Nicolae Labis, care incepuse si
adopte un modus vivendi diferit de ceea ce ii oferecau contingentele. Disparitia
prematurd a acestuia lasase totusi ecouri la nivel principial, de angajare
problematizantd, interogativa, a poeziei in ,lupta cu inertia”. Resituarea eului 1n
centrul discursului liric reprezinta astfel, in mod justificat in opinia lui Ion Pop, un
fenomen major si semnificativ al neomodernismului, cdnd poezia si meta-poezia au
interferat din nou.

Actiunea de recuperare a lirismului contra dogmatismului si revigorarea
expresiei poetice aflate in metamorfoza reasezau eul liric in centrul lumii. Pentru unii
poeti, recrutati indeosebi din randurile estetizantilor, increderea in Poezie se va
confrunta cu riscul inevitabil al caderii intr-un anumit conventionalism, partial
contracarat de o constiinta criticd, mai mult sau mai putin autoironica si relativizanta.
Acestia 1si manifestau astfel sentimentul inadecvarii, al superioritati estetice si etice
contrariate de contextul socio-cultural potrivnic prin accente elegiace de sorginte
neoromantice. In spiritul a ceea ce spusese G. Cilinescu despre traditionalism, ca fiind
o forma de modernism, lon Pop aplica acest principiu liricii neomoderniste de factura
clasicizantd (in capitolul ,,Variatiuni clasicizante”), intre cadrele careia este
constientizata conditia omului supus altor decoruri si ritmuri ale vietii decat acelea ale
tiparelor de referintd. De aici si sesizarea din partea criticului a scdparii unor acelorasi
accente nostalgice, de elegie si de reverie reintegratoare. Raportarea la poezia
modernista interbelica a impus si discutarea componentei traditionaliste a tematicii si
a universului imaginar, avandu-se grija, in capitolul ,, Traditionalism actualizat”, sa se
observe in ce masura sunt preluate, prelucrate si convertite straturile de sensibilitate
si de limbaj specifice.

ntr-o interesanta ,,Addenda. Critica, auto-critica si confesiune”, lon Pop da
glas impulsului de a se confrunta cu sine 1nsusi, cel care a fost ori i s-a parut ca este,
avand grija sa corecteze autoreprezentarea imaginii cu opiniile critice emise despre
scrisul sdu. Lamuririle oferite pentru prezenta unui asemenea demers — par lui-méme
et par les autres — sunt pe deplin acoperite, precautiile luate sunt pertinente, inlaturand
orice urma de prezumptie, suparatoare in atdtea alte exercitii de acest fel ale unor
critici. latd o asemenea autoevaluare: ,,In orice caz, mie nu mi se pare ca as fi, cum s-
a scris la un moment dat, nu fara malitie, «poet 1n critica si critic in poezie», fiindca,
recitindu-ma atent, nu am sentimentul ca mi-as fi «poetizat» comentariile uzand
excesiv de metafore (am preferat sa practic analiza, desigur empatica, invitand la o
anume «identificare» cu universul imaginar si cu structurile stilistice ale textelor
abordate, dar incercind sd pastrez totusi, cum zicea cineva, «distanta reflexiva»
necesara judecatii de valoare); iar cat priveste exercitiul poetic, prezenta criticului in
el e una sui generis [...]” (p. 827).

Referitor la inchegarea obsesiilor modelatoare de pe tardmul ,,metaforifer”,
poetul lon Pop enumera in glosele sale marginale, cu corectivul bunului simt critic,
urmatoarele teme recurente: ,,aceea a crizei tensionate dintre starile de spirit si
semnele lor, dintre natural si scriptural, dar mai ales cea dintre ambigua constiinta a
limitei, deopotriva necesara si oprimanta, a nelinistii in fata dispersiei, a dezordinii si
a risipei de sine, si 0 precar-victorioasa geometrie interioara” (p. 839). Ceea ce este
important de semnalat in deconspirarea mizelor operei poetice, ,,subtitrate” de
marturiile biografice, il reprezinta faptul ca nu demersul auto-gratificant i-a stat in
intentie lui Ion Pop, ci o critica aplicata si, pe cat posibil, obiectiva. In fond, pe
scriitorul clujean il construieste si, in parte, 1l inventeaza poezia si critica poeziei, una
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fara alta neputind exista, chiar dacd actul creatiei este cel mai puternic stimul
anxiogen (,,Autorul nu poate fi, desigur, decat multumit de aceastd recunoastere, fie
si tarzie, a impacarii dintre viaga si texte...” — p. 845).

Cei peste o sutd de poeti adunati in cuprinsul sintezei au pus unele probleme
legate de 1Incartiruirea stilistica, deoarece varietatea limbajelor adoptate a fost
impresionanta. lar aceasta, cu atat mai mult cu cat, in acei ani ai existentei unor spatii
poetice cu reliefuri foarte variate, se recupera constiinta de sine a poeziei ca limbaj
specific. Nu trebuie uitate intruziunile cenzurii, care considera cu mefienta, in cazul
n care nu interzicea de-a binelea, adeziunile programatice si manifestele creatoare
interferente. lon Pop dovedeste, prin glosele si comentariile dezvoltate in sinteza sa,
ca poezia neomodernistd a avut o valoare ridicatd, insumata din filiatiile de univers
imaginar, de atmosfera liricd, de ,,arta combinatorie” inegal si diferit distribuite.
Supusa atator conditionari contradictorii, obstructionatd in dezvoltarea ei naturala,
silita sa treaca printre furcile caudine ale (auto)cenzurii, poezia ,,neo-modernista” nu
a reprezentat un simplu fenomen de epigonism. Mai multi apartindtori ai acestei
generatii au lasat o urma in istoria poeziei noastre, lipirea etichetei de ,,neo” pe coperta
operei lor neinsemnand o invalidare estetica.

Inzestrat cu spiritul analitic si cu puterea de sintezd recunoscute, reputatul
critic si istoric literar clujean demonstreaza nuantat cd diversitatea si complexitatea
teritoriului liric marcat al neomodernismului nu este asa de usor de cartografiat. Ca
intotdeauna, el dovedeste si in cartea de fatd o excelenta ancorare argumentativa si o
impresionanta flexibilitate metodologica. De-a lungul impozantei sale sinteze, lon
Pop nu lasa impresia aglomerarii unor analize incongruente (inevitabile intr-0 astfel
de intreprindere), jonctiunea ansamblului fiind impecabil echilibratd. Poezia
romdneasca neomodernista este de neocolit pentru cine se arata interesat de evolutia
poeziei noastre postbelice.

Vasile Spiridon?

*k*k

Philologica Banatica
2/2020

Editia omagiald a publicatiei asezate sub egida filialei Timisoara a Societatii
de Stiinte Filologice din Romania este dedicatd prof. univ. dr. Ileana Oancea.
Reputatului carturar ii este dedicat un grupaj introductiv (C.V.-ul, un interviu,
portrete, amintiri), urmat de un amplu spatiu cuprinzand ,,Articole. Traduceri.
Recenzii. Consemnari” (pp. 77-512). Semneaza cercetatori din toate zonele Romaniei,
precum si din afara ei: Osaka (Japonia), Angers (Franta) si Novi Sad (Serbia).

Universitara omagiatd, sefd de promotie a Facultitii de Filologie din
Timisoara (1962; sectia Romana-Germana) si absolventd cu Diploma de merit a
Liceului ,,Carmen Sylva” din acelasi oras, a activat in cadrul Catedrei de limbi
romanice, predand cursuri si seminare de lingvisticad generala, stilistica, limba roména
contemporand, limba franceza, istoria terminologiei religioase romanesti, filologie
romanici s.a. Intre 1971 si 1976 a pregitit teza de doctorat, publicata sub titlul ,,Istoria

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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stilisticii roméanesti” (Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1988).
Conducitor i-a fost Gheorghe Ivanescu, a carui asistentd a si devenit. Cu stagii de
activitate in straindtate (Austria, 1984-1987; Italia, 2003-2007), este din 2010
Professor emeritus al Universitatii de Vest din Timisoara. Ca decan al Facultatii de
Litere, Istorie si Teologie, a propus conferirea titlului de doctor honoris causa unor
reputati filologi: Eugen Coseriu, Maria Iliescu, Alexandru Niculescu, Marius Sala,
Lorenzo Renzi (Padova), Teresa Ferro (Udine) s.a. A fost primul director al Scolii
Doctorale din universitatea timisoreand si coordonator al programelor de masterat
Lingvistica si didactica si Analiza discursului. Ca dascal, a ilustrat constatarea lui
Confucius: ,,Alege-ti o profesie pe care sd o iubesti si nu va trebui s3 muncesti nici o
zi din viata ta”. Au remarcat-o fostii studenti ai filologei timisorene (nascuta la 9 iulie
1940, in Oradea).

Citim Tn continuare interesante studii despre cultureme (Georgiana |. Badea),
literatura postcomunistd si biografismul (Roxana-Madalina Crisan), metoda
gamification in scoala (Roxana Gaitd), coronavirusul si creatiile sale lexicale (Elena
Trifan, loan-Adrian Trifan), un text inedit al lui Eugen Coseriu despre terminologie si
termeni (Cristina Varga) s.a.

Toan Dinila?

*k*k

Alecsandri, bacauanul — doua note bibliografice

Prima dintre acestea are drept suport rezumatul alcatuit de Marta Anineanu —
unul dintre cei mai cunoscuti editori ai operei poetului —, in ,,Catalogul corespondentei
lui Vasile Alecsandri” (Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1957, p. 445), scrisorii
trimise de la Paris In 1857: Vasile Alecsandri ,,multumeste alegatorilor pentru cinstea
ce i-au facut alegandu-l ca deputat al lor in Divanul ad-hoc. Asigurandu-i de tot
devotamentul sdu pentru tard, motiveaza ca, din pricina sanatatii sale si a necesitatii
de a ramane la Paris, unde se va discuta soarta Principatelor, nu poate primi aceasta
cinste. [i sfatuieste si-1 inlocuiasci cu cineva care va fi patruns de ideea ci viitorul
tarii depinde de unirea sub un domn strain”.

A doua este referitoare la un articol cunoscut doar de cétiva cercetitori,
publicat in anul 1943 de directorul Arhivelor Nationale din Iasi, Gheorghe Ungureanu.
Sub titlul ,,Cateva date inedite despre familia si vieata poetului Vasile Alecsandri”, in
revista ,,Cetatea Moldovei” (Tasi, anul TV, vol. IX, nr. 5, mai 1943, pp. 254-268),
acesta face cunoscut continutul ,,Mapei Alecsandri”, prilej de a intreba: ,,Cand s-a
nascut poetul Vasile Alecsandri?” Pana atunci ,,nu s-a putut stabili o data precisa, in
lipsa unui act de nastere”, descoperit acum de el ,,printre hartiile razlete depuse spre
pastrare la Arhivele Statului”. Arhivistul 11 da publicitatii:

,Marturie de mitrica

Prin care se face stiut duhovniceasca Decasterie a Mitropoliei Moldovii ca
dupa incredintarea ce s’au luat prin sprafca, s’au aflat pentru dumnealui Vasile
Alexandri cd la anul 1818 luna Iunie 14 s’au nascut in tirgul Bacaului, din

2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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pravoslavnicii legiuitii sai parinti, dumnealui spatarul Vasile Alecsandri cu sotia sa
Elena nascuta Cozoni, caruia atunci prunc, lucrarile sfintului botez in drept slavitoarea
noastra credintd, dupa asezaminturile sfintei si marea bisericd a rasaritului, i s’au
savirsit de preotul loan dela Biserica Precista din aratatul targ, la 22 a aceleiasi luni
Iunie, iar nasi i-au fost mosul sau, dumnealui Mihalachi Cozoni. Drept aceea, spre
incredintarea nasterii si a botezului in pravoslavie a numitului Vasilie Alecsandri,
fiind mai sus pomenitilor sdi parinti, i s’au dat aceasta mitricd deasupra cu iscalitura
Inalt Prea Sfintitului Mitropolit al Moldovii si cavaler L. I. Veniamin, iar gios adeverita
cu punerea pecetii si cu iscaliturile cilenurilor acestii Dicasterii. 1835. Iulie 12, No.
333”7,

,,Pe dosul acestei hartii — noteaza Gheorghe Ungureanu in Cetatea Moldovei
— este scris de tatdl sau: «Vasilica este nascut la 14 Tunie 1818 in tirgul Bacaului,
botezat in lege pravoslavnica de preotul loan dela biserica numita Precista din Bacau;
iar nanags i-au fost mosul sdu Mihalache Cozoni. Parinti: Spatarul Vasile Alecsandri,
mama spatareasa Elenco Alecsandri, nascutd Cozoni».”

Cercetatorul este indreptatit sa conchida: ,,Sustinem data de 14 Iunie 1818, pe
care ne-o arata acest act eliberat de Mitropolia Moldovii « dupa incredintarea ce s-au
luat din sprafca »”. Despre 1821 se pronunta in termeni dubitativi: ,,Credem mai mult
in stiinta tatdlui sau despre nasterea copilului Vasilica decat martorii care au servit la
facerea unui act la 1873 la Tribunalul Bacau, care arata data nasterii 1821”. Este
prilejul de a emite si o sugestie: ,,Acei care vor sa se convinga de nesinceritatea actelor
de nastere facute cu martori, la casatorii, sa cerceteze dosarele de casatorii si vor
constata ca atat mirii si mai ales miresele isi micsoreaza vrasta. De altfel legiuitorul a
avut in vedere aceasta[,] si actele de acest fel, menite a facilita casatoria, nu mai sunt
bune « decat a servi numai in caz de césatorie »”.

Ioan Dinila®

*k*k

Bicentenar Vasile Alecsandri (1821-2021)
UN POET COMPLEX, iN CEA DINTAI EDITIE COMPLETA

Vasile Alecsandri, Opere. Poezii. Vol. 1, II, Bucuresti, Academia Romana,
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2019, 2388 p. (Colectia ,,Opere
fundamentale”).

S-au Tmplinit de curand, pe 21 iulie (stil vechi) — 3 august 2021 (stil nou),
doua sute de ani de la nasterea lui Vasile Alecsandri, personalitate covarsitoare si de
prim rang, proteica si polivalentd, cu o raza intinsd de cuprindere, deopotrivd om
politic remarcabil, cu vocatie de diplomat, si scriitor de talent. Ivirea sa pe lume,
intdmplata in iulie 1821, exact in toiul evenimentelor dramatice ale acelui an
revolutionar coincident cu inceputul procesului de modernizare a Roméniei, nu poate
fi intdmplatoare. A fost, cu sigurantd, mana Destinului, a fost un semn providential,

8 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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caci numai aga poate fi explicat destinul sau exceptional sau, mai bine zis, incredibilul
sdu traseu existential. Cum bine spunea Paul Cornea in 1980, Alecsandri ,,a devenit si
a ramas multd vreme un « semn », unul dintre simbolurile solidaritatii colective”,
intrucat asupra lui ,,s-a polarizat puterea de investitie mitica a natiunii”. Era firesc sa
fie asa, intrucat Alecsandri este unica personalitate din istoria romanilor implicata
plenar in absolut toate momentele cu rezonanta istorica ale tarii, avand consecinte
puternice In viata culturald, sociald si politicd a Romaniei din veacul al XIX-lea.
Niciunul dintre evenimentele tinand de faurirea Roméaniei moderne nu s-a petrecut
fara implicarea sa directd, decisivd uneori. A participat activ la toate actiunile
importante ale vremii sale, Incepand cu Revolutia de la 1848, dezrobirea tiganilor
(1855), Unirea Principatelor (1859), continuand cu reformele lui Cuza, cu demnitdtile
de ministru de externe, deputat in Parlamentul Romaniei, ambasador la Paris si Londra
si sfarsind cu infiintarea Academiei, Rézboiul de Independentd, proclamarea
Romaniei ca regat (1881), autor al imnului regal/ national, poet al latinitatii etc. Pe
buna dreptate, in 1919, Ibrdileanu formula, in Insemnari iesene, acest incontestabil
adevar: ,,La orice raspantie a istoriei si culturii roméane din o buna parte a veacului
trecut il gasesti pe Alecsandri. Din cei o sutd de ani de cultura si literaturd moderna
romand, Alecsandri domind aproape cincizeci, de la 1840, cand apare pe scend, pana
la 1890, cand moare.”

La 2 iunie 1867, Vasile Alecsandri era numit, prin decret al Domnitorului
Carol I, membru al Societdtii Literare Romane, devenitd, din 1879, Academia
Romana. Dar Alecsandri n-a fost doar membru fondator al Academiei Romane, ci
chiar unul dintre conducatorii acesteia, intrucat, la 6 martie 1884, a fost desemnat sa
coordoneze, in calitate de presedinte interimar, activitatea inaltului for stiintific si
cultural.

Era firesc, asadar, ca in preajma bicentenarului Alecsandri — Academia
Roménd sa initieze o serie de evenimente si manifestdri dedicate momentului
aniversar. In contextul acestor actiuni destinate a omagia personalitatea ilustrului
inaintas, si a readuce in atentia publicului opera sa, in integralitatea ei, se inscrie,
desigur, si tiparirea — de catre Fundatia Nationala pentru Cultura si Artd a Academiei
Romaéne — unei editii complete de Poezii ale lui Vasile Alecsandri, In doud volume,
insuménd nu mai putin de 2388 de pagini.

VASILE VASILE
ALECSANDRI ALECSANDRI
OPERE OPERE

POEZIL | POEZII 11

ACADEMIA ROMANA ACADEMIA ROMANA
Fundajia Nagionala pentru $tiintd §i Ard Fundaia Nafionala pentru Stiinga si Arta

Este vorba de o editie de lux, bibliofild, executatd in excelente conditii grafice, pe
hartie cromo velind, cu numeroase ilustratii. Sponsorizatd de Consiliul Judetean
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Bacau si editata sub egida unei fundatii, respectiva editie n-a putut fi pusd in vanzare,
exemplarele fiind donate bibliotecilor publice, publicatiilor de profil, institutiilor
culturale si de invatamant, unor critici si istorici literari etc. Anterior, in aceeasi
prestigioasd colectie a Academiei Romane — intitulatd ,,Opere fundamentale” si
coordonata de acad. Eugen Simion — au aparut doua volume de Opere ale lui Serban
Cioculescu, un volum Dimitrie Cantemir (cuprinzand trei dintre scrierile sale in limba
latind) si patru volume Scoala Ardeleand (céte unul pentru fiecare domeniu de
activitate)...

Reamintim c4, in iulie 1921, primul centenar al nasterii lui Alecsandri a fost
sarbatorit cu fastul cuvenit in absolut toate institutiile de culturd si de Invatamant de
pe intreg cuprinsul Romaniei Mari! Academicianul Sever Zotta, pe atunci director al
Arhivelor Statului din lasi (unde se afla cele mai multe acte si documente referitoare
la Vasile Alecsandri si la familia sa) a tiparit atunci o lucrare fundamentala intitulata
La centenarul nasterii lui Vasile Alecsandri. 1821—1921 — ramasa pana astdzi drept
cea mai importanta sursa pentru cercetatorii biografiei marelui scriitor. Sever Zotta 1si
exprima atunci speranta cd — gratie documentelor ,,conforme”, originale adica, pe care
le facuse publice nu doar in mentionata monografie, ci si in articole din periodicele
Bucovina (Cernauti) si Revista Arhivelor (Bucuresti) — controversa privind data
nasterii poetului ,,va fi definitiv Inchisa”. Din pacate, n-a fost sa fie asa, Intrucat exista
si astdzi unii care — din ignorantd sau cu rea-credintd — incearca sa propuna o alta data
de nastere pentru Vasile Alecsandri. Cu atat mai mult ar fi trebuit sa Inceteze astazi
controversa stupida in cazul datei de nastere al Iui Alecsandri, cu cét intre timp, din
1921 incoace, au aparut noi informatii, bazate pe documente pozitive, care confirma
data de 21 iulie 1821 ca data de nastere a poetului, data pe care el a mentionat-o ca
atare, in repetate randuri, atat verbal, cat si in documente scrise. In aceasta privint,
Marta Anineanu, specialist in ecdoticé dar si bund cunoscatoare a biografiei poetului,
spunea: ,, Alecsandri, scriind despre viata sau aniversarile sale, nu a gresit niciodata
data nasterii, calculul ducand intotdeauna la anul 1821”. De altfel, Alecsandri si-a scos
actul de nagtere, eliberat si legalizat de Tribunalul Bacau, cu nr. 5920 din 30 martie
1873, intrucat numai pe baza acestuia a putut sa o treacd pe numele sau pe fiica sa,
Maria, la 25 iunie 1874. Tot pe baza acestui act de nastere se va putea casatori, la 3
octombrie 1876, cu Paulina Lukasiewicz dupa cum ne spune Sever Zotta in pretioasa
sa monografie (pp. 37-38). In actul de casdtorie, al carui continut e reprodus de N.
Zaharia in monografia Vasile Alecsandri. Vieata si opera lui, din 1919, se face referire
la actul de nastere al poetului. Si tot Sever Zotta va descoperi, la Arhivele Statului din
lasi, un alt document de covarsitoare importantd pentru data nasterii lui Alecsandri, si
nu numai. Este vorba despre o ,,schitd genealogica”, intocmita, la 24 iulie 1846, de
catre Dumitrachi Cozoni, bunicul dinspre mama al lui Vasile Alecsandri, in care sunt
acribios consemnate, intr-o reprezentare grafica, numele si data de nastere ale tuturor
celor din neamul Cozoni, intre care poetul era, fireste, cel mai important. Asa, de
exemplu, afldm, din mentionata ,,schitd genealogicd” nu doar data nasterii poetului, ci
si faptul cd acesta n-a fost nici primul copil al parintilor séi (cum crede Al. Piru), nici
al doilea (cum scrie G.C. Nicolescu), ci al treilea, venit pe lume dupa Catinca (nascuta
in 1819) si Thodoséia (nascuta in 1820). Asadar, daca astazi se stie cu certitudine ca
parintii poetului s-au casatorit in toamna lui 1817 la Targu-Ocna si ca el a fost al treilea
copil, a sustine ca s-a nascut la 14 iunie 1818 inseamnd a accepta cd mama sa e
detindtoarea unui record mondial absolut, intrucét a dat nastere, pe rand, la trei copii
in mai putin de un an.
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E de mirare insa ca ieseanul Victor Durnea, autor al Tabelului chronologic din
prezenta editie de Poezii, desi avea cunostintd despre excelenta lucrare a lui Sever
Zotta — pe care o mentioneazi corect la anul 1921 — totusi n-o utilizeaza. In capitolul
VII al cartii sale, intitulat Catinca Alecsandri, sora poetului (1819-3 dec. 1857),
»seful Arhivei Statului din lasi” precizeaza, pe bazd de documente ,,conforme”
(originale), descoperite de el, ca sora poetului era nascutd in 1819 (nu in 1816 sau
1817, cum spune V. Durnea!). Nu doar Sever Zotta considera ca fiind ,,definitiv
inchisa” discutia referitoare la data nasterii Catincai, ci si ceilalti biografi ai poetului,
intre care G. C. Nicolescu, cel care, in Viata lui Vasile Alecsandri (ed. a treia, 1975),
spunea chiar ca ,,data nasterii Catincai Alecsandri aduce o lamurire in plus in
controversa asupra datei nasterii scriitorului” (p. 10), in sensul cd exclude posibilitatea
venirii pe lume a acestuia Tn anul 1819. Céat despre 14 iunie 1818, ca datd de nastere a
lui Vasile Alecsandri, nici nu poate fi vorba, intrucat e adusa in discutie pe baza unei
asa-zise marturii de mitrica, de fapt o copie pe versoul céreia sunt insemnarile care
aratd cum a fost pusa la cale intocmirea acestui ,,act fals” (calificativul apartine
poetului insusi) de catre V. Alecsandri-tatil, de coniventa cu functionarul Dicasteriei
de la Mitropolia din lasi. Stiind bine cé era vorba despre un ,act fals” (cum i-a
declarat, in 1886, lui G. Bengescu, cel dintdi biograf al lui Alecsandri), poetul 1-a
ignorat, stiind bine ca el era nascut in iulie 1821, in Tmprejurari cu totul speciale
(luptele dintre ienicerii turci si eteristii lui Ipsilanti), care nu puteau fi nici confundate,
nici uitate si pe care le-a relatat in Suvenire din viata mea (1865). Asa-zisa marturie
de mitrica era un fals pentru simplul fapt ca in 1818 nu existau registre de mitrica la
biserici, acestea fiind introduse abia n 1832, prin Regulamentul Organic! (A se vedea
articolul ,,Un fals act de nastere: « marturia de mitrica »”, in Convorbiri literare, 150,
nr. 7, 2016, pp. 162 - 166). In paranteza fie spus, intrebat de cineva de ce Cilinescu
n-a luat in seama ,,marturia de mitrica”, Al. Piru a raspuns: ,,n-a citit tot”, adica n-avea
stiintd despre respectivul document. Realitatea e cd G. Calinescu a ignorat ,,marturia
de mitrica” intrucit intelesese ca e vorba de un fals, fiindca iatd ce spune in Istoria
literaturii romdne de la origini pand in prezent (ed. a doua, 1983, p. 281): ,, In privinta
datei nasterii lui V. Alecsandri (o ,,marturie de mitrica” da ca daté a nasterii 14 iunie
1818) a fost discutie aprinsa si nu ne ramane decat sd acceptdm una, mai probabila,
aleasd chiar de poet, aceea de 21 iulie 1821. Ivirea la viatd a fost romantica. Fugind
de razmerita inspre Muntii Bacdului, mama 1isi Tmplini rostul in caruta, pazita de
departe de patru slugi inarmate”. De altfel, anul corect al nasterii lui Alecsandri ar fi
putut fi dedus de V. Durnea, printr-un calcul elementar, chiar din prezenta editie
bibliofila, unde coordonatorul acesteia, acad. Eugen Simion, spune cd Heliade
Radulescu (ndscut in 1802) era ,,cu 19 ani mai in varstad” decat Alecsandri ( vol. I, p.
CXXXIV).

Si daca tot am inceput discutia pe marginea Tabelului cronologic al acestei
editii de Poezii, vom continua sd semnaladm aici si alte erori, confuzii, omisiuni si
inadvertente existente in acest important compartiment al lucrdrii. Asa, de pilda,
Tabelul... In cauza debuteaza cu aceasta flagranta eroare: ,,/ 780 iunie — Pentru prima
datd un act oficial mentioneaza un antecesor al scriitorului, anume pe bunicul siu
patern, sulgerul Mihalache Alexandru, care era pe atunci ,,sames al Manastirii a
Svantului Spiridon”. In realitate, cel mai vechi act oficial, in care e mentionat un
strdamos in linie paternd al poetului, este actul din 26 octombrie 1780 prin care
medelnicerul Alexandru Alecsandri, ,,de natie grec”, capitan de politie (,,bas-ceaus
peste o suta de lefegii”’) cumpara un teren din curtea Bisericii Sf. Ilie din lasi, pe care

91



Studii §i cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 45/2021

isi va construi o casa (existentd si astazi, pe str. V. Alecsandri), casa in care va locui
familia poetului Incepand din 1827, cand tatal acestuia, vornicul V. Alecsandri, o
cumpara de la unchiul sau Iordachi Alecsandri. Fiindca dupa decesul lui Alexandru
Alecsandri, strabunicul poetului, casa din str. Sf. Ilie rimane mostenire — conform
dreptului cutumiar romanesc — baiatului cel mai mic, lordachi, care insa era stabilit in
Basarabia incé Tnainte de rapirea acesteia de catre rusi (in 1809, de pilda, e mentionat
ca ispravnic de Ismail). Abia in 1827, vornicul Alecsandri, tatal poetului, va cumpara
casa de la unchiul sau lordachi, fratele tatalui sdu Mihalache Alexandru, care nu-si va
lua numele Alecsandri ,,dupa numele sotiei” — cum gresit scrie V. Durnea, nestiind ca
acel Alexandru Alecsandri era strabunicul patern al poetului. Stim asta, intre altele, si
din acea foaie de zestre, din 1801, pastrata astdzi la Academia Romana. Foaia de
zestre —1n care e mentionatd Eleana Alecsandri, ,,cdpitaneasa”, adica sotia acelui ,,bag-
ceaus” dar si copiii ei — este unul dintre cele trei pretioase documente descoperite de
poet, in 1875, intr-un sipet din casa strabunicului sau (in care el a locuit, practic, din
1827 pana in 1890), documente pe care a avut inspiratia sa le publice atunci, sub titlul
»Lrei curiozitati”, in Convorbiri literare (IX, nr. 7, 1 octombrie 1875, pp. 274-279).

Dar, de fapt, nici acest act din 26 octombrie 1780 nu este cel mai vechi in care
e mentionat un antecesor al lui Vasile Alecsandri, fiindca existd un document inca si
mai vechi, referitor la un strdmos pe linie maternd al poetului. Este vorba de
Dumitrachi Cozoni de la Targu Ocna (strabunicul matern al poetului), fiu al lui
,»Gheorghe Cozoni Grecul din Bucuresti” (pe care-l mentioneaza G. Cilinescu,
crezand ci acesta era strabunicul poetului). In realitate, ,,Gheorghe Cozoni Grecul” —
roman macedonean emigrat din nordul Greciei, unde exista si astizi prefectura
Kozoni — era stra-strabunicul matern al poetului Alecsandri. Numele Dumitrachi
Cozoni apare intr-un hrisov din 1759 prin care domnitorul Ioan Teodor Callimachi il
»intareste proprietar asupra mosiei Britesti de langa Targu Ocna” (Cf. M. Cosmescu,
,,Obérsia poetului Alecsandri”, in revista de istorie Carpica, XXII, 1991, p. 101). lar
fiul acestui Dumitrachi Cozoni — care va purta, conform traditiei, numele tatalui — este
,»pitarul Dumitrachi Cozoni ot Ocna”, tatdl Elenei, mama poetului si, deci bunicul
matern al acestuia. Din ,,schita genealogica” a familiei — Intocmitad de Dumitrachi
Cozoni la 24 iulie 1846 — stim cu certitudine ca bunicul poetului se ndscuse in 1755.
Aceasta ar fi, deci, cea mai veche informatie despre un antecesor al poetului.

Sa mergem mai departe, la anul 1794, cand ni se da ca sigura informatia ca
Mihalache Alexandru sau Alexandri ,,se stinge din viatd prematur”. Nu existd niciun
document care sa ateste anul cand a decedat bunicul patern al poetului. Dimpotriva,
exista cel putin doua marturii care ne determina sa credem ca Mihalache Alexandru a
fost un longeviv. Cea dintai apartine arhondologului Constantin Sion, ruda cu familia
poetului, care spune ca bunicul acestuia a trait ,,pan pe vremea domniei lui loan Voda
Sturdza” (Arhondologia Moldovei, Bucuresti, Minerva, 1973, p. 9), adica — precizdm
noi — pand dupa 1823, cand ar fi avut peste 60 de ani. [ar intr-un act oficial din 1849,
vornicul Vasile Alecsandri, tatal poetului, se declara: ,,Vasile Alecsandri, fiul D-sale
sulger Mihalaki Alicsandru”, ceea ce ne face sa credem ca acesta din urma era inca in
viata, avand putin peste 80 de ani...

Un tabel cronologic se alcdtuieste cu maxima coerenta si acribie, pe ani $i —
daca e posibil — pe luni si zile. Nu acesta este cazul tabelului cronologic de care ne
ocupam aici, in care dupa 1794 urmeaza.... tot 1794. Mai precis: ,,1794-1816, o
perioada de 22 de ani, unde autorul include, amesteca, suprapune si incurca — pe trei
pagini — evenimente diverse, care exced cu mult anul 1816 — limita pe care autorul

92



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 45/2021

insusi o fixase. Astfel, aflam ca 1n toatd aceasta perioada (nu ni se spune anul), tatal
viitorului scriitor ,,se casatoreste cu Elena, fiica pitarului Dumitrachi Cozoni de la
Targu Ocna”. (Biografii poetului ne spun ca asta s-ar fi intamplat in 1817). Apoi, In
anul urmator, 1818, Vasile Alecsandri — tatal ,,primeste cel dintai rang boieresc, cel de
medelnicer.” In sfarsit, depasind iardsi limita cronologica autoimpusa, V. Durnea ne
oferd o serie de informatii referitoare la tatél poetului, mergand chiar pand in 1844,
cand acesta e numit vornic. Apoi, intorcindu-ne in timp, ni se spune: ,,Dupa ce se
mutd in Capitald, el cumpard (de la unchiul lordachi Alecsandri, satrarul aflat la
Chisiniu), o casi pe ulita Sf. Ilie (...). In 1826-1831 cumpira, de asemenea, mosia
Mircesti...” In realitate — conform confesiunilor de mai tarziu ale poetului, dupa ce a
venit de la Bacau, in 1822, familia medelnicerului Alecsandri, care fusese numit atunci
sames la Visterie, a locuit intr-o casd mica si urata, cdci abia in 1827 va reusi tatal
viitorului poet sa cumpere casa din str. Sf. Ilie (care fusese sigilatd de proprietar,
conform uzantelor vremii), platind ,,bezmen” (emfiteoza) pentru teren Bisericii Sf.
Ilie.

Urmeaza ,,1816 sau 1817 cand — ni se spune — ,,vine pe lume primul copil al
sotilor Elena si Vasile Alecsandri, Catinca, boteazd de logofatul lorgu Ghica.” Asa
este, doar cd anul nagterii Catincdi este — cum am aratat anterior — 1819. Despre lorgu
Ghica, protectorul lui Alecsandri — tatal, ar fi trebuit sd ni se spund, la momentul
potrivit, ca a fost nasul de cununie al parintilor viitorului poet, in 1817, la Targu Ocna.

Urmeaza ,,1818 iunie 14” — cand ,,se naste la Bacdu, conform unei ,,marturii
mitricale”, cel de al doilea copil al medelnicerului Vasile Alecsandri si al sotiei sale,
copil care primeste la botez prenumele tatalui”. In mod corect, de asta dati, Victor
Durnea reproduce, in continuare, un fragment din autobiografia Suvenire din viata
mea, in care poetul preciza: ,,Sunt nascut in Bacau, la anul 1821, luna iuli, In timpul
revolutiei grecesti a printului Ipsilanti. Tara fiind pe atunci in prada eteristilor greci si
a enicerilor, parintii mei fura nevoiti a se adaposti in codri, cu copiii lor (s.n. L.C.) si
cu cétiva servitori credinciosi”. Intrucat viitorul poet nu era niascut in momentul
plecarii parintilor sai in bejanie, e limpede ca pluralul copiii se refera la cele doua fete
venite pe lume Tnaintea sa: — Catinca (n. 1819) si Thodoséia (n. 1820) — ambele
mentionate in ,,schita genealogica” intocmita de bunicul poetului la 24 iulie 1846
(Vezi Sever Zotta, ,,Trei surori necunoscute ale lui Vasile Alecsandri”, in Revista
Arhivelor, vol. 1, nr. 1-3, 1924-1926, pp. 139-140).

In noianul altor numeroase amanunte si comentarii de prisos, Intilnim,
mentionatd cu probitate, Incd o informatie corecta: ,,Aceastd data de nastere (iulie
1821) este inscrisa pe actul de casatorie din 1876 (...) si de asemenea intr-un album al
societatii Junimea”. In realitate, existi cel putin inci doud importante documente
oficiale — olografe, de asta datd — in care este mentionata data de 21 iulie 1821 si care
ar fi trebuit amintite, In mod obligatoriu, in acest tabel cronologic. Cel dintai este un
formular pe care poetul a trebuit sd-1 completeze in 1851, cand a fost numit director
al Arhivelor Statului din lasi si care se afla in Condica de calitati pentru amploiatii
Arhivei Statului a Principatului Moldovei. Cel de al doilea este o Nota biografica
autografa pe care poetul a Tnaintat-o Academiei Romane, la cererea acesteia, in mai
1879, din care reproducem aici acest fragment: ,,Prenumele: Alecsandri; Numele de
botez: Vasile; Data nasterii: 1821 — luna iulie; Locul nasterii: Bacau” (Arhiva
Academiei Roméane, Mapa A-7-1879). lar referitor la actul de casatorie (reprodus de
N. Zaharia in monografia din 1919), ar fi trebuit precizat, in mod obligatoriu, ca acesta
a fost eliberat pe baza actului de nastere al lui Vasile Alecsandri, care fusese ,,eliberat

93



Studii §i cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 45/2021

si legalizat” de Tribunalul Bacau cu nr. 5920 din 30 martie 1873. Survin aici, in mod
firesc, cel putin doud intrebari. Prima: Dacd marturia de mitrica ar fi fost un act
valabil, cu putere juridica, pentru ce s-ar mai fi straduit poetul sa-si obtina actul de
nastere? A doua: Daca existd un act de nastere (plus un altul de casatorie) in care e
consemnatd data de 21 iulie 1821 ca datd de nastere a poetului, pentru ce autorul
tabelului cronologic a preferat data de 14 iunie 1818, inscrisd intr-un ,act fas”,
confectionat ad-hoc si post-festum spre a-i servi viitorului scriitor la Sorbona, pentru
inscrierea la bacalaureat (intrucat nu avea incd 16 ani impliniti)? Ce-ar fi dacd am
sustine gi noi ca Victor Durnea nu e nascut la 26 octombrie 1951, ci la...14 iunie 1948,
de pilda. Nu cred ca i-ar conveni...

Existda — cum spuneam — 1n acest tabel cronologic multe informatii si
comentarii care nu-si aveau locul si rostul (nefiind vorba aici de o biografie ori
monografie), in timp ce alte date si informatii lipsesc in mod nejustificat, sau sunt
prezentate eronat. Asa, de pilda, aflam ca la 3 octombrie 1876 ,,are loc, la Mircesti,
casatoria lui Vasile Alecsandri cu Paulina Lukassiewicz, consideratd necesara in
conditiile n care fiica lor, Maria, revenea in tard de la studii si se pregitea sa se
marite.” S-ar putea deduce de aici ca acesta va fi fost singurul motiv al casatoriei
tardive a parintilor Mariei. In realitate, csitoria parintilor ei n-avea nicio legiturd cu
adoptia Mariei de catre tatdl ei. Victor Durnea iardsi nu stie cd Vasile Alecsandri
reusise s-o0 treaca pe numele sau pe Maria (recunoscandu-si paternitatea) inca din data
de 25 iunie 1874, pe baza actului sau de nastere (si nu pe baza actului fals din 12 iulie
1835, despre care nu Intelegem de ce 1-o mai fi adus in discutie)...

Apoi, intr-o editie de Poezii aparuta sub egida Academiei Romane, cum este
aceasta, ar fi trebuit amintit faptul ca Vasile Alecsandri a devenit, la 6 martiec 1884,
presedinte al acestui Tnalt foc stiintific si cultural, conducand sesiunea din acel an....

Debutand cu o informatie eronata, tabelul cronologic intocmit de V. Durnea
se incheie in aceeasi notd. Enumerand céteva scrieri consacrate lui V. Alecsandri intre
2010-2014, autorul Tabelului... spune ca remarcabila lucrare a bacauanului Adrian
Jicu se intituleazd Mon Cher Basile. Eseu despre identitatea lui Vasile Alecsandri.
Corect: Eseu despre identitarul lui Vasile Alecsandri, ceea ce e cu totul altceva.

Firesc ar fi fost ca acum, la bicentenar, sd ni se ofere, in aceastd editie
academicd, un tabel cronologic corect si complet al vietii si operei lui Vasile
Alecsandri. Din pacate, n-a fost sa fie asa, altfel incat cea mai ampla cronologie (pp.
199-239) ramane — fard falsa modestie — cea din lucrarea noastra Bicentenar Vasile
Alecsandri. 1821- 2021, volum distins, de citre Ministerul Cercetarii si Inovarii, cu
Diploma de excelenta la ,,Euroinvent Book Salon” (Iasi, 16 mai 2019).

Dar, ca sa fim drepti, in pofida acelor omisiuni sau erori semnalate de noi aici,
Tabelul cronologic — semnat de V. Durnea si plasat in prima parte a volumului I,
imediat dupa introducerea acad. Eugen Simion — nu e lipsit de merite. Céci ieseanul
Victor Durnea — avand titlul de doctor in filologie (1999) si rangul de cercetator
stiintific gradul I (2004), este un mai vechi colaborator al Fundatiei Nationale pentru
Stiintd si Artd, unde a coordonat, de pilda in 2014, volumul de Opere ale lui G.
Ibraileanu, cu o introducere apartinand tot academicianului Eugen Simion.
Competenta si vasta sa experienta in domeniul alcatuirii editiilor se rasfrang, benefic,
si In cadrul lucrarii de care ne ocupdm aici, unde s-a ocupat si de dosarul critic
constand 1n selectarea celor mai relevante opinii referitoare la personalitataea si opera
bardului de 1a Mircesti. Presupunem cé dosarul critic — cum e mentionat pe pagina de
titlu si In caseta tipografica de pe versoul acesteia — este identic cu sectiunea Referinte
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critice aflatd la finele volumului II, 1n cadrul careia sunt antologati nu mai putin de 22
dintre cei mai de seama critici si istorici literari, Incepand cu Titu Maiorescu, N.
Petrascu, Ilarie Chendi, N. lorga, G,. Ibraileanu, continuand cu Tudor Vianu, Vladimir
Streinu, D. Caracostea, G. Calinescu, lon Pillat, Serban Cioculescu si sfarsind cu G.
C. Nicolescu, Al. Piru, Edgar Papu, Mihai Dréagan, Florin Faifer, Paul Cornea, Eugen
Simion, Mircea Scarlat, 1. Negoitescu, Nicolae Manolescu, Mihai Zamfir.
Antologatorul s-a straduit sa distribuie cu obiectivitate spatiul grafic cuvenit fiecaruia
dintre cei 22 de comentatori ai liricii alexandriniene — conform unor criterii axiologice
riguros gandite — adica alocand fiecaruia numarul de pagini pe care-1 merita (conform
modelului, devenit clasic, pe care ni-l oferd Istoria... lui Cilinescu). In general,
operatia i-a reusit, cu o singura exceptie — zic eu — in cazul lui Al. Piru, pe care-l
plaseaza surprinzator, in fruntea plutonului, acorddndu-i nu mai putin de 29 de pagini,
cu mult peste coordonatorul lucrarii, ramas pe locul secund cu 23 de pagini, si chiar
peste Nicolae Manolescu, aflat pe locul trei, cu 18 pagini.

N-o0 sa ma hazardez a comenta — fiindca nu este nici locul, nici momentul —
modul in care a fost receptata creatia poetica al lui Alecsandri in articolele la tema,
cum se spune, ale criticilor mentionati anterior, mai ales ca a facut-o, in chip magistral,
academicianul Eugen Simion in ampla si substantiala Introducere din fruntea
volumului I al prezentei editii, oferindu-ne ceea ce s-ar putea numi un Alecsandri in
imaginarul criticii. As putea doar sa remarc faptul ca Introducerea pe care o semneaza
acad. Eugen Simion — structuratd monografic in nu mai putin de 17 subcapitole care
epuizeaza, tematic, intreaga creatie lirica a poetului — reprezinta un text inedit care,
impreuna cu cele 84 de pagini consacrate lui Vasile Alecsandri in Dimineata poetilor.
Eseu despre inceputurile poeziei romdane moderne (1980), fac din venerabilul
academician cel mai de seama exeget al lui Alecsandri la momentul actual.

In calitatea sa de disciplind care se ocupa cu editarea textelor si alcatuirea
editiilor, ecdotica (si nu editologia, cum spun unii) este o indeletnicire pe cat de
complexa, tot pe atat de dificila, solicitdnd, din partea celor care o practica, nu doar
acribie, rabdare si chiar minutie de orfevru, ci si Tnalt profesionalism concretizat in
solide cunostinte de filologie, de teorie si istorie literard. Poate de aceea, specialisti
competenti in domeniu se gasesc astizi din ce In ce mai rar, ceea ce face ca editiile
critice din clasici s dispard cu totul de pe piata cartii. E bine macar ca, din cand in
cand, sunt reeditate editiile critice de odinioara ori apar editii complete ale operelor
unor mari scriitori, cladite pe temelia solidd a unor mai vechi editii. Este cazul acestor
doua volume de Poezii ale lui Alecsandri, despre care, intr-o Nota asupra editiei, se
precizeaza: ,,Prezenta editie — o culegere a poeziilor semnate de Vasile Alecsandri si
a celor culese de acesta — se bazeaza pe Vasile Alecsandri, Opere, 1, 11, 111, Poezii, text
ales si stabilit de G. C. Nicolescu si Georgeta Rddulescu-Dulgheru, studiu introductiv
si comentarii de G. C. Nicolescu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966. De
aceasta notd asupra editiei, precum si de ,,revizia, completarea si actualizarea editiei”
— aflam de pe pagina de titlu — s-a ocupat un colectiv de tinere cercetatoare format
din Adnana Boioc Apintei, Valentina Cojocaru, Bianca Croitor, Adina Dragomirescu
si Emanuela Timotin. Este meritul acestora ca — atunci cadnd au comparat editia din
1966 (pe care editorii de atunci o prezentau drept ,,0 culegere aproape integrald a
poeziilor lui Vasile Alecsandri) cu cele trei volume de Poezii ale editiei antume din
1875-1880, dar si cu editiile postume din 1896 si 1904 — au observat ca ,,din cauza
cenzurii, anumite texte, desi publicate de Alecsandri in timpul vietii, nu se regaseau
in editia din 1966”. Din aceastd categorie faceau parte, de pilda, cele cu continut
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religios, precum Legenda sfintirii bisericii de la Curtea de Arges, cea referitoare la
Rapirea Bucovinei, cele 16 Cantice din Basarabia, culese de Vasile Alecsandri si
multe altele care sugerau apropierea autorului de Casa Regala, cum ar fi Regina Sylva
sau Balada Pelesului, ori Versuri scrise in cabinetul Regelui s.a. Se poate lesne deduce
ca a fost vorba de un travaliu imens de verificare, comparare, transcriere si colationare,
dar si de cautare in periodice si in manuscrisele de la Academie, ori de completare a
notelor de subsol apartinand lui Alecsandri si chiar de comentare a unora dintre
poeziile nou incluse, ,,cu scopul de a facilita Intelegerea unor versuri”. Caci — desi a
fost preluata sectiunea ,,Note si comentarii” apartindnd lui G. C. Nicolescu, din editia
1966 (eliminand doar ,,pasajele care par a fi fost impuse de contextul epocii”), totusi
au fost adaugate o serie de note si comentarii apartindnd cercetatoarelor anterior
mentionate.

Ar mai fi de spus, poate, ca poeziile sunt asezate in ordinea in care au fost
publicate de autor, ca si 1n editia din 1966, unde este notat ca ,,gruparea poeziilor s-a
facut respectandu-se cu strictete vointa scriitorului, el insusi foarte riguros 1n aceasta
privintd”. Ar fi fost insd absolut necesard, intr-o editie criticdi precum aceasta,
numerotarea fiecarei poezii, urmand ca acelasi numar de ordine sd fie atribuit
comentariului respectiv al poeziei, asa cum procedase de pilda, Marta Anineanu in
cazul scrisorilor poetului, in editia critica de Opere VIII, IX si X, de la Editura
»Minerva” (1976-1985). De asemenea, ar fi fost absolut necesar un indice de nume si
chiar unul al poeziilor dupa titlu, nu doar pentru a facilita utilizarea volumelor de catre
potentialii cercetatori, ci si pentru a onora — macar 1n parte — promisiunea din caseta
de pe pagina IV, in care se preciza cé editia ,,contine bibliografie si index”...

In ansamblu ins3, editia e bine organizati, iar aparatul critic este mai bogat si
mai divers decat cel al precedentelor editii cuprizdnd poeziile lui Alecsandri. Gratie
meritelor mentionate, s-ar putea afirma ca prezenta editie are plenitudinea lucrarilor
exhaustive, in care sunt puse la contributie toate datele despre un anumit subiect.

Fiind vorba de o editie critica cu atribute/ valente bibliofile si, mai ales, de
cea dintai editie integrala a poeziilor lui Alecsandri, firesc ar fi fost sa i se acorde
insemndtatea unui eveniment literar. Ea ar fi trebuit apreciatd deopotrivd pentru
valoarea cunoscuta a operei editate, cat si pentru calitatea prestatiei editorilor. Dar, la
noi, Intrucét critica editiilor nu se axeaza pe exigente specifice, aceasta e adeseori o
criticd generald, estetica si nu una de detalii, textologica, nediferentiindu-se prea mult
de critica productiei editoriale curente, sau chiar de ceea ce se cheama ,critica de
intampinare”.

In concluzie, se cere acordati o inaltid apreciere colectivului de editori
coordonati de academicianul Eugen Simion, pentru efortul lor si desavarsitul
profesionalism. Cat despre Vasile Alecsandri, scriitor capital al literaturii noastre,
caruia pentru excelenta prestatiei lirice i s-ar cuveni titlul de poet national, s-ar putea
spune cd merita acum, la momentul aniversarii bicentenarului, o astfel de editie critica
monumentald (2388 pagini!), alcatuita cu maxima acuratete si acribie...

Liviu Chiscop*
sksksk

4 Universitatea de Stat din Moldova.
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Memorie si precaritate de Mariana Boca — lectura alternativa asupra
postmodernitatii

Mariana Boca, Memorie si precaritate, Editura Universititii ,,Stefan cel Mare”
din Suceava, 2019, 213 p.

Mariana Boca, profesor de literatura si istoria culturii la Universitatea ,,Stefan
cel Mare” din Suceava, este autoarea mai multor carti inscrise in aria comparatismului
si a cercetarii interdisciplinare: Povesti despre omul interior (2020), Modernismul
intre literatura si filozofie (2002), Memoria textelor si naratiunea canonica (2019,
Mentalitati europene (2006, 2019). Cartea Memorie si precaritate, aparuta in 2019,
oferd o viziune originala asupra modernitatii, prin studii consacrate relatiilor dintre
literatura si filozofia (post)moderna, puse fata in fata cu discursuri teoretico-critice pe
care le-au generat. Lucrarea reuseste sd conceptualizeze si sa opund doud idei care,
potrivit autoarei, pot sintetiza nuclear istoria textelor si a gandirii moderne: memoria
si precaritatea.

Mariana Boca problematizeaza gandirea modernilor care se opun memoriei
mostenite din culturile antice si medievale, inventeaza progresul ca mit central al unui
nou model cultural si o dinamicad imprevizibila a limbajelor filozofico-estetice. Dar,
spune autoarea, noile lor discursuri esueaza cel mai adesea in precaritate, adica in
nonsens, nihilism, neincredere Tn sine. Mergand spre scriitori ai noului roman rusesc,
prin Svetlana Alexievici, autoarea aratd cum literatura redescoperd valoarea
memoriei, uitd de experimentalismul postmodern si aduce in artd viata reald, omul
viu, constiinta personald. Inspiratd de aceastd noua literatura, Mariana Boca propune
propria ei viziune asupra dinamicii actuale a literaturii.

Prima parte a cartii reuneste capitole cu titluri provocatoare, care deja invita
la meditatie: Despre invatatura modernitatii; Precaritatea eticii postmoderne;
Precaritatea dogmelor poststructuraliste; Literatura intre mit si reflectare
(pseudo)misticd, Fictiunea, intre precaritate si memorie. SCopul autoarei este de a
pune in discutie mesajul ultim si influenta pe care hermeneutica postmoderna o inspira
cititorului. Mariana Boca subliniaza ca cele mai influente scoli teoretico-critice ale
secolului XX produc ,,... instrainarea fata de ideea de persoana, memorie si constiinta
a persoanei sau limiteazd afirmarea acestora, in diverse variante teoretice” $i ,,...
conduc, de fapt, la dezumanizarea raportului dintre constiinta cititorului (hermeneut)
si text, dar si spre siricirea, atrofierea vietii textului.” (p.14) In opinia autoarei, aceasta
pozitionare teoreticd a creat o constiintd colectiva critica prin care se falsifica adesea
legdtura cititorului cu literatura si mai ales relatia dintre constiinta personala a
cititorului-interpret si constiinta personala a autorului, proiectatd in dinamica
fictionala: ,,...de la Kant pana astazi, s-au creat forme tot mai autoritare de opresiune
discursiva a personalulul, a particularului, a constiintei persoanei. Inlocuirea ideii de
persoana cu aceea de individ si excluderea progresiva a constiintei personale din
angrenajele teoretice, a generat o cenzurd inaparentd, dar foarte eficace, a prezentei
persoanei §i a memoriei persoanei in dinamica teoriilor care guverneazi
modernitatea.” (p. 15)

Mariana Boca cauta, prin aceste studii, o solutie de iesire din discursul critic
dominant al filozofiei si criticii postmoderne, care sd permitd recunoasterea,
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valorificarea si identificarea prezentei persoanei, a memoriei si constiintei in textul
literar. Pentru a putea da continut si legitimitate acestei noi pozitii, autoarea cauta
modele in cultura veche, cultura de dinaintea modernitatii, asa cum comenteaza ea
insdsi: ,,...m-am Intors mai intai spre invatatura socratica, spre Socrate al lui Socrate,
din Apararea..., si spre Socrate al lui Platon, din Dialoguri, ca sa inteleg ce legatura
mai existd intre modernitatea de astazi si originea greaca pe care atat de vehement
inca o revendica. Apoi am descoperit gandirea filocalica crestind, gandirea patristica,
pe Sfantul Pavel si Fericitul Augustin (De Magister, Confesiuni), dar Tnainte de toate
m-am ntors in cuvantul Evangheliilor” (p.17).

Modelele culturii de dinaintea modernitatii o conduc pe Mariana Boca spre
omul interior revelat Tn textul literar sau filozofic. Astfel, autoarea incearca si exprime
»~intlnirea dintre constiinta autorului si cea a cititorului (hermeneuticd), prin
congtiinte textuale”, si 1si defineste pe scurt propria viziune asupra interioritatii
reflectata in literatura: ,,... omul interior il vad ca proiectic a memoriei persoanei,
organizatd mai ales intr-un imaginar etic tradus de constiinta textuala atat prin limbaj,
cat si prin actele, scenariile, alegerile evocate. Asadar, ideile dominante cu care am
ajuns sd lucrez sunt intr-un cerc al persoanei: om interior, memorie, constiintd, eticd,
morala. Hermeneutica, in aceasta viziune, nu mai poate sa isi fie autosuficienta si sa
serveasca o interpretare gratuitd, orientatd spre ea insasi, Intr-o logica interna de tipul
— interpretare de dragul intelegerii textului, interpretare de dragul si in logica
limbajului, interpretare in ordinea si autonomia discursiva etc.” (p.17).

Mariana Boca respinge indirect autosuficienta discursului critic specific
noului val al distant-reading-ului, fara sa il evoce frontal. Dar se detageaza net atat de
critica bazatd pe modele algoritmice cantitative, cat si de hermeneutica a carei
finalitate este doar propria coerenta. Pentru ea, hermeneutul trebuie sa fie un maestru
al discipolilor sdi, capabil sa-i conduca spre o morald, un adevar, spre intelepciunea
care s-ar revela din orice text literar major. In capitolul Precaritatea -eticii
postmoderne, autorea critica nihilismul radical al filozofiei postmoderniste si blocajul
produs de ideologia postumanista: ,,in timp ce a promovat principiul diferentei si al
pluralitatii, modernitatea a distrus treptat increderea omului in stabilitatea oricarei
forme de sens — religios, politic, artistic sau metafizic — si a compromis prin indoiala,
dedublare etc. corespondenta vie dintre limba si realitate. Aceasta stare de lucruri a
fost o mare provocare pentru filosofii suficient de atasati de toatd gandirea moderna,
pentru ca sd devind incapabili a imagina intoarcerea spre alt model, spre alta origine”
(p. 29).

Autoarea subliniaza ca sfarsitul naratiunii istorice construite de modernitate
semnificd, in aceastd perspectiva dramatica, un esec incontestabil al gdndirii moderne
si al mentalitatii filozofice, care produce o deschidere constienta spre o lume complet
diferitd, chiar opusa ideilor si credintelor [luminismul care a intemeiat modernitatea
(libertatea de exprimare; democratizarea informatiei; cultul progresului si al increderii
in stiintd; afirmarea unei noi morale universale; autonomia artelor, sub semnul logicii
interne si al independentei oricarei ideologii, etica pragmatica etc): ,,Gandirea critica
iluminista si puterea pe care a investit-0 Th omul modern au schimbat ireversibil
natura, societatea i existenta umand. Dar, in loc si elimine conflictele si sa
legitimizeze idealurile umaniste, modernitatea a accentuat — uneori pana la paroxism
— conditiondrile ideologice, sociale, filosofice si estetice create de diversele scenarii
politice si economice impuse lumii si omului in ultimii 200 de ani, mai ales.” (p. 28)

98



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 45/2021

Mariana Boca observa ca ultimele discursuri critice asupra modernitatii, in
special cele ale postmodernistilor radicali si ale transumanistilor, sunt total impotriva
moralei ultime a umanismului iluminist i pot lua cu usurintd forma unui
antimodernism disperat, al carui fundamentalism subversiv, desi seducator, nu
prezintd solutii, ci doar o hermeneutici a negativitatii. In capitolele Precaritatea
dogmelor poststructuraliste; Literatura intre mit si (pseudo) reflectie misticd,
Fictiunea, intre precaritate si memorie Mariana Boca vorbeste despre esecul
dogmatismului critic poststructuralist. Analizand cartile lui Toma Pavel, aduce o
viziune alternativa asupra postmodernitatii filozofice si literare, vazute mai ales ca un
spatiu al memoriei persoanei si al constiintei personale, unde dinamica limbajului este
un instrument de dezvaluire a adevarului, si nu scopul final. Tn acest context, autoarea
redefineste fictiunea astfel: ,,Fictiunea si nonfictiunea sunt ipoteze asupra adevarului
mintii, in care, insa, una nu este slaba si cealaltd tare. Povestea spusa prin fictiune
poate fi mai aproape de adevar decat nuditatea univoca a non-fictiunii, prin capacitate
ei de a retine pluritatea sensurilor si miezul interogativ al realitatilor umane. De aceea,
redescoperirea literaturii ca poveste purtitoare de invatatura... si cunoastere poate fi o
cale spre elibererea de multele scoli critice ce o colonizeaza, in cautarea unei relatii
noi a cititorului de astizi cu literatura” (p. 97) .

In mod evident, cartea Marianei Boca reuseste si dezvolte analize si
problematizari care valorizeazd memoria si literatura ca teritoriu al memoriei
persoanei. Intr-un moment in care tendinta numita distant reading prinde putere, in
contextul afirmarii ideologiei transumaniste, demersul autoarei duce cititorul spre un
orizont diferit, chiar opus, de apropiere fata de literaturd, prin participare, catharsis si
empatie emotional-intelectuala: ,,... limbajele memoriei dau sensul identitatii
persoanei si dezvaluie ce fel de cunoastere aseaza o comunitate peste propria istorie.
Totodatd, cunoasterea rationala a persoanei este posibilda numai in spatiul migrant al
memoriei. Intr-o perspectiva radicali, memoria persoanei este egald cu fiinta
ganditoare a acesteia. Stim despre noi Ingine ceea ce memoria ne spune §i ceea ce
memoria ofera nevoii noastre de (auto)interpretare. Cunoasterea oricarei comunitati
este limitata la ceea ce memoria ei colectiva reuseste sa conserve si sa transmita [...].
Asadar, constiinta in afara memoriei nu existd. Gandurile, cuvintele, faptele depuse in
memoria unei persoane reprezintd continutul ultim si inalienabil al constiintei acelei
persoane, independent de corporalitate si de materie, opus oricdror entitati
nonconstiente cu care ne amenintd era postumanismului tehnologic. In aceastd
constiintd a memoriei personale se reflectd umanitatea si unicitatea fiintei si cu ea
pleacd omul dincolo de moarte” (pp. 152-153).

Florica Teodoriuc®

*k*k

5 Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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Mihaela Hriban, Elemente de lingvistica generalid — Note de curs, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiinta, 2021, 116 p.

,,Limba este intaiul mare poem al unui popor”, afirma L. Blaga. Mai mult
decat atat, limba este dovada existentei unui popor, iar prin procesul comunicarii,
aceasta 1si sustine existenta. Premisa de la care pornim in acest demers critic este aceea
cd entitatea unui om std in mare parte si in capacitatea sa de a comunica si de a se
comunica. Insd, pentru ca aceasti comunicare si se dovedeascd eficientd, este
necesard o bunad cunoastere a limbii si a variatiilor sale, cu alte cuvinte, individul
trebuie sa stapaneasca resursele lingvistice, chiar daca acest aspect implica iesirea
dintr-o anumita ,,zona de confort”.

O astfel de strategie ne este propusa in lucrarea Elemente de lingvistica
generald — Note de curs, semnata de Mihaela Hriban, lucrare aparuta la Editura ,,Casa
Cartii de Stiintd” din Cluj-Napoca, in 2021. Acribia stiintificd si pasiunea pentru
lingvistica sunt dovedite atat prin lucrarea mentionata, cat si prin multe alte titluri
semnate de autoare, in domeniul lexicologiei, al lexicografiei, al lingvisticii generale
si al limbii roméane contemporane.

Lucrarea Elemente de lingvistica generala — Note de curs este structurata in
opt capitole ce redau o perspectivd clard si riguroasa asupra domeniului vast al
lingvisticii. Este deopotriva o lucrare ce se adreseaza atét studentilor, masteranzilor,
cu alte cuvinte, publicului avizat, cit si celor pasionati de tainele limbii, de uzul
lingvistic si de evolutia acestuia. Cu atdt mai indispensabild este sublinierea
importantei cunoasterii, a insusirii si a stapanirii terminologiei lingvistice. Pornind de
la conceptul in sine, lucrarea autoarei abordeaza din dubla perspectiva, sincronica si
diacronica, aparatul terminologic al unor concepte-cheie, precum: norma, sistem,
limba, context comunicativ, cod, functiile limbii, metoda comparativ-istorica etc. Nu
mai putin relevanta este valoarea lingvisticii ca ,,disciplind independentd”, autoarea
lucrarii evidentiind dimensiunea interdisciplinard a acesteia, avand in vedere
transferul de procedee ntre diferite domenii.

Capitolul ,,Lingvistica astazi” mentioneaza tocmai aceste valente pe care le
comporti aceasta stiinta. Intr-un mod sistematizat, sunt aduse in discutie perspectivele
care au stat la baza diferitelor teorii privind fenomenele de limba: perspectiva
structuralista, poststructuralistd, generativistd, pragmaticd, psiholingvistica. Sunt
prioritare mentiunile privind studiile de tipologie lingvistica, atat cele care au mers pe
directia istorismului (perspectiva sincronicd), cat si cele care s-au axat pe
descriptivism (perspectiva diacronica). Lucrarea subliniaza ponderea covarsitoare pe
care sintaxa, semantica §i pragmatica o intrunesc intr-o faza a maturitatii in secolul
nostru. Lor li se alaturd noi discipline: stilistica lingvistica, fonologia, gramatica
generativa, sociolingvistica, psiholingvistica.

Din pécate, un nou pericol in abordarea lingvistica il constituie privirea
unilaterald a limbii, aspect semnalat in lucrare, din dorinta autoarei de a trage un
semnal de alarma asupra faptului cd limba ramane un fenomen complex, ce nu trebuie
asimilat stiintelor exacte, dar nici exagerat din anumite aspecte. Cu alte cuvinte, est
modus in rebus.

Al doilea capitol este dedicat périntelui lingvisticii generale, Ferdinand de
Saussure, cel care diferentiaza intre limba si limbaj, teoretician al semnului lingvistic,
privit ca asociere a unui semnificant si a unui semnificat, acestia din urma fiind
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arbitrari unul fatd de celdlalt. Evocarea personalitatii lingvistului culmineaza cu
importanta acestuia in exprimarea necesitatii de a fi fondata o noua disciplina care sa
se axeze pe importanta semnelor din existenta umana, semiologia. Nu lipsesc, de
asemenea, termenii lingvistici de clarificat: norma lingvistica, sistemul limbii,
sincronie, diacronie, perspectivd staticd (descriptivd), perspectivdi dinamica
(evolutiva).

Capitolul al treilea este consacrat scolilor europene de lingvistica, prin
reprezentantii lor cei mai de seama (A. Meillet, B. Croce, K. Vossler, L. Hjelmslev et
alii), fiind sintetizatd contributia fiecaruia in parte, precum si perspectiva asupra
evolutiei limbii. Fie cd aminteste de perspectiva diacronica a lui A. Meillet, din prisma
relatiei limbii cu istoria societatii, dar si cu mediul, fie de B. Croce si apropierea
lingvisticii de estetica pana aproape de simbioza, fie de R. Jakobson si viziunea
europeand structuralistd, lucrarea expune intr-o viziune exhaustiva, riguros
argumentata, viziunea propovaduitorilor metadisciplinei lingvisticii.

Adevarul absolut nu este o certitudine, de aceea o limba nu poate fi redusa la
un cod, dupa cum se poate deduce din textul lucrarii, cu toate ca Scoala de la
Copenhaga, prin reprezentantul ei de seama, L. Hjelmslev, intemeietorul glosematicii,
sugereaza ca nu exista granite intre morfologie si sintaxa. Sine ira et studio, autoarea
aduce in prim-plan importanta sesizarii diferentelor dintre limbi si compartimentele
acestora. Tabloul este completat de perspectivele scolii descriptive americane de
lingvistica, surprinsd 1n al patrulea capitol, pornind de la scoala structuralistd
americand, prin E. Sapir, ,.filosof al limbajului”, Whorf si unicitatea limbii fiecarui
popor, L. Bloomfield, cu imbinarea laturii mecaniciste a descriptivismului american,
cu psihologia behaviorista, Noam Chomsky si latura creativa a limbajului.

Al cincilea capitol poate fi vazut ca o pledoarie pentru contributiile valoroase
ale lingvisticii autohtone, la cea europeana, dar si la cea universald, avand in vedere
cele trei scoli: ieseand, prin A. Philippide, bucuresteand, prin Ovid Densusianu,
clujeand, prin Sextil Pugcariu. Lucrarea evidentiazd viziunea neopragmaticd a celor
mentionati, prin aceea cad ei expun idei inovatoare in ceea ce priveste motivele
schimbarilor fonetice, relatia limba literard- dialecte, limba-societate. Sunt luate ca
repere, argumente, elementele de limba, culturd materiala si spirituala. Nu sunt uitati
nici discipolii lor, precum: lorgu lordan, Gh. Ivanescu, cel care Intemeiazd o
lingvisticd antropologicd, care surprinde complexitatea limbajului. Lucrarile
lingvistilor nostri riman de referinta in critica de specialitate. Contributiile lui Sextil
Puscariu sunt arhicunoscute de lexicografii roméani si europeni. A evoca personalitatea
enciclopedica a acestor titani ai lingvisticii, iatd marele merit al unei lucrari ce se
doreste a fi un instrument de lucru util studentilor, masteranzilor, dar si celor pasionati
de domeniu, profesori si cercetatori.

Ultimele trei capitole se axeaza pe domeniile lingvisticii: fonetica si
fonologia, lexicografia, lexicologia, semantica, morfologia, sintaxa, stilistica,
pragmatica si dialectologia. Acestea sunt clarificate din punctul de vedere al
acceptiilor terminologice, Intr-un minidictionar extrem de util celor inca putin
familiarizati cu aparatul lingvistic de specialitate sau celor care doresc sa-si elucideze
anumite notiuni. Abordarea notiunii de camp semantic este cu atit mai imperioasa, cu
cat noile perspective didactice reflectate in profilul absolventului de gimnaziu, de
liceu, de ce nu, de facultate, presupun, de asemenea, responsabilitatea de a forma
atitudini corespunzitoare fatd de utilizarea limbii materne in mod corect, prin operatii
de comparare si de diferentiere, asa cum ne propune si autoarea, in determinarea
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relatiilor de sens. O idee exponentiald din multe altele ramane cea de ,,artefacte” ale
resurselor limbii, atunci cand aminteste de cAmpurile semantice.

Lucrarea in discutie poate fi perceputd si ca o strategic de reabilitare a
importantei cunoasterii aspectelor normative ale limbii, a exprimarii frumoase, stiut
fiind ca oamenii din societatea contemporana au pierdut gustul vorbirii si al scrierii
corecte. Doar prin cunoasterea limbii, acestia pot identifica sensuri nebanuite ale
cuvantului, pot descoperi raspunsuri la multiplele lor intrebari, pot deveni vorbitori
autentici de limba romana. Daca existd o paradigmd a existentei, atunci ea trebuie
privitd din toate unghiurile, inclusiv, din cel al devenirii intelectuale, al formarii
gustului pentru corectitudine, pentru f{inutda academica, pentru dezvoltarea
potentialului de exprimare, acesta din urma comportand infinite valente, asa cum ne-
a aratat in lucrarea dumneaei, autoarea.

Demersul autoarei, exhaustiv, riguros, amplu argumentat, dar in acelasi timp
obiectiv si redand chintesenta lingvisticii, de la origini si pand in prezent, invita la
dezvoltarea potentialului fiecaruia dintre noi de a deveni spirite autodidacte, pentru ca
suportul de curs nu se adreseaza numai studentilor, masteranzilor si profesorilor, ci si
celor care doresc sd dobandeasca acele achizitii din domeniul limbii, prin care sa
devina apti de o comunicare clard, corecta, adecvata contextului, astfel incat sa-si faca
comprehensibile intentiile comunicative, cu efecte asupra receptorului. Viziunea
universalistd, in sensul de a cuprinde toate disciplinele lingvisticii, fara a lansa ideea
tronarii uneia sau alteia, probeaza o gandire criticd nepartinitoare, obiectiva, focalizata
pe evidentierea fenomenului complex al acestei stiinte ce nu trebuie privita unilateral.
Perspectiva de detaliu este completatd de cea spre generalitate, cu posibilitatea de a
extrage trasaturile generale ale diferitelor perspective lingvistice, scoli europene,
americane si autohtone care au adus contributii indubitabile stiintei lingvisticii.

Aspectul monografic si bibliografic ce ar putea fi usor perceput in capitolul
dedicat lingvistilor romani este cu totul indreptatit, intrucat activitatea laborioasi a
acestor lingvisti nu ar putea fi suficient valorificata decat prin punerea in valoare a
lucrarilor de referinta ale acestora, a unor momente cheie din demersurile lor
intelectuale. Este cu atdt mai necesar pentru un viitor absolvent de filologie sa
cunoasca in detaliu aspectele subliniate, care vor imbunatati si vor imbogati activitatea
didactica si stiintificd ulterioare. Autonomia lingvisticii raimane deviza acestei lucrari
ce Isi propune sa Incurajeze apropierea de studiul limbii pe toate nivelurile: fonetic,
fonologic, morfologic, sintactic, semantic, stilistic, lexical, lexicografic, pragmatic,
dialectologic.

Este evident ca lingvistica teoreticd ramane un camp de studiu vast, imposibil
de epuizat, dar lucrarea de fatd, asa cum probeaza si titlul, este o introducere curajoasa
in problematica acestei stiinte lingvistice. Ridman elocvente: prezentarea Intr-0
maniera accesibila a problemelor-cheie ale domeniului lingvisticii, caracterul eclectic
si critic, prezentand Tn mod succint si esentializat principalele contributii teoretice ale
marilor teoreticieni ai disciplinei, cutezanta de a aborda din multiple perspective,
doctrine, strategii, fenomene ale limbii. Autoarea dovedeste prudenta, in sensul de
evitare a incarcdrii cu detalii obositoare, autoexigenta, acribie filologica, dovedita si
de lista bibliografica ce include lucrari de referinta antrenante, motivante.

In concluzie, subliniez faptul ci lucrarea inviti cititorul la un dialog antrenant
cu profesorul (mai ales, dacd are si calitatea de student, masterand), la diferite
activitati de diseminare 1n cadrul cercurilor lingvistice, dar nu, in ultimul rand, invita
la cercetare, fiind un domeniu deschis inovatiei, completarii aparatului terminologic,
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accesibilizarii, schimbarilor de perspectiva care se vor revela viitoarelor generatii de
lingvisti.

Prin ponderea acordata lingvistilor romani, am putea conchide faptul ca un
filolog ,,inarmat” cu lingvistica autohtond va reusi sa o inscrie n universalitate, prin
abordarea interferentelor, dar si a elementelor de noutate, ceea ce reuseste sa realizeze
autoarea, si anume: inscrierea lucrarii In patrimoniul bibliografic al lingvisticii.

Petronela-Belatris Ancuta
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