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Alexandru Gafton?!

AVATARIILE EVOLUTIVE ALE CONCEPTULUI ‘A EDUCA’*

Motto: ,,Cuvintul este o taina sfinta, care nu trebuie administrata decit cu o extrema
delicatete.” (José Ortega y Gasset)

Evolutionary avatars of the concept ‘to educate’

In this article — based on the situation of the Romanian texts of the 16" and 17" century
—we will try to analyse and clarify how the semantic field ‘to educate’ is reflected by
means of certain terms (a ardta ‘to show’, a vadi ‘to reveal’, a oblici ‘to prove’, a
mustra ‘to scold’, a certa ‘to reprimand’, a pedepsi ‘to punish’, a cdzni ‘to torture’, a
invata ‘to learn/to teach”) as well as how such terms succeed in serving the complex
necessities and the evolutionary avatars of the respective concept. In order to
introduce readers to our topic, right from the beginning, we will outline the place of
education (in its various aspects and forms), as reality subject to becoming, within the
framework of bio-social processes and cultural activities.

Key-words: semantic field, 7o educate’, concept, terms, old Romanian texts.

Preliminarii. Particulele materiale sau energetice tind constant spre forme de
organizare, functionare, evolutie si replicare a structurilor pe care le formeaza, in
concordanta cu tipare proprii date, de natura entelehica, dar si sub imperiul cerintelor
structurale si functionale ale realitatii dinamice si concurential-evolutive ale mediului.
La nivelul fiintelor biologice si sociale se manifestd aceleasi forte prin care acestea se
structureaza, functioneaza si evolueazd, de data aceasta, mai ales la intersectia
cerintelor si impunerilor genotipale si fenotipale.

In mod implicit prezent in toatd materia — in forme subtile si aparent discrete
—, procesul acesta complex poate capata caracteristici culturale, prin faptul ci fiinta
umana il practicd in mod constient, elaborindu-1 si rafinindu-I continuu, in vederea
obtinerii unor rezultate viitoare, precum si a adecvarii la o realitate mereu supusa
devenirii. Dincolo de complexitatea, dificultatile si incertitudinile oricarui act cultural
si educational, acesta cunoaste felurite cai pe care se desfasoara si inglobeaza
numeroase componente complementare. Mai mult sau mai putin, fiecare dintre aceste
cai sau componente, poate contribui la procesul educational sau poate pretinde a se
substitui altor cai sau componente. Indiferent de rezultat, vorbitorul le va putea avea
in vedere ca tinind locul complexei rezultante sau doar le va percepe, concepe si numi
in marginirea sa si a lor.

Prin caile pe care se desfasoara, prin unele dintre finalitatile sale, procesul
instructiv-educativ se reflecta in forme diverse — desigur, in modalitati incomplete,

1 Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi.

* Acest text reprezintd varianta romaneasca, revizuita si adaugita, a studiului nostru Termes
appartenant au champ sémantique ‘éduquer’. Une perspective diachronique sur le processus,
publicat ih Ana-Maria Pop (coord.), In Magistri Honorem Vasile Fratild. 50 de ani de carierd
universitard, Editura Ardealul, Targu-Mures, 2012, p. 223-247.
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cici toate acestea doar impreuna concurd la un proces educational complet si real.
Astfel, educatia aduce la lumind, aratd, cerceteaza, explicd, demonstreaza si
calauzeste. Mai departe, ea se asigura cd instructia s-a realizat, in caz contrar utilizind
mijloace de corectie precum dojana, dezaprobarea, reprosul, interdictia, amenintarea
si pedeapsa. Fiecare dintre aceste etape, parcurgerea caii si modalitdtile de corectie
cunosc grade si nuante si pot relationa intre ele. In fapt, simbioza lor constituie marca
normalitatii i a eficientei procesului, a caracterului sau desavirsit.

Tn cele ce urmeazi —pe baza situatiei din texte romanesti ale secolelor al XVI-lea
si al XVII-lea — vom incerca sa observam si sa deslusim felul in care cimpul semantic
‘a educa’ se reflecta prin intermediul unor termeni (a ardta, a vadi, a oblici, a mustra,
a certa, a pedepsi, a cdzni, a invdta) si modalitdtile in care acestia reusesc a servi
complexei solicitari si avatariilor evolutive ale conceptului.

A ardta. Termenii acestei familiei lexicale apar in textele vechi romanesti
avind valorile de baza ‘a indica’, ‘a dezvalui’ sau derivate ale acestora. Astfel,
referirea la ‘aducerea la lumina, in vazul si la cunostinta tuturor’ apare in:

,,Ca si fie milosteniia ta Tntr-ascuns si Tatal tau, cel ce veade intr-ascuns, acela
va da tie la aratare” (BB, Mt., 6, 4) (acelasi termen in NTB);

.81 aratat s-au facut neamul lui Tosif lui faraon” (BB, FA, 7, 13) (in NTB: ,,si In
stire-i fu lu faraon de neamul lui Iosif”);

,Pentru ca trebuie §i eresuri intre voi a fi, ca cei lamuriti ardtati sa fie intru voi”
(8B, 1Cor., 11, 19);

,»Altii, iarasi, ardtare tinea pagineaste, iard intr-ascuns era crestini” (VARL, 367,
18-19);

,»Eu am spus la aratare ca simt crestin si de Hristos nu ma voiu lepada” (VARL,
369, 8-9).

i iidee, umina’, deriva nu revelatie’:
Din aceeasi idee, ‘scoatere la lumina’, deriva nuanta ‘revelatie’

»31 a ma lduda nu mi se cuvine, pentru ca voiu veni la vederile si aratarile
Domnului” (BB, 2Cor., 12, 1) (acelasi termen in NTB)

si sensul ‘sicofant, piris’:

1 cel de mai nainte zis Simon, cel ce al banilor si al mosiei ardatdtoriu S-au
facut, de rau graiia pre Oniia” (BB, 2Macabei, 4, 1).

Dacai aratarea sau revelatia au un caracter extraordinar si plin de semnificatii,
termenul se poate referi la ‘semn, minune’, precum in:

,»31 ologi facea de imbla si alte aratari multe faicea menciunoase” (VARL, 403,
13-14);
,»S1 feace Hristos ivita znameniia si ardtarea” (CCI, 248, 9).

Pe de alta parte, din acelasi sens primar decurg ‘pilda’, ‘exemplu’, ‘argument’:

,Dentr-a lui ardtare si den narav si deregatorie feace sutasul ardtare, ca si cu
cuvintul numai poate Hristos” (CCI, 228, 25-26);

,hecredinta Thomei, ardtare noao spre credinta fost-au” (Cci, 131, 18-19);
»Poruncim arhiereilor sa nu desparta pre nimea de sfinta priceastenie fara vina;
iara de vor face aceasta fara de vina si fara de ardfare, aceia sa se opreasca de
sfinta cuminecdtura un an” (LEGI Munt., 91, 27-29).

Oricum ar fi privite nuantele de sens prin care acest verb se concretizeaza in
limba, exemplele de mai sus trimit la referenti si constituie uzuri lingvistice prin care

14
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receptorul (din povestire, din fata cartii sau a discursului rostit ori citit) dobindeste
cunoasterea a ceva — in esentd, edificindu-se. De aceea, actul scoaterii din starea de
inviluire ori chiar de ascundere, aducerea unui lucru, a unui gind sau chiar a unui
cuvint la simturile receptorului si la constiinta sa, constituie primul pas prin care se
pot pune premisele cunoasterii si, implicit, ale formarii receptorului pe calea unei
astfel de Tncunostintari.

A vadi. Un sinonim partial al verbului a arata este a vadi. Desigur, relatia
aceasta este valabild doar in ceea ce priveste valori precum ‘a dovedi’ sau ‘a piri’. In
mod implicit, @ vadi poate purta nuante precum ‘a face cunoscut’, ‘a scoate la iveald’,
‘adain vileag’:

,,Cé nu iaste ceva ascuns[a], carea sd NU sd vadeascd, nici pre ascuns sau facut,
ce numai la ivald si vie” (BB, Mc., 4, 22) (in NTB: ,,Ca nu iaste nece o ascunsa
carea sa NU sa arate, Nece ascunsa care sa nu vie la aiave”);

,»o1 ca vrea sapte zile sd se sfirsascd, e ceia dentru Asia jidovi vazura el intru
beseareca, vadira a toata gloata si radicara spri-nsul miinile strigind” (CP, FA, 21,
27) (in textul slav HagapHLLIE);

,»Si-1 certa pre ei ca sa nu-1 faca pre el vadit” (BB, Mt., 12, 16) (in NTB: ,,Si-i
conteni pre ei ca sa nu-L faca pre El aiave”);

,Pentru ca sa ravarsase asupra omului teamere oarecare si fricd trupului, pren
carele vadita s-au facut durearea cea de la inima la cei ce vedea” (BB, 2Macabei,
3,17).

merge catre dovedirea acesteia se datoreaza nu doar valorii etimologice a verbului in
discutie?, ci si uzurilor pe care acesta le avea in limba romana — poate si sub presiunea
modelului slav. De aceea, curente sint situatii precum:

,Aceastd deala ce vadia-ma catrda Domnul” (pS.C., 109, 20) (in PS.S.B.: ,,Acesta
lucru ce vadia-me catra Domnul”) (in BB: ,,Acesta e lucrul celor ce ma pirdsc pre
mine la Domnul”);

,,De si va scula o sotie® de-a calpuzanilor si va vddi citrd giudet pre cealelalte
sotii, ceia vor peri toti pre deala lor” (LEGI Mold., 85, 34-35);

,,De va fura nestine clopot de la dobitoc, de la fiece feal de dobitoc, si de sa va
vadi, sa-1 bata ca pre un fur” (LEGI Mold., 57, 32-33);

,,Datornicul carele se va lepada ca nu e datoriu si-1 vor vadi ca e datoriu, acela sa
dea datoria indoita celuia ce I-au imprumutat” (LEGI Munt., 30-31);

,,0ricine de va strica dobitocul altuia, macar de i-are fi fost si vinovat, si de sad va
vadi: sa plateasca paguba celuia cu dobitocul” (LEGI Mold., 62, 10-11);

2 Verbul provine din sl. gapgTH ‘katnyopel~v, ecykadel~cTton, accusare’ (cf. si subst Rapa
‘ovkopavTige’, ‘calumnia’). Romana (sau, poate, doar traducatorul, ori revizorul, deoarece
n textul slavon intercalat apare kaeReTHHKH) a creat si forma vadnic: ,,Catra ei raspunsu ca nu
leagea rimleanilor sa dea carevare om spre piiardere ainte pina e neclevetitu naintea feateei
vedea-g-va vadnicii, locu de raspunsu priimi-va de gresala la judetu” (CB FA, 25, 16); in alte
texte apar: clevetnicii (cv, cP), pirisii (NTB), piris (BB).

3 In limba roméana veche, sof inci avea sensul etimologic ‘tovards® (< lat. socius), sotie
insemnind ‘tovarasie’ sau ‘membru al unei tovarasii, asocieri’. Sensul actual al cuvintului,
‘tovarasa (de viatd), ca urmare a unui contract marital’, decurge direct din intrebuintarea
perechii sof / sotie n directia acestei specializdri si din abandonarea celei etimologice.
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»De sd va vadi ca au curvit si se va da de fatd cum poruncesc dumnezeestile
pravile, atunce trebue si dea de fatd vddeala aceaia cu marturii foarte
credincioase” (LEGI Munt., 221, 7-9);

.81 ceia [ce] vindu frate pre fr[a]te si parinte pre fecioru si sotu pre sotul seu, de-
| vadescu inai[n]te domnilor i nai[n]te judetelor” (CS, 251, 22-24);

,Foca arunca urgie pre Timishi, pentru ca-l vddise oarecine cu niste cuvinte réle
(MOXA, 125Y/3-4);

,,lard Josif, barbatul ei, fiind dirept si nevrind sa 0 vdadeasca pre ea, vru sa o lase
pre ascuns” (BB, Mt., 1, 19);

.51 la acea vddire, adecd prepunere* de curvie, va curtea impariteasci si fie cinci
marturii” (LEGI Munt., 221, 10-11).

t3]

Aceasta este de asemenea o forma de aducere la cunostinta, tot in vederea
obtinerii unui tip de cunoastere. In general (deopotriva in cazul verbului a ardta) nu
putem presupune ca scopul ardtarii ar fi unul altruist, deoarece mereu sint implicate
finalitati de alt tip. La rindul lor, acestea pot fi privite din mai multe perspective, in
functie de concordanta lor cu anumite criterii principiale, etice, culturale etc. De aceea,
dincolo de finalitatile imediate sau declansatoare, si in acest caz avem a face tot cu o
dezvaluire.

A oblici. Privind dincolo de actul facut de cel care arata, ni se infatiseaza
perspectiva si actul celui care ia la cunostinta. Sensul ‘a afla’ poate fi redat printr-un
verb precum a oblici®, care apare Tn contexte precum:

,,Cind va erta barbatul preacurviia muerii-g ce va fi facut, cu tocmala ca aceaia
de o va mai oblici ca face acest lucru, sa o spue giudetului” (LEGI Mold., 111,
36-37);

,insd Boris Ianos, oblicind ci pe la pod este loc ripos, au lisat drumul si au
purces n sus pre costise, aldturé cu piriul” (Mc, 157, 19-21),

eventual cu nuante suplimentare, destul de fine, precum ‘a-si da seama, a
deveni limpede, a intelege, a dibui’:

4 Substantivele prepus, prepunere au sensurile: ‘suspiciune’, ‘banuiala (cel putin cu oarecare
temei)’ si apar destul de des in textele vechi: ,,Cela ce va fi cumparat otrava, face prepus cum
sa fie otravit pre cel mort” (legi Mold., 99, 25-26); ,,Prepusul furtusagului sa aratd pre numele
omului cel rau, ce sa dzice: alt om iaste vestit de om bun si altulu-i vestit de om rau. Asijdere
sa cunoaste omul si pre obiceae, cum au fost invatat mai de mult. lara aceaste doo prepusuri
nu agiung amindoao sa faca giudet sa munceasca pre cineva” (legi Mold., 79, 10-13); ,,Care
sluga sau namit va fugi den casa intr-acea dzi cindu s-au facut furtusagul, da prepus oarecum
cum sa fie facut el acel furtusag” (legi Mold., 79, 23-24); ,,Un om de va fi sarac si va inceape
a cheltui bani multi, face prepus cum sa fie furat” (legi Mold., 79, 30-31).

In: , Fileaste-si nemica stiind, ce bolndvindu-se Intru intrebari si prici de cuvinte, dentru carele
sa face zavistiia, pricea, hule, prepusuri reale, zdbavi de oameni stricati la minte si lipsiti de
adevar, parindu-le a fi dobinda buna-credintd” (bb, 1Tim., 6, 4-5), banuiala este neintemeiata,
dar nu prin insusi termenul utilizat, ¢i prin intrarea in sintagma cu adj. reale; de asemenea, cu
ajutorul lui fara, poate aparea sensul ‘mai presus de orice banuiala’ in: ,,Noe era om bun i
fara prepus vie naintea Domnului in dzilele lui” (po, Gen., 6, 9).

5 Familia lexicala in discutie se raporteazi la sl.. OBAHMATH ‘koTNyopel~v, accusare’,
‘kotoucyoavelv, dehonestare’, ‘ecleqyyelv, arguere’ ‘revelare’; OBAHMHTH ‘€CLOOLQVELY,
ostendere’, ‘mopaderypotialely, ignominiae exponere’, ‘echeqryyelv, confutare, arguere’
‘evgplokecBort, inveniri’; ORAHMENHIE ‘ECUAEYY 0D eGaAeYELD, accusatio’, ‘argumentum’.
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»A doa dzi au oblicit turcii gindul lesilor den haiduci unguri, care fugiia
totdeauna de la lesi la turci” (MC, 80, 27-28);

,,Deci, oblicindu-i imparatul, i-au bagat in munca pentru svinta credinta” (vs, 96,
4).

Ca orice sens fundamental, ‘aflarea, luarea la cunostinta’ poate deveni substrat
semantic, pe care cresc alte sensuri. Astfel, a oblici intra in relatie de sinonimie
partiala cu a vadi, cici este capabil sd exprime ‘scoaterea / iesirea la iveald, darea in
vileag, vadirea, evidentierea, demonstrarea si dovedirea’:

,,Pentru aceaia aiavea feace ciuda inaintea lor, si-i rusina si-i oblici de gindul lor
cel rau” (cct, 60, 1-3);

,aceastd pilda ce e de fariseiu si de mitariu inainte ne-o pune noao cu mindrie §i
fu folos, si obliceaste carii nadajduesc spre sine (spre Isus Hristos, n.n.) ca sint
derepti” (ccl, 12, 19-22);

,,Hotru sd cheama si cela ce indeamna si amageaste pe vrun cucon de-1 spurca
cineva si face sodomie, dind mizda vreunui cetag a lui sau vreunui slujnic; si
atunce de sd va putea oblici cum s-au pingarit copilul, cu adevarat hotrului numai
sa-i tae capul” (LEGI Mold., 125, 34-36);

,Parea-le ca se va lepada, si intrebara el. Si ca nu se lepada, ce mai virtos
propovediia si obliciia pre ei, atunce osindira el de orbiciune-i, si imputara lui,
si-1 scoasera afara. Ca-l urira, unde oblici pre ei intru porti, si cuvintul derept
uritu le fu, si nu puturd sa rabde a miselului si a saracului oblicire” (cci, 173, 20-
21);

,,Ca asa iaste firea omeneasca, ca de multe ori cealea mai mari biruiaste, iard ce
cealea mici obliceaste-se si se iveaste” (CCI, 268, 6-7);

,Insa se oblici neputinta lor, ci nu aritara amu credintd desfirsita, ce mestecati
cu necredinta” (CCl, 374, 26-28).

Sensul opus ‘ascuns, de nepatruns’ poate fi format prin negarea termenului,
precum in:

,,Ceriul e inalt si pamintul adincu si inima imparatului neoblicita” (BB, Parimii,
25, 3).

O componentd importantd, care urmeaza sensului de baza si decurge in mod
natural din unele nuante de mai sus, este ‘mustrarea, dojana’, ceea ce se exprima in:

,Doamne, nu cu urgia ta oblici mere, neci cu minia ta pedepsi mere” (PS.S.B., 6,
1;37,1) (ps.c., 7, 1; 38, 1) (in BB: ,,Doamne, nu cu miniia ta s¢ ma mustri, ni<ci»
Cu urgiia ta sa ma certi”);

,.fui ca om ce nu auzii, si ce n-are in rostul sau oblicire” (ps.c., 38, 15) (pS.S.B.,
37, 15) (in BB: ,,Si ma facuiu ca un om ce nu aude si n-are n gura lui mustrari);
,,Nu de cumindarile tale oblici-voiu tine, toate arsele tale intru mine sint pururea”
(ps.c., 50, 8) (in Ps.s.B.: ,,Nu de cumindarile tale oblici-voiu tire, toate arsele tale
intre mere sintu pururé”) (in BB: ,,Nu preste jirtvele tale mustra-te-voiu, si
arderile tale ceale de tot inaintea mea sint pururea”)®.

Dupa cum se intelege deja, pe masura ce tind sd acumuleze valori ce exprima
procese anterioare sau urme ale acestora — elemente usor de presupus in desfasurarea
evenimentelor §i care cauta sa se constituie in substrat — termenii capata densitate si

® Se observa cum relatiile de sinonimie dintre termeni se stabilesc in modalititi ce tin de uzurile
din epoca, agsa cum sint acestea consemnate (adeseori construite) de citre traducatori si
revizori.
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polisemantism. Dacad termenii anterior discutati marcau doar actul indicarii, al
aducerii la suprafata — eventual cu sugestii la finalitate —, a oblici inglobeaza si
depaseste acest sens, centrindu-se oarecum asupra demonstrarii. Actul aratarii i, mai
ales, cel al vadirii sint graitoare prin sine deoarece scot (brusc) ceva la lumina. Mai
complex, actul oblicirii nu mai profita doar de socul receptorului, ci doar il foloseste
ca pe un cadru in care pune in scena o demonstratie ce se vrea rational argumentata.

A mustra. Acest verb (< lat. monstrare ‘a arata, a indica’, ‘a instiinta’, ‘a
sfatui’) putea purta, si el, sensurile si valorile de baza ale verbului a ardta:

,,VOr sta aiave inainte-ne de ne vor mustra de toate lucrurele” (LUCACI, 173, 4);
,Pentr-aceaia pravilele si legile le-au oprit ca sa nu se faca oamenii stricati sau
ntr-alt chip beteagi, de sint semnati intru oamenii ceialalti, s se mustre chipul a
lui Dumnezeu” (LEGI Munt., 577, 13-15);

,»S1, acolo, mustrindu-i cu seamne si minuni, au intérit leagea” (vs, 19, 52).

Prin intermediul unor nuante ce provin din valentele sale si din contextele
carora li se pliaza, sinonimia este depdsitd, caci a mustra dezvolta sensuri ce se
indreapta intr-o alta directie. Astfel, pastrind sensul indicativ in substrat, el se
specializeaza pentru a exprima sensurile ‘a face observatii’, ‘a certa, a dojeni’:

,»,Ca sd faca judecatd asupra tuturor si ca sa mustre pre toti necuratii lor, pentru
toate lucrurile paginiei lor care au paginit, si pentru toate nesilniciile ce au grait
asupra lui pacitosii cei necurati” (BB, luda, 15);

,»gindurile indaratnice osebesc de la Dumnezeu si, ispitindu-se, putearea mustra
pre cei fara de minte” (BB, nf. Sol., 1, 3);

,Pentru ca nimeni nici sa judece, nici sa mustre nimenea; iard norodul mieu, ca
un preotu pricit” (BB, Osea, 4, 4);

,»Pre omul eretic, dupa una si a doao mustrare, paraseaste-1” (BB, Tit, 3, 10);
»care cliric va Injura sau va mustra pe arhiereul lui, pre acela sa-1 scoata de in

cinste, cace ca nu se-au dat nemunui voe sa injure pre stapinu-sau” (LEGI, Munt.,
100, 23-25)

sau ‘dojenitor’:

,»S1-t voiu lega limba, si te vei asurzi, si nu vei fi lor om mustratoriu, caci casa
amaritoare iaste” (BB, lezechiel, 3, 26).

Traiectul ‘a arata’, ‘a face observatii’, ‘a dojeni, a certa’ se continud cu o
nuante mai ferme ale dojanei: ‘reprosul’:

,»S1 ascultat mustrarea rostului mieu si judecata buzelor meale luat aminte!” (BB,
lov, 13, 6)

si ‘dezaprobarea’:

,»hu va teamet de mustrarea oamenilor si cu defaimarea lor nu va biruit” (BB,
Isaia, 51, 7).

Termenul evolueazad in continuare — mai cu seama sub imperiul contextelor
care il solicitd —, dezvaluirea si indicarea, putind fi ferme, trecind de dojana si ajungind
la judecatd, potential aducétoare de pedeapsa, precum in:

,»Cela ce s-au scris, intru mustrari la vremi, sd inceteaze urgiia mai inainte de
minie $i sd intoarcd inima tatalui catra fiiu si sd asaze neamurile lui lacov” (BB,
Is. Sir., 48, 10).
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Capatul evolutiei semantice a termenului, in vechile texte romanesti, in unele
cazuri, acumularea sensurilor de pind acum ‘indicarea greselii’, ‘dojana’, ‘revelatia’,
‘corectia’ ‘Indreptarea / aducerea la ordine’ apar in:

,,Caci sfeasnic e porunca legii, $i lumina, si calea vietii, si mustrare, si invatatura”
(BB, Parimii, 6, 23);

,,Cel ce cearta limbi nu va mustra?” (BB, Psalmi, 93, 10);

,,Certa-te-va vicleniia ta si riutatea ta mustra-te-va” (BB, leremia, 2, 19)’.

Acest verb ramifica trunchiul principal (indicarea, dezviluirea) intr-alta
directie. Prin sensurile ‘a face observatii, a dojeni (cu blindete ori severitate, cu
oarecare tolerantd sau total dezaprobator)’, @ mustra implica deja scoaterea la lumina
a finalitatii intregului act, palid sugerate sau doar ghicite la verbele de pind acum.
Agentul a trecut de etapele indicarii si demonstratiei, facindu-si simtite in mod explicit
convingerile si intentiile modelatoare (care pot ajunge la extrem, deoarece reprosul si
dezaprobarea sugereaza deja doar doua optiuni posibile ale receptorului: acceptul care
aduce aderarea sau refuzul urmat de excludere). Mustrarea indica negresit iesirea din
aparenta neutralitate si afirmarea raspicatd a convingerilor si comportamentelor la
care receptorul trebuie sa adere.

Pe baza unora dintre valorile sale de sens, a mustra intrd in relatie de
sinonimie cu a certa, in vechea romana literara aceasta nefiind atit de apropiata pe cit
a devenit apoi.

A certa. Destul de elaborat si avind a exprima realitdti complexe, verbul a
certa a suferit un proces prin care sensul sau etimologic [< lat. certo, -are ‘a rivaliza
(in cadrul unei dezbateri)’] s-a degradat. Fenomenul este relativ frecvent in limba
comunitatilor care, dotate cu termeni avind a exprima realitati nuantate, intrucit duc o
viata sub capacitatile acelor termeni, nu reusesc sa utilizeze valorile acestora la nivelul
si la potentialul lor de sus, si reduc acele valori la un nivel centrat pe perceptii si
aspecte exterioare. Astfel se intimpla ca ‘dezbaterea’ sa devina ‘dojand’ si ‘scandal’.
Datoritd caracterului lor cult (de traducere si compilatie, asadar sub presiunea
solicitarilor limbilor culte, in special slavona si greaca), vechile texte inca mai impun
unor astfel de termeni utilizarea valentelor pe care le au.

Sensul etimologic al verbului a certa isi pastreaza amprenta, lucru pe care 1l
demonstreaza aparitiile sale in situatiile in care valoarea de exprimat este ‘a cerceta,
a examina’:

,~Porunci pre el polcovnicul sa-1 duca in tabdra, zicind cu bataie sd sa cearte €l,
ca sd conoasca pentru care vind asa striga asupra lui” (BB, FA, 22, 24) (in locul
corespunzator din textul grecesc apare egroalw ‘cerceta, examina’);

,,0, amar celuie om ce-g cearta datoria <in> sfintd dumeneca si nu lasa in rapaos
migelul!” (leud, 158, 20-21),

" Verbul echeqryym, cel care apare in acest loc al textului grecesc, semnifica ‘a indica o
greseald si a convinge ca este greseald, a reprosa, a acuza, a respinge, a interoga (pe baza de
probe sau cautind probe)’, iar subst. echeyEra ‘convingerea, persuasiunea’. Cf. si: ,.Intr-aceia
vreame ncepu Isus a ponoslui cetatilor in carii fact mai multa putere sa, cite cd nu se-au
pocait” (EV.SIB., Mt., 11, 20), termenul slav nonocHTH avind sensul ‘a mustra’. in alte texte,
pe aceeasi pozitie apar a certa (NTB), a defdima (BB), corespunzind gr. ogveidialery.

In ,,Asijdere si tilharii ce era rastigniti cu el ponosluia lui” (EV.SIB., Mt., 27, 44), pentru care
NTB si BB prezintd in mod solidar vb. a imputa, corespunzind gr. mgveiadilov, sensul este mai
dur, ‘a insulta’, sensul este mai dur, ‘a insulta’.
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eventual in scopul calauzirii:

»,Pomeneaste noi, Doamne, in dulce-vreamia oaminilor tii, cearte noi spisenia
ta” (PS.S B, 105, 4) (in BB: ,,Adu-ti aminte de noi, Doamne, intru bunivrearea
norodului tdu; socoteaste pre noi intru mintuirea ta”),

partinire, se aduc argumente impotriva Indatoririlor). De aceea, chiar daca intelesul
este ‘neglijarea’ (pasiva, prin delasare, sau activa, prin abandon), sensul de la care se
pleacd, ‘examinare’, decurge direct din cel etimologic ‘dezbatere, disputa’®:

,»1 certd Dumnezau pre faraon cu certari mari si reale, si casa lui, pentru Sara,
fameaia Iui Avram” (BB, Gen., 12, 17) (in textul grecesc apar: egtaalw ‘cerceta,
examina’ §i subst. ecTaG19).

In mod firesc, examinarea poate implica sensul ‘monstrare’, fapt evident n:

»loatd Scriptura de Dumnezau e rasuflatd si-i de folos spre invatatura, spre
certare, spre dojana si spre invataturi carea-i in dereptate” (NTB, 2Tim., 3, 16)
(in BB: ,,Toata scriptura de Dumnezau e suflata si de folos spre invatatura, spre
vadire, spre Indireptare, spre certarea cea cu direptate”).

Acest act are drept posibild consecintd lamurirea, fiind si o forma a acesteia:

,Aburul focului va inchega carnea lui, si intru infierbinteala caminului sa va
certa” (BB, Is. Sir., 38, 34) (in textul grecesc apare vb. xaBoigpw ‘a inlatura
murdaria, a curéta, a purifica’),

de unde se ajunge lesne la sensul ‘instrui, a ajusta, aduce la numitor comun’:

,,Ca sa cearte pre boiarii lui ca pre sine si pre cei batrini ai lui ca sa-i inteleptasca”
(BB, Psalmi, 104, 21)°.

Desigur, cercetarea poate fi ‘mustrare’:
,»Arsd cu foc si sdpata; de catra certarea featii tale peri-vor” (BB, Psalmi, 79, 17),
‘ceartd, dojand’ (ca Invatatura, sfat parintesc):

,,E muerilor gi barbatilor o mindrie spune si di ndravure cearta putinel” (CB, 297,
6-9) (In cpP invata);

,,cind li se va face lor price si vor veni catra mine, cert pre fiestecarele si tocmesc
pre ei poruncile lui Dumnezau si leagea lui” (BB, Ex., 18, 16) (in textul grecesc
Srakprave, Tn cel latinesc judicem eos);

,Feriti-va pre voi: de va gresi tie fratele tau, cearta pre el, si de se va pocai, iarta
lui” (NTB, Lc., 17, 3) (in BB: ,,De va gresi tie fratele tau, ceartd pre el, si de sd va
pocai, iarta lui”).

8 Valoare cu destule urme in: ,,Si nu puturi certa cuvintele lui inaintea multimei, si si mirari
de raspunsul lui; tdcurd” (NTB, Lc., 20, 26), ,,Si nu puturd sa-l apuce pre el in cuvint inaintea
multimei (...)” (BB), unde este vorba despre respingerea argumentelor, pe baza afirmatiilor
preopinentului.

® Este de remarcat cd, in plus de ceea ce exprima verbul precedent, prin astfel de uzuri, vb. a
certa produce contextual si vehiculeaza o nuantd deosebit de semnificativa, si anume
‘purificarea’. In acest fel, dojana capiti dimensiuni marcat educative si orientate in mod

explicit in directia rafinarii, a Inlaturarii elementelor neconforme cu scopul educatiei.
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Indsprirea accentelor face ca verbul sa dobindeasca sensul ‘a mustrului’:

,,Certas limbile si peri necredinciosul, numele lor 1-ai stins in veac si in veacul
veacului” (BB, Psalmi, 9, 5);
,,Certas pre cei mindri” (BB, Psalmi, 118, 21),

‘a da lectii (usturdtoare)’:

,lard Mihail, arhanghelul, c¢ind cu Diavolul pricindu-se voroviia, pentru trupul
lui Moisi, n-au indraznit judecata de huld a aduce, ce zise: «Cearte-te Domnul!»”
(BB, luda, 9) (in NTB: ,,Iara arhanghel Mihail, luptindu-sa cu Satana si pricindu-
sa despre trupul lui Moisi, nu indrazni a-1 blastdma pre el, ce-i zise: «Cearte-te
pre tine Domnul»”);

L1 zise Domnul catra Diavol: «Sa cearte Domnul intru tine, Diavole, si sd cearte
Domnul intru tine, cela ce au ales lerusalimul” (BB, Zaharia, 3, 2) (in textul
grecesc ecmiTIOQ®, ‘a reprosa, a acoperi de blam”).

Continuind aceasta cale se poate ajunge la ‘amenintare’:

.51 acum, Doamne, cautd spre certarea lor, si da slugilor tale, tot cu indraznire
sa graiasca cuvintul tau” (NTB, FA, 4, 29) (In BB: ,,Si acum, Doamne, cauta preste
infricoserile lor si da robilor tai cu toata indrazneala sa graiasca cuvintul tau”);
,lard Saul, inca suflind cu certari i cu ucideri spre ucenicii Domnului (...)” (NTB,
FA, 9, 1) (in BB: ,Jard Savl, inca rasuflind infricosare si ucidere spre ucenicii
Domnului”)

si la ‘interdictie’:
,»o1 88 deschisera ochii lor si certa lisus pre ei zicind: «Cautati nimeni sa nu stie»”
(8B, Mt., 9, 30) (in NTB a conteni);
,»S1 certd pre ei ca sd nu spuie nemunui de el” (BB, Mc., 8, 30) (in textul grecesc
eCTLITIHOQI®, TN NTB se foloseste a certa);
.51 ceia ce mergea Tnainte certa pre el, sa taca; iara el mai virtos striga: «Fiiul lui
David, fie-ti mila de mine»” (NTB, Lc., 18, 39) [in BB: ,,Si ceia ce mergea inainte
certa pre el sa taca (...)”];
,,Ce ca sa nu sd vesteascd mai mult intru oameni, cu certare sa contenim pre ai,
de acum sa nu mai graiascd de acest nume, nemuruia den oameni” (NTB, FA, 4,
17) (in cB contenemint, Tn CP oprire, n BB infiicosare, Tn textul slav np-kuyetite,
iar in cel grecesc, desigur acrelAng).

Caracterul potential inhibitor al actului este exprimat in:

,,Frica nu iaste in dragoste, ce dragostea cea deplin scoate frica afara, céci frica
certare are, iard cela ce sa teame nu iaste deplin intru dragoste” (BB, 1loan, 4,
18)%,

De aici, se face si ultimul pas, ajungindu-se la ‘pedeapsa’:

,,Cade-sd s stim cum dood certari sa dau furului: dece o certare iaste in bucatele
lui, ce sa dzice sd intoarcd inapoi tot ce va fi furat; altd certare, iaste asupra
trupului sdu pentru gresala si rautate ce va fi facut” (LEGI Mold., 65, 31-33);

10 Redat destul de aproximativ n NTB, prin chin (in textul latin apare poena, ceea ce nu este
foarte nimerit, insd, cel putin, concorda cu sensul final §i prin extensiune al termenului
grecesc), deoarece kovlasi" se referd la ‘restringere, inhibitie’, de unde ‘pedeapsd’, dar nu
acesta din urma era cel pe care trebuia sa il redea aici cuvintul grecesc.
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,»Cela ce va gasi pre muiarea lui facind preacurvie si-i va rabda si va lacui iarasi
cu dinsa, macar ca sa cheama hotru, iara acesta feal de hotrie nu s va certa cu
de acest feal de certari ce am dzis, ca i-i destul si-i agiunge cit ramine cu ruginea
in obraz” (LEGI Mold., 125, 1-4);

,Certarea rapitorilor iaste numai moartea” (LEGI Mold., 129, 22);

»lard aceasta sd ceartd si cu gloaba si cu alte certdari trupesti” (LEGI Mold., 148,
31-32);

»EBu pre cit voiu iubi, mustru-i si certu-i, deci rivneaste si te pocaiaste” (BB,
Apocalips., 3, 19);

,»Cela ce va priimi in casa lui pre vreun hotru sau de-1 va lasa sd sadza cu chirie
sa hotreasca mueri in casa lui, acesta-g va piiarde casa si va fi domneasca si-l vor
certa si cu gloaba, dupa cum va fi voia giudetului” (LEGI Mold., 126, 16-18);
»iard de nu-i va fi dat daruri, sd va certa sa dea muerii sale a patra parte de citu-
i va fi dzeastrea” (LEGI Mold., 120, 1-3);

,»$d sd cearte cu ocna pand la o sama de vreame” (LEGI Mold., 67, 34-35);
,,Carele va fura haine de la feredeu, asijdere sd sd cearte ca i acesta ce-i mai sus
scris” (LEGI Mold., 66, 32-33);

»i-au inchis, pre unii pen temnita, pre altii i-au trimis la ocna si cu alte pedépse
i-au certat” (Mc, 134, 6-7) (o variatie a intensivului ebraic patruns prin
traducerile biblice);

,Mindriia lui certase Dumnedzau cu stricaciune, cdci era mindru” (VARL, 289,
17-18);

,»acolo pre pingaritul cu ucidere 1-au omorit, Domnul cea vreadnica lui certare
dindu-i” (BB, 2Macabei, 4, 38);

,Marturiia mincinoasa nu va fi necertata si cine va atita rautatea peri-va de ea”
(8B, Parimii, 19, 9);

,Pre fecioara nu o inteleage bine, ca nu cindai te vei zminti intru certarile ei”
(BB, Is. Sir., 9, 5);

,»Cu inema infrinta s ruga liacov, cu greu post certindu-sa” (vs, 250, 1);
»Marturiia mincinoasa nu va fi fara de certare si cela ce paraste cu strimbatate
nu va scidpa” (BB, Parimii, 19, 5);

,»Ca Sodomul si Gomorul si cetatile denprejur, aseamenea acestui chip, curvind
si imblind dennapoia altui trup, zacu inainte-aratare, certare de foc veacinic
luind” (BB, luda, 7);

»Acum, dard, trimite un om pre carele vei creade si, mergind, sa vaza toata peirea
aceasta carea au facut (...) si sa-i cearte pre ei si pre toti ceia ce ajutd lor” (BB,
1Macabei, 7, 7) (in textul grecesc kohaalw ‘a ajusta, a indrepta, a pedepsi’).

Trecind de momentele mai sus ilustrate, verbul in discutie ajunge sa
desemneze, uneori prin intermediul diferitelor subprocese componente (cercetarea,
dezbaterea, lamurirea, corectia, aducerea la ordine, pedeapsa, care pot fi si parti ale
procesului educativ), sensuri care, separat, dar mai ales impreund, pot aduce cu sine
invatatura, educarea:

»acela se va certa inca de-ar grai si intr-alt chip, cu cuvinte acoperite, ce se zice
cu tilcuri ca acealea pentru sa nu inteleagd toti, ce numai cei invatati” (LEGI
Munt., 139, 37-39);

,,Cel ce ceartd limbi nu va mustra?” (BB, Psalmi, 93, 10) (in gr. ®O madevamv
ecedvn);

31 Invatatura ta m-au Indireptat desavirsit si certarea ta aceasta ma va inviata”
(BB, Psalmi, 17, 39) (in textul grecesc no madeiqor);

,,Ceartda-ne pre noi, Doamne, insa cu judecata, si nu cu minie, pentru ca sa nu ne
faci pre noi putini!” (BB, leremia, 10, 23) [in textul grecesc nodevgom ‘a creste,
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a educa (cu toate instrumentele si cdile, dezvaluire, indicare, formarea de
deprinderi, instruire, educare, dojenire, pedepsire)’];

,,Certati-va toti ceia ce judeca pamintul!” (BB, Psalmi, 2, 10) (in textul grecesc
modevow, in cel latin erudimini);

,,Certind ma certa Domnul si mortii nu ma deade” (BB, Psalmi, 117, 18) (in textul
grecesc IMoudevamv egnongdevoe peq, in cel latin castigans castigavit me);
,Fericit omul ori pre carele vei certa, Doamne, si den leagea ta invata-I-vei pre
el” (BB, Psalmi, 93, 12) (in textul grecesc moudevom);

,»Nu ascultaiu glasul celui ce ma certa si ma fnvita, nici mi-am alaturat
ureachea” (BB, Parimii, 5, 13) (in textul grecesc moudevaw) (caz de repetitie
sinonimica)*;

»lard pre tine nu te voiu face sa te sfirsasti si te voiu certa spre judecatd si
nevinovat nu te voiu face” (BB, leremia, 46, 27) (in textul grecesc rtaidgvom, Tn
cel latin castigare);

»intru mustrari pentru nelegiuiri ai certat pre om” (BB, Psalmi, 38, 14) (in textul
grecesc modevom)t?;

,,Toatd scriptura de Dumnezau e suflata si de folos spre invatatura, spre vadire,
spre indireptare, spre certarea cea cu direptate” (BB 2Tim., 3, 16) (in NTB: ,,Toata
Scriptura de Dumnezau e rasuflata si-i de folos spre invatatura, spre certare, spre
dojana si spre invdgatura carea-i in dereptate”) (in gr. Tpons modeigay).

Acest verb adund inca si mai multe nuante si sensuri. Deopotriva
acomodindu-se, solicitind ajustari si amprentind, el strdbate contexte variate, in
consecinta cunoscind frecvente si uzuri ridicate. Cu certitudine, a certa este cel mai
complex si mai complet verb al seriei aici discutate. Fara a fi absorbit complet in
substrat, caracterul indicativ se mentine inca, dar nu vehicularea acestuia constituie
scopul existentei verbului a certa. Cladit pe valoarea sa etimologica, a certa mistuie
sensul ‘dezbatere, cercetare’, pe care vor creste sensuri trimitind la actiuni puternic
accesibile simturilor, adeseori spectaculoase, ‘mustrarea, dojana’ (imbogatitd prin
evidentierea nuantei ‘rafinare, separare de elementele incompatibile cu formele,
continuturile si scopurile educatiei’), ‘amenintarea’, ‘interdictia’, ‘pedeapsa’, certarea
n sine fiind o forma de mustrare-rafinatoare sau de amenintare sau de interdictie si
eventual de pedeapsa, dar una care, adesea, mai degraba combina inextricabil valorile

11 Cf. Al Gafton, I. Milica, Dubletele sinonimice in discursul religios, in Aui LVIII (2012), p.
155-178.

12 Totusi, trebuie tinut seami de faptul ci textul grecesc nu indicd o specializare strictd a
termenilor pe care ii utilizeaza, uzul oferindu-le posibilitatea de a se incérca si cu valori mai
indepartate, derivate, aparute prin extensiune etc., astfel incit acelasi moudevgw poate fi
inregistrat si in situatii in care, in mod evident, educarea are legatura, cel mult, cu deprinderea
sau obisnuirea cu ceva, sau chiar exclusiv cu pedeapsa: ,,31 acum, tatul mieu v-au certatu pre
voi cu jug greu, si eu voiu adaoge preste jugul vostru” (BB, 2Paralipomenon, 10, 11); ,,Tatul
mieu v-au certat pre voi cu bice si eu voiu certa pre voi cu scorpii!” (BB, 2Paralipomenon, 10,
14); ,,Certa-te-va vicleniia ta si rautatea ta mustra-te-va” (BB, leremia, 2, 19). Poate cel mai
evident este cazul din: ,,si inca si pina in noapte m-au certat muschii miei” (BB, Psalmi, 15, 7),
unde se urmeaza tot gr. Todevgw.

Aceeasi afirmatie este valabila si pentru ceea ce se intimpla in textele romanesti, adeseori
urmarea textului de tradus (prin pastrarea corespondentelor stabilite) sau a uzurilor curente in
limba roména aducind termenii in situatia de a dobindi sensuri prin extensiune sau nuante
ingust limitate ori chiar aberant atrase in sfera asocierilor. Si acestea, insa, ramin procese care
se petrec in cadrele activitatii lingvistice si mentale a utilizatorilor limbii.
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mentionate. Continind si exprimind toate aceste posibile forme ale Invatarii si cdi pe
care educarea se poate petrece, verbul a certa urca — prin uzurile si valorile sale
contextuale — la valoarea ‘instructie, educare’.

A pedepsi. Acest verb exprima o actiune consistenta a procesului de instructie
si educare, mai ales cd valoarea sa etimologicd exprima o intelegere complexa a
acestuia. Pedeapsa se referea la o corectie constient aplicata, rationata si orientata spre
a produce o asociere neplacuta cu neinvatarea, cu invatarea gresita sau cu orice fel de
abatere de la calea educatiei. Practic, involutia cuvintului (al cédrui sens s-a Tngustat
reducindu-se doar la elementul care decurge din cea mai senzoriald perspectiva a
fiintei, si nereusind sad se ridice la efectele benefice situate Tn planul cultural-
intelectual) exprima o involutie a modalitatilor de concepere a unui proces care se
exercitd asupra unei fiinte fundamental materiale si biologice.

Limba romana veche pastreaza destule exemple ale valorii etimologice, pe
care acest verb le mai arata in vechile texte:

,»3a nu cautdm parintii unor copii, ce au fost vreadnici si cu bun feliu, sd zicem
cd doard vor fi §i coconii lor asa, ce sd cautam pedeapsa si lucrurile si
indereptarile acelor copii, de vor fi harnici si cu bun feliu” (LEGI Munt., 574, 30-
32);

»Ascultati-ma, casa lui Iacov si toatd ramasita lui Israil, ceia ce sa ridica den
pintece si sa pedepsesc den copilarie” (BB, Isaia, 46, 3);

,»S1 avind pohta si dragoste impératul sa-l pedepseasca pre fiiul sau la invatitura
cartei, deci gasi un filosof dascal sa-1 inveate toata filosofiia filosofeasca” (CPLR
Sind., 249, 9-12);

»puind dascali stiuti foarte den limba elineascd, pe preainteleptul cel dentru
dascali ales si arhiereu Ghermano Nisis, si, dupa petreacerea lui, pre altii care s-
au intimplat, si despre alta parte ai nostri oameni ai locului, nu numai pedepsifi
intru a noastra limba, ce si de limba elineasca avind stiinta ca sa o tdlmiceascd”
(BB, 11, 45-49);

,,S1 era rusine mare si dosada pre dingii, fiind tatal lor harnic, iara feciorii sa se
ijdereasca fara folos si nepedepsiti” (LEGI Munt., 575, 4-5);

»Nepedepsirea omului, a asculta de la usa, iard inteleptul ingreuia-sa-va cu
necinstea” (BB, Is. Sir., 21, 26);

,»Nu glumi cu cel hepedepsit, ca sd nu sd necinsteasca stramosii tai” (BB, Is. Sir.,
8, 5).

Tot aici este de notat si nuanta particulara din:

,,s1 deaca au murit parintii ei, o au pedepsit pre ea ca sa-i fie lui fameaie”
(BB, Esthir, 2, 8),

unde sensul este ‘a crescut-o si educat-o (spre a...)’.

Lasind in umbra scopurile procesului si concentrindu-se asupra unora dintre
mijloacele folosite spre atingerea scopului — iarasi, cele mai spectaculoase —, dar —
foarte probabil — deopotriva degradind, reducind si intrebuintind impropriu mijlocul
si actul propriu-zis al pedepsirii, vorbitorul va face sd prevaleze sensul ‘corectie
(violentd) fizica (sau psihica)’, ‘pedeapsa’:

,,De-ar fi nestine boiaren sau de-ara fi fameae, nemica nu se va folosi cu aceaia
sa poatd scapa de pedeapsa uciderii, ce tot se va pedepsi boiarenul §i muiarea,
deaca vor face ucidere, ca si fiescine de in cei mai prosti oameni” (LEGI Munt.,
235, 38-41);
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,».Si-i scoase den raiu, de-i pedepsi cu ostenit si cu ghimpi ce impung, si cu (...)”
(MOXA, 9v/4-5),

de unde, avind Tn vedere unele pedepse concrete, se va ajunge aproape imediat
la ‘chin, suferinta, napasta, necaz, cadere’:

,»o1 vel minca nasterile pintecelui tdu, carnea fiilor tai si featelor tale, carele au
dat tie Domnul Dumnazaul tiu, intru dodeiala ta si intru pedeapsa intru care te

va chinui vrajmasul tau” (BB, Deut., 28, 53);
,,S1 pre fratele nostru si pre vecinul nostru sa nu-I urim, nici sa-1 pedepsim, ca
vom fi osinditi” (CPLR Fiz., 95, 17-19).

Se observa cid a pedepsi si pedeapsa nu sint termeni care, prin simpla lor
aparitie, si exprime valori negative sau sa stirneasca inhibitii‘®. Nefiind inci la capatul
drumului (prin centrarea vorbitorului pe aspectul percutant al actului si eludarea
scopului in vederea caruia se produce acesta), pedeapsa putea sa se refere nu doar la
un mijloc al Invatarii, ci, prin consecintele sale scontate, si la Tnvatarea Tnsasi.

A cazni. Strins legat la nivel semantic de verbul anterior este a cazni. Desi a
pedepsi este de origine greaca, iar a cdzni este de origine slavad, ambele exprima o
modalitate — mostenita din indo-europeana — in care se concepea actul instructiei si al
educarii. Foarte probabil, ambele verbe detineau corelatia de sens ‘corectie’ si
‘Invatatura’. De aceea, precum in unele exemple de mai sus, cazna, de data aceasta,
poate exprima ‘Invatarea’ si ‘invatitura’. Totusi, din diferite motive (precum
concurenta dintre cuvinte, cdile diferite ale uzului pe care acestia au mers — ceea ce a
generat si predilectia catre anumite contexte si sensuri), elementul lexical de origine
greaca devine mai larg utilizat si reuseste astfel sd poarte mai multe sensuri, fard a se

13 De altfel, limba romand veche incd mai are destule cuvinte care abia prin preciziri
contextuale (sub aspect lingvistic sau referential) trimit catre ceva pozitiv sau negativ. Fara a
fi singular, cel mai edificator exemplu este cel oferit de destoinic si familia sa lexicala:
,,Dostoinic esti i iara te veri intoarce in trupul tau la dzua de inviere (...)” (CS, 247, 6-7); ,,Cela
ce va face sild a muiare vaduo, acela se va certa cu bani dupa destoiniciia acelui obraz” (LEGI
Munt., 253, 24-25), unde Intrebuintarea si sensul sint absolute, iar valoarea pozitiva. Fara a-si
pierde caracterul pozitiv, termenul poate deveni baza de plecare pentru combinarea cu un
continut negativ: ,,cu destoinicie patim aceastea, c-am gresit inaintea fratelui nostru” (PO, Gen.,
42, 21).

Tn alte cazuri, apar sau se expliciteaza determiniri: ,,Doamne, nu sint destoinic sa intri supt
stragina mea” (BB, Mt., 8, 8); ,,Cela ce iubeaste tatal sau muma mai virtos decit pre mine nu e
destoinic mie; si cine va iubi feciorul sau fata mai virtos decit pre mine nu-i destoinic de mine”
(8B, Mt., 10, 37); ,,Parinte, gresii la ceriu si inaintea ta, si de acmu nu sint destoinic sa ma chem
fiiul tau” (ccl, 21, 10-12); ,,cine sa va afla sa hie destoinic a hi mitropolit” (VARL, 340, 5); ,,(...)
si asa dupa aceaste spite sd se destoiniceasca priceasteniei” (LEGI Munt., 410, 28); ,,Iara carii
sd vor destoinici a dobindi acel veac si a invierii den morti nici sa vor insura, nici sa vor marita”
(BB, Lc., 20, 35); ,,Acesti oamini smintescu a noastra cetate, ovreai fiindu si spunu naravure ce
nu dostoiaste-se noao a lua, nece a face, rimleani fiindu” (CB, FA, 16, 20-21).

Daca, insa, o determinare pozitiva este posibila [ceea ce inseamna §i ca termenul poate indica
o calitate, Tn general: ,,Sa nu fie cineva curvariu sau spurcat, ca Isav, carele-si vindu, pentru o
mincare, destoiniciia nasterei lui dintii” (NTB, Evr., 12, 16)], atunci se instaleaza si posibilitatea
unei determindri negative: ,,Omul cela ce se afla aproape de Dumnezeu, nemica nu face sa fie
pierzarei destoinic” (ccl, 25, 11-12); ,,nimica de moarte destoinicu sau legéturilor face omul
acestu” (CB, FA, 26, 31) (in cv: ,,Nemica n-au faptu dos[t]oinicu morrtiei sau legaturiloru omul
acesta”) (in CP: ,,nemica nu e destoinic sau de-a firea legat acesta om”).
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Thgusta sub acest aspect, in vreme ce acela de origine slava isi reduce sensul la ‘chin’
si ‘suferinta fizica (sau psihicd)’.
In limba veche gasim urme ale sensului ‘Invatatura’, la nivelul substantivului:

11 deade patriarhul Evangheliia, pentru darul ce avea a Duhului Svint, sa faca
cazanie narodului” (vS, 57, 52-53);

,»,S1 sd afla si Pelaghiia la acea svinta cazanie, nu pentru dumnéadzaire, ca alta data
n-au mai fost, ce numai din invitarea lui Dumnadzau milostiv, carele va tot omul
sd si spasasci si la cunostinta direptatii sa vie” (Vs, 57, 53-55)14.

Asa cum se Intimpla si 1n alte limbi, sensurile ‘chin’ si ‘pedeapsd’ pot fi
exprimate prin intermediul aceleiasi forme. Faptul se datoreazd modului in care sint
concepute cele doud. Chinul este ceea ce fiinta umana resimte in mod foarte viu, ca
urmare a exercitarii asupra ei a unui act concret, cumva (fizic sau psihic) dureros. Tn
urma actiunii unui instrument care exercitd o astfel de actiune, apare consecinta
resimtitd i numita chin, dar la baza intregului lant se afla o cauza, care, pe de o parte,
are o motivatie, pe de alta parte, semnificd ceva. Ambele aceste elemente sint
concepute si numite pedeapsa.

Chiar astfel stind lucrurile, uneori, textele permit operarea unei distinctii intre
cele doud. Astfel, putem crede ca sensul ‘chin, suferintd’ este vizat in:

,Si asea, in caznd, au murit Evdoxiia Impariteasa, carea au fost prilej si
incepatura a atita fara-de-leage, de-au agonisit perire si episcopilor acelora” (VS,
115, 42-44);

,»31 a cei a batjocoritei cetdti cazna i inca a cei de la stremosi politii surpare”
(BB, 2Macabei, 8, 17);

,»S1 acesta savirsindu-se, pre al patrulea asi¢j>derilea-l munciia, caznindu-1” (BB,
2Macabei, 7, 13);

,,a multi facea cazne réle” (MOXA, 36'/5);

»piinea ta cu lipsa o vei minca si apa ta cu caznd §i cu necaz o vei bea” (BB,
lezechiel, 12, 18);

,lard pre Leca aga 1-au muncitu si l-au arsu si l-au cdznit pind va si muri, ca nu
e nadeajde” (D1 112, 17-18);

»le-au caznit cu legaturi si-nchisori” (vS, 104, 24-25);

,carora ravniia petreacerile si Intru tot vrea s sa aseamene, pre acestea vrajmas
si cdznitori i-au avut” (BB, 2Macabei, 4, 16),

iar sensul ‘pedeapsa’ este vizat in:

14 Alaturi de unele cazuri mai sus prezentate, dar si in legiturd cu discutia din acest loc, este
necesar sa observam un altul (inceputul Psalmului 37), din unele Psaltiri roménesti: ,,Doamne,
ne (sic!, sl.) cu basaul tdu afla minre, nece cu miniia ta cdzni menre” (PH) (in Ps.C.: ,,Doamne,
nu cu urgiia ta oblici mine, nece cu miniia ta pedepsi mene”) (in PS.S.B.: ,,Doamne, nu cu urgia
ta oblici mere, neci cu mania ta pedepsi mere”) (in BB: ,,Doamne, nu cu maniia ta sa ma mustri,
nice cu urgiia ta sa ma cerfi!”).

Verbele care apar aici (a cazni, a pedepsi, a certa), deja urmarite, se referd la o modalitate de
instructie, centrata pe povata si corectie. Privind la textul grecesc Kigpie, pnm to'~ 8vpo~’
ooV NegheqyEen e, UNOEN TN~ 0GPYN~ GOV TOSEVQON » |LE, remarcidm ca acesta este si
sensul ce trebuia redat. Chiar daca nu avem certitudini absolute asupra a ceea ce au ineles
traducatorii, textele arata ca, foarte probabil, termenii utilizati sint investiti cu valoarea ceruta
si reflectatd de textul grecesc. Si in acest caz, asadar, aceste verbe exprimd un Sens mai
complex, in care se Tmbina calea cu scopul imediat, ‘corectia’ cu ‘educarea’.
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,.Pentru ca sa-ti iai cazna ta si te vei necinsti dentru toate carele ai facut maniindu-
ma tu pre mine” (BB, lezechiel, 16, 53);

,voiu rasplati cazna vrajmasilor si celor ce urdscu pre mine voiu rasplati” (BB,
Deut., 32, 41);

,»Stie Domnul pre cei buni-credinciosi den bintuiald a-i mintui, iard pre cei
nedirepti la zioa judecatii caznit sa-i pazascd” (BB, 2Petru, 2, 9);

,,Cdzneaste pre ceia ce asuprescu si hulescu cu mindrie” (BB, 2Macabei, 1, 28);
»otie Domnul pre cei buni-credinciosi den bintuiald a-i mintui, iard pre cei
nedirepti la zioa judecatii caznit sa-i pazasca” (BB, 2Petru, 2, 9).

In mod firesc, cele doud se pot confunda, mai exact spus, contextele
inglobeaza ambele concepte, iar termenii nu pot decit sa reflecte aceasta realitate:

,,Gatescu-se celor nestimparati biciuri §i cazne aseamene celor fard de minte”
(BB, Parimii, 19, 29);

,Teame-te de Dumnezdu, fiiule, si de imparatul si nici unuia sa nu fii
neascultatoriu! Pentru cad fara de veaste vor plati spre cei necurati si caznele
aminduror cine le stie?” (BB, Parimii, 24, 21-22).

Mult mai evident decit in cazul altor cuvinte aici discutate, precum n cazul
altor numeroase cuvinte, valorile pe care a cazni si cazna le capata in uz isi arata
modalitatile relativ facile prin care participantul la actul lingvistic tinde sa opereze
reductii, sa suprapuna si chiar sa confunde valorile termenilor, feluritele metabole pe
care le foloseste nefiind figuri, ci limite ale gindirii sau modalitati defectuoase de
functionare a acesteia. In felul acesta mijlocul devine scop, calea devine rezultat,
parcursul invers fiind, deopotriva, posibil. Totodata, adeseori, elementele componente
ale proceselor se contopesc pina la a elimina posibilitatea decelarii lor in forme
integre.

A invata. Eliberatd de majoritatea poverilor materiale ale cailor procesului,
plasatd imediat sub cea mai inaltd forma a educarii — educarea insasi —, Invatarea este
o forma de instruire care se leagd de compartimentul inferior prin dobindirea de
deprinderi practice si de cel superior prin dobindirea de deprinderi intelective si
mentale. Limba nu doar reflecta cele de mai sus, ci contribuie totodata la a crea si
raspindi acest mod de actiune si de gindire.

Invatatura se poate referi la un act prin care omul dobindeste constiinta a ceva,
cunostinte in legatura cu si despre acea entitate sau acel proces, precum in:

»S31 aceasta invafd pre noi Dumnezeu, sd nu tinem pizmd, ce-au dat noao
invatatura, ca noi sa ertam fratilor nostri si vecinilor gresalele (...)” (ccl, 47, 11-
14);

,Poviteaste-ma pre adevarul tdu si md invafd, cdce tu esti Dumnezau,
Mintuitoriul mieu, si pre tine te-am ingaduit toatd zioa” (BB, Psalmi, 24, 5) [in
PS.S.B.: ,,Deréage-me spre déadevarul tau si invata-me, ca tu esti Dzeul (...)"];
,Judecatoriul intelept invaga-va pre narodul lui, si povatuirea celui de-nteles
rinduita va fi” (BB, Is. Sir., 10, 1);

,,Si acmu, imparatii, inteleageti! /nvdfati-va toti giudecatorii pamintului!” (PS.S
B, 2, 10) (in BB: ,,Si acum, imparatilor, priceapeti! Certafi-va toti ceia ce judeca
pamintul!”);

,»,Dulceata si invatatura si intelepciuri fnvata-me, ca dziselor tale credzui!” (PS.S.
B., 118, 66) (in BB: ,,Bunitate si invatatura si cunostinta invafd-md, caci poruncile
tale am crezut”);

,,Cel ce ceartd limbi nu va mustra? Cel ce invafd pre om minte?” (BB, Psalmi, 93,
10);
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»Fata ta iveaste spre robul tau si ma invata direptatile tale” (BB, Psalmi, 118,
134).

Cel invitat poate fi privit astfel din punct de vedere intelectual:

»acela se va certa inca de-ar grai si intr-alt chip, cu cuvinte acoperite, ce se zice
cu tilcuri ca acealea pentru sa nu inteleaga toti, ce numai cei invatafi” (LEGI
Munt., 139, 37-39);

,»S¢€ inveafe giudecii lui ca Insusi sire si batrini lui Inmindreasca” (PS.S B, 104,
22);

,,Si1 fu I[su]s Dumnezeu si om, si facea ciudese mari si multe, si invaga oamenii
cu adevar ” (MOXA, 37/5-6);

Jimparatul neinvitat piiarde pre norodul lui, si cetatea si va lacui intru
inteleagerea celor silnici” (BB, Is. Sir., 10, 3),

dar poate fi nu doar stiutor de carte, ci si unul instruit, care a dobindit anumite
deprinderi, motiv pentru care referinta poate trimite la o alta specie decit cea umana:
,,$1 amu tocmit sa le damu trei sute de taleri bani prosti (...) si patru boi invdtati si doi
tineri tretini” (122, 7, 2-5).

In mod natural, cazurile de mai sus nu sint total distincte de cele care urmeaza,
deoarece invatitura nu doar se poate referi doar la actul reflectarii, al cugetarii, care,
repetat, ar putea deveni deprindere si chiar reflex, ci chiar aceasta este esenta ei. De
aceea, in cele ce urmeaza Ingiram doar exemple care ar putea fi socotite ca mai degraba
semnificind o deprindere, dar fard ca asezarea lor aici sa insemne ca exemplele
anterioare ar fi libere de trasatura ‘deprindere’:

,»,S€ pomeniiu-te in stratul mieu si in demireti invdgu-me in tire” (PS.S. B., 62, 7);
,Derep-ce incetira-se limbile si oamenii invafindu-se desartalor?” (pS.S. B., 2, 1)
(In BB a cugeta);

Lnvataiu-ma ntru toate lucrurile tale, in faptele miinilor tale ma invatam” (BB,
Psalmi, 142, 5) (in Ps.S.B.: ,,invataiu-me 1n toate lucrurele tale, intru faptele
manilor tale invafa-me”);

»in dereptatile tale invdfu-ma si nu voiu ulta cuvintele tale” (PS.C., 119, 16) (la
fel in ps.s.B.) [In BB: ,,intru direptitile tale voiu cugeta (...)"];

»inchega-se ca laptele inema lor, e eu legiei tale invafaiu-ma” (pS.c., 119, 70) (la
fel in Ps.s. B.) (In BB: ,,Inchegatu-s-au ca laptele inima lor, iar eu leagea ta am
cercetat™);

mintelepteaste-ma si invdfa-mda-voiu porincitelor tale” (pS.C., 119, 73) (la fel n
PS.S. B. si in BB);

,Blagoslovitu e Dumnedzeu mieu ce au invatat minrule meale (...) Tnglotirea
deagetelor meale pre razboiu” (PH, 143, 1) (la fel in PS.S. B. si in BB);

,»S1 83 amestecara intru limbi si invatara faptele lor si slujird celor cioplite ale lor
si li se facu lor intru piiadeca” (BB, Psalmi, 105, 34).

Dupa cum se vede si din primul exemplu al seriei, reflexul poate fi unul
nedorit sau nu in sensul orientdrii morale si etice a societatii:

,.ceia ce-au fost invayayi pacatelor” (cci, 14, 1)%°.

15 Solutia etimologicd cea mai acceptabild a rom. a invdfa, invdtare (chiar dacd nu foarte
sigurd), este cd verbul decurge din lat. in + vitiare, si se refera la dobindirea unei deprinderi.
Conform acestei solutii, initial, sensul era ‘incdrcarea cu o deprindere nedoritd’, forma
provenind, probabil, din scolile de limba latind, unde copiii erau indemnati sd ocoleasca
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Existind posibilitatea ca invatatura sa fie centrata pe dobindirea de deprinderi,
iar nu pe ajungerea la cunoastere, in relatie cu anumite principii traditionalizate sau
cugetate si cu patrunderea profunda si deplind a realitatilor, a relatiilor din cadrul
acesteia si cu finalitati de inaltd moralitate, este posibil ca ea sd nu fie un lucru bun
prin sine [ceea ce este logic, deoarece este doar o cale, un proces prin care se iese din
naturd, dar putindu-se ajunge fie la educare (social), fie la antieducare (antisocial)]:

,,Pentru ¢ nu la ceale invafate basne urmind am aratat voao a Domnului nostru
Isus Hristos puteare si venire, ce vazatoriu fiind ai marimei aceluia” (BB, 2Petru,
1, 16);

,,Ca sd nu mai fimu prunci, invaluindu-ne si purtindu-ne cu tot vintul invagaturii,
cu potcele oamenilor intru ficlesug, spre mestersugirea insalaciunii” (BB, Ef., 4
14);

,Pururea invdtind si niciodinioara putind spre cunostinta adevarului sa vie” (BB,
2Tim., 3, 7).

Datorita importantei sale sociale — datorata felului in care este ierarhizata si
functioneaza societatea —, Invatatura poate avea caracter imperativ. Acesta se poate
manifesta prin mascarea unei interdictii pure, adica nu actul invatarii in sine este
imperativ sau continutul ei, ci o poruncd, ascunsa sub straiele unei invataturi.
Exemplele de mai jos nu doar indica felul in care ordinul poate fi camuflat de povata,
ori caracterul imperativ al Invataturii primite, ci deja semnaleaza necesitatea
instrumentelor coercitive din cadrul acestui proces:

,»o1 chemind pre ei, poruncird lor intru tot sd nu gréiasca, nici sa inveate pre
numele lui Isus” (BB, FA, 4, 18) (acelasi verb in CB, CP si in NTB);

,,La gresalele ce invata pravila furci (...), sd va spindzura si boiarinul ca si cel
mai prost” (LEGI Mold., 175, 25-26);

,,De vor lasa cuiva drept suflet, nu va putea el singur cu voia sa sé ia, ce trebuiagte
isprava de la giudet, alegind acel lucru ce-au lasat drept suflet, iaste invafatura
sd faca besearica, sau bolnitd, sau ospatarie, ce sa dzice casd de streini, sau
grobnic, si altd aseamenea acestora” (LEGI Mold., 78, 1-4);

,lard el nice aceaea nu o tinu, ce calca invagatura lui Dumnedzau” (VARL, 345,
5-6);

Lytiranul sa minie si-mvdta sa o bata mai cu virtute” (vs, 18, 14);

greselile (mai ales de exprimare, dar nu exclusiv), in general deprinderile nedorite, spunindu-
li-se: ,,Pueri, non invitiare...”.

16 Cazurile acestea nu schimba valorile semantice ale termenului. in plus, precum se vede,
exemplele provin din texte emise de catre Petru si Paul, care, dincolo de concurenta dintre ei,
prezintd o puternica tendinta de a se legitima, primul, prin contactul cu, si cunoasterea directa
a lui Isus, celalalt, prin intuitia directa a lui Isus, Paul autointitulindu-se ,,apostol chemat, ales”,
pe céi suprafiresti.

Desi sint dese situatiile In care cei doi minimalizeaza rezultatele instruirii si educarii dobindite
in cadru organizat, este de retinut ca ei se deosebesc fundamental de cei ce se legitimeaza prin
apelul la existenta naturala (curent si in lumea celor simpli, care «argumenteazd» ca ,,practica
este mai importanta decit teoria” sau ca ,,scoala vietii e totul” etc.) intr-un mod fundamental si
deosebit de important pentru discutia noastra.

In fapt, Petru si Paul doar manifesta aversiune fata de acei indivizi (des intilniti, mai ales de
Paul) pe care instructia 1i fdcea reticenti sau sfidatori la adresa invataturilor pe care ei le
propagau, subliniind importanta accesului la maestru, faptul cé adevarata educare nu poate
avea loc in absenta unei cilauze luminate (care detine cunoasterea, stiinta transmiterii acesteia
si a calauzirii pe cale).
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»Atunce invaga umerele si gleznele sd-i zdrobasca cu petri” (Vs, 19, 21);
,,84 muie tiranul gi-mvata de o slobodzira pre maica svintului. lara pre svintul
invdta si-1 scoatd, si-1 taie” (vs, 27, 16-17)Y.

Ultimul aspect implica si componenta ‘disciplina’:

,,La robul intelept cei slobozi vor sluji, si barbatul stiut nu va rapsti invdfindu-se”
(BB, Is. Sir., 10, 28),

ceea ce ne spune ca invatatura este un proces cu o puternicd componenta
culturald, o constructie rationatd care mai intii se impune fiintei in curs de educare,
asumarea fiind posibila abia dupa ce fiinta ajunge la un anumit nivel de dezvoltare a
gindirii si a edificiului moral:

,Cel ce priimeaste invagatura In cei buni va fi, si cel ce pazeaste mustrarile

intelepti-se-va” (BB, Parimii, 16, 18).

De aceea, invatatura presupune si efortul pe care Tl numim cazna:

,,Ce e de mitari si de fariseiu pilda si lucrul, ca o invdtatura si nevointa fu tocmita
de sfintii oteti” (CCl, 12, 3-4).

Spre deosebire de a pedepsi si de pedeapsd, a invdta si invatare, aflate mai
sus 1n desfagurarea si ierarhia procesului, chiar dacad detine notele de continut de pina
acum, acestea nu pot prevala asupra scopului si efectului final. Cu toate ca inca mai
apar elemente de sens ale termenilor de pina acum, relativa impartire a cimpului
semantic, precum si centrarea asupra nevoilor de exprimare limpede aduc cu sine o
anumitd calibrare a termenilor, care, cu exceptiile deja evidentiate, 1si impart zonele
de influenta. De aceea, desi invatat presupune ‘persoana careia i s-a aratat ceva, care
a participat la cercetare, care a fost mustrata si dojenita, care a fost amenintata si careia
i s-au trasat interdictii, care a fost pedepsita, care a trecut printr-un proces de instructie
si a dobindit deprinderi’, o persoand despre care cineva poate spune ca ‘a fost chinuita
si s-a chinuit’, termenul ramine sa desemneze doar partile finale ale Intregului proces
‘dobindire de deprinderi (fizice, mentale, morale)’.

Concluzie. Fie ca este vorba despre termeni mosteniti, fie ca este vorba despre
termeni de origine cultd — care patrund 1n limba romana ca urmare a unui contact
lingvistic (cel mai adesea pe calea traducerii) —, situatiile precedente se pot
documenta, aproape exclusiv, pentru textele din categoria traducerilor si compilatiilor
(pentru perioada secolelor al XVI-lea si al XVII-lea nu se prea poate vorbi despre
creatii originale propriu-zise). In general, astfel de texte sint produse pe baza unor
modele strdine. Acestea din urma exercitau presiuni consistente, carora autorii romani
si limba romana nu aveau posibilitatea de a li se opune cu prea mult succes — din multe
motive, cel mai important fiind starea ,,brudie” a limbii romane.

Foarte multe dintre valorile, nuantele si uzurile termenilor din textul romanesc
se datoreaza situatiei existente in textele traduse si compilate — indiferent de faptul ca
este vorba despre termeni mosteniti, vechi sau imprumutati prin chiar procesul de
traducere®®, desi la interiorul acestei enumerdri se inregistreaza diferente in ceea ce

17 Este de remarcat faptul cd, in majoritatea situatiilor, din acest paragraf, in care apare vb. a
invata, textul grecesc prezintd vb. peietoqo ‘a avea gija de’, de unde ‘a se ocupa de’, ‘a
exersa (ceva sau intr-o directie)’, ‘a se obignui’, ‘a cdpata o deprindere’.

18 Acest caz nu este caracteristic exclusiv limbii roméne. Chiar in slavond, spre exemplu, limba
care, la momentul respectiv, ajunsese sa 1si formeze tipare destul de coerente, functionale si
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priveste gradul de adecvare la situatia din textul-sursd. Din acest motiv, studiul
nivelului lexical (este si cazul sintaxei, de altfel) al traducerilor si compilatiilor din
perioada veche a roméanei literare nu se poate face decit prin urmarirea constanta a
lexicului corespondent al textelor sursa si model. Acest lucru ridicad doua intrebari:
care este masura in care lexicul acestor texte este determinat de cel al textelor-sursa?
si: care este relevanta unor analize precum cea de mai sus pentru studiul a ceea ce se
petrecea la nivel lexical?

Prima intrebare nu poate avea decit un rdspuns complex si nuantat, intrucit el
poate fi furnizat doar pe baza analizei situatiei tuturor textelor din aceasta categorie,
texte care reflecta destul de fidel cautarile unei norme in formare, precum si varietatea
modelelor care concurau intre ele pentru a se impune acesteia ca atare’®. Cu siguranti
ca in multe cazuri, textul-sursa, fiind si model, a influentat total, definitoriu sau partial
nivelul lexical al textului-tinta. Afirmatia este valabila si pentru textele care constituie
compilatii. Fie ca este vorba despre o cazanie, fie ca este vorba despre o lege, fie ca
este vorba despre o cronicd, acesti autori trebuie s se fi raportat la un model cult,
organizat, functional, capabil sd procure aspectului literar romanesc in formare
modalitatile de exprimare necesare si, mai ales, procedeele de structurare si
functionare caracteristice unui aspect cult. De asemenea, cele de mai sus se pot afirma
nu numai despre textul religios, ci si despre celelalte categorii de texte, intrucit nevoia
de a urma un model nu decurge doar din constringerile impuse de textul sacru, ci si
din caracterul inca neformat si neexersat al aspectului literar al vechii roméane.
Totodata, actul producerii acestor texte are in vedere un aspect practic: ele trebuiau sa
serveascd anumitor scopuri, care le solicitau sub aspectul inteligibilitatii, caracter
obtinut prin armonizarea — pe cit posibil — a capacitatilor limbii roméne si ale
traducatorului cu cerintele de continut, asa cum apareau acestea in textul din limba
sursa. Astfel ajungem la al doilea raspuns.

Acesta se refera la posibilitatea ca — avind in vedere situatia generald mai sus
schitata — valorile si uzurile unei parti a lexicului acestor texte, precum si unii dintre
termenii de aici sd nu fi detinut valorile si uzurile reflectate, respectiv sa nu fi avut
curs decit Tn cadrul acestor texte. Cu alte cuvinte, este foarte posibil ca unii dintre
termenii de acest fel, impreuna cu sensurile si uzurile lor, si fi fost doar livresti,
utilizati doar in astfel de texte, de unde, eventual, puteau, cel mult, sd fie regasiti
sporadic la cei culti, dar nicicum participind la limba vie. Depasind, apoi, granitele
textelor, intrind Th uz, devenind termeni uzuali, ei s-au incadrat in reteaua lexical-
semantica a limbii romane, evoluind in cadrul acesteia nu doar ca forme, ci si intrind
sub determinismul curentului care guverneaza complexul conceptual al spiritualitatii
romanesti.

autonome, se poate constata o situatie similara — mai ales n rindul textelor religioase, traduse
din limba greaca — desi mult mai putin generalizata.

19 Lupta deosebit de aprinsi, deoarece, cu cit aspectul literar romanesc era mai putin format si
exersat, cu atit era mai mare forta de moment a unui astfel de text. La nivel de ansamblu,
situatia era agravata i de existenta mai multor dialecte literare. Astfel, daca, in secolul al XVI-
lea, pe arii restrinse, anumite texte — urmind un anumit model si raportindu-se exclusiv la un
grai local — ajung la o unitate destul de ridicatd, pe masura trecerii timpului si a intrarii lor in
concurenta (prin largirea ariei de circulatie), adicd pe masura supunerii lor la judecatile celor
din alte zone, aceleasi texte isi aratd neajunsurile la care concurenta formelor le supune. in
secolul urmator, exercitiul, circulatia textelor si a carturarilor conduc la o oarecare ameliorare
a situatiei, lucru care, insa, nu elimina toate problemele constatate in secolul al XVI-lea.
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Analiza detaliatd a multora dintre vechile traduceri romanesti este In masura
sa confirme cele de mai sus.
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Mariana Tirniuceanu®

ATYPICAL LANGUAGE STANDARDS IN ARGUMENTATION

In argumentative types of spoken discourse or in persuasive pieces of dialogues,
together with the specific strategies used, the protagonists may have personal
linguistic choices mirrored in morphological patterns and sentence structures. The so
much recommended lexical and grammatical coherence and cohesion might face
unpredictability. Fluency, accuracy, well-elaborated linguistic patterns may encounter
recurrent intricate or confusing structures. Highly specialised idioms may be
employed along with significant vocabulary items, and standard phonological codes
(i.e. register, articulation, stress) may be broken. Both vocabulary and grammar may
play rhetorical and semantic functions. Message (expressed in an explicit or implicit
way) is transmitted to the audience / interlocutor who is challenged to figure out the
intended meanings and to resolve ambiguity. Such potential interpretations could
match the real message or not, but the feedback shows whether the message was
properly understood and proves the abilities of the interlocutor to process information
and to react accordingly; in other words, the feedback shows how successful the
argument was. As for the lack of reaction, could it really, and always, signify
anything?

Key-words: persuasive strategies, argumentative principles, non-standard
phonological codes, intricate linguistic patterns, rhetorical use of grammar and
vocabulary.

Along with the specific tricky strategies of persuasive argumentation
(fallacious reasoning included — appeal to force / to authority, slippery slope fallacy,
hasty generalization, denial of the consequent / of the antecedent, etc.?), there are
many other potential options left to a person in order to make him successful in his
attempt to win a debate. The influencers should be skilful ordinary persons or,
generally, experts heavily trained to deal with the public. The latter ones’ abilities and
experience are meant to help them convince, persuade and manipulate - by means of
simple or complex argumentative principles — other (groups of) individuals. The target
audience could sometimes have an eclectic structure, being a mixture of strong and
weak individuals. Some categories of receivers are smart and practical persons who
approach the conflicts realistically, prove efficiency in assessing consequences and
try to find adequate solutions. On the other hand, some categories are mostly easy to
manipulate; these categories include, among others: unscrupulous and already
compromised individuals who are, thus, liable to be blackmailed, unemployed and
low life-standard individuals waiting for rewards in exchange for their support (the

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri”, Bacau.
2 According to Robert B. Cialdini & Noah J. Goldstein, The Science & Practice of Persuasion,
Cornell Hospitality Quarterly, 43(2), pp. 40-50, April 2002.
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so-called ‘bounty hunters”), innocent but naive and gullible persons, aged community
members or disabled persons.

The immediate aim of all persuasive argumentation is to influence the beliefs
the receiver holds and, contrary to his own views or interests, to compel him to
surrender; on the long run, the receiver is often left with no option, is expected to
make specific key decisions, to follow the other one’s lead, to reject alternative
suggestions, to act as if motivated by his own desire. It’s not always when a skillful
influencer is successful. An intelligent, honest and educated addressee, for instance,
could realize the hidden purpose of the addresser, could estimate de risks, could adopt
a more flexible attitude, could even use the addresser’s tricks to his own benefit. An
open-minded and daring addressee will choose to play fair, to venture a different
opinion, to make himself plain and to never give up if he is right. Another category of
receivers consists of individuals who — even if well-intended and fully aware of the
drawbacks or the negative side effects of having been lied to and manipulated - prefer
to keep quiet, to refrain from reacting and from providing any feedback. In face-to-
face communication, such a °‘silent’ attitude may signify various things (i.e.
cowardice, incompetence, inability to argue, lack of interest, etc.), but — if correctly
decoded and, possibly, accompanied by relevant non-verbal language - it could also
suggest subliminal messages, hostile ideas, harsh criticism, unspeakable feelings,
angry words, etc. But occasionally a public speaker might pretend that such ‘silent’
attitudes are substitutes for the receivers’ sympathy, approval, agreement on the
message his discourse conveys.

Roughly speaking, there are some language elements (intended for great
polemical orators) that might be worth mentioning, as follows:

I. Vocabulary

1. The use of idiomatic words implies:

- Jargon (i.e. too specialised technical, legal, financial, etc., items) — it’s easier to
persuade the others when they are not fully aware of the real intentions of the
interlocutor / opponent;

- Regional Language and Slang - it’s up to the addresser to use or not such words
or phrases in order to get familiar with people belonging to a younger generation
or to criminal groups and to get closer to the local customs of the people within a
specific area that is geographically or politically marked.

- Old-fashioned vocabulary items or obsolete technical idiom in order to also
address the aged and vulnerable people;

- Loans including, for example, French, English, Italian, Spanish, Latin borrowings
in order to make communication vivid and more ‘colourful’ or, simply, to update
it by means of both neologisms and original words and expressions. With the
latter, it is not only the spelling of the items that can be preserved, but also their
native pronunciation. Sooner or later, some of such vocabulary units are
recognised as dictionary entries, but the other ones might get hugely popular with
the colloquial language speakers or — if offensive or immoral — they might get part
of the underground vocabulary;

- Very polite remarks or clichés, along with some gentlemanly-like conduct, to help
the speaker play the part of a well-mannered person.

2. The use of carefully selected vocabulary to create either explicit or implicit
meanings according to the speaker’s honesty. If he is honest, he will be ready and
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eager to plainly display the real meanings. If we consider an artful / a skilful
emitter, then the receiver will have to discover the connotations, the subliminal
meanings employed by the sender of the message. Sometimes, these meanings
could prove themselves hard to decode properly and, thus, the opponent’s
adequate reply could be compromised. This way, the addresser wins!

The use of interjections to express emotions, thoughts and feelings, be they
pleasant or unpleasant. ‘Oops!’, for instance, may suggest surprise, ‘wow!” might
reveal excitement, ‘ugh!’ is said to denote disapproval / disgust, ‘eh!” could
express anger, and so on. Yet, their real meaning depends on the context (i.e.
verbal, paraverbal, nonverbal) as interjections usually interfere in all kinds of
human communication.

The use of vocabulary items formed by derivation: suffixation and prefixation
are among the most resourceful means of enriching vocabulary. Compounding
(‘E-ticket’, ‘dry run’, ‘pitter-patter’, ‘flipflop’), Backformation (‘to enthuse’
derived from ‘enthusiasm’), Acronyms (i.e. ‘MADD’ — mothers against drunk
driving), Blending (i.e. ‘mockumentary’ — combining ‘mock’ and ‘documentary”)
and Folk Etymology (‘bonfire’ can be traced back to the 1800’s - ‘bonefire’ -
when old bones were used as fuel), for instance, could play a similar part. Some
of such lexical ‘innovations may deserve formal recognition, while others — as
long as they are personal improvisations — are to be used mostly in private, within
familiar contexts. Looking like puns upon words, these lexical improvisations
could be funny (thanks to their rhyming pattern or to the way they sound), but
weird and intriguing as well, asking for intelligence or inspiration to get encoded
and decoded.

I1. Stylistic Devices

These devices are used, for example, in order to avoid expressing opinions

straightforwardly; these rough ideas may be masked by euphemisms. The strategy is
also meant to protect the speaker and, thus, to hinder the opponent’s self-defence
capacity. On the other hand, it may consist in using foul language - impolite words or
rude remarks - supposed to directly hurt the other one(s). lrony, metaphor,
alliteration, ellipsis, allusion, personification, hyperbole and simile are also stylistic
devices frequently used in public speeches.

I1l. Grammar

1.

Intricate patterns or misplaced items which — beside menacing fluency and
accuracy — could signify various things, as follows:

They may disclose ignorance, particularly when the protagonist is not a native
speaker of the language that he uses or when he is less educated;

They may reveal disrespect towards the receiver, tendency to belittle his opinions
or intellectual abilities;

They may represent intentions to confuse the other person(s) involved in the
argumentative dialogue;

According to the purpose looked for, they may be used rhetorically whenever the
stress is laid on certain vocabulary units.

Elliptical structures imply the use of unaccomplished structures, of isolated
words, of short forms (i.e. acronyms, abbreviations, contractions of auxiliary verb
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forms), instead of full forms, to increase ambiguity, to speed up the speech rhythm
or to recommend a colloguial language standard.

Lack of person / number / tense concord especially whenever addressing
ordinary / uneducated persons in order to suggest that the speaker is getting closer
to their social status.

At the same time, there might be an intention to create the impression that, beyond
the form, the content / message is all that matters. Thus, the speaker simulates
emotional involvement.

A comparable effect could be acquired by means of the 1% person plural form
(such as: ‘we’, ‘our’, ‘ours’) instead of the singular form of personal pronouns or
of possessive adjectives / possessive pronouns which is necessary in the context
(see °I’, ‘my’ or ‘mine’). This choice is liable to suggest modesty and the feeling
of belonging to the group in question.

Moreover, grammatical inaccuracies on the opponent’s part may either convey to
humour and irony or generate confusion.

The unspecific use of tenses and aspects, by even breaking grammar rules:
Historical Past preferred to other Past Tense form that would better have met the
recommended sequence of tenses rule.

Present Tense Simple (instead of the recommended Present Perfect Continuous
form) used for actions started some time ago, but still in progress;

Present Continuous to show personal plans for future (instead of a Future Simple
form);

Present Simple (instead of a Future Tense Simple) used in order to suggest
scheduled activities for future;

‘Be Going to’ Future used in making predictions about, for instance, natural
phenomena, even if, according to the standard English language, the expression
suggests someone’s intentions for future;

The use of the Passive voice in order to stress on the object of the action rather
than on the doer / the agent of the action.

By uttering, for instance, ‘We are forced to take this decision.’ instead of saying
‘They forced us to decide this way.’, the responsibility is removed from the
persons who or from the institutions that deserve the blame and, indirectly, even
the speaker gets protected. Of the two examples, the former implies the speaker’s
intention to conceal the identity of the agents by simply omitting to mention them.
This deliberate attitude does not necessarily mean fear, and nor does it mean
disagreement.

The redundant use of auxiliary verbs such as ‘do’ and ‘did’ in affirmative
answers in order to emphatically underline the ideas the verb phrase conveys.
Hence, the two potential significations: on the one hand, the stress is laid on the
fulfilment of the action; on the other hand, some kind of self-sufficiency,
determination, irony or rudeness could emerge from contexts as follows: ‘We did
listen to those pieces of discourse, but we disliked the person who delivered
them!”, ‘Believe me or not, | do read books!’.

The preference for modal verbs and modal expressions to any other grammatical
choice:

Modal instruments could provide different values of meaning; for example, an
Imperative ‘Will” form could be taken for a Future mark, or vice versa;
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The affirmative form of ‘dare’ may be used in order to discourage someone; the
structure ‘You dare do it!” may sound as a challenge, but it is equally a warning.

The less-formal use of ‘be to’ expression is preferred in order to replace the Future
Tense Simple, in contexts that do not actually suggest arrangements for Future.
Direct involvement is thus hidden.

The second form of the personal pronoun in Imperative structures, just to
enhance the force of the demand and to focus on the addressees of the request.
E.g. “You will join us for the meeting (at once)!’.

. Phonetics / Paraverbal Language

Tag-Questions, playing various functions for purposes such as:
to (more or less apparently) involve the receiver(s);
to stir emotions;
to gain approval.
By pretending to encourage a dialogue, the emitter of the message / the

initiator of the argument or of the persuasive piece of discourse will employ,
accordingly, a rising or a falling intonation. Of the two attitudes, the former is meant
to really make the listener / opponent reconsider the message, whereas the latter is
meant to ignore — even to discourage or make it unnecessary — any reaction. The
receiver’s consent is, anyway, presupposed / included within that very tag-question.
So, the speaker need not wait for a feedback and is not willing to get it either.

2.

Repetition in a high- or a low-pitched voice of items from / fragments of the
discourse. Originally a stylistic device, stressed repetition becomes a strategy by
means of which the members of the audience might get aware of the significant
elements in the message, might get cautious about something or someone, might
take the structures underlined this way as pieces of advice, etc. A high voice or a
soft voice is usually chosen according to the topics approached or to the situations
(i.e. the environmental context: noise, security, urgency, etc. or the active
participants™ interests, attitudes and manners). Frequent repetitions are used to
catch interest by underlining keywords or ideas; they might also be used by the
influential people in order to force an opinion. This strategy usually functions
when the audience is less informed and gets, this way, easy to convince.
Dialectal articulation of sounds, less clear pronunciation of phonemes, non-
specific stress of syllables in words - if compared to the widely acknowledged
standards — are preferred whenever public speakers feel it necessary to impress,
to look relaxed or to get ambiguous.

V. Non-Verbal Language

1.

2.

Posture — i.e. the position of someone’s body - may provide enough information
about his / her temperament and mood. An upright posture might suggest
confidence, crossed legs and arms are usually taken for introversion, knees or
head slightly bent might disclose defensive manners, hasty movements could
reveal tension and fear. Besides, sitting straight may denote interest and
involvement while leaning against desks or walls may suggest relaxation,
detachment or lack of concentration.

Attitude, in its turn, could reveal even more regarding someone’s state of mind,
character, education, manners. For example, eye contact, eye rolling are gestures
meant to encourage or discourage the interlocutors. By clapping hands, smiling
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or breathing in deeply someone often gets on the verge of either happiness or a
nervous breakdown.

Conclusions

To master the art of persuasion and manipulation is a desirable, but a difficult
task to attain. The psychological aspect could not be ignored either, since deceiving
people is an inherent danger; victims must usually face tricks and their innocence is
emotionally exploited and, soon, the side effects of such moral pressure will be
obviously mirrored in their attitude.

The content to make the object of the debate could include a plain, literal
message or, on the contrary, an encoded message for top secret communication issues
or within unusual circumstances. Habitually, such enciphered messages are destined
to specific receivers who are supposed to have the mental abilities and the
opportunities to decipher them. Effectiveness of all this verbal interaction, if any,
occurs as a result of the contribution of both sides involved, that is the sender of the
message and the receiver.

To avoid misunderstanding, to skip doubtful solutions to problems, to predict
the outcome of some events, to get hopeful about the steps to take, to improve
effectiveness, the protagonists of this verbal interaction should pay attention to details,
should be initiated into argumentation strategies, should prove practical skills in the
art of debate, and last but not least should get accustomed to dealing with grammar
and vocabulary challenges.
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Vasile Spiridon?

L’HERITAGE DE MAI *68*

En France, pas uniquement I’enseignement, mais I’administration, I’armée, les ordres
religieux (en premier lieu, les jésuites) ont connu beaucoup de modifications de
Iégislation aprés Mai '68, et tout cela veut dire que ce moment signifie, d’un c6té, un
« Adieu au prolétariat! », un adieu a une époque moderne, et, d’autre coté,
I’avénement de I’ére nouvelle, de ce qu’on appelle aujourd’hui la postmodernité.
Mots-clés : Mai 1968, France, protestes, étudiants

Je vais vous dire des choses et évoquer un peu le climat, I’atmosphére de la
folle année ’68. Donc cela fait 50 ans et ¢’est un jubilé. Pour les commentateurs, c’est
un jubilé (étymologiquement, cela veut dire 50 ans), mais il y a des gens qui fétent le
jubilé tous les cing ans, tous les dix ans, tous les trente ans, tous les cents ans... Donc,
c’est le vrai jubilé de ’68. Pour d’autres commentateurs, ce n’est pas un jubilé, c’est
une date qui n’est pas tout a fait bonne, qui a eu des répercussions négatives. Nicolas
Sarkozy, a la fin des élections de 2007, a dit qu’il faut liquider le *68. On ne peut pas
liquider le *68 : c’est une date comme toute autre date de 1’histoire de la France, c’est-
a-dire la Commune, la Grande Révolution et les autres dates (les deux guerres). Donc,
on ne peut pas liquider la date de *68.

Avant de dire des choses sur le Mai *68 en France et a Paris, je vais vous dire
guelque chose sur ce que se passait au monde. Tout a commencé par un tremblement
de terre en Sicile — un tremblement de terre dévastateur. Ensuite, ¢’est 1’assassinat de
Martin Luther King (le 4 avril, la méme année) et, en juin, c’est I’assassinat de Robert
Kennedy, qui était vu comme un espoir pour les Etats Unis. Aprés, ce sont les
massacres des étudiants (au Mexigue, au Japon) et les massacres des Khmers rouges,
en Asie. C’est toujours la guerre de Vietnam, qui n’en finit plus (cela date depuis *64
et va durer encore six ans). Ensuite, ¢’est le podium olympique de Mexique, ou deux
athlétes de couleur ont levé le gant noir — c’est-a-dire le signe des Panthéres noires,
du pouvoir noir. Et puis (et ce n’est pas dépourvu de signification), au mois de
décembre, I’homme (les Etats Unis) cotoie la Lune. On voit que I’homme peut
décrocher la Lune, non pas au sens romantique, mais, de toute fagon, c¢’était une mise
en orbite (la conquéte de la Lune, c’est pour I’année suivante, ’69).

Voyons ce qui se passe en France. C’est le régne, en quelque sorte, du Général
de Gaulle, qui a été élu, au suffrage universel, en *65, pour la deuxiéme fois. Alors,
cela fait une décennie et la France se porte bien. Le Général a lancé un défi aux Etats
Unis, au bloc de ’OTAN, a la logique des deux blocs (le bloc de ’OTAN et le Traité
de Varsovie) et il a donné I’impression aux Frangais qu’ils représentent une grande
puissance mondiale. Le Général a rétabli le franc et puis il a dit « Vive le Québec

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
* Transcrierea comunicarii prezentate n plenul Conferintei internationale ,,Forme discursive.
Interactiune, naratiune, reprezentare”, organizate de Facultatea de Litere a Universitatii
,»Vasile Alecsandri” din Bacau, pe 25.05.2018.
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libre! ». Un peu de chomage, et ¢’était normal, mais la France se portait bien. Quand
méme, il y avait un état d’esprit qui était trés bien surpris par un commentateur du
journal Le Monde, Pierre Viansson-Ponté, qui dit: « La France s’ennuie ». « La France
s’ennuie », c’est la reprise du titre d’un article d’Alphonse de Lamartine sur la
Monarchie de Juillet. Donc la France s’ennuie, mais de 1a s’imaginer que les Frangais
vont dépaver les rues... ce n’est pas évident, parce qu’au mois de mai, ¢’est la folie.

Au mois de janvier, le ministre de I’Enseignement et de la Jeunesse, Missoffe,
vient d’inaugurer une piscine a la Faculté des Lettres de Nanterre. La Faculté des
Lettres essayait d’assurer le nombre des étudiants qui dépassait le demi-million. Alors,
Missoffe a été interpellé. Comme il venait de rédiger un rapport sur 1’état de
I’enseignement — un rapport volumineux — un étudiant en Sciences de la Sociologie,
Daniel Cohn-Bendit, I’a apostrophé. Il lui dit: « — VVous, monsieur le ministre, vous
dites tout un tas de choses, mais vous ignorez les vraies questions des étudiants ».
Quelles sont ces questions? C’est tout simplement le fait que les étudiants n’ont pas
le droit de visiter les filles, les étudiantes, aux heures interdites, aux foyers. Alors, le
ministre ne prend pas au sérieux son interlocuteur, il lui dit que, s’il est excité, il n’a
qu’a faire un plongeon dans la piscine et alors tout va se régler. Missoffe est traité de
fasciste. C’est un premier temps. C’est Daniel Cohn-Bendit qui a eu une carriére
fulminante. I était né 8 Montauban, en ’45, comme fils de Juifs exilés de I’ Allemagne,
mais il s’en foutait de toute nationalité, fit-elle allemande ou francaise ou je ne sais
quelle autre nationalité. Il était nommé « Dany le rouge », parce qu’il avait une
tignasse rousse et des idées enflammeées.

Plus tard, le 22 mars, un « groupe d’excités », « d’enragés », comme on les a
nommeés, a occupé la tour administrative de Nanterre. C’est « Le Mouvement du 22
mars », qui est conduit par ce monsieur, Daniel Cohn-Bendit. Un mois plus tard, le 4
avril, un membre du Comité central du Parti Communiste Francais, Pierre Juquin, est
interrompu et il ne peut pas tenir sa conférence (« —Judas Juquin! »). Le doyen, Pierre
Grapin, ne peut pas supporter tout un tas de mauvaises choses qui se manifestent :
toutes sortes de groupuscules maoistes, trotskistes, néo-1éninistes qui font du bruit et
interrompent les enseignants. Alors, Daniel Cohn-Bendit, entouré par ses camarades,
est convoqué, pour le 6 mai, devant le conseil de discipline de la Sorbonne. Par
conséquent, deux ou trois cents étudiants ont occupé, le 3 mai, la cour de la Sorbonne.
Craignant I’apparition des étudiants de I’extréme droite (venus pour « faire de
I’ordre »), le recteur Roche a fait intervenir les forces de 1’ordre dans la cour de la
Sorbonne. Totale surprise! Ce n’est pas habituel que les CRS (Compagnies
Républicaines de Sécurité) occupent I’illustre institution. Les manifestants sont pris
un a un, dans « les paniers a salade » et les étudiants se ramassent, ils entourent les
cars de police et ils crient « — Halte a la répression! » (cela se rattache au nazisme),
« — Libérez nos camarades! ». Les sirénes hurlent, les gens du quartier sont a coté des
étudiants et, le 6 mai, ce sont les premiéres barricades qui se dressent.

Le 7 mai, cing lauréats du Prix Nobel, parmi lesquels Francois Mauriac (un
fidéle gaulliste), vont rédiger une lettre pour le président de la République, Charles de
Gaulle, pour faire un geste d’apaiser la révolte. Vendredi, le 11 mai, c’est la nuit des
barricades et la lutte est acharnée: 400 cents blessés, presque 200 voitures incendiées.
Il faut rappeler une chose: c’est la tactique du préfet de police, Grimaud, qui a eu
I’intelligence d’apaiser les conflits. Donc, pas de mort d’hommes. Uniquement deux
morts accidentels, un a Paris et ’autre a Lyon — un policier et un étudiant, pour
symboliser, en quelque sorte, la dispute. Grimaud était trés cultivé, comme d’autres
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hommes politiques. Il lisait Guillaume Apollinaire, Rimbaud et d’autres poétes. Le
premier ministre — qui n’était pas la, il était dans un voyage officiel en Afghanistan —
était 1’auteur d’une anthologie de la poésie frangaise. C’était monsieur George
Pompidou, qui allait devenir président de la République, aprés la retraite du Général
de Gaulle.

Le 13 mai, c’est une grande manifestation, depuis la Place de la Nation
jusqu’a la Gare Denfert Rochereau. Un demi-million de personnes y manifestent. Le
14 mai, le Général de Gaulle part pour un voyage officiel en Roumanie. C’est tres
important pour nous, les Roumains. Il respecte son calendrier officiel : il a un voyage
a faire et il vole pour la Roumanie, ou il sera re¢u par la président Ceausescu. Il va
rendre visite a I’Université de Craiova, ou il rencontre deux de ses anciens collégues
a I’Ecole militaire, qui habitent Crajova. Il leur a demandé « — Qu’est-Ce que je peux
faire pour vous? De I’argent, des choses comme ¢a? ». « — Non, notre cher collégue,
on n’a pas besoin de ¢a, on a besoin de la cyanure” (ils font appel a la signification de
la cyanure du roman La Condition humaine, qui a été écrit par André Malraux (lequel,
a cette époque-1a, était le ministre de la Culture en France). Alors, le Général a été
tout a fait surpris de la discipline des étudiants: « — Ah, vous voyez — a-t-il dit a un
officiel roumain — c’est bien chez vous. Vous avez des régles au lycée, a la faculté.
Chez nous, en France, les étudiants font de mauvaises choses, ils ne sont pas sages ».
Dong, ¢’est ce qui est raconté par un officiel frangais, pas roumain.

Alors, le Général doit revenir en France, le 18 mai, ou des choses tout a fait
affreuses se passent: les grandes manifestations (le 13 mai), et aprés la gréve générale
(la plus grande gréve générale en France —la SNCF, la Poste, les services de salubrité).
La France est en crise. Le 22 mai, Daniel Cohn-Bendit, qui était parti pour
I’ Allemagne, a Francfort, n’a pas le droit de rentrer. Le 24 mai, le Général passe a la
télé pour annoncer aux Francais un referendum, mais sa voix est tout a fait décevante.
Le vieux lion ne sait plus rugir. Ou est la force, la magie du verbe du Général qui a su
tenir autour de lui les Francais pendant la Seconde Guerre Mondiale? Le ton est
désabusé, il est las. Apres, ¢’est la montée des barricades: la lutte est encore acharnée.
Les 26 et 27 mai — il y a juste 50 ans! — ce sont les accords de Grenelle (¢a veut dire
la rue de Grenelle, a Paris, au Ministére des Affaires Sociales) entre les syndicats et
le gouvernement. On dirait un marathon, aprés 25 heures de discussions, de
négociations. Et, a ce moment-1a, monsieur Frangois Mitterrand a dit qu’en cet état de
crise, si I’échec du referendum est prévu, il va poser sa candidature pour le poste de
président de la République. Ce qui va se réaliser, mais en *81.

Le 29 mai, la Parti Communiste organise une grande manifestation depuis la
Bastille jusqu’a la Gare Saint Lazare pour rappeler qu’uniquement eux, les
communistes, sont capables de changer 1’état de crise. Sur ces entrefaites, le bruit se
répand que le Général a disparu. Il a dit qu’il va passer son weekend a Colombey-les-
Deux-Eglises, dans sa région natale, mais il est parti pour I’Allemagne, a Baden-
Baden, pour demander de 1’appui au général Massu, qui était le commandant des
forces armées francaises en Allemagne. Alors, la nouvelle fait sensation. Le Général
est accompagné par son épouse, avec des bagages, des valises... Donc, il avait
I’intention de quitter la France. Mais le général Massu I’a encouragé de revenir en
France et c’est le renversement des choses: le général revient et, le 30 mai, a quatre
heures de 1’apres-midi, il passe & la radio avec un discours fulminant: « Francais et
Francaises, moi, étant le détenteur du pouvoir législatif, du pouvoir républicain et
national, j’ai pris mes décisions. Je ne me retirerai pas. J’ai un mandat du peuple et je
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dois le remplir. J’ai pas I’envie de mettre a la porte George Pompidou, dont la valeur,
la capacité méritent ’hommage de tous. Aujourd’hui, je dissous 1’Assemblé
Nationale, je suis pour des élections législatives ». Tout ¢a et tout ¢a. Et il fustige
d’abord le systéme communiste, un systéme totalitaire qui a des rivaux a cet égard,
parce qu’il y avait toute une sorte de groupuscules d’extréme gauche qui voulaient
s’emparer du pouvoir. Donc, dans 1’aprés-midi et sur les Champs-Elysées, il y a une
manifestation d’appui pour le Général : André Malraux et d’autres vont le soutenir.
Aprés, il y a les élections législatives, lorsque les gaullistes gagnent. A ce moment-Ia,
il parait que tout est normal, que tout revient a la normalité, apres 40 jours de désert
(c’est un chiffre mythique, si vous le voulez).

Ce sont les faits, mais, depuis 13, ce qui est important, ¢’est que la France n’est
plus ce qu’elle était, parce qu'on a tout changé. Tout d’abord, ce sont les
manifestations des étudiants qui ont eu 1’appui des syndicats, mais ensuite, elles ont
été abandonnées, parce que les étudiants sont jeunes, ils ne savent pas faire de la
politique. « Nous, on a les dirigeants — nous les communistes — pour oppresser la hydre
capitaliste » — c’est 1’opinion des communistes. Donc, c’est un coup contre le
communisme. Aprés, ¢’est la banalisation de la présidence. Charles de Gaulle et, puis,
George Pompidou ont essayé de maintenir le prestige du pouvoir présidentiel. Mais
tout va se banaliser. Il ne faut pas oublier que le Général de Gaulle avait sa rhétorique
tout a fait séduisante, mais un an plus tard le Général doit abandonner le pouvoir.

Apres, c’est le systéme d’enseignement. Ce qui se passe maintenant en
Europe — disons, a cette-heure-ci — est redevable, en quelque sorte, a mai 68, parce
que, a partir de la, tout est mis en question: les cours magistraux, « le mandarinat »,
les petits chefs, le systéme de promotion. Tout est mis en cause. Les étudiants veulent
la liberté, la liberté de la parole, ils veulent des méthodes actives-participatives (ce qui
est le cas maintenant : des méthodes pédagogiques). Au lycée, les enfants doivent étre
¢levés dans un esprit de liberté totale, on n’a plus le droit de les obliger a faire certaines
choses. Donc, « Fais ce que voudras! » —la devise de I’ Abbaye de Théléme. Ainsi, les
étudiants ont pris la parole: ils étaient conscients de leur force numérique, parce c’est
I’effet du « baby-boom » depuis ’44 et de I’aprés-guerre. IIs ne veulent pas faire de
sacrifices, comme leurs parents, qui ont vécu la guerre, qui ont vécu la misére de
I’apres-guerre. Ils s’en foutent de tout le passé€; pour eux, le passé n’existe plus. Ils ont
leurs modéles et leurs modéles sont romantiques, révolutionnaires : James Dean, Che
Guevara, Léon Trotski (avec « la révolution permanente ») et toute sorte d’autres stars
des Etats Unis.

Il ne faut pas oublier que le mouvement de Mai ’68 est redevable un peu a ce
qui se passait aux Etats Unis pendant les années *60. Ce sont les luttes antiracistes,
c’est I’opposition contre la guerre au Vietnam, ce sont toutes sortes de mouvements
féministes, homosexuels, écologistes. Donc, c’est tout un tas de choses qui vont
répercuter sur cette période-la et sur cette année-la. Ce qui est important, ¢’est de
mentionner un peu les tracts, les affiches, les annonces. Il y a une sorte de littérature
surréaliste qui se trouve Ia. Mais pas uniquement & Paris, parce les autres grandes
villes en étaient affectées aussi: la ville de Lyon, la ville de Bordeaux et d’autres villes
universitaires. Le plus important ¢’est, je pense, « Sous le pavé, la plage », ¢’est-a-
dire qu’il faut avoir beaucoup de loisirs, qu’il ne faut pas travailler a la chaine dans
les usines, dans les entreprises. Puis, « I1 est interdit d’interdire » et d’autres encore.

Si on regarde de loin tout ce qui s’est passé, il y a des gens qui ont dit, méme
a I’époque, par la voix de Raymond Aron, qui était un contestataire du mouvement de
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’68 : « le marathon des palabres » ou « la révolution introuvable ». En effet, il ne
s’agissait pas d’une révolution. Il n’y a eu que deux morts accidentels et ce n’était pas
a cause des confrontations directes. Une révolution suppose, tout d’abord, avoir des
armes de feu. Or, les étudiants avaient des pavés, ils ont coupé des arbres, ils ont
incendié des voitures. Mais ils avaient des exemples pour ceux qui étaient les maitres
a penser. Herbert Marcuse avec son Homme unidimensionnel, qui, a I’époque, en avril
’68, se trouvait a Versailles, a un colloque. Son livre a été traduit en francais juste en
’68. 1l y avait aussi d’autres maitres a penser, mais ce que je veux dire, c’est qu’apres
tout cela I’enseignement va connaitre une libéralisation totale. Une université pilote a
été ouverte a Vincennes, ou des professeurs importants enseignaient, comme Jacques
Lacan, Gilles Deleuze et autres. A Nanterre, le doyen était Paul Ricceur et il a eu
beaucoup d’embétements avec les étudiants (on sait, tous, qui est Paul Ricceur...).

En France, pas uniquement I’enseignement, mais 1’administration, 1’armée,
les ordres religieux (en premier lieu, les jésuites) ont connu beaucoup de modifications
de législation et tout cela veut dire que ce moment signifie, d’un c6té, un « Adieu au
prolétariat! », un adieu a une époque moderne, et, d’autre c6té, I’avénement de 1’ére
nouvelle, de ce qu’on appelle aujourd’hui la postmodernité.
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Maricela Strungariu®

SCRIERILE DIARISTICE ALE LUI EUGEN IONESCU
SAU IMAGINEA EULUI IN FARAME

Les écrits intimes de lonesco ou l'image d’un moi en miettes

Située au croisement du journal et de 1’autobiographie, 1’écriture intime d’Eugeéne
Ionesco est une constante des préoccupations de 1’écrivain frangais d’origine
roumaine. Ses textes autoréférentiels, qu’il s’agisse du Journal en miettes (1967), de
Présent passé, passe présent (1968) ou de La Quéte intermittente (1987), représentent,
pour ’auteur, une véritable quéte existentielle et spirituelle, ainsi qu’un antidote au
désespoir, a I’oubli et a la peur de la mort. Ionesco y cherche a se soustraire a la fuite
du temps en se réfugiant dans I’instant ou en revivant le paradis perdu de son enfance.
Son passé s’avere pourtant difficile a récupérer dans son intégralité, car les souvenirs
se présentent plutot comme les morceaux d’un puzzle inexorablement incomplet. La
fragmentarité textuelle fait écho & un moi fuyant et en proie a I’angoisse ontologique
Mots-clés : lonesco, écriture intime, quéte de soi, fragmentarité, mémoire

Situate la confluenta dintre diaristicd si autobiografie, Jurnal in fardme
(Journal en miettes, 1967), Prezent trecut, trecut prezent (Présent passé, passé
présent, 1968) si Cautarea intermitenta (La Quéte intermittente, 1987) reprezinta,
pentru scriitorul francez de origine romana Eugen lonescu, o tentativa de explorare a
sensului propriei existente, o cautare spirituald, dar si un antidot pentru uitare,
deznéddejde si frica de moarte. Prin scriiturd, lonescu Incearca a se sustrage trecerii
inexorabile a timpului, refugiindu-se in spatiul aparent securizant al clipei incremenite
pe coala de hartie sau retraind paradisul pierdut al copildriei. Demersul autorului se
dovedeste Tnsa a fi unul anevoios, proiectul autobiografic fiind constant zadarnicit de
o multitudine de factori gnoseologici, psihologici sau narativi.

Ionesco vorbeste adesea in textele sale subiective despre un zid care se
interpune intre el si lumea exterioara, imagine care sugereaza sentimentul de neputinta
de a trece dincolo de limitele perceptiei obisnuite. Realul capétd forma unei neguri
compacte in care individul incearcd In van sa-si gaseascd drumul spre lumina:
,, Traiesc in ceatd, Tntr-o ceata deas. Inaintez orbeste prin ceatd, nu disting contururile
deformate ale semnificatiilor”?. Imprecisa si fragild, realitatea nu-i livreaza diaristului
decat farame, fantome, sclipiri efemere.

Lovindu-se de o usa incuiatd, scriitorul continud sa caute un raspuns, spera
ntr-un miracol, fiind inclinat adesea sa dea evenimentelor cotidiene sensuri mistice.
Lumea oniricd pare a avea, in ochii lui Eugen Ionescu, evident influentat de
suprarealisti, capacitatea de a dezvalui dimensiuni ascunse ale sufletului omenesc.
Revelatorii, premonitorii, arhetipale, erotice, halucinatorii sau straniu de reale, visele
ce abunda in textele sale intime 1i traduc nelinistile, dorintele, esecurile, oferind astfel

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
2 Eugene lonesco, Présent passé, passé présent, Paris, Mercure de France, 1968, p. 160 (notre
traduction).

49



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

cititorului o perspectiva diferita asupra autorului, dar si asupra fiintei umane in
general :

Invis (...), ceea ce mi se infatiseaza e (...) reversul lucrurilor, sau adancimea lor;
lucrurile se vad dinlauntru; perspectiva e diferita. [...] Noaptea, 1n vis, cerul se
vede mai bine. [...] Visul demistifica. Constiinta diurna e patimasa. Constiinta
diurnd nu ne ingaduie sd aflam care sunt motivele profunde ale actiunilor
omenesti, si ale gindurilor omenesti. Ea e suprafata.®

In viziunea lui Jung, imaginile si ideile construite de vise iau nastere in afara
constiintei, visul fiind un produs natural al psihicului, 0 emanatie dotata cu un grad
fnalt de obiectivitate®. Analiza propriilor vise ar putea astfel si-i desccopere
individului acea parte a sinelui care este, de obicei, obliterata de subiectivitate.
Limbajul criptat al viselor ascunde si reveleaza in acelasi timp, demistificd, exprima
esenta lucrurilor, fiind limbajul gandirii celei mai profunde: ,,nu esti lucid decat in
vis™®,

Adevarul omului Ionescu se dezvialuie nu numai in manifestarile sale onirice,
ci si In cautarile sale mistice. Fugitiva si capricioasa in Jurnal in fardme si in Prezent
trecut, trecut prezent, cautarea divinitatii devine leitmotiv in Cautarea intermitentd,
carte care se construieste ca un dialog cu Dumnezeu sau ca un monolog despre
Dumnezeu. Speranta, sentimentul existentei divine, acest ,,atdt de scurt, de fugitiv
moment de bucurie luminoasa”, ce seamana cu ,,un semn cu ochiul pe care ni-l face
unul dintre ingeri’®, sunt dublate adesea de angoasa de a nu-I putea gisi pe Dumnezeu,
de a nu fi cunoscut nicio experienta personala revelatoare. Cautarea divinitaii,
remuscarea si expierea au loc prin cuvant, caci, pentru lonescu, scrisul este rugaciune.
Dar cum cuvintele sunt incapabile sa exprime toate nuantele sufletesti si
complexitatea lumii exterioare, intreprinderea se vadeste vana, supusa hazardului. ,,Sa
te rogi Nu Stiu Cui. Sper : Isus Cristos”’: astfel se Tncheie ultimul jurnal ionescian,
povestea unei sfagietoare cautari a sensului propriei vieti §i a sperantei in vesnicie.

Tn timp ce-si scrie jurnalele, lonescu devine constient ci demersul sau sti sub
semnul aleatoriului si relativului. Intelegerea realului este iluzorie, cici acesta este
esentialmente subiectiv si fatalmente variabil, punctele de vedere ale celor care 1l
percep actionand ca niste lentile deformante :

[...] lumea apare sub aspecte multiple temperamentelor multiple sau diverse,
(...) temperamentele astea simt lumea dupa propria lor fire si (...) o redau, o
recreeaza, o reconstruiesc in functie de mijloacele proprii fiecdreia din vocatiile
astea diferite, in functie de multitudinea de persoane care se exprima diferit si
care exprimandu-se (...) confera realitatii cutare sau cutare forma concreta sau
abstracta, filozofica sau literara sau matematica, sau arhitecturald sau muzicala.
De asta si exista sisteme de expresie diferite, de asta si existd o multitudine de
limbaje.®

3 Eugen lonescu, Jurnal in firdme, Bucuresti, Humanitas, traducere din francezi de Irina
Badescu, 1992, p. 35.

4 Cf. Carl Gustav Jung, Dialectique du moi et de l'inconscient, Paris, Gallimard, 1988, p. 33.
® Eugen lonescu, Jurnal..., op. cit., p. 56.

6 Eugen lonescu, Cautarea intermitentd, Bucuresti, Humanitas, traducere din franceza de
Barbu Cioculescu, 2017, p. 16.

" Ibidem, p. 160.

8 Eugen lonescu, Jurnal..., op. cit., pp. 136-137.
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Pentru ca subiectivitatea face, daca nu imposibila, cel putin improbabild sau
incompletd cunoasterea, autorul este tentat sa relativizeze realul si orice judecatd
asupra acestuia :

[...] orice interpretare pe care o dau unui lucru, unui fapt, unui eveniment este
expresia (...) interesului meu personal, a pasiunii mele [...] Cum si fii obiectiv ?
Cum sa fii drept ? Cum sa fii precis ? Cum sa spui adevarul ? Cum sa faci ca sa
fie vorba de un adevir ,,adevarat”, nu de cel pe care eu il vreau, eu il impun ?
[...] orice judecatd e relativi, adeviratd sau falsa, imposibila.®

Esecul resimtit de diarist este, in mare parte, provocat de sentimentul ca
limbajul il traddeazd in permanentd. Imprecis, opac si deformant, acesta oferd o
reflectare imperfecta a interioritatii umane. A povesti Inseamna adesea a inventa, a
transforma, a fictionaliza. Limbajul nu este oglinda fidela nici a lumii concrete, nici a
celei subiective, cici limitele sale nu coincid cu cele ale fiintei noastre : ,,Experienta
profundi n-are cuvinte. Cu cit mi explic mai mult, cu atit mi inteleg mai putin.”*°

Criza limbajului se naste, in viziunea lui lonescu, din divortul dintre fiintare
si gandire, din folosirea necontrolata a cliseelor, a automatismelor, produse ale unei
gandiri goale, vlaguite. Vorbim fara sa reflectam, astfel incat cuvintele devin masti,
acutizand sentimentul de alienare al celui care Tncearca sa-si verbalizeze gandurile,
dorintele, emotiile. Scriitura diaristicd ionesciana reflectd pe deplin aceastd
neincredere n limbaj. Jocurile de cuvinte, repetitiile obsedante, strigatele, frazele sau
cuvintele neterminate traduc disperarea scriitorului, obsesiile si slabiciunile sale,
sentimentul de inutilitate. Esecul limbajului verbal il va determina, de altfel, dupa
1980, sa abandoneze literatura in favoarea picturii, considerata a fi ultimul sdu colac
de salvare:

Nu-mi mai raméane deci, ca sa exist, decat pictura. Daca as inceta sa pictez, as fi
disperat cu totul. Culorile (...) sunt singurul limbaj pe care-l pot vorbi, culorile-
mi spun ceva. Ele traiesc incd, in timp ce cuvintele au pierdut pentru mine sens,
valoare, orice expresie. Pentru mine, culorile sunt inca de pe lumea aceasta ; ele
canti, sunt de pe aceasti lume si-mi pare ci mi leagi de Cealaltd Lume.!

Daca perceptia si reprezentarea realului stau sub semnul relativismului, la fel
se intdmpla si cu intelegerea propriului Eu. Cautand in sutele de pagini, cand lacunare,
cand incarcate de poezie, ale textelor diaristice, sd-si exploreze abisurile fiintei,
scrutand amintiri, imagini, sentimente, trdiri, autorul este nevoit, nu de putine ori, sa-
si recunoasca infrangerea :

A trecut ceva timp de cdnd m-am nascut [...]. N-am ajuns inca sa inteleg ce mi
s-a Intdmplat. Tmi raiméne foarte putin timp ca sa inteleg ceea ce nu am inteles
incd si nu cred deloc cd pana la urma voi izbuti. N-am izbutit nici s accept
existenta, si mi accept pe mine insumi.*?

O fiinta construita din ganduri, actiuni, senzatii mai mult sau mai putin imperceptibile
si fugitive, care traieste sub semnul timpului irepetabil, se sustrage oricarei tentative
de imortalizare. Ionescu incearca, printr-o pendulare vertiginoasa intre prezent si

® Ibidem, p. 139.

10 Ibidem, p. 78.

11 Eugen lonescu, Cautarea..., op. cit., p. 11.
2Eugen lonescu, Jurnal..., op. cit., p. 19.
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trecut, intre real si imaginar, sa recupereze si sd asambleze micile franturi de viata
pentru a recompune o forma susceptibild de a-i reprezenta adevaratul Eu. Scriitorul
nu reuseste insd sa confere sens si unitate fragmentelor disparate, caci piesele puzzle-
ului si rolul jucatorului se modifica in timpul jocului, prezentand cititorului chipul
unei fiinte sfasiate intre prezent si trecut, intre eul spectator si eul actor, intre
povestitor i personaj, intre eul intim si eul social etc. :

Eu sunt (...) cel ce (md) priveste, un soi de Dumnezeu neputincios. Nu sunt doar
0 privire. Sunt si cel ce nutreste patimi, dorinti etc., sunt deopotriva eu si nu sunt
eu, sunt inlauntru, sunt afara : acela care face, care e facut, care vede cum face,
se face, cum se face c4, fara si inteleaga prea bine. [...] Ma gandesc pe mine. Eu
sunt un altul.*3

Dedublarea este, pana la urma, consubstantiald oricarui discurs despre sine. Un El se
insinueaza pe ascuns in orice jurnal sau autobiografie, disjunctia identitard fiind
inerentd privirii retrospective si procesului de autocunoastere. Imaginile imprastiate
si uneori discordante ale omului Ionescu contureaza totusi 0 personalitate, o entitate
unicd, irepetabila. In el, coexistd dorinta de comunicare, refuzul de a-si accepta
conditia si limitele, revolta contra propriilor prejudecati, luciditatea si spiritul rational,
care nu reugesc totusi sa stinga nelinistile si ambitiile pur omenesti. Eul ionescian este
un ,,nod de principii antagonice™, in care Eu si Celalalt se confruntd, se contrazic,
dar, in final, formeaza o persoana ireductibila.

Memoria, care are rolul de a organiza textul autobiografic, fiind considerata,
in general, un principiu fondator al unitatii identitare®®, nu-i poate oferi scriitorului
decét franturi de trecut, amintiri incomplete sau suprapuse, detasate de contextul lor
de origine: ,,Ramasite de imagini, amintirile mele ; ca niste fotografii rupte carora nu
izbutesc si le adun la un loc bucatile si s realcatuiesc figura, puzzle™®. Alegerile si
infidelitatile memoriei ascund, in fapt, o fidelitate fata de propriul Eu, cici memoria
se conformeaza, in general, particularitatilor si idiosincraziilor acestuial’.

Trecutul pare sé se dizolve, iar autorul nu mai izbuteste sa discearnd realul de
imaginar. Visul si amintirea ajung sd se confunde in negura memoriei : ,,Ca si visul,
amintirea ma face sa resimt profund irealitatea, evanescenta lumii, imagine fugitiva
in apa curgdtoare, fum colorat™®. Fictiunea se amesteca uneori cu amintirile, scriitorul
neputdnd mereu sa le distinga: ,,Nu stiu daca-mi amintesc de o piatd semi-acoperita
(...) sau dacd mi-o imaginez”®°. lonescu insereaza in Jurnal in fardme fragmente
fictionale, marcate in text prin italice. Faptele inventate, imaginate sau modificate
inconstient, secventele onirice devin astfel reflectari indirecte, oblice, ale realitatii
interioare.

Scriitura fragmentard, aparent haotica si eterogena a textelor confesive ale lui
Eugen Ionescu este reflectarea cautdrii uneori frenetice, alteori deznadajduite, a
propriei identitati si a sensului spiritual al existentei, intr-0 lume din ce Tn ce mai
dezumanizatd si absurda. Aparenta discontinua a jurnalelor ionesciene, pendularea

13 Ibidem, pp. 31-32.

14 Ibidem, p. 123.

15 Cf. Paul Ricceur, La mémoire, [’histoire, I’oubli, Paris, Seuil, 2000, p. 116.
16 Eugen lonescu, Cautarea..., op. cit., p. 112.

17 Cf. Georges Gusdorf, Mémoire et personne, Paris, PUF, 1951, p. 258.

18 Eugéne lonesco, Présent..., op. cit.,, p. 160 (traducerea noastra).

19 Ibidem, p. 11 (traducerea noastri).
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intre prezent si trecut, intre fictiune si adevar, intre real si imaginar corespund
multitudinii  fatetelor personalitdtii autorului, caracterului sau proteiform,
contradictiilor si tensiunilor care ii sfasie necontenit fiinga.
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Simona Zaharia!

MEMORIA COLECTIVA IN (RE)SCRIEREA SADOVENIANA

Collective memory in Sadoveanu’s (re)writing

Building on the statement of the French historian Pierre Nora, according to which the
collective memory of a group crystallizes around certain places, the present paper goes
beyond the Sadovenian (re)writing through the (re)confirmation of a truth that could
never be challenged: history repeats itself. Mihail Sadoveanu, who is tormented by
the obsession of transformation, does not ignore the images of the war, transforming
the Romanian atmosphere of the years 1914-1918 into the Phantom-Train, the (re)
writing of Lapusneanu Street, through the transition from individual memory to
collective memory, places of memory.

Key-words: collective memory, individual memory, cultural memory, places of
memory, Mihail Sadoveanu’s (re)writes

Pe la inceputul anilor’30, Maurice Halbwachs, cunoscut sociolog si filozof
francez, introduce un nou concept, cel al memoriei colective, prin intermediul operei
Les Cadres sociaux de la mémoire, cea care cuprinde studii ale caror influente pot fi
sesizate, respectiv cea a lui Henri Bergson, dar si cea a lui Emile Durkheim, dat fiind
faptul ca Halbwachs a fost elevul celor doi. Dar acest concept, memoria colectiva,
este reluat in anii’50 si analizat concomitent cu memoria individuald, memoria
istorica, timpul si spatiul, Intr-0 scriere ce pare sa polemizeze cu ideile propuse de
catre unul dintre profesorii sdi, respectiv, Bergson, prin faptul ca ,,fiecare memorie
individuala este un punct de vedere asupra memoriei colective, cd acest punct de
vedere se schimba in functie de locul pe care eu il ocup si ca insusi acest loc se
schimba in functie de relatiile pe care le intretin cu alte medii.”? Ba mai mult, prin
diferentierea memoriei colective de istorie, dupa cum bine intuieste Halbwachs, se
delimiteaza doud raporturi ce intregesc o definire clard a conceptului reluat, ,,Este un
curent de gandire continuu, de o continuitate deloc artificiald, caci retine din trecut
numai ceea ce este inca viu sau capabil sd traiasca in constiinta grupului care 0
intretine.”

Astfel, nu e de mirare ca istoricul francez Pierre Nora se inspira din tezele
sociologului si filozofului francez Maurice Halbwachs pentru a propune la randul sau
un nou concept, cel al locurilor memoriei, les lieux de mémoire. In conformitate cu
cele afirmate de catre Nora, memoria colectiva a unui grup se materializeaza tocmai
in apropierea unor locuri specifice, iar les lieux de mémoire, respectiv locurile ce isi
au originea chiar prin joctiunea cu evenimentele remarcabile ale trecutului, rescriu
contextele pe care colectivitatea s-a indarjit sa le pastreze. Cu toate acestea, les lieux

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi.

2 Maurice Halbwachs, Memoria colectiva, editie criticd conceputd de Gérard Namer si
pregatita in colaborare cu Marie Jaisson, traducere de Irinel Antoniu, lasi, Institutul European,
2009, pp. 92-93.

3 Ibidem, p. 130.
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de mémoire pot fi definite ca o interfatd intre memoria colectivd si memoria
individuala* pentru ca

Locurile memoriei sunt Tn primul rand resturi. Forma extrema unde substituie o
constiintd comemorativa Intr-o istorie care o cheama, pentru ca ea o ignora (...).
Valorizand in mod natural noul peste vechi, tdnarul peste batran, viitorul peste
trecut. Muzee, arhive, cimitire, colectii, sarbatori, aniversari, tratate, procese
verbale, monumente, sanctuare, asociatii, acestea sunt valorile extreme ale unei
alte varste, iluzii ale eternititii.®

Prin umare, Nora defineste les lieux de mémoire ca apartinand istoriei si memoriei,
locuri topografice, monumentale, simbolice si functionale, respectiv, monumente,
personaje importante, muzee, arhive, evenimente, institutii ori simboluri®.

Dacéa ar fi sa raportam (re)scrierile sadoveniene la conceptele mentionate
anterior, oare atmosfera romaneasca a anilor 1914-1918, cea din Tn opera Trenul-
Fantoma, (re)scrirere a Strazii Lapugneanu, nu reprezintd tocmai tranzitia de la
memoria individuald 1a memoria colectiva, respectiv, locurile memoriei? Raspunsul
este unul afirmatif, avandu-si fundamentul in constatarea lui Jan Assmann, prin
,.virulenfa temei memorie si amintire™’, dar si prin faptul cd memoria culturala ,se
orienteaza spre puncte fixe din trecut. Trecutul nu se poate conserva ca atare nici in
memoria culturald, ci coagulandu-se in figuri simbolice de care se fixeazd amintirea.”®
Astfel, anii razboiului, mai exact, atmosfera romaneasca din acea perioada stabileste
n (re)scrierea sadoveniand a Strazii Lapusneanu, respectiv in Trenul-Fantomd,
cateva dintre les lieux de mémoire, corespunzatoare clasificarii lui Nora. De semnalat
este si faptul ca scriitorul roman, Mihail Sadoveanu, este partas, direct sau indirect, la
ciocnirile violente, fie ele din 1903, 1906 ori 1913. Nu e de mirare nici
metamorfozarea subiectului. Ba mai mult, aceastd reluare confirma veridicitatea
acestei atmosfere n les lieux de mémoire, ,,(...) relua Strada Lapusneanu pentru o
editie concentratd, care aparu, in 1932, sub titlul Trenul fantoma.”® Intrebat fiind
despre subiectul acestei (re)scrieri, Trenul-Fantomd, Mihail Sadoveanu neaga
apelativul de roman al aventurilor de actualitate, ,,Trenul Fantoma este descrierea unei
serii de tipuri si icoane din timpul razboiului, cautind sa redea pricinile desagregarii
sociale de atunci. Este un simbol al catastrofei care s-a produs nu numai la noi, dar in
toata lumea, deschizand calea evolutiilor si revolutiilor de tot felul. M-a preocupat sa
surprind rizbotiul, in ceea ce a adus el ca disolutie.”*? Prin umare, imaginile razboiului,

4 « lieux hybrides et mutants, intimement noués de vie et de mort, de temps et d'éternité; dans
une spirale du collectif et de I'individuel, du prosaique et du sacré, de I'imuable et du mobile»
(Nora, 1984: XXXV).

°Nora, 1984: XXIV. Citatele prezentate sunt traduceri proprii atunci cind nu este mentionati
o0 alta sursa.

6 Nora oferi exemple precum: La Marseillaise, le 14 juillet, le calendrier révolutionare, Tour
de France pour deux enfants, Les Grands Chronique de France etc. (Nora, 1984: XVII-XLII).
7 Jan Assmann, Memoria culturald. Scriere, amintire si identitate politicd in marile culturi
antice, traducere de Octavian Nicolae, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi, 2013,
p. 11.

8 Ibidem, p. 52.

® Savin Bratu, Mihail Sadoveanu. O biografie a operei, Bucuresti, Editura Pentru Literaturd,
1963, p. 386.

10 Convorbire cu Mihail Sadoveanu” Tn Mihail Sadoveanu, Trenul-Fantoma, Editura
Nationala, 1932, p.153.

56



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

de fapt, RAZBOIUL, reprezinti un loc al memoriei, dupi cum afirmai si Nora ci unele
traume sunt originea locurilor memoriei.

Revenind la cele doud romane, in afara intensificarii celor doud portrete,
filosofia filosofiei razboiului, in (re)scrierea din 1932, Sadoveanu renunta la motourile
pentru cele patru parti, dar introduce o voce, realizandu-se trecerea de la persoana a
treia din incipitul romanului Strada Lapusneanu, la persoana intai in Trenul-Fantomad,

Indata dupa riazboiul din urma — sunt de-atuncea doisprezece ani —am insemnat
ntr-un teanc de foi cateva impresii si imaginile epocii. Nu adaog nici-un epitet;
oamenii inca n-au scornit adjectivul care ar putea caracteriza timpul. Exista
numai o expresie populara: asta mai degraba poate intitula nefericirile, bolistile,
ruina, moartea, care au bantuit asurpa Europenilor: A fost bétaia lui Dumnezeu.
Zicatoarea, dezvoltatd din suferinti identice seculare, si-a pierdut forta. Oamenii
o rostesc acum fara cutremur.!!

Pesemne, aceste modificiri ofera noului roman un caracter de documentar al
vremii, al RAZBOIULUI, un loc al memoriei. In privinta subiectului, acesta este
acelasi in ambele romane, am putea spune ca este itinerariul de formare al unui tanar,
cel care incearca sa-si regaseasca familia dezbinatd din cauza razboiului. Ceea ce
frapeaza este ca acest loc al memoriei, RAZBOIUL, are o identitate diferita in cele
doua romane, prin cele trei tipuri de lieux de mémoires, locuri topografice — Strada
Lapusneanu si lasii —, monumentale — gara din lasi si trenul —, Simbolice — panorama
razboiului. Dar studiul de fata se va raporta doar la prima categorie, cea a locurilor
topografice, prin care locul memoriei, RAZBOIUL ofera prin Strada Lipusneanu si
Iasii, un loc al contrastelor, un melanj intre un prezent trecut si un prezent recent, unde
totul este mort si viu, in acelasi timp.

Daci in opera din 1932, Trenul-Fantoma, lasii sunt cei care introduc locul
memoriei, ,lasii, pe cele sapte coline clasice, era cufundat in ceata diminetii.
Militianul nici nu stia cd existd.”?, in varianta initiald, in Strada Lapusneanu, lasii
reprezintd doar un spatiu al refugiatilor cu o oarecare capital financiar, ,,lasul nostru,
e un adevdrat turn al Babilonului. Vin bucurestenii si dau mii de franci pe-o odaie...” "3,
dar cea care valorifica RAZBOIUL ca loc al memoriei este Strada Ldapusneanu,
tocmai prin strada care produce si ea la randu-i rescrieri, precum gara sau trenul, prin
les allez-retour, fie prin lumea mondena, indiferenta la catastrofe: ,,Cand ajunse in
furnicarul strazii Lapusneanu, cu troturarele intesate de lume eleganta, cu automobile
sunand din trambiti in fiecare clipa, se gandi cd nu mai are decét doi pasi pana la
otel”*, ori fie prin expunerea directd a ceea ce produce o uzurpare a marii capitale
Bucuresti, cu cea a Moldovei:

in strada Lapusneanu, o stradd ingustd, cotiti si scurtd, gisiri un viermat
neasteptat de lume. Erau mai ales foarte multe femei tinere, in toalete elegante si
vii. In jurul lor roiau ofiteri cu dolmane si tineri cu fetele rase, in corecte straie
englezesti: paltoane largi si pantaloni cu dunga si mangete. Mary nu-si putu
stapani un usor strigat de uimire. Era intreg Bucurestiul aici, toata Calea Victorie,

11 Mihail Sadoveanu, Trenul-Fantomad, op. cit., p. 5.

12 |bidem, pp. 37-38.

18 Strada Lapusneanu. Oameni din lund. Morminte, Minerva, Bucuresti, 1978, p. 92.
14 Ibidem, pp. 37-38.
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vioaie si veseld, murmurand, salutdnd, observandu-se pe sub gene incondeiate
prin monocluri cu luciri diferite?®.

Chinuit de verva prefacerii, scriitorul roman Mihail Sadoveanu, chiar prin
(re)scrierile sale, fixeaza un loc al memoriei, cel al RAZBOIULUI, prin tranzitia de
la memoria individuald la memoria colectiva, respectiv, locurile memoriei,
metamorfozand atmosfera roméneasca a anilor 1914-1918 Tn opera Trenul-Fantoma,
(re)scriere a Strazii Lapusneanu, si (re)confirmand un adevar ce nu a putut fi niciodata
contestat: istoria se repeta.
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Diana Diaconut

RECUPERAREA IDENTITATII PRIN SCRIITURA.
CONSTANTIN VIRGIL GHEORGHIU, CHEMAT LA INSTANTA
ISTORIEI

Identity recovery through writing. Constantin Virgil Gheorghiu, called to the court of
history

In Facing the extreme, Tzvetan Todorov considers that the totalitarian camps, the
invention of the twentieth century, remain a mark of the memories of that time. By
living himself the experience of political prison, the writer Constantin Virgil
Gheorghiu is among the first authors who, thanks to the celebrity of his novel, The
25" Hour, can reveal to the whole world the atrocities of an increasingly digital
society. In his capacity of “witness”, as Traian Koruga, the alter-ego of the writer in
the novel, declares himself, Constantin Virgil Gheorghiu feels compelled to seek
salvific solutions, when human identity is in danger. To write means to compose a
“petition”, with the intention of recovering one’s identity. It must be addressed to the
mind, because “all human victories, since the beginning of their existence, have been
victories of the soul” (Traian Koruga). The writer’s solutions to save and restore
identity are: the consciousness of the origins, the return to infantile purity by means
of memories at the centre of which there is an almost immaterial image of the father,
in communion with God, by praying, but, moreover, by recording as proofs in the
literary creation the atrocities of contemporary society, in which the human being is
worth even less than a tool. To resist this gradual deterioration, the human being must
arrive at “the eternal hour” and do that successfully, desire to be all the time in the
presence of God, with the help of the Liturgy or prayers that break the material limits
of suffering. So, the prisoner succeeds to restore the identity by the rebirth of the
spirit.

Key-words: identity, totalitarianism, literature of trauma, petition

Un joc didactic numit Rescrierea sinonimicd, procedeu care presupune
scrierea inca o data a unui text cu ajutorul echivalentelor semantice, demonstreaza
ca doar anumite cuvinte pot transmite o stare, o intentie, o emotie, cu intensitate,
iar altele, din aceeasi serie sinonimicd, nu au aceeasi putere.

Wolfgang Kayser, in Opera literard?®, preia cuvintele lui Schiller citre
Goethe, scrise la 21 mai 1797: ,,Scopul poetului epic rezida chiar in fiecare punct
al miscarii sale; de aceea, nu ne grabim nerabdatori catre un tel, ci zdbovim cu
dragoste la fiecare pas” si o numeste lege epica. Astfel, creatorul unei lumi epice
are nevoie de rabdare, in drumul sdu de constituire a noului taram.

O alta definitie a creatiei literare se gaseste intr-un Dialog italian pe o tema
fixd al lui Virgil Podoabd cu Antonio Spadaro, publicat in Fenomenologia

! Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu.
2Wolfgang Kayser, Opera literard, Bucuresti, Univers, 1979, pp. 492-494.
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punctului de plecare®. Opera de arti este ,,viatd captatd in limbaj”, ,.trup viu prins
in limba;j”, expresie a lui Virgil Podoaba cu care Antonio Spadaro este de acord,
cel din urma considerand ca ,,limbajul are capacitatea de a surprinde viata si de a
o exprima™, ins, ,,in momentele de inspiratie, cel care scrie poate asterne pe hartie
lucruri care vin de dincolo de gandirea sa™. Sa intelegem ca opera literard a unui
artist inspirat se scrie ,,singura”? Care este, atunci, rolul ei?

In Confruntarea cu extrema, Tzvetan Todorov afirmi ci ,,amintirea
secolului XX va fi marcatd, pentru totdeauna, de o inventie a sa: lagarele
totalitare™. Tortura este o atrocitate prin care oameni sau regimuri vor si-si
dovedeasca suprematia, Insa gansa scriiturii este sa devind dovada, in procesul de
salvare al fiintei umane.

Trecut el insusi prin experienta nefastd a inchisorilor, Constantin Virgil
Gheorghiu (9 septembrie 1916, Razboieni, judetul Neamt — 22 iunie 1992, Paris),
cel mai mare dintre cei cinci copii ai preotului Constantin Gheorghiu, este
preocupat n scrierile sale, de facturd memorialistica sau fictionald, de problema
identitatii. Debuteaza in 1936, la doudzeci de ani, cu versuri, iar un an mai tarziu,
editorial, cu volumul de poezii Viata cea de toate zilele a poetului, urmand alte
doud, Caligrafie pe zapada (1940, Premiul de poezie al Fundatiilor regale) si
Ceasul de rugdciune (1942). Viziunea poetica isi pune amprenta asupra scrierilor
memorialistice ulterioare, acestea fiind veritabile poeme in proza.

Experienta celor doi ani de carcerd (1943-1945), in care Constantin Virgil
Gheorghiu a trecut prin paisprezece lagare, sta la baza Orei 25, roman care i-a adus
celebritatea. Scris 1n sapte-opt luni si publicat in 1949, la editura Plon, in Franta,
n acest roman, prin tehnica mise en abyme, al doilea plan narativ este asigurat de
experientele scriitorului Traian Koruga, cel care lucreaza la o carte numita Ora 25.

Artistul trebuie sa fie atent la evenimentele la care este contemporan, asa
cum afirma Traian Koruga in prima dintre petitiile sale: ,,Eu sunt scriitor si
scriitorul este un martor.”” Tntr-o societate din ce in ce mai potrivnica vietii,
mesajul operei devine mai important decat valoarea sa estetica.

Creatia literara reprezintd o ,,petitie” scrisd cu intentia de a recupera
identitatea individului; ea se adreseaza sufletului. Asa considerd Traian Koruga,
alter-ego-ul lui Constantin Virgil Gheorghiu: ,, Toate victoriile omului, de cand se
afla el pe pamant, au fost victorii ale spiritului. Cu spiritul 1i vom imblanzi si pe
cetdtenii din birouri. Dacd nu reusim, ne sfasie pana la ultimul.”®

In Aventura intelectuald a secolului 20, R.-M. Albérés asazi romanul Ora
25 sub semnul Apocalipsei, timp atroce in care individul este obligat ,,sa se supuna
destinului colectiv, care pare din ce in ce mai scipat de sub control™®, alaturi de
romanele Obscuritatea cade din cer (1942, Nigel Balchin), L'Ardeur du jour
(Ardoarea zilei, Elisabeth Bowen), Les jours de notre mort (Zilele mortii noastre,

3 Virgil Podoabi, Fenomenologia punctului de plecare, Brasov, Editura Universititii
Transilvania, 2008, p. 161.

“Ibidem, p. 163.

5 Ibidem, p. 164.

& Tzvetan Todorov, Confruntarea cu extrema, Bucuresti, Humanitas, 1996, pp. 272-274.

" Constantin Virgil Gheorghiu, Ora 25, Bucuresti, Gramar, 2004, p. 189.

8 Ibidem, p. 193.

9R. M. Albéres, L'Aventure intellectuelle du XX®™ sigcle, Paris, Albin-Michel, 1969, pp. 294-
299.
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David Rousset), Sous les ténébres (Sub tenebre, Paul la Cour), Le chant du peuple
(Céantecul poporului, Isaac Katnelson) sau Interviu cu moartea (Hans Erick
Nossack). In cel din urma, intentia distructiva se indreapta nu doar spre viitor, ci
si spre trecut: ,,Nous n'avons plus du passé”, spune un personaj al lui Nossack.

Albérés aduce in discutie sentimentul groazei aproape contemplativ, in
situatia in care nu se mai intrevede o scapare: ,,lar tacerea ramase aici, ca o ultima
sarja de explozibil, pastratd de rezerva”, noteaza Else Aichinger, in Le Grande
Espoir®®. Pentru timpurile apocaliptice, Albérés giaseste doud solutii: prima este
necesitatea unei actiuni directe si militante, iar a doua este viziunea literara care
inregistreaza, este document si ghideaza catre o salvare. Rolul scriitorului nu mai
ramane acela de artist, creator de frumos. El trebuie sa anunte ca mai exista o sansa,
in situatia cadnd oamenii sunt Tombés de la main de Dieu (cdzuti din ména lui
Dumnezeu), dupa titlul unei carti a lui Hans Werner.

Tn romanul Ora 25, ora postapocaliptica, ,,timpul societatii occidentale”,
,,ora exactd”, moment in care ,,chiar Mesia dac ar veni, ar fi prea tarziu™*!, se pare
ca societatea este impotriva omului, golita de tot binele. Traian Koruga isi expune
unui prieten, George Damian, judecétor de pace, teoriile care anticipeaza salvarea
omenirii de robotizarea si degradarea ireversibila a societatii. Acestuia ii
povesteste ca va surprinde, in romanul pe care il scrie, Ora 25, tot acest mecanism
infernal al transformarii omului in sclav tehnic: ,,Primul simptom al dezumanizarii
omului este subevaluarea lui.[..] Nu mai e o societate creata suta la sutd dupa
necesitatile naturii umane, ci una ridicata pe necesitatile tehnicii.”*? Isi avertizeaza
prietenul cd, asemenea personajelor din roman, ei ingisi sunt supusi acestei
revolutii tehnice si transmite, in aceastd discutie, o solutie cu care ei nu vor fi
contemporani, cea a victoriei sufletului: ,,Caci cu spiritul va conduce omul oriental
masinile societatii tehnice.[...] Noud nu ne va fi dat sa triim aceasta epocd.”?

Personajul principal al Orei 25, Johann Moritz, este prins fard voie in
aceastd capcani a degradarii umane: ,,in 1938 am fost in lagirul de evrei din
Roménia. In 1940, in lagirul de roméani din Ungaria. in 1941, in Germania, Tntr-
un lagir de unguri. In 1945, in lagarul american. Alaltdieri am fost eliberat din
Dachau. Treisprezece ani de lagar... Am fost optsprezece ore liber. Pe urma, m-au
adus aici”*, mirturiseste Johann Moritz, in finalui romanului Ora 25. Tot ce a
indurat pare peste putintd de suportat pentru o fiintd, este o depasire a limitelor
suferintei. Criza identitatii sale se bazeaza pe confuzie si pe nesansa personajului
de a fi angrenat intr-un sistem devenit un mecanism al terorii.

Masinile pretuiesc mai mult decat omul, asa cum i se spune direct lui
Moritz, in lagarul din Germania: ,,Cum poti sa tu sa stai alaturi de o masina. Uita-
te la tine! E o jignire, o Impietate fatd de masini, care sunt perfecte.”*®

Fiind un exilat, adica o persoana careia i se ofera o ,,a doua sansa”, dupa
titlul unui roman al sau, Constantin Virgil Gheorghiu are constiinta artistului care

10 Ibidem, p. 296.

11 Constantin Virgil Gheorghiu, Ora 25..., op. cit., p. 39.

12 Ibidem, p. 39.

13 1bidem.

14 http:/lwww.georgeenescu.ro/Files/uploads/2460-nicoale-steinhardt-jurnalul-fericirii.pdf,
pp. 1-4, accesat 24.11.2018, ora 18.04.

5 Ibidem, p. 117.
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are obligatia sa lase dovezi ale trecerii sale prin lumea materiala, prin solutiile pe
care le ofera.

Nicolae Steinhardt, n Jurnalul fericirii, gaseste trei solutii de
supravietuire in mediul concentrationar: prima, a lui Soljenitin, este sa se creada
mort si sa se obisnuiasca cu ideea aceasta si sa nu abdice de la ea, a doua, a lui
Alexandru Zinoviev, e libertatea celui hoinar, imposibil de inregimentat intr-un
sistem, iar a treia este atitudinea lui Winston Churchill si Vladimir Bukovsky, care
isi alimenteaza lupta impotriva sistemului chiar din duritatea incercarilor.

Scriitura are posibilitatea de a declansa acele emotii intense care pot
provoca binele. Constantin Virgil Gheorghiu, martor la instanta istoriei, ofera si el
doud solutii pentru restaurarea identitdtii, in lumea instaurarii sclaviei tehnice.
Prima este crearea unui univers compensatoriu, cel al literaturii cu valoare de
document, in care se poate calatori in timp spre originile neamului roménesc, ce
isi trage obarsia din ,,poporul nemuritorilor”, stramosi neinfricati pentru care
moartea nu era o piedica: ,,Romanii, avansand catre Dacia, vor intalni un obstacol
pe care nu-1 mai Intalnisera pana atunci: soldati care se credeau nemuritori. Era o
sfidare noud pentru Roma, in planul ei de cucerire a lumii pdmantesti.”®

A doua solutie si cea mai curajoasa si mai greu de implinit este trairea ,,orei
eterne”, mentionatad in scrierea de facturd memorialistica De la Ora 25 la Ora
eterna*’, dar si in Sacrificatii de la Dundre. Ea consta in situarea mintii in preajma
lui Dumnezeu, prin participarea la Liturghie si rugdciune, prin manifestarea
constientd a libertatii umane de a alege, care poate conduce la Dumnezeu: ,,Cand
e vorba de creaturi libere si divine, cum sunt oamenii, ele sunt invitate. Dar nimic
mai mult. Si omul are dreptul si refuze sau s accepte invitatia. Fiecare.”!8

Tn concluzie, in cazul lui Constantin Virgil Gheorghiu, scriitura
recupereaza identitatea degradatd prin reconstructia unor lumi nealterate sau
oferind solutia rezidirii spirituale. O ghidare identicd o identificd Nicolae
Steinhardt la George Orwell, cu care Constantin Virgil Gheorghiu se aseaméana
prin viziune distopica:

Orwell a inteles prea bine principala problema ce s-a pus detinutilor din

nchisorile politice, cand a scris cd preluarea si ducerea mai departe a mostenirii

umane nu se fac numai de cei care izbutesc sa se faca auziti, ci de cei ce izbutesc
si rimani intregi la minte.*°
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Georgeta Pompilia Costianu (Chifu)!

iN LABIRINTUL VIETII SI AL CREATIEI ALATURI DE
DOINA RUSTI

In the maze of life and creation with Doina Rusti

Doina Rusti is the contemporary author whose literary work presents a valid passport
for Romanians all over the world. Hailed as one of the most appreciated female voices
of contemporary literature, Doina Rusti has distinguished herself, especially through
her diverse and strongly built novels which have become well-known worldwide,
being translated into many languages. The novelist’s personal myth has a significant
effect on her creation, therefore, it becomes a real adventure to enter her inner world.
The wide range of themes, deeply-rooted in reality, as well as her rare gift of
alternating the narrative layers with ease ranks her amongst the first class writers of
Romanian contemporary literature.

Key-words: Doina Rusti, personal myth, maze, interior, talent

Doina Rusti s-a nascut pe 15 februarie 1957, in Comosteni, satul in care si-a
petrecut copildria, intr-o familie de invatitori, care faceau eforturi mari sa
supravietuiascd intr-o lume cuprinsa de tentaculele regimului comunist. Autoarea
marturiseste ca satul natal, Comosteni, face parte din ,,geografia ei sentimentald”, caci
acolo a trait primii ani ai vietii si din acel spatiu protector pastreaza in memorie cele
mai frumoase amintiri.

Acest tinut de basm, asa cum a ramas ntiparit in memoria afectivd a
creatoarei, se afla la revarsarea Jiului in Dundre, in dreptul insulei Copanita, care,

astazi, nu mai apartine Romaniei.

Pe vremea copilariei mele, era locul pescarilor si al vanatorilor, un mic paradis,
alaturi de padurile si baltile estuarului aproape exotic al Jiului. Imaginea
copacilor Tn apa baltoasa, mirosul de muschi vegetal, mireasma indecisa a unui
somn mare, spintecat cu cel mai fin cutit din bucétaria noastra sunt doar cateva
dintre reperele copildriei mele.?

Atmosfera aceasta, la care scriitoarea face referire ntr-un interviu, se
regaseste si in romane, cu deosebire Tn romanul Fantoma din moara. Un personaj de-
al sdu dispare dupa ce pleaca spre insula Copanita, iar smarcurile si peisajul dundrean
este, adeseori, evocat si in ,,Zogru”. Relatia aceasta dintre biografie si fictiune este
fascinantd in romanele Doinei Rusti, ale cérei mérturisiri merg ele insele pe linia
aceasta a unui continuum fictional.

Doina Rusti evoca spatiul natal cu aceeasi forta narativa din romane, vorbind,
adeseori, despre casa mare, veche, cu trasuri ascunse in magazie. Este bucuroasa sa
precizeze, cu nostalgie, ca nu lipsea nimic din locul acela: raul, baltile, insula, padurea
si, de asemenea, campurile nesfarsite. Casa parinteasca de la Comosteni a conservat

! Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati.
2 http://www.revistatimpul.ro/view-article/3204.
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experientele unei lumi balcanice, acumulate de-a lungul a cateva sute de ani. Copilaria
Doinei Rusti, asa cum insagi marturiseste, s-a derulat intr-o casa care pastra, inca,
urmele unui trecut bogat in fapte, cu trasuri, cufere si haine de epoca, cu multe carti
si cu obiecte care i-au hranit imaginatia. Mai ales casa, casa este pomenita, cu cele
zece camere, patulul, grajdul mare, cat casa, bucatariile de vara, atelierul de vara al
bunicului sadu, care era pasionat de sculptura Tn lemn, magazia cu subsol si doua etaje
deasupra, un chiogc de vara si o pivnitd cu bolfi, in care te puteai pierde. , Existau
cufere, 1azi cu paiete, sifoniere cu oglinzi mari, tavane inalte, tot felul de mese rotunde,
iar sobele aveau multe coloane, ceea ce le ficea sa arate ca niste temple...”

Din aceasta lume magica isi trage sevele romanul Manuscrisul fanariot,
roman cu arhitectura elaborata, care construieste veridic lumea balcanica a veacului
al XVlll-lea si despre care Doina Rusti afirma ca in el

se afld geografia viselor mele... viziunea mi se intemeiaza pe anii copildriei, caci
n casa bunicilor mei pulsa o viati care venea din timpuri vechi. Locul ila era un
labirint. imi plicea si ma ascund in cufere, iar dintre acestea pe unul mi-l aduc
aminte foarte bine. Era un ladoi imbrécat intr-un material solzos, pecetluit cu
chingi de fier. Eram convinsa ca este facut din piele de zmeu. Capacul bombat
avea Incuietoare de fier, In forma de gheare. In cufarul acesta, care nu era singurul
din casa, se aflau rochii de borangic, mostenite de bunica mea de la bunica ei,
bijuterii, dintre care margelele ocupau primul loc, manusi aurii, conduri brodati
cu fir de aur, clopotei minusculi pentru poalele rochiilor, betealda adevarata,
oglinjoare poleite cu argint si patate de vreme, iar, printre multe alte lucruri, intr-
una dintre cutiile ascunse in lemnul cufarului plin de sertare secrete, printre bani
vechi, documente si frunze de tutun, se afla si 0 caseta cu martisoare seculare,
pastrate de pe vremea cand bunica mea o numea ,,adevarata”. lar despre ele mi-
ar placea sa vorbesc putin: erau martigsoare de argint si de lemn, obiecte fine si
simbolice, dintre care Tmi vin in minte o palariuta de pai cat unghia, un baston cu
maciulie cap de leu, de asemenea minuscul, si mai ales o inimioara de argint pe
care era gravata litera M, impodobita cu ghirlande de trandafir. Lucrurile de acest
gen aveau fiecare povestea lor. Tn cufar, se afla rochia pe care o purtase nu stiu
care femeie inainte de a fi rapita ori margelele unei tanti pe care nu apucasem s-
o cunosc. Casa in care am descoperit lumea avea numeroase incaperi largi. n
aproape fiecare existau sifoniere uriase, cu usile acoperite de oglinzi. in special,
de unul negru mi amintesc, cu un capitel pe care se sprijineau sfere si cununi
sculptate, la care nu se putea ajunge decat cu scara cea mare. in acest sifonier,
erau tinute palariile, caschetele, bonetele, gulerele de blana, beretele pe care imi
placea sd le probez. (Pe una dintre ele o mai pastrez inca. Este un fel de capison
din catifea tare, verde, stransa la ceafda cu o fundd.) Urmau sobele cu coloane
albe, candelabrele cu zeci de lampite, mesele cu sertarele doldora de obiecte
neobisnuite si, nu in ultimul rand, bibliotecile rotunde, albe, agezate prin toata
casa, dar, mai ales, Tntr-o camerd, devenitd, in timpul copilariei, a secretelor mele
murdare, caci acolo am citit Decameronul, fara stirea nimanui. Casa asta avea si
o pivnitd monumentala, cu multe bolti si firide, dar, mai ales, un grajd cu iesle si
0 magazie n care ziceau alte acareturi de interes, printre care si doud trasuri
imbracate in plus, una verde si alta indigo. in aceasta casa am copilarit, invatand
de timpuriu ce este un poloveac, cum arata 0 saca, noi insine avand una de toata

3 https://constantinpistea.ro/2015/06/10/doina-rusti-scrisul-este-modul-meu de a-fi/.
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lauda, ori cum se ceruiesc lubenitele pentru iarna. De aici, din casa parinteasca,
vine Manuscrisul fanariot?.

Citind romanul cu aceastd marturisire in minte, nu se poate sa nu remarci
relatia directa dintre biografic si fictiune, dar, in acelasi timp, sa nu observi drumul
sofisticat al demersului epic, céci fiecare element al geografiei reale capata contexte
simbolice, atat Tn Manuscrisul fanariot cat si in Mdta Vinerii sau in Zogru. Tocmai
acest background contribuie la originalitatea universului sau literar, particularitate
remarcati de numerosi exegeti. Intr-o cronica recent publicati la Santiago de Chille,
n cel mai important cotidian, se remarca imaginarul inrudit cu pictura chagalliana:
,,Plin de umor in unele secvente, in altele tragic si feroce, uneori fantastic si luminos,
ca o pictura de Chagall, ceea ce predomina in aceastd poveste minunata [Zogru] este
figura teribilei singuratati in care se afla spiritul uman lipsit de iubire™.

Despre forta imaginarului sdu fac observatii interesante si alti exegeti.
Roberto Merlo® dedicd un studiu consistent romanului Omuletul rosu, in volumul
Ritornere a Babele, iar Noemi Cuffia’ compara acelasi roman cu The Circle de Dave
Eggers, Panorama lui Tommaso Pincio si Super Sad True Love Story de Shteyngart.
Atmosfera veridica si misterioasd a fost remarcati si de La Stampa®, cotidianul Stato
considerandu-1 un ,,roman consistent, cu mister, si final neasteptat™®.

Actiunea densa a fost remarcata si de critica autohtona, insa, la noi, romanul
a fost citit mai ales in cheie satirici. In schimb, italienii i-au apreciat atmosfera,
imaginarul debordant, cum spune La Stampal?, sau cum observd just Giuseppe
Ortolano, in Il Venerdi di Repubblical’ nota magicd si geografia seducatoare:
Omuletul rosu este ,0 poveste ironica si seducatoare, plasata intr-un oras
contradictoriu la modul magic”.

Veridicitatea din romanele Doinei Rusti este legata, in principal, de biografia
autoarei, credem noi, bazandu-ne atat pe desele referiri pe care ea insasi le face, dar,
mai ales, pe acei indecsi care conecteaza biograficul la opera romanesca.

Experientele dramatice din viata unui scriitor genereaza teme, de multe ori
rasfrangandu-se asupra stilului, influentand, in ultima instanta, viziunea specifica, acel
»point de vue”, care face recognoscibild viziunea unui scriitor.

Drama care a marcat personalitatea Doinei Rusti s-a petrecut la o varsta
critica, la 11 ani, cand a survenit moartea tatalui:

La 11 ani am ramas fara tata, iar asasinarea lui si apoi toate incercarile justitiare
ale familiei mele m-au pus n contact cu vana groasa si pulsatila a lumii. La 14
ani, am plecat in celalalt capat al tarii, singurd, si m-am initiat incet si dur in
legile oamenilor maturi. Dar, in acelasi timp, la 15 ani, am Inceput sa invat greaca
veche si latina. Prin urmare, tesitura romanelor mele e facutéd din fire extrem de

4 http://www.revistatimpul.ro/view-article/32ss04.

5 Pedro Gandolfo, EI Mercurio, 19 august, 2018.

& Roberto Merlo, ,,Dentro e fuori la Rete”, in Ritorno a Babele, Neos Edizioni, 2017, pp.113-
160.

" Tazzina di caffé: http://eccomimi.blogspot.com/2016/09/il-libro-del-mese-lomino-
rosso.html

8 Alessandra ladicicco, La Stampa, nr. 1815, 12 mai 2012.

% Stato Quotidiano, 29 sept. 2012.

10 Ibidem.

11 Giuseppe Ortolano, in Il Venerdi di Repubblica, 23 martie 2012.
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diferite, venite dintr-o viata tensionata si din cultura atat de blamata de adeptii
autenticismului literar.2.

IntAmplator sau nu, unul dintre cele mai puternice romane ale sale se
intituleaza Lizoanca la 11 ani. Cu toate ca nu se poate face o relatie directa,
simbolismul varstei ni se pare, aici, esential. Analizand aceasta opera, in prestigioasa
revistd Turia, Ramon Acin, face urmétoarea afirmatie:

Doina Rusti, cu o desfasurare gradata a povestii, prelungeste durerea si groaza
pana la limite nebanuite, aducand la suprafata cauzele. A reusit sa scrie despre
acea parte intunecatd si chiar invizibild a societatii, punandu-i sub semnul
intrebarii multe dintre elementele esentiale. Doina Rusti are capacitatea rara de a
surprinde ipocrizia indivizilor si a societatii, violentele de tot felul sub cele mai
inofensive forme, dar, in acelasi timp, sub lentoarea derularii epice, ele au o
functie constant erozivd. O scriiturd picturald si cinematografica, data si de
utilizarea perfecta a comparatiei®.

Ramon Acin, universitar, critic din generatia optzecista, face, cred, cea mai pertinenta
exegeza asupra operei Doinei Rusti, subliniindu-i exact aceleasi calitati pe care le-a
remarcat si critica romaneasca: forta, tipologiile fara cusur si viziunea exacta asupra
societatii. In acelasi sens, scrie si Antonio J. Ubero, o cronica ampla in cotidianul La
Opinioén, subliniind ca valoarea romanului std in ,,exceptionalele calitati literare”4,
Aprecieri similiare apar si in cotidianul mexican La Jornada: ,,un stil narativ singular,
care detaliazd prezentul si trecutul personajelor, aducand alaturi reminiscentele
comunismului si 0 fictiune de calitate”.

Trecand doar prin cateva dintre cronicile care s-au scris despre ea, observam,
cu usurintd, cd cele mai multe au fost publicate in cotidiene de referinta, precum
Magyar Nemzet, 1l Mercurio, Las Ultimas Noticias, Neue Ziircher Zeitung, Il Libero,
La Stampa, La Opinion, La Repubblica, sau in reviste de prima marime, precum
Turia. Iar, in buna parte, exegezele straine ale oprerei sale insista pe stil, pe calitatile
literare, dar, mai ales, pe originalitate, ceea ce ma face si ma intorc la biografia
prozatoarei, bogata si benefica pentru un artist.

Referitor la originea sa, Doina Rusti marturiseste ca, in sngele ei, se amesteca
stramosi veniti din ,,Muntenegru, turci, evrei si, mai ales, romani dunareni, toti cu
nume lungi, terminate In -escu, cei mai multi invatatori, pravaliasi ori geambasi.” Ea
este convinsa de faptul ca renuntarea la numele stramosilor constituie una dintre
marile Incercari ale unui om, de aceea, semneaza cu pseudonimul Rusti:

Numele meu real, mérturiseste ea intr-un interviu, este in -escu. Un nume
romanesc, tipic pentru secolul 19. Un nume ghinionist, avand n vedere istoria
familiei mele. Sunt superstitioasa. Din acest motiv, am renuntat la numele meu
real si ca sd intdresc aceastd laturd mistica, iti voi madrturisi cd, pe cand ma
recomandam cu numele meu adevarat, eram timida, opresata de timp si
pesimista. Cand am auzit prima oard numele Rusti, mi s-a parut solar. Simplu si
triumfator. Cu o mare incarcitura de vitalitate. Este un genitiv, insemnand ,,a
Rusoaicei”. Multe nume coborate din Bucovina spre Bistrita Nasaudului au

12 https://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/interviu-doina-rusti-in-labirintul-fiecaruia-traiesc-
cele-10-mii-de-intamplari-posibile-3904169.

13Turia, 2015, p.115.

14 Antonio J. Ubero, La Opinidn, 3 ianuarie 2015.

15 https://issuu.com/letra-s/docs/letras_261.
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trecut printr-un proces de simplificare, devenind din Aioanei — loanei, din
Apetrini — Petrini, din Arusti — Rusti. Filologia acestui nume n-a avut importanta,
ci mi-a placut forta lui, sentimentul pe care I-a declansat in mine. E un nume
eliberator.

Nu stim cat de mult a ajutat-o numele, dar cu siguranta, este constructiv, ca toate
numele personajelor sale. Tntre scriitorii contemporani, cu siguranti, Doina Rusti are
cea mai expresiva panoplie de nume. Grebla, pedofilul din Lizoanca, Maiorca sau
Leun (din Manuscrisul Fanariot), Zogru, Lizoanca, Pétca - sunt nume cu incarcatura
epicd, sustinute prin toate firele actiunii. Preocuparea pentru nume e, de altfel,
obsesiva. In Manuscrisul fanariot, intregul substrat al romanului se leaga de labilitatea
numelor, care pot fi furate ori deghizate. loanis pleaca din Salonic, mandru de numele
parintilor, si ajunge la Bucuresti ca Leun, pentru ca lumea il confunda cu un valet
francez. Or, marturisirea, de mai sus, denota preocupare pentru nume si fortele lor
subtile. Uneori, vorbeste despre nume ascunse (de pilda, Patca are numele secret Mata
Vinerii) ori despre nume care schimba destinele, in sens mitic.

Prozatoarea recunoaste ca fictiunea sa este autobiografica. ,,Mesajul dla care
face sa creasca in jurul lui carnea grea a supravietuitorilor este unul care m-a obsedat
si pe care |-am crescut, incet, in carnea mea”. Si adauga, cu interes: ,,Asta nu inseamna
ca neg fondul cultural al scrierilor mele. Dupa parerea mea, romancierul trebuie sa fie
cult. S-a tot spus ca literatura inseamna experienta nemijlocita. Este adevarat. Am avut
pana acum o viatd foarte aventuroasda, iar Intdmpldrile prin care-am trecut sunt
decisive pentru cine cautd pulsul adevirat al vietii™®,

Doina Rusti are studii de filologie clasica, un doctorat in teoria simbolurilor,
la Universitatea din Bucuresti, si o specializare universitara in istoria culturii si
civilizatiei universale. Prin urmare, existd un filon cultural al operei sale, pe care
Zogru l-a anuntat, iar Manuscrisul fanariot |-a confirmat. Dar dincolo de aceasta,
exista o fortd de mare povestitor, acea capacitate de a construi pana la capat, pe care
au remarcat-o cei mai multi dintre exegetii operei sale. Intr-un interviu, mi-a
marturisit, cu verva-i specifica:

Traiesc epic. Orice se intampla in viata mea face parte dintr-o poveste. Asa a fost
mereu. Chiar si intrebarile conventionale, de genul ,,ce mai faci?” au declansat
in fiinta mea o naratiune completa si tensionatd, cu un conflict puternic si cu un
deznodamant neasteptat. N-am prea tinut jurnale, dar mereu am avut cite un caiet
n care am scris. Nu scriam ce mi se Intdmplase in ziua aia, ci o0 povestire care
topea in adancul ei sentimentele acelui timp.

Astfel, moartea tatalui, Tn conditii misterioase, neelucidate inca, insecuritatea,
oprimarile, regulile absurde, haosul instalat la sfarsitul dictaturii comuniste s-au
combinat cu universul fabulos al unui sat, stapanit de povesti cu fantome, de hierofanii
si de forte subterane, iar aceastd experienta dramatica si magica totodata a stat la baza
romanului Fantoma din moard. Prin acest roman, Doina Rusti s-a facut cunoscuta.
Romanul a avut numeroase cronici, a declansat discutii, a primit mult ravnitul, pe
atunci, premiu al Uniunii Scriitorilor din Romania, fiind foarte bine primit si de public
si tradus 1n limba germana. Cred ca, in acest roman, transpar cel mai bine legaturile
dintre opera si viata scriitoarei, chiar dacd nu se pot stabili similitudini clare. Exista si

16 https://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/interviu-doina-rusti-in-labirintul-fiecaruia-traiesc-
cele-10-mii-de-intamplari-posibile-3904169.
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in carte un tata disparut, dar acesta, un transfug, are o istorie complexa, care il duce
in altd directie decat cea a biografiei. Misterul, latura fantasticd a romanului 1i dau
valoarea, iar nu trimiterile la o realitate indubitabila.

In opera Doinei Rusti, geografia imaginarului se Tmbina cu geografia operei,
scriitoarea Tnscriindu-se ntr-o directie narativa metarealistd, prin deplasarea istoriei
si a geografiei romanesti Th mit si prin organizarea simbolica a naratiunii. De aceea,
marturiseste ca:

Realitatea este facutd din multiple adevaruri, care exprima viziunile subiective
ale unei generatii, iar dintre acestea, doar o parte infimd intrd in istorie, caci
istoria este asa cum o descriu creioanele puternice, nu asa cum o traieste un
vierme. Cét despre fictiune, pot sd spun doar atat: ea vine intotdeauna dintr-o
realitate traitd suprem si uneori atinge insdsi istoria mare, inregistrata in cronici.

S-a vorbit mult despre faptul ca romanele Doinei Rusti sunt documentate, insa,
trebuie spus, cd in niciuna dintre operele ei nu apare impresia de intelectualizare sau
exces cultural, lucru programatic de altfel, cici ea este de parere ca: ,,Niciun act de
documentare nu se face fard imaginatie. In schimb, imaginarul e ca un om ipocrit,
care, desi se sprijina pe informatii adunate cu truda, le amesteca si le transforma, incat
nimeni nu le mai recunoaste.”

Mi se pare foarte potrivitd aceastd metafora, care-ti aduce imediat in minte
minutiozitatea detaliilor din Manuscrisul fanariot ori impresia de actualitate din
Omuletul rosu, topita intr-o aventura virtuala, care aduna la un loc o teorie a lui Platon,
un simbolism criptic si o lume avida de afirmare, ih Bucurestiul zilelor noastre.

Personajele mele, afirma ea, vin din experiente de viata, din cérti, din documente.
Zogru a pornit de la un desen gasit de mine intr-unul dintre acele elaborate
chenare care impodobesc textele medievale romanesti si s-a transformat treptat
ntr-o entitate cuibarita in sdngele oamenilor. Mai exista vreo relatie intre desen
si Zogru? Una vaga, de care stiu doar eu. Literatura nu consemneaza, ci rescrie
fara oprelisti, fara limite, fard sanctiuni'’,

Opera romanesca a Doinei Rusti se compune din zece romane. Daca ar fi sa
fac o clasificare a lor, dupa felul in care au fost receptate, as zice ca Fantoma din
moard (2008, 2017) ramane romanul consacrarii. Zogru (2006, 2015) este cel care a
incantat atat publicul larg, cat si critica, atat in tard cat si in strainitate'. Tn egala
masura, Lizoanca la 11 ani (2009, 2017), recompensat cu valorosul Premiu ,,Jon
Creanga“, al Academiei Romane, este unul dintre cele mai puternice romane
contemporane romanesti, ca tematica si constructie a tipologiilor. Atunci cand a
aparut, romanul Lizoanca a starnit numeroase discutii, deoarece aducea in actualitate
povestea unui copil acuzat, in mod unanim, de atrocitatile comise tocmai de acuzatori.
Este si cel mai tradus roman al ei (germana, spaniold, italiana, maghiara, macedoneana
s.a), producand o impresie puternicd in toate versiunile sale, bucurdndu-se de
aprecierea criticii, starnind discutii legate de teme tabu, precum pedofilia, abuzurile
din familie, situatia copiilor care nu au parinti pe masura lor. De altfel, tema decaderii
familiei, ca institutie, apare obsesiv, in toate romanele Doinei Rusti.

Ar urma, Omulesul rosu (2004, 2012), recompensat cu Premiul revistei
Convorbiri literare, care este romanul ei de debut, foarte bine primit in Italia. Dintre

17 https://www.revistadepovestiri.ro/interviu-cu-doina-rusti/.
18 A fost tradus in italiand, bulgard, maghiara si spaniola.
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romanele cu succes la publicul larg as mai aminti Mdamica la doua albastrele (2013),
Logodnica (2017), Patru barbati plus Aurelius (2011), Camasa in carouri (2010).
Acesta din urma, este un puzzle narativ care leagd ingenios mai multe povestiri.

Un loc special, as zice ca ocupa Manuscrisul fanariot (2015, 2016, 2017) si
Mata Vinerii (2017, 2018), care abordeaza altd tematica, dar totodata sporesc
popularitatea romancierei. Acesta din urma fiind deja tradus in cateva limbi, la doar
un an de la aparitie.

Totodatd, Doina Rusti a scris un numdar impresionant de povestiri, publicate
n periodice sau n antologii.

Preocupata atét de registrul fantastic cét si de cel realist, reuseste s scrie la
fel de convingator si despre atrocitétile lumii contemporane, si despre idealurile inalte.
Personajele sale, aflate la confluenta dintre real si ireal, sunt memorabile si marcante.
In romanele sale se regasesc, adeseori, violatori, ucigasi, oameni flamanzi, viciati si
consumati de idealuri marunte, care amintesc de tipologiile lui W. Faulkner — scriitor
pe care |-a avut ca model constant. Dar cu aceeasi mana sigura, de romancier versat,
Doina Rusti construieste si personaje fantastice, elfi, spiridusi, fantome, motani
fermecati si vrajitori, care i-au facut pe unii critici sa-i compare opera cu cea a lui
Bulgakov, Suiskind ori Marquez. Tn sensul acesta, criticul Dan C. Mihailescu afirma
despre Mdta Vinerii ca este ,,0 jubilatie stilistica, o literatura vitala, cum era Parfumul
lui Suskind péana la un punct si Laur al lui Evgheni VVodolazkin, de la alt punct, mai
departe?®.

Tn opinia mea, Doina Rusti se afla in galeria scriitorilor de prima marime ai
literaturii roméne contemporane, un scriitor cu o opera consistenta si realizari vizibile,
cu o tematicd diversa, si puternic ancoratd in actualitate, dar, mai ales, cu acea
capacitate rard de a schimba registrele narative, de a se reinventa de la o carte la alta.
Iar, dincolo de toate acestea, exista un anume mister in scrisul ei, care il face pe lector
sd simta, uneori, nevoia de a Tntalni autorul ca fiintd reala, situata dincolo de litera si
de spiritul cartilor scrise, in marea carte a vietii.
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Alin Popal!
Violeta Popa?

TRATATUL MINORITATILOR (1919) - O GARANTIE MINIMA
PENTRU O ROMANIE CU ADEVARAT MARE

The Minorities Treaty (1919). A Minimum Guarantee for a Great(er) Romania

The article deals with the complex issue of the participation of the Romanian
delegation in the negotiations/discussions of the Paris Peace Conference (1919-1920).
As is well known, the main purpose of our country's delegation was to obtain the
international recognition of the new territorial configuration of Greater Romania,
resulting from the union decisions expressed during the year 1918 by the political
assemblies in Chisinau, Chernivtsi and Alba lulia.

The steps of the Romanian diplomacy and especially the decision to leave the
conference will be analyzed from the perspective of the conflict situation in Eastern
Europe, the internal socio-economic instability, and the ambiguity with which our
country addressed the issue of minorities. Being in the position to choose between the
recognition of Greater Romania and, on the other hand, the democratic settlement of
the ,,Jewish Issue”, lonel Bratianu has decided, inexplicably, to abandon both. New
Romania, which had a minority population share of about 30% of the total population,
proved to be (again) unprepared to integrate all its inhabitants under the broad dome
of the concept of ,.citizenship”.

Key-words: The Romanian Minority Treaty, Paris Peace Conference, Greater
Romania, the ,,Jewish Issue”, lonel I. C. Bratianu

Pentru toti etnicii romani, Unirea din anul 1918 a Tnsemnat incheierea unui
proces istoric, implinirea ,,visului de aur al tuturor romanilor”. In ciuda faptului ca
niciuna dintre deciziile Marii Uniri nu l-a gasit in functia de premier, Ionel Bratianu
este cotat si astazi drept ,,artizanul Romaniei Mari”. Fostul premier liberal, despre care
S-a spus ca ,,a pierdut razboiul, dar a castigat pacea”, avea la Paris misiunea istorica
de a obtine recunoasterea internationala a Marii Uniri si de a oferi ,,demarajului”
roménesc interbelic o directie buna. Dupa cum vom prezenta, negocierile purtate de
delegatia Romaniei nu au fost deloc facile, acestea atingdnd un moment critic prin
refuzul de a semna Tratatul minoritatilor si prin decizia de retragere a tarii noastre de
la masa negocierilor.

Recunoasterea internationald a Romaniei Mari a fost, inca de la Thceputul
lucrarilor Conferintei de Pace, conditionatd de semnarea, de catre statul roman, a
Tratatului minoritatilor. Prin acest tratat, tarile nou formate la sfarsitul Primului
Rézboi Mondial erau obligate sd accepte garantiile Aliatilor In privinta respectarii
drepturilor minoritatilor. Incapacitatea delegatiei condusa de lonel Brétianu de a
accepta aceste clauze a pus sub semnul intrebarii recunoasterea internationala a Marii

! Colegiul Tehnic ,,N. V. Karpen” Baciu.
2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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Uniri, generand incertitudine, instabilitate socio-economica si izolare diplomatica
vecine cu iresponsabilitatea politica.

Gestul liberalilor a fost explicat pana astazi drept o reactie ,,fireasca” fata de
un ,.tratament” nedemn la care a fost supusa tara noastra. Delegatia roména a invocat
un ntreg arsenal de motive — nerecunoasterea cobeligerantei pentru tara noastra,
nerespectarea de catre Aliati a termenilor Conventiei militare semnatd cu Romania in
1916, prezentarea umilitor de tarzie a continutului tratatului de Pace cu Germania si,
nu in ultimul rand, acest tratat al minoritatilor considerat de reprezentantii tarii noastre
drept 0 imixtiune in treburile interne. Totusi, daci ar fi sa eludam acest ,,tratament”,
aplicat de Marile Puteri tuturor noilor state Central si Est Europene, Romania avea
motive de imensa satisfactie. Toate provinciile majoritar romanesti (inclusiv
Basarabia, care nu a fost vizatd la intrarea Romaniei in razboi) aveau, in sférsit, o
unicd §i romaneascd reprezentare statald, recunoscutd — conditionat — pe plan
international. Pentru a se implini, Unirea mai avea nevoie de o simpla semnatura: cea
a delegatiei romanesti. Ce a urmat este pe cat de cunoscut, pe atat de paradoxal. Prin
retragerea delegatiei Romaniei de la lucrarile Conferintei, liberalii refuzau pur si
simplu recunoasterea internationald a Unirii.

Istoriografia romaneasca, atdt cea comunistd, cit si cea post-comunista, a
inregistrat gestul lui I. 1. C. Bratianu la capitolul ,,méandrie si demnitate nationala”. Tn
consecinta, gestul marelui om de stat ar fi fost o dovada incontestabild a faptului ca
Marea Unire nu a fost privita de roméani, ca pe un ,,cadou” ce obliga la obedienta, ci,
ca pe un drept legitim. Un drept castigat atat pe campul de luptd, prin imensele
sacrificii ale soldatilor romani, cét si in saloanele occidentale, acolo unde fracul
diplomatic roméanesc a fost curtat cu asiduitate in perioada 1915-1916.

Totusi, demnitatea lui Bratianu nu a fost elogiatd de contemporanii sai.
Dimpotrivd. Descriind sosirea in tard a premierului Romaniei, de o discretie
nefireascd, I. G. Duca nu géseste niciun motiv de mandrie (2 iulie 1919): ,,Deoarece
opozitia ii pregatise o manifestatie ostila in Gara de Nord, Bratianu a coborat din tren
la Brasov, sosind, noaptea, cu automobilul la Bucuresti. Omul care de fapt realizase
visul secular al neamului, venind inapoi de la Conferintd cu Romania Mare legal
recunoscutd, intra in tard fard o aclamatie, fard o primire, ca un simplu particular
neobservat de nimeni ce se Tntorcea dintr-o excursie™.

Au fost garantiile impuse de Aliati tarii noastre atat de ,,grav atingatoare a
suveranitatii nationale” a Romaniei, incat sa nu mai primeze imperativul recunoasterii
internationala a Marii Uniri? Daca, da, de ce cazul Romaniei a fost singular? Ce
,pericole” amenintau tara noastra, in cazul semnarii tratatului minoritatilor? A fost
noul climat politic est-european hotarator in privinta pozitiei adoptate de Romaénia la
Conferinta de Pace? Poate fi Bratianu acuzat de iresponsabilitate? Chestiunea
evreiasca a fost inclusd de premierul roman in ansamblul problematicii drepturilor
minoritatilor sau a fost privita drept o problematica distincta?

Vom incerca in cele ce urmeaza sa oferim posibile raspunsuri la intrebarile de
mai sus. Participarea Romaniei la lucrarile Conferintei de Pace din 1919-1920 trebuie
reanalizatd si studiata fara implicatiile emotionale de pand acum, ce au transformat
demersurile delegatiei tarii noastre intr-o pitoreasca rascolire de orgolii. Acest demers,

31. G. Duca, Memorii, vol. IV, editie ingrijitd de Stelian Neagoe, Bucuresti, Machiavelli, 1994,
p. 226.
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realizat in momentul implinirii unui secol de la debutul lucrarilor Conferintei de Pace
de la Paris, este obligatoriu pentru istoriografia romana, in noul context european.

Un razboi pentru Romania Mare

Este cunoscut faptul ca tratativele Romaniei cu Antanta, privind intrarea tarii
noastre in razboi, au ajuns in vara anului 1916 in faza lor finala. La 4/17 august 1916
au fost semnate cele doua Conventii (cea militara si cea politicd), ele avand un caracter
secret. Incheierea tratatelor de aliantd cu Antanta si conditiile finale ale conventiilor
au fost, realmente, opera premierului I. I. C. Bratianu. La capatul celor doi ani de
anevoioase si tensionate negocieri, ssmnarea Conventiilor politica si militara cu tarile
Antantei (4/17 august 1916) au evidentiat abilitatile exceptionale de om politic si de
diplomat ale liderului liberal. Dupa cum este cunoscut, in ciuda presiunilor constante
la care a fost supus, prim-ministrul Romaniei a amanat decizia intrarii in razboi pana
in momentul in care a obtinut din partea aliatilor recunoasterea tuturor pretentiilor
politice/teritoriale si acordarea unor garantii militare extrem de favorabile tarii
noastre. in mare, prin Conventia politici, Roménia se obliga sa declare riazboi Austro-
Ungariei (pana la 15/28 august 1916, cel mai tarziu), in vreme ce tarile aliate (Rusia,
Franta, Anglia si Italia) garantau integritatea Regatului Romaniei, recunosteau
acestuia drepturile asupra Transilvaniei, Bucovinei si Banatului si asigurau Roménia
ca se va bucura de drepturi egale ca si aliatii sdi, In privinta preliminariilor, a
tratativelor de pace si a discutarii chestiunilor care vor fi supuse hotararii conferintei
de pace; de asemenea, tarile semnatare se angajau sa nu incheie pace separata sau pace
generald decat impreuna si in acelasi timp. Pe de alta parte, Conventia militara — anexa
a celei politice — stabilea starea de beligeranta a Romaniei exclusiv cu Imperiul
Austro-Ungar si o serie de obligatii militare ale aliatilor, menite sa favorizeze ofensiva
roméneascd in Transilvania: Bulgaria trebuia anihilatd din sud, printr-o ofensiva
franco-britanica initiata in zona Salonic, cu opt zile Tnaintea ofensivei armatei romane;
Rusia isi asuma initierea unor actiuni ofensive in Bucovina, concomitent cu
declangarea atacului romanesc in Transilvania, flota rusa s garanteze securitatea
portului Constanta, iar trupele de uscat, impreuna cu cele romane, sa apere Dobrogea
de un posibil atac din partea bulgarilor; totodata, tirile Antantei se angajau sa
aprovizioneze Romania cu armament si munitie — conform unor contracte deja
incheiate — ntr-un ritm de 300 tone pe zi s.a. In mod neconstitutional, decizia de
intrare in razboi va fi ratificata in cadrul consultativ al Consiliului de Coroana de la
Cotroceni (convocat de regele Ferdinand la 14/27 august 1916), acolo unde
unanimitatea aprobativa a fost bruiatd numai de vorbele tdioase adresate regelui de
catre P. P. Carp:

Am trei fii; 1i dau Maiestatii Voastre sa se batd si sd moard (asa cum s-a §i
intamplat in cazul unuia dintre ei; n. n.). lar eu ma voi ruga lui Dumnezeu ca
armata si fie batutd, caci numai astfel Romania va putea sd fie scapatd (de
pericolul expansiunii Rusiei spre strimtorile Mirii Negre; n. n.)%.

4 Gh. Platon (coord.), Istoria romanilor. De la independenti la Marea Unire (1878-1918),
vol. VII, tom II, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2003, p. 421. Exista si alte versiuni ale
interventiei lui P. P. Carp, usor diferite, potrivit carora liderul conservator s-ar fi adresat direct
prim-ministrului I. I. C. Bratianu, finalizdndu-si interventia astfel: ,,(...) va doresc, domnule
Bratianu, sa fiti invinsi, pentru ca victoria voastra ar fi ruina si pieirea tarii”’; totodata, conform
altor surse, in cadrul Consiliului de Coroana din august 1916 cei patru lideri conservatori s-au
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Vestea intrarii Romaniei in razboi a avut, dupa cum este cunoscut, un puternic
ecou la nivel national. Desigur, bucuria generatd in randul opiniei publice romanesti
a fost una reala, dar rolul acesteia si supradimensionarea ei au fost, credem noi, mult
exagerate; nu trebuie sa uitam faptul ca, totusi, la nivelul anului 1914, peste 65% din
populatia Vechiului Regat era analfabeta, iar ,,opinia publica” se restrangea la elita
politica si intelectuald a firavului mediu urban extracarpatic (numeroase documente si
date statistice atestd faptul ca, la Inceputul secolului al XX-lea, numerosi primari din
mediul rural semnau documentele ... cu degetul).

Entuziasmul cu care batalioanele romane au trecut Carpatii in noaptea de
14/15 august 1916 avea sa se risipeascd, insa, foarte curand, idealul unitatii nationale
fiind sufocat sub povara unei realitati strategico-militare greu de depasit. La nicio
sdptaméana de la data la care ministrul Romaniei la Viena, Edgar Mavrocordat, a
Tnaintat Ministerului de Externe al Austro-Ungariei declaratia de razboi (14/27 august
1916), datele din teren erau radical modificate: daca la 14 august 1916, Romania avea
un singur inamic — Austro-Ungaria —, la 19 august 1916, tara noastra era nevoita sa
duca o confruntare cu patru inamici, dintre care trei state aveau titulaturd imperiala
(Austro-Ungaria, Germania, Turcia; celor trei imperii se va alatura si Bulgaria); in
consecinta, linia frontului a crescut considerabil, de la cca. 700 km la 1.500 km
(devenind, astfel, cel mai intins front de lupta din intreaga perioada a Primului Rézboi
Mondial), iar disproportiile existente la nivelul numarului de combatanti si al dotarii
cu tehnicd militard s-au marit, devenind net defavorabile tarii noastre (Germania si
aliatii sdi au mobilizat pe Frontul de Est 58 de divizii, in vreme ce Romania avea la
dispozitie un numar de 23 de divizii, dintre care numai diviziile 1-10 erau cu adevarat
pregitite tehnic si tactic de luptd). In plus, relatiile Bucurestiului cu aliatii si au fost,
de la bun inceput, subminate de viziunile diferite in ceea ce priveste dezvoltarea
campaniilor de luptd, fiecare tard gandind strategii raportate cu precadere la propriul
interes national, cum era si firesc. Rusia, de pilda, dupa doi ani de confruntari militare
n care a pierdut peste un milion de oameni (1914-1916), a considerat ca frontul sau
principal de lupta este in zona Bucovina-Galitia (tot impotriva Austro-Ungariei); din
acest motiv, fortele mobilizate de rusi pentru a sustine interesele roménesti din zona
Dobrogei si pe linia Dunarii au fost, in campania din anul 1916, de numai 50.000 de
soldati si ofiteri. In plus, Rusia a considerat, in mod eronat, ci Bulgaria nu va intra in
razboi Impotriva tarilor Antantei, nu numai din ratiuni panslaviste, ci, In mod deosebit,
pentru faptul ca statul sud-dundrean avea unele ,,obligatii morale” fata de Rusia si
Romania, tari care, prin sacrificiile din timpul razboiului antiotoman din anul 1877,
au facilitat obtinerea independentei de stat a Bulgariei; evident, derularea ulterioara a
evenimentelor a demonstrat faptul ca a fost un calcul gresit — popoarele, la fel ca si in
cazul indivizilor, sunt inclinate sa uite usor faptele bune si sa-si proiecteze viitorul cu
precadere in functie de greselile/ faptele rele ale fostilor binefacatori (rana produsa
Bulgariei in anul 1913, prin preluarea Cadrilaterului de catre Romania, a contat mai
mult pentru decidentii bulgari).

In acest punct al discutiei considerim ca este necesar si aducem 0 serie de
lamuriri cu privire la unele opinii vehiculate de istoricii romani referitoare la asa-zisa
nerespectare de catre Rusia a clauzelor militare ale conventiei din 4 august 1916, fapt
ce ar fi consolidat dezastrul Roméniei din campania aceluiasi an. Potrivit conventiei
militare, in relatia cu Romania, statul rus avea de Indeplinit doud obligatii majore: sa

pronuntat impotriva — Carp, Maiorescu, Marghiloman si Theodor Rosetti.
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ajute tara noastra cu doud divizii de infanterie si una de cavalerie (cca. 50.000 de
combatanti) impotriva Bulgariei® si sd sustind o puternica ofensiva impotriva Austro-
Ungariei Tn zona Bucovina-Galitia. Ei bine, ambele obligatii au fost onorate: in
Dobrogea a fost trimis n august 1916 un corp expeditionar format din 42.000 de
soldati si ofiteri (sub comanda generalului Andrei Zaioncikovski) iar pe frontul
austriac, in intervalul 4 iunie-20 septembrie 1916, Rusia a derulat, sub conducerea
generalului Alexei Brusilov, cea mai mare batilie din timpul Primului Rézboi
Mondial si una dintre luptele cu cele mai mari pierderi de vieti omenesti din intreaga
istorie a lumii. Desigur, in conditiile coalizarii fortelor germano-bulgaro-turce in zona
Dobrogei, numarul soldatilor rusi trimisi acolo s-a dovedit a fi, pur si simplu, ridicol;
insd, daca ar fi sa raportam aceasta realitate la temerile clasei politice roméanesti cu
privire la obsesia Rusiei pentru strimtorile Marii Negre si pentru fostul
Constantinopol, vom intelege, poate, mai bine de ce regele Ferdinand I si I. 1. C.
Bratianu au acceptat sa semneze clauzele militare la acei parametri infimi ai ajutorului
Rusiei pe frontul dundrean. De altfel, noile realititi romanesti ale anului 1917 au
determinat o schimbare a politicii dislocarii de trupe rusesti in Moldova, in sprijinul
celor doua armate ale Romaniei (cca. 500.000 de combatanti) fiind trimisi peste 1
milion de soldati si ofiteri rusi. Cat priveste ofensiva Brusilov, consideram ca unele
date statistice fac inoportun orice alt comentariu: in cele patru luni de ofensiva aproape
neintreruptd, Rusia a pierdut peste 500.000 de soldati, ofiteri si civili, pierderile
suferite de armata Austro-Ungariei fiind cifrate la peste 1,5 milioane de oameni (din
care 400.000 de prizonieri). Dupa acest succes militar al Rusiei, care a convins
Romania sa intre in razboi de partea Antantei in august 1916, armata austro-ungara
nu a mai fost capabild sd desfdsoare de una singura nicio actiune ofensiva de mare
amploare pana la sfarsitul razboiului.

Pe de altd parte, in august 1916, un aliat cu adevarat multumit de decizia
Roméniei de a intra in rizboi a fost, fard indoiald, Franta. in pofida neindeplinirii
angajamentelor militare franco-britanice din zona Salonic®, ofensiva Brusilov si cea a
Armatei romane peste Carpati au scdzut simtitor presiunea militard germana de pe
frontul francez, cel mai bun exemplu fiind oferit de degajarea asediului german asupra
Verdunului. Prin dislocarea trupelor de pe Frontul de Vest, Marele Stat-Major al
Germaniei a mobilizat Tn vara anului 1916, numai impotriva Romaniei, 40 de divizii
de infanterie si de cavalerie. Acest ajutor militar oferit Frantei de catre Romania va fi
recunoscut la finalul razboiului, in fata tuturor conationalilor sdi parlamentari, de
insusi premierul francez Aristide Briand; nu mai putin adevarat este faptul ca, in anul
1917, prin Misiunea militara franceza condusa de H. M. Berthelot, Parisul nu a ramas
deloc dator Bucurestiului, intorcand tarii noastre ajutorul oferit.

Etapa militard din odiseea unitatii noastre nationale (1916-1917) trebuia, insa,
sa se bazeze mai mult pe eficienta Armatei romane decat pe ajutorul, ce-i drept,

5 Dumitru lliescu (general), Documente privitoare la rdzboiul pentru intregirea Romaniei,
Bucuresti, Imprimeria Statului, 1924, p. §3.

® Conform Conventiei militare din 4 august 1916, trupele franco-britanice stationate la Salonic
ar fi trebuit, cu opt zile Tnaintea inceperii atacului armatei romane impotriva Austro-Ungariei,
sa initieze o puternicd ofensiva militara, menita sa atragd si, eventual, sa distrugd armata
bulgard; atitudinea echivoca a Greciei si viziunea diferitd a comandantilor britanici cu privire
la planul de campanie au intarziat declansarea ofensivei (spre mijlocul lui septembrie 1916) si
au facut-o ineficienta.
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deficitar, al aliatilor. Or, la acest capitol, Romania s-a dovedit a fi, cel putin la nivelul
anului 1916, total nepregatitd. Succesele operative din prima saptdmana de campanie
(cand a fost eliberata aproximativ o treime din teritoriul Transilvaniei, pe aliniamentul
Sarul Dornei-Toplita-Sighisoara-Orsova, cu intrarea trupelor romane in orasele
Brasov, Petrosani, Targu Secuiesc, Toplita, Fagaras, Orsova’) se vor transforma rapid
Tntr-o adevdrata catastrofa militara, odatd cu deschiderea frontului dunirean de catre
trupele germano-bulgaro-turce, puse la dispozitia intransigentului general german,
August von Mackensen. De partea cealaltd, absenta unitatii de comanda, procesul
incomplet de concentrare a trupelor roméno-ruse si stoparea ofensivei generalului
Sarrail dinspre Salonic, au constituit avantaje decisive in obtinerea victoriilor militare
din Dobrogea de catre generalul supranumit ,,spargiatorul de fronturi”; astfel, in
intervalul 19 august-6 octombrie 1916, Romania a fost nevoita sa se retraga de pe tot
frontul dobrogean, lidsdnd in ména invadatorilor localitatile/orasele Turtucaia,
Bazargic, Silistra, Topraisar, Cobadin, Constanta si capul de pod de la Cernavoda.
Turtucaia a insemnat nu doar o grava infrangere militard pentru trupele roméne (in
cauza lipsei legaturii peste Dunare —, au murit aproximativ 7.000 de oameni si au fost
luati prizonieri peste 28.000 de soldati si ofiteri romani) ci si o grava lovitura morala
pentru combatanti, cu puternice reactii de respingere a partidelor politice la nivelul
opiniei publice. Unul dintre participantii la aceste lupte, Octavian Goga, care a luptat
la Turtucaia alaturi de fratele sau, Eugen Goga (ce si-a pierdut o mana in timpul
batiliei) a lasat pentru nemurire urmatorul diagnostic al clasei politice romanesti
(valabil, din nefericire, si astazi):

Tard de secaturi, tard minora, cazutd rusinos la examenul de capacitate in fata
Europei... Aici ne-au adus politicienii ordinari, hotii improvizati astidzi in
moralisti, ministrii care s-au vandut o viatd intreagd, deputatii contrabandisti...
Nu ne prabusim nici de numarul dusmanului, nici de armamentul lui; boala o
avem in suflet, e o epidemie infricosdtoare de meningita morala. Tara (...), cu
conducitori simpli hoti la drumul mare, trebuia s ajungi la marginea pripastiei®.

S-au remarcat atunci, prin incompetenta crasd, generalul Mihai Aslan (conducatorul
Armatei a lll-a), secondat de generalii Teodorescu si Basarabescu, dar si generalul
Socec (ulterior, degradat si inchis pentru cé-gi va parasi postul in timpul batéliei pentru
Bucuresti), cel care, in timpul retragerii din Dobrogea, 1i cerea permisiunea
generalului Al. Averescu sda arunce in aer podul de la Cernavoda, bijuteria
inginereasca a lui Anghel Saligny data in folosinta in anul 1895. Rezolutia pusa de
viitorul maresal pe solicitarea generalului Socec a ramas antologica: ,,Sunt de parere
sd sard in aer generalul, podul nu™”®.

Infrangerea de la Turtucaia avea sa fie numai inceputul unui lung sir de batalii
pierdute de armata romana in anul 1916. Profitdnd de faptul ca diferitele parti ale
dispozitivului strategic ocupat de trupele roméane din Transilvania erau izolate (la fel
ca in Dobrogea), la distante ce nu permitea colaborarea, comandamentul inamic a
decis nimicirea lor pe rand. Sibiul, Valea Oltului, Valea Jiului (cu localitatea
Petrosani), Fagérasul, Sinca, Brasovul, Targu Jiu, aliniamentul Arges-Neajlov s.a. au

" Constantin Kiritescu, Istoria razboiului pentru intregirea Romdniei — 1916-1919, editia a I1-
a, vol. I, Bucuresti, 1925, pp. 127-136.

8 Dan Falcan, ,,Un an ca leii”, in Historia, An VI, Nr. 19, iunie 2017, p. 13.

% 1bidem.
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cazut in fata ofensivei inamice, deschizdndu-i acestuia calea spre Bucuresti si
determinand fuga precipitata a autoritatilor statului roman spre Iasi (12/25 noiembrie
1916). Pe 10 noiembrie 1916 generalul Mackensen a inceput Tnaintarea spre Bucuresti
dinspre Giurgiu; in pofida unor succese ale militarilor roméani din ziua de 18/30
noiembrie, ,,Batilia pentru Bucuresti” avea sa se transforme intr-un dezastru militar
din cauza unui incident pe cat de stupid, pe atat de dramatic in consecinte: doi ofiteri
romani au fost capturati de germani in dreptul localitatii Ratesti (judetul Arges) avand
asupra lor ordinul dat de generalul Constantin Presan, ce cuprindea planul desfasurarii
tactice a operatiunilor militare ale intregului front roménesc. Pe 6 decembrie 1916
(s.n.), dupa ce locuitorii Bucurestiului au fost treziti de mai multe explozii puternice
urmate de un incendiu de proportii (in retragere, soldatii roméani au aruncat in aer
arsenalul armatei), Mackensen 1si ficea intrarea in Capitala Romaniei; cea mai
fortificata capitalda europeana alegea si se predea fard niciun foc de armi. Din
impecabilul sdu automobil decapotabil (care va fi ulterior furat chiar din fata
comandamentului), generalul privea cu stupefactie indarjirea cu care marele centru
urban de la periferia Europei refuza s accepte noua realitate: In zona centrala,
cafenelele erau aproape pline, pravaliile erau deschise iar doamnele si domnisoarele
de pe marginea drumului principal, in marea lor majoritate membre ale comunitatii
germane si austriece, aruncau zambete si flori in toate directiile. ,,in loc de tunuri si
puscad, urale si flori”'?, va conchide generalul ulterior; un cadou (prea) frumos, pentru
un batran cuceritor care implinea exact in acea zi varsta de 67 de ani.

Armata romana a fost reorganizatd in iarna 1916—1917, in buna masurd cu
sprijinul misiunii militare franceze conduse de generalul Henri Berthelot. Stimulati de
promisiunile regale (privind reforma agrara si cea electorald) si inarmati de francezi,
soldatii romani au reusit s opreascd inaintarea germanilor in vara anului 1917,
salvand astfel Romania de la disparitie. In acelasi timp a fost opritd si inaintarea
Puterilor Centrale spre Rusia. Marile succese militare de la Marasti, Marasesti si Oituz
nu puteau insa sd ascunda cruda realitate: Bucurestiul se afla sub ocupatie germana,
tezaurul Romaniei se afla la Moscova, o mare parte a populatiei din Moldova a fost
rapusa de tifos (peste 250.000 de victime), printul mostenitor dezerta din Armata
romana invocand motive sentimentale si, de parca toate acestea n-ar fi fost deajuns, o
parte a trupelor aliate tariste vor pactiza cu bolsevicii.

Anul 1918 avea sa fie pentru romani si mai dramatic. Singurul partener de pe
frontul rasaritean, Rusia, avea sa paraseasca tabara Aliatilor prin semnarea Tratatului
de pace cu Puterile Centrale (Pacea de la Brest-Litovsk din 18 februarie/3 martie
1918). Intrarea trupelor germane 1n Ucraina va lasat Romania total descoperita in fata
Puterilor Centrale, tara noastra fiind inconjurata din toate partile de dugsmani.

Dupa victoria revolutiei bolsevice de la Petrograd, Rusia va deveni un
veritabil ,.exportator” de instabilitate politicd si sociald pentru majoritatea tarilor
Europei. Prin fatalitatea geografica a vecinatatii, Romania va resimti acut valentele
,mondialiste” ale ideologiei bolsevice. In drumul lor de intoarcere spre casa,
bolsevicii au provocat numeroase distrugeri si pagube materiale si umane. Dupa
incidentele de la Galati, Tasi si Pascani, trupele roméne au trecut la dezarmarea
unitatilor militare ruse si neutralizarea lor. La 13/26 ianuarie 1918, in mod unilateral,
Rusia a rupt legaturile diplomatice cu Roménia. Cu acelasi prilej, Lenin anunta

10 Manuel Stinescu, ,,Bucurestiul sub ocupatie germane”, in Historia, An V, Nr. 16, septembrie

2016, p. 6.
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autoritatile roméne decizia bolsevicilor de a confisca tezaurul Roméniei de la
Moscova.

In aceste imprejuriri dramatice pentru tara, L.I.C. Britianu a considerat ci era
momentul ,.,potrivit” pentru a demisiona din fruntea guvernului. Acest adevarat
,turism de sezon” practicat de Bratianu in fruntea tarii, era descris de N. Iorga astfel:
,,Obisnuit sd vind la putere cand doreste si sd plece numai cand 1i convine, (...)
impundtor in zile mari el disparea cu totul in ceasurile obisnuite™!. Regele va numi
un nou premier in persoana lui Alexandru Marghiloman, cunoscut pentru orientarile
sale filogermane.

Inconjurata doar de tari ostile, Romania va semnat in mai 1918 un Tratat de
Pace cu Puterile Centrale din dorinta de a pastra Statul. Astfel, tara noastra incalca
unul din principiile de baza ale Tratatului din 4 august 1916 — angajamentul de a nu
semna separat un tratat de pace cu Puterile Centrale. Redusa teritorial la nivelul
Moldovei apusene, dar fard crestele Carpatilor Orientali, Romania era inrobita
economic Germaniei. Totusi, ca un element pozitiv, trebuie amintit faptul ca Centralii
nu numai cd au recunoscut unirea Basarabiei cu Roméania, dar au incurajat si
incuviintat acest demers. 1.G.Duca, Tn Amintirile sale politice, sugereaza faptul ca
acordarea Basarabiei s-ar fi facut ca o compensatie la pierderea Dobrogei, stipulata in
Pacea cu Centralii.

Toate aceste elemente creioneaza portretul unui Stat roman aflat in deriva.
Totusi, o clipd de magie istoricd avea sa soseascad pentru romani. Succesele militare
repurtate de Aliati in a doua jumatate a anului 1918 aveau sd pund capat Primului
Razboi Mondial si Imperiilor multinationale. Romania, cu ajutorul militar al Aliatilor,
obtinea la sfargitul anului 1918 tot ce putea spera si chiar mai mult decat att.
Basarabia, Bucovina, Banatul roméanesc, Crisana-Maramures, Transilvania propriu-
zisd, Cadrilaterul, Dobrogea si Vechiul Regat, intr-o cadentd perfecta, isi indreptau
pasii spre implinirea destinului national romanesc — Marea Unire.

Participarea Romainiei la Conferinta de Pace de la Paris (1919-1920) -

contextul intern si international

Dupa incheierea razboiului, Conferinta de Pace de la Paris avea sa
consfinteasca prin tratatele internationale ceea ce romanii hotaraserd deja: Unirea.
Sosit la Paris ca reprezentant al tuturor romanilor, Bratianu avea de indeplinit o
misiune aparent simpld: recunoasterea actelor unioniste de catre fostii aliati.
Incontestabilele argumente istorice si realitatile demografice romanesti, ce pledau de
la sine pentru cauza unirii, au determinat o sustinere aliatd unanima. Mai mult, cei
339.117*2 de soldati romani ucisi in timpul razboiului ar fi trebuit sd confere acestei
recunoasteri o coplesitoare solemnitate. In mod paradoxal, acum, cand unirea
depindea numai de noi, Bratianu s-a impiedicat de problema recunoasterii drepturilor
minoritatilor.

Tratatul din 4/17 august 1916, pe baza caruia tara noastrd cerea Aliatilor la
Conferinta de Pace recunoasterea unirii Transilvaniei §i Bucovinei cu vechiului Regat,
era, din punct de vedere strict juridic, lovit de nulitate prin nerespectarea lui de ambele
parti: Aliatii au incélcat o parte din prevederile Conventiei militare iar Romania clauza

11 Nicolae lorga, Supt trei regi, Bucuresti, PRO, 1999, p. 264.
12 Mircea N. Popa, Primul rdzboi mondial. 1914-1918, Bucuresti, Editura Stiintifici si
Enciclopedica, 1978, p. 468.
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politicd privind interdictia semndrii pacii separate, tara noastrd pierzand, astfel,
dreptul de a se aseza la masa Conferintei de la Paris, alaturi de puterile Invingatoare.
Invingitorii organizau insa la Paris pacea mondiala, garantand pentru stabilitatea ei si
pentru noile granite.

Seful delegatiei romane la Conferinta de la Paris, .1.C. Bratianu, a semnat la
28 iunie 1919 tratatul de pace cu Germania, fara a-l citi in Tntregime. Practica Aliatilor
de prezentare a tratatelor cu putin timp Tnainte de semnarea acestora a fost considerata
de Bratianu inacceptabild si umilitoare. Desi protestul lui L.I.C. Bratianu impotriva
acestui tratament a fost extrem de viguros, Aliatii vor aplica aceeasi tactica si pentru
tratatul de Pace cu Austria. Incepute pe 29 mai 1919, discutiile referitoare la acest
tratat au fost amanate pentru ziua de 31 mai la cererea formulata de I.I.C. Bratianu.
Cererea a fost sustinutd si de reprezentantii Poloniei, Cehoslovaciei si Tugoslaviei.
Cele patru delegatii au invocat, in primul rand, necesitatea de a citi textul tratatului
fnainte de a-1 semna si, in al doilea rdnd, posibilitatea de a formula observatii si
amendamente.

Avand la baza recunoasterea principiului national ca principiu fondator de
stat, tratatul cu Austria aducea 1n discutie un nou concept juridic, acela de drepturi ale
minoritagilor. Pentru Romania, ca si pentru celelalte tari, semnarea acestui tratat
echivala cu recunoasterea drepturilor civile si politice tuturor minoritatilor
conlocuitoare sub garantia Marilor Puteri. Bratianu, fard a refuza, Tn principiu,
recunoasterea acestor drepturi a declarat cd nu poate semna un tratat ce ar permite
amestecul Marilor Puteri Aliate n treburile interne ale Romaniei. Iata ce stipula
,mixtionistul” articol 12 din tratatul cu Austria: ,,Romania consimte ca, In masura in
care stipulatiile articolelor precedente privesc persoane apartinand unor minoritati de
rasd, de religie sau de limba, aceste stipulatiuni sa constituie obligatiuni de interes
international si sa fie puse sub garantia Societatii Natiunilor. Ele nu vor putea fi
modificate fara asentimentul majoritatii Consiliului Societatii Natiunilor. S.U.A.,
Imperiul Britanic, Franta, Italia si Japonia se obligd sa nu refuze asentimentul lor la
orice modificare a ziselor articole, care ar fi Incuviintata in mod formal, de catre o
majoritate a Consiliului Societatii Natiunilor.

Romania consimte ca orice membru al Consiliului Societatii Natiunilor sa
aiba dreptul de a semnala Consiliului orice infractiune sau temere de infractiune la
vreuna din aceste obligatiuni. Romania mai consimte, in afara de acestea, ca in cazul
cand s-ar ivi vreo divergenta de opinie asupra unor chestiuni de drept sau de fapt
privitoare la aceste articole,..., aceasta divergenta sa fie socotita drept un diferend cu
caracter international. Romania consimte ca orice diferend de acest fel sa fie deferit,
dacd partea cealaltd o cere, Curtii permanente de justitie internationald. Deciziunea
Curtii permanente va fi datd fard apel™3.

Téri precum Polonia, Cehoslovacia, Iugoslavia si Grecia vor accepta, in cele
din urma, acest patronaj al Occidentului asupra respectarii drepturilor minoritatilor.
Bratianu, invocand aproape obsesiv violarea suveranitdfii nationale, a refuzat
categoric acest patronaj. Liderul liberal, care, din dorinta de a obtine garantii ferme
pentru infaptuirea Romaniei Mari, negociase cu Aliatii timp de doi ani, era, acum cand

13 loan Scurtu, Liviu Boar (coord.), Minoritatile nationale din Romdnia — 1918-1925.
Documente, vol. I, Bucuresti, 1995, p. 178; Monitorul Oficial, nr. 140, 26 septembrie 1920,
p. 231.
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,,sosise clipa”, la fel de precaut in privinta solicitudinii Marilor Puteri de recunoastere
(conditionatd) a Unirii.

La scurt timp dupa inceperea lucrarilor Conferintei de Pace, Romania a fost
obligatd sa faca fatd unor uriase presiuni revizioniste externe. Aproape intreaga
frontiera de stat a Romaniei era contestatd de tarile revizioniste vecine — Rusia,
Ungaria, Bulgaria. Mult mai grava, insa, era prezenta unor focare de revizionism chiar
in interiorul tanarului stat roman. Metamorfozate in 1919 in ,,minoritati
conlocuitoare”, o parte dintre fostele ,,natiuni privilegiate” au Intretinut aceste focare.
In mai 1919, cind, la Paris, Britianu refuza categoric proiectul Tratatului cu Austria,
unii reprezentanti ai minoritatilor etnice din Romania lasau impresia unei solide si
militante unitdti protestatar-ideologice. Tn special promotorii tezei privind
»autodeterminarea popoarelor pana la desprinderea de stat” (atat de utild in cazul
infaptuirii Roméaniei Mari) incepeau sa dea frisoane clasei politice roméanesti.

La finalul Primului Ré&zboi Mondial, viata politici romaneasca, n
concordantd cu pauperele realititi economice interne si europene, a cunoscut o
puternicd revigorare a miscarii de stdnga. Liberalii au acuzat pericolul comunist ce
ameninta Romania atat din exterior, cat si din interior, prin intermediul activitatii
partidelor socialiste si al adeptilor ideilor bolsevice. In plus, ponderea insemnati pe
care minoritarii o aveau in aceste partide il va determina pe Bratianu sa priveasca
tratatul minoritatilor cu si mai multd suspiciune.

Izbucnirea revolutiei bolgevice din Rusia, vazuta de unii istorici drept parte a
unei actiuni subversive initiatd de Germania in Primul Razboi Mondial, avea drept
scop pacificarea frontului rasaritean si relocarea diviziilor germane pe frontul
occidental'*. Se urmarea in special destructurarea armatelor inamice, deci si a Armatei
romane. Acesta a fost motivul pentru care administratia germand din Muntenia a
sprijinit propaganda bolsevica in randurile populatiei civile si a soldatilor romani. Tn
randul liderilor P.N.L. nu exista nicio Thdoiala asupra faptului ca bolsevismul a fost o
armd ideologica realizata de germani, cu scopul de a ,,cuceri”, din interior, natiunile
est-europene. latd un fragment din articolul-apel intitulat ,,Starpirea bolsevismului

este o datorie nationala”, extrem de sugestiv in acest sens:

E limpede pentru toate mintile sdnatoase ca bolsevismul este cea din urma arma
de lupta a Germaniei invinse. Militarismul prusac, care voia cucerirea lumii, a
nascut bolsevismul, pregatindu-1 metodic, tot asa cum savantii si doctorii teutoni
preparau pastilele incendiare si fiolele cu microbi in laboratoarele Imperiului.
Cu ruble false, tiparite cu nemiluita in tipografiile Berlinului, au aprins in Rusia
incendiul revolutiei. Lenin a fost chemat de nemti si, strabatand Germania, a
trecut prin front in Rusia. Asa s-a ndscut bolsevismul, ultima arma ucigatoare
care avea menirea si asigure Germaniei suprematia lumii. Mai tarziu, cand
Centralii au fost invingi, bolsevismul a servit ca arma razbunatoare. La
noi...planul era ca, la plecare, tara sd ramana in foamete si anarhie — au pradat
depozitele, au devastat magaziile, au distrus garile, podurile, firele de telegraf,
telefon — apoi, prin agenti platiti, lasati sa atate revolutia, prin bani si teroare, au
inceput si lucreze in umbra®®.

14 Alex Mihai Stoenescu, Istoria loviturilor de stat din Romania 1821-1999, vol. 2, Bucuresti,
RAO, 2002, p. 322.
15 viitorul, an.XI, nr. 3205, din 16/29 decembrie 1918, p. 1.
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Tn anii 1918-1920, in mediul universitar s-a produs o puternica rezonanti a
bolsevismului, atat in randul studentilor, cat si in randurile profesorilor, pe fondul
haosului administrativ al statului si a influentei propagandei sustinuta de ocupantul
german. Se cereau, printre altele, alungarea monarhiei, proclamarea Republicii,
demobilizare si desfiintarea Armatei, dizolvarea partidelor politice burgheze,
preluarea puterii de catre clasa muncitoare. Centrul acestui curent a fost lagiul, unde
intelectualitatea de stanga, muncitorimea si o parte a studentilor minoritari au avut o
aderenta crescuta fata de acest program politic.

Autoritatile liberale nu au ramas indiferente fatd de politica unor publicatii
marxiste, ce incitau la greva generala si la atacarea institutiilor statului, vazand in acest
demers o incercare de ,,import de revolutie bolsevica”. In acest context, liberalii au
ordonat cateva interventii ferme ale Armatei care au anihilat toate aceste actiuni
antistatale. Pe 22 decembrie 1918, socialistii din vechiul Regat au publicat ,,Declaratia
de principii”, privind unificarea tuturor partidelor socialiste din Romania Mare. Tn
declaratie se preciza: ,,Partidul Socialist, ca partid de clasa, urmédreste desfiintarea
exploatarii muncii sub orice forma (...). P.S. luptd pentru cucerirea prin orice mijloace
a puterii politice si introducerea dictaturii proletare in vederea realizarii idealului
comunist”®®. In aceeasi zi, la Cluj, a avut loc adunarea sovinistilor unguri, la care au
participat si reprezentanti ai Grupului Comunist Roman din Budapesta. in cadrul
acestei adundri s-a declarat ca Transilvania ,,trebuie sa rdmana in cadrul Ungariei”*’.

La sfargitul Primului Razboi Mondial, in opinia publicd romaneasca nu
functiona inca niciun criteriu de diferentiere clara intre cele doud variante politice ale
stangii — socialism si comunism/bolsevism —, motiv pentru care s-a creat impresia
unor origini i scopuri comune. Lipsa de cultura politica a noului corp electoral a
perpetuat aceastd stare de confuzie, chiar si dupa aparitia PCR (mai 1921) si
delimitarea evidenta a miscarii socialiste fatd de acesta. In fapt, miscarea socialista si
sindicald din Romaénia acelor timpuri isi va afirma diferentierea clara fatd de
bolsevism si Rusia sovieticd, denuntdnd ea insasi actiunile teroriste ale agenturii
comuniste din tara noastra.

Reprimarea sangeroasa, prin folosirea armatei, a manifestatiei muncitorilor
tipografi din Bucuresti (13/26 decembrie 1918), poate sugera existenta unei adevarate
psihoze anticomuniste printre liberalii aflati la putere. Excesul de zel al militarilor s-
a soldat, in acea zi, cu un ,,bilant” dramatic: peste o sutd de morti si cateva sute de
ranifi (In fata Teatrului National si pe Calea Victoriei). Au fost operate zeci de arestari
in Bucuresti si in principalele localitati ale tarii; sediile centrale si locale ale Partidului
Socialist au fost sigilate, iar arhivele confiscate.

Atmosfera din decembrie 1918, starea de tensiune existentd in cadrul P.N.L,
sunt sugestiv surprinse de 1.G. Duca in Memoriile sale:

indata dupi intoarcerea noastrd din Iasi, simteam cd Bucurestii erau subminati
de agitatiuni comuniste. Fie cad autoritatile de sub ocupatie nu vegheasera
indeajuns si ca astfel propaganda comunista se putuse intinde netulburata. Fie ca
germanii, dupd o metoda care le era scumpa, vazand ca trebuie sa se retragd, au
tinut s aprinda focul in urma lor. Fapt e ca pe strada defilau convoaie cu drapele
rosii, si corifeii migcarii raspandeau din larg bani in dreapta si Tn stdnga. Haosul

16 Socialismul, din 22 decembrie 1918, p. 1.
17 Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, Ideologie si Structuri Comuniste in
Romania, colectia documente, vol. II, Bucuresti, 1997, p. 77.
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existent, miile de refugiati din Moldova.. ., starea quasi-revolutionara din Ardeal

si Bucovina, prizonierii care soseau din diferite tari unde izbucnise bolsevismul,

armatele care porneau spre Ardeal — toate acestea ingaduiau usor lui Racovski si

agentilor Moscovei sd unelteasca si sa semene dezordine In Roménia. La 26

decembrie. .., soldatii au tras. Mai multi manifestanti au cazut morti. Politia ...,

i-a batut in chip atat de crunt incat unul din socialistii cei mai de vaza, Frimu, a

si murit peste cateva zile. Represiunea depdsise asteptarile..., era grav si

inadmisibil®.

La scurt timp dupa incheierea Adunarii Nationale de la Alba-lulia, Romania
a fost nevoita sa faca fatd unui atac sustinut venit din partea celor trei soviete (rusesc,
maghiar si ucrainean). Miscdrile au fost sustinute moral, material si financiar de
Moscova, destabilizarea Romaniei fiind urmaritd cu asiduitate atat prin presiuni
militare externe simultane, cat i prin actiuni interne (greve, raspandire de manifeste
etc). Din fericire, acestui efort antibolsevic initiat de romani Tn estul Europei, i se va
adauga, incepand cu luna februarie 1919, un nesperat sprijin militar venit din partea
Poloniei. Razboiul dintre Polonia si Rusia va micsora din presiunea comunistd
exercitata de rusi la granita rasariteand a tarii noastre i va permite trupelor roméne sa
se concentreze asupra actunilor de debolsevizare a Transilvaniei si de mentinere a
Romaniei Mari.

Dupa agitatiile si provocarile bolsevicilor rusi si ucraineni din anul 1918, ce
au fortat Romania sa apere cu trupele militare hotararile de unire adoptate la Chisinau
si Cernduti, in 1919 ofensiva trupelor bolsevice maghiare in Transilvania va impune
tarii noastre aplicarea unor masuri similare. Hotdrarea politica de eliberare a
Transilvaniei de citre Armata romand a fost luatd dupa un lung sir de provocari si
actiuni criminale antiromanesti puse la cale de bolsevicii rusi, ucraineni si unguri.
Amintim aici o parte dintre acestea: provocarile secuilor din zona Ciucea-Bihor (12
decembrie 1918)%°, incidentele din fosta piatd a Teatrului National din Bucuresti,
cunoscute sub denumirea de ,.greva tipografilor” (13 decembrie 1918)%°; atacarea
satelor romanesti din Maramures de catre bolsevicii ucraineni (1-4 ianuarie 1919);
ocuparea de catre trupele bolsevice rusesti a Hotinului (7-16 ianuarie 1919); actiunile
antiromanesti ale minerilor din Baia Mare si Baia Sprie inspirate de bolsevici unguri
(8 ianuarie 1919); proclamarea unei ,,republici independente in Valea Jiului” de catre
Consiliul Muncitoresc din Petrosani (9 ianuarie 1919); actiuni teroriste antiromanesti
ale bolsevicilor maghiari dupa ocuparea orasului Oradea (23 martie 1919)%*; Guvernul
de la Bucuresti, ca raspuns la solicitarile populatiei romanesti din Ardeal, terorizata
de bandele comuniste maghiare, hotaraste trimiterea de trupe in Ardeal; trupele
romane se opresc pe aliniamentul Tisei (aprilie 1919); guvernele sovietic si ucrainean
adreseaza guvernului roman doud ultimatumuri prin care 1i cer sd cedeze, in termen
de 24 de ore, Basarabia si Bucovina (1 mai 1919); trupele bolsevice ungare
declanseaza o puternica ofensiva impotriva pozitiilor romanesti de pe malul Tisei (20
iulie 1919) s.a. Conducerea comunista de la Budapesta in colaborare cu trupele
bolsevice rusesti prezentau romanilor consecintele finale ale aplicarii acestei ideologii

18], G. Duca, op. cit., p. 187-188.

19 Arhiva M. Ap. N., fond Comandamentul Trupelor din Transilvania, dosar 19/1918, ff. 15-
16.

2 Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, op. cit., p. 133-160.

2L Renasterea Romand, an. 1, nr. 64 din 23 martie/ 5 aprilie 1919, p. 1.
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in Estul Europei: dezavuarea hotararilor Conferintei de Pace si dezmembrarea
Roméniei Mari. Trecand la o hotarata contraofensiva, trupele romane vor atinge Tisa
pe 1 mai si vor ocupa Budapesta in intervalul 3-4 august 1919.

In aceastd atmosferd extrem de tensionatd, la Paris, Ionel Britianu lua
cunostintd de viziunea moderna a Aliatilor privind recunoasterea drepturilor
minoritatilor, dar si de recunoasterea Marii Uniri: la 11 iunie 1919, delegatiei
Romaniei la Conferinta de la Paris i s-a comunicat hotararea Consiliului Suprem
privind frontierele dintre tara noastrd si Ungaria/lugoslavia prin care se recunoaste
unirea Transilvaniei cu Tara.

In contextul discutiilor privind proiectul de tratat cu Austria, Bratianu si-a
exprimat in cadrul Consiliului Suprem Aliat dezacordul fatd de tratatul minoritatilor.
Mai mult, premierul roman pare a sugera Aliatilor faptul ca politica liberald de
garantare a drepturilor minoritatilor nationale de catre Marile Puteri era, in acele
momente, incompatibild cu securitatea si stabilitatea Romaniei si a Intregii Europe.
Pledoaria sa din 31 mai 1919 este elocventa in acest sens:

Prin adeziunea la actul unirii proclamati de Bucovina, Romania 1i asigura
securitatea si opreste la frontiera Nistrului expansiunea anarhiei, care amenintd o
parte intreagd a Europei. Cu pretul sacrificiilor militare, care nu sunt inca
incheiate, Romania vegheaza asupra Bucovinei si, in acelasi timp, isi afirma
solidaritatea cu interesele generale ale civilizatiei.

Nu trebuie pierdut din vedere ca daca in fruntea guvernelor Marilor Puteri actuale
se gdsesc oameni inspirati de cele mai nobile principii, se poate foarte bine ca
evolutiile politice sa determine aceleasi state sa fie reprezentate de alti oameni,
care sa faca unele guverne sa devieze de la pozitia lor anterioara si sa le angajeze
in favoarea anumitor interese speciale. Este sigur ca Marile Puteri, prin
sacrificiile lor, au asigurat victoria marii cauze a tuturor, dar eu as adauga cé (...)
responsabilitatea fiecaruia dintre state nu este mai putin totala in ceea ce priveste
independenta si securitatea sa. Astfel, la ora actuala, Romania este obligata sa
asigure, cu propriile sale trupe, apararea nu numai a frontierelor sale, ci si a unei
cauze care intereseaza tot centrul Europei. Prin urmare, (...) responsabilitatea si
rolul statelor independente, indiferent de mirimea lor, riman intregi®?.

Altfel spus, in mai 1919, reprezentantul Romaniei la Paris echivala garantiile
Aliatilor privind drepturile minoritatilor cu libertatea acestora de a pune la indoiala
insasi existenta Romaniei Mari. Bratianu nu refuza aprioric garantiile occidentale, Ci
dorea sa evite posibilele efecte negative ale aplicarii lor. Voi prezenta, mai jos, un
citat relevant, ce sustine aceastd opinie:

De o maniera generald, Romania este gata sa accepte orice dispozitie pe
care statele care fac parte din Liga Natiunilor ar admite-o pe propriul teritoriu in
aceasta privinta. In alte conditii, Romania nu ar admite in nici un caz interventia
guvernelor straine in aplicarea legilor sale interne. (...) o interventie sraina, care
nu acorda nici o libertate in plus fata de cele pe care statul roman este hotarat sa
le garanteze tuturor cetétenilor sai, ar putea compromite opera de fraternizare pe
care guvernul roman o are n vedere.

Pe de o parte, anumite minoritati s-ar considera scutite de orice recunoastere fata
de stat, care conteazd in mod precis pe dezvoltarea acestui sentiment pentru a
cimenta fraternitatea nationalitatilor; pe de alta parte, se da nastere unui curent
care tinde sa creeze doud categorii de cetdteni in acelasi regat; unii increzatori in

22 |oan Scurtu, Liviu Boar (coord.), op. cit., 146, 158.
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solicitudinea statului, altii dispusi sa-i fie ostili §i sd caute protectie in afara
granitelor. Istoria dovedeste ca protejarea minoritatilor conceputd de asemenea
manierd a contribuit mai mult la slabirea statelor decat la consolidarea lor. (...)
Romaénia intelege sa recunoasca cele mai mari libertati minoritatilor etnice sau
confesionale..., dar in afara acestor principii generale, Roméania nu ar subscrie la
stipulatii care i-ar limita drepturile de stat suveran si in aceasta ordine de idei, ea
considera ca drepturile statelor sunt aceleasi pentru toti. ...Dacd minoritatile stiu
ca libertatile de care se bucurd le sunt garantate, nu prin bunavointa statului
caruia ii apartin, ci prin protectia unui guvern strain, indiferent care, baza statului
va fi neinsemnata.?*,

Totusi, din grupul de state care au formulat initial obiectii fata de tratatul
minoritatilor (Romania, Polonia, Grecia, Cehoslovacia, Tugoslavia), statul roméan a
fost singurul care a urmarit cu consecventa politica de refuz a acestui tratat. Exceptand
cererea delegatiei Tugoslaviei (privind limitarea aplicarii tratatului ,,la teritoriile care
au apartinut mai inainte Austro-Ungariei, deci neaplicarea lui pentru Serbia”), toate
statele participante la Conferintd vor accepta in cele din urma garantiile Marilor Puteri
n privinta drepturilor minoritatilor.

Pledoaria demnitatii sustinuta de Ionel Bratianu nu a avut niciun ecou in
randul Aliatilor. Marile Puteri au asigurat Romania, de nenumarate ori, cd nu vor
incdlca in niciun fel suveranitatea tarii noastre si au insistat ca delegatia romana sa
priveasca garantiile drept ,,sfaturi si recomandari venite din partea unor prieteni”. Ca
suport pentru logica existentei acestor garantii, Aliatii au adus, prin intermediul
presedintelui S.U.A. W. Wilson, urmatoarele argumente forte: ,,

Daca doriti ca principalele Puteri Aliate si Asociate sd garanteze insasi existenta
noilor state, este oare nedrept ca ele sa aiba satisfactie in ce priveste conditiile
pe care ele le considerda indispensabile pentru evitarea cauzelor viitoare ale
razboiului? Roménia va iesi din acest riazboi mare, puternica, cu cresteri
teritoriale datorita efortului comun si vigorii armatelor noastre. Noi avem deci
dreptul sa insistam asupra acestor conditii, care, dupa parerea noastra vor face
acest succes definitiv. (...) Dorim sd ne asigurdm cd putem garanta, cu toate

fortele de care dispunem, ansamblul de avantaje pe care acest tratat vi-1 oferd”?,

Din perspectiva istoricd, neinvitarea Rusiei comuniste la Conferinta de la
Paris, gest echivalent cu nerecunoasterea ei pe plan international, a fost o uriasa
greseald diplomatica a invingatorilor. Aceastd mare putere economica si militara va
submina, de-a lungul intregii perioade interbelice, toatd constructia
europeand/nationala realizata la Paris. Trdind cu iluzia ci la Conferinta ,,celor Mari”
nu lipseste nimeni, Aliatii nu au avut cum sa-l inteleagad pe Bratianu. Daca in opinia
premierului roman pericolul bolsevic facea inacceptabild solutia garantiilor privind
respectarea drepturilor minoritatilor, Aliatii au vazut Tn aceste tergiversari o noud
incercare de amanare a rezolvarii unei ,,probleme” mai vechi a romanilor: chestiunea
evreiasca. Un veritabil ,,dialog al surzilor” incepea din acest moment.

O Roménie Mare, dar nu pentru toti — ,,chestiunea evreiasca”
,»Chestiunea evreiascd” reprezintd o tema ce strabate obsesiv atdt istoria
moderna, cit si istoria contemporand a Roméaniei. Aproape toate marile momente din

2 |bidem, p. 147, 151.
24 |bidem, p. 156.
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istoria statului nostru au pus in discutie, printre altele, si aceastd problema: 1848,
1866, 1878, 1907, 1918. Mai mult, unele din etapele esentiale privind dezvolarea
moderna a statului roman au fost conditionate de rezolvarea ,,chestiunii evreiesti”.
Spre exemplu, Insasi recunoasterea internationala a independentei de Stat a Romaniei
a fost conditionata de acordarea dreptului la cetatenie pentru evreii din vechiul Regat
(modificarea art. 7 din Constitutia anului 1866).

Influenta si pozitiile importante ocupate de etnicii evrei in cadrul sectorului
financiar-economic national, comparativ cu pozitiile relativ modeste ocupate de
majoritatea romanilor in aceste domenii, asa-zisele bariere religioase (invocate eronat,
in contradictie cu evidenta originilor iudaice ale crestinismului), darzenia cu care
comunitatile evreiesti si-au asumat propria identitate, mobilitatea lor socio-
profesionala, tradusa in multiple legdturi internationale, vitale pentru practicarea
comertului si negotului, propaganda antisemita ce depunea eforturi repetate pentru
diabolizarea imaginii evreului si, pana in 1948, absenta unui stat national evreiesc au
fost, Tn viziunea vechii clase politice roménesti, tot atitea (false) motive ce au creat
bariere sociale in calea normalizarii raporturilor romano-evreiesti, sadind in mentalul
majoritatii romanilor imaginea strainului, a ,,neasimilabilului”.

Desigur, la nivelul anului 1919, chestiunea evreiasca trebuie plasata in
ansamblul problematicii pariziene legate de recunoasterea drepturilor tuturor
minoritatilor conlocuitoare, chiar daca insusi Tratatul Minoritatilor face distinctie
intre evrei (art. 7) si austrieci si unguri (art.4). Problema evreiascd din Roméania nu a
aparut, insa, in contextul evenimentelor anului 1919. In spatele dezbaterilor din cadrul
Conferintei de la Paris exista o intreagd istorie a acesteia. La Paris comunitatile
evreilor romani vor gasi un moment extrem de favorabil de a refula dorinta de
implinire a unui ideal just, dar Tndelung refuzat — emanciparea.

Inca de la tratatul de Pace de la Berlin (1878), Marile Puteri au cerut Roméniei
naturalizarea evreilor din vechiul Regat, conditionand recunoasterea independentei de
stat de infaptuirea acestui deziderat. Vechile ,,.Drepturi si libertatile universale ale
omului” ofereau un puternic sprijin ideologic pentru aceastd doleantd. Delegatia
romana si-a sustinut refuzul invocand existenta unor puternice interese economico-
financiare ce ar pune in pericol stabilitatea internd a statului roman. Supusa unor
enorme presiuni internationale, Romania si-a luat angajamentul de modificare a
articolului 7 din Constitutia de la 1866 (ce conditiona acordarea cetdteniei roméane de
apartenenta la crestinism). Promisiunile nu au fost insa onorate. Potrivit termenilor
noului articol 7 din Constitutia de la 1879, evreii aveau calitatea de ,,strdini nesupugsi
unei puteri straine”. Naturalizarea evreilor se ficea individual, dupa o procedura
extrem de complexa si numai dupa dezbaterea cererilor in Parlament. Intre 1879 si
1900 au fost naturalizati — dintr-un total de aproximativ 200.000 de evrei — numai 85
de evrei, dintre care 27 au decedat Tn aceeasi perioada®.

Evitand solutia emanciparii colective a supusilor evrei, guvernantii romani
blocau accesul acestora spre functiile publice din magistraturd, invatamant,
administratie si refuzau evreilor dreptul de a detine proprietéti agricole. Ei aveau, Insa,
obligatia efectuarii serviciului militar si pe aceea de a fi buni platnici de taxe si
impozite. Criza economicd de la sfarsitul secolului al XIX-lea, la care se adauga

25 Carol lancu, Le Juif en Roumanie, Editions de I’Univesité de Provence, 1973, p. 186.
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alienarea juridica, vor provoca, intre 1880 si 1914, exodul a aproape 90.000 de evrei,
adicd o treime din comunitate?®.

Razboaiele balcanice au oferit organizatiilor evreiesti occidentale o noua
ocazie de a interveni pe langd guvernele american, francez, italian si englez pentru
rezolvarea problemei cetdteniei. In Corriere della Sera, din 3 martie 1913, Luigi
Lazzatti — fost presedinte al Consiliului de Ministri italian — a lansat un apel
diplomatiei europene pentru ,,salvarea libertatii religioase”. Cu aceastd ocazie el a
folosit fata de evreii romani o formula devenita celebra la scurt timp de la formulare:
,,P€ scurt, acestia sunt ultimii sclavi care mai existd inca in Europa”?’. Eforturile lui
Luzzatti i Clemenceau, precum si cele ale organizatiilor evreiesti, n-au dat niciun
rezultat, iar Tratatul de la Bucuresti din anul 1913 nu a cuprins nicio clauza referitoare
la egalitatea civica a evreilor roméani.

O dati cu razboiul pentru Intregirea nationali, ,,chestiunea evreiasca” a intrat
in faza sa finala. Articolul 28 al Tratatului de Pace de la Buftea-Bucuresti (mai 1918)
introducea pentru prima oard In legislatia romaneascd principiul egalitatii
confesiunilor religioase din Roméania. Acest articol avea si stea la baza aparitiei, pe
27 august 1918, a Legii Marghiloman (Legea cu privire la naturalizarea strdinilor
ndscufi in fard) si a Regulamentului de aplicare a acesteia. Legea instaura un sistem
de naturalizare bazat pe accesul la cetatenie, limitat la anumite categorii de evrei
indigeni si potrivit unor proceduri complicate si oneroase. Aceasta lege, care va reusi
sa ofere drepturi civice doar catorva zeci de evrei, va fi abolitd de guvernul Coanda la
6 noiembrie 1918.

Dupa o carierd de mai bine de o jumatate de secol, celebrul articol 7 nu va
,»rata” nici intalnirea cu Marea Unire si dezbaterile Conferintei de Pace. Sub presiunea
discutiilor care aveau loc in capitala franceza, guvernul Bratianu (decembrie 1918-
septembrie 1919), dupa ce luase initiativa unui al doilea decret—lege (la 29 decembrie
1918, tot o lege restrictiva, in sensul nerecunoasterii emanciparii colective), a adoptat,
la 22 mai 1919, un al treilea si ultim decret; era vorba de o naturalizare bazata pe
principiul unei declaratii de vointa din partea evreilor ndscuti in vechiul Regat. lata ce
stipula, in primul sdu articol, ,,Decretul pentru acordarea drepturilor cetdtenesti
evreilor nascuti in tara™:

Locuitorii evrei ai Vechiului Regat, majori, nédscuti in tard, sau intamplator in
strainatate, din parinti asezati in tard, care n-au fost supusi unui stat strain, sunt
cetateni romani si se vor bucura de toate drepturile cetatenesti, dacd manifesta
aceasta vointd, facand declaratia ca ei sunt nascuti in Romania si ¢d nu s-au
bucurat de nici o protectie straina.

Acei care au satisfacut legea de recrutare, cei care au fost mobilizati in vreuna
din campaniile de la 1913 incoace, chiar daca azi ar fi minori, precum si vaduvele
si copiii legitimi ai decedatilor din campaniile de la 1913 incoace, n-au de facut
afirmatia cd ei sunt nascuti in tara si ca n-au fost supusi unui stat strain. Simpla
declaratie ca voiesc sa dobandeasca drepturile de cetatenie este Indestulatoare.
De asemenea vor beneficia deplin drept de cetdtenia romana si vaduvele, sotiile

% |dem, Evreii din Roméania- 1918-1938. De la emancipare la marginalizare, Bucuresti,
Hasefer, 2000, p. 14.
27 | bidem.

88



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

si copiii legitimi ai celor naturalizati individual Tnainte de publicarea acestui
decret?,

Clasa politica romaneasca refuza inca o data solutia emanciparii colective, ce
venea de la Paris pe tonalitdfi imperative. Aparitia decretului trebuie plasatd in
contextul discutiilor referitoare la semnarea Tratatului cu Austria §i, implicit, a
tratatului minoritatilor. Faptul ca el apare cu numai o saptdmana inainte de inceperea
discutiilor oficiale (29 mai) ar putea sugera mai curand intentia lui Bratianu de a
»adormi” vigilenta Aliatilor si a cercurilor evreiesti, decat dorinta sincera de a
solutiona aceasta problema. Acorddnd emanciparea civica si politicad evreilor din
vechiul Regat, Bratianu incerca, de fapt, sa evite rezolvarea unei noi doleante a
acestora: acordarea drepturilor de minoritate etnica. Exista chiar un precedent pentru
aceastd noua cerinta — cel polonez. Dupa cum este stiut, evreii polonezi au reusit, la
inceputul anului 1919, sa obtina garantii din partea statului referitoare la invatamant,
limba si non-violarea zilei de sabat.

Tn conceptia lui Bratianu, tratatul minoritatilor nu era altceva, decat o forma
ascunsa de protectie a intereselor evreilor, iar stipulatiile acestuia o grava incélcare a
suveranitatii statului. Iata ce-i scria din Paris lui Mihail Pherechide, la 26 mai 1919:

Tratatul este, de fapt, chestiunea evreiasca ce apare sub aceasta noua forma. Ne
aflam 1n fata resentimentelor evreilor si a apetiturilor trusturilor care hotarasc in
spatele lui Wilson. Voi raspunde cd, hotarata a acorda egalitate absoluta si largi
libertati politice minoritatilor, Roméania nu admite cu nici un chip controlul altor
state in afacerile ei interne. Ea se poate cel mult supune conditiilor impuse tuturor
statelor Ligii Natiunilor®,

Una dintre cele mai sensibile probleme, pusa in discutie de Conferinta de la
Paris, a fost cea a recunoasterii drepturilor acestei minoritati. Spre deosebire de
organizatiile evreiesti franceza si englezad — Alianta Israelita Universald si Joint
Foreign Committee — care se mulfumeau sa ceara doar emanciparea civica si politica,
Comitetul Delegatiilor evreiesti de pe langa Conferinta de Pace reclama, pentru evreii
de pretutindeni, si drepturi de minoritate. Acest Comitet, creat la Paris in luna martie
1919 si condus de evreii americani, a prezentat trei serii de revendicari: 1. egalitatea
civicd si politica, pentru evreii care erau Incd lipsiti de aceasta; 2. drepturi de
minoritate nationald pentru evreii din tarile in care trdiau in mase compacte; 3.
recunoasterea Caminului national evreiesc Tn Palestina.

Un nou concept juridic, acela de drepturi ale minoritatilor, s-a impus la Paris,
ca urmare a prabusirii imperiilor austro-ungar, rus, german $i otoman §i a unui nou
decupaj teritorial al Europei si Orientului Apropiat. Este vorba de garantarea prin
tratate si, ulterior, prin legislatia tarilor respective, a drepturilor particulare — culturale
si religioase — in afard de egalitatea civica si politicd a membrilor acestor minoritati
cu ceilalti cetateni ai noului stat. Aparitia acestui nou concept — de drepturi ale
minoritdtilor — constituie contributia politicii dusd de Comitetului delegatiilor
evreiesti, sub influenta conducatorilor sai sionisti; istoricul romén Carol lancu —

28 C. Hamangiu, Codul general al Romaniei. Legi uzuale 1919-1922, vol. IX-X, f. 71-72.
2 Gheorghe Bratianu, Actiunea politica si militard a Romdniei in 1919, editie ingrijita si
prefata de Serban Papacostea, Bucuresti, Corint, 2001, p. 64.
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profesor la Universitatea din Montpellier — sustine faptul ca ,,tratatele minoritatilor,
aparand drepturile minorititilor, au fost o inventie evreiascd”.

La 31 mai 1919, Bratianu a expus in fata Consiliului Suprem Aliat pozitia
Romaniei fata de proiectul tratatului minoritatilor. Principalele idei sustinute de acesta
au fost urmatoarele:

. am onoarea de a vd comunica cd Romania a asigurat egalitatea deplina a
drepturilor, libertatilor politice si religioase ale tuturor cetdtenilor sii, fara
deosebire de rasi sau religie. Ea considera drept cetatean roman orice individ
nascut in Romania care nu se bucurd de o supunere strdina, precum si toti
locuitorii din teritoriile nou unite la Romania care au fost supusi ai statelor carora
apartineau pana acum aceste teritorii, in afara de cei care-si exprima dorinta de a
opta pentru o altd supunere.

In conformitate cu aceste principii, guvernul regal, de acord cu reprezentantii

Transilvaniei, Basarabiei, Bucovinei, au hotérat, deopotriva, sa asigure pe tot

cuprinsul noului Regat drepturile si libertatile minoritatilor, printr-o larga

descentralizare administrativa de natura sa garanteze populatiilor alogene libera

lor dezvoltare in ce priveste limba, invatamantul si exercitarea cultului lor. (...)

Romania intelege sa recunoasca cele mai mari libertati minoritatilor etnice sau

confesionale. Inspirdndu-se din aceste principii, delegatii sdi au votat la

constituirea Ligii Natiunilor, in favoarea garantiilor propuse pentru ansamblul de
state care fac parte din aceastd ligd, dar in afara acestor principii generale,

Romania nu ar subscrie la stipulatii care i-ar limita drepturile de stat suveran. Tn

interesul libertatii si dreptdtii pentru toti, precum si in cel al dezvoltarii sale

interne, Romania este hotarata si-si asigure drepturile minoritatilor... Tata de ce

ea se declara gata sa insereze in proiectul de tratat...urmatorul text: ,,Romania

acorda tuturor minoritatilor de limba, nationalitate si de religie care traiesc in

cadrul noilor sale frontiere aceleasi drepturi pe care le au si cetitenii romani3.,

Bratianu era hotarat sa acorde minoritatilor etnice din Romania toate
drepturile si libertatile de care se bucurau etnicii romani, dar nu putea concepe sa
recunoascd Marilor Puteri dreptul de a ,,monitoriza” indeaproape respectarea
promisiunilor. Putea Romania, prin medierea lui Bratianu, sa fie crezuta ,,pe cuvant”?
Invocand tentativele esuate de rezolvare a ,,chestiunii evreiesti” drept contraexemplu,
Aliatii aveau un puternic motiv de neincredere fata de eternele promisiuni romanesti.
Presedintele Consiliului Suprem Aliat, Georges Clemenceau, un puternic sustinator al
cauzei evreilor romani, a afirmat ca, pentru Romania, vremea promisiunilor a trecut:

in ce priveste drepturile minoritatilor, sunt foarte bucuros si aflu c¢i dl. Bratianu
se preocupa de aceasta chestiune absolut ca noi toti. Problema este de a sti daca,
din motive de trecut istoric al unor popoare, poate fi necesar sa se dea, nu spun
garantii suplimentare, ci garantii mai complete care pot fi recunoscute ca
necesare. (...) nu este vorba de a umili pe nimeni, de a incalca drepturile suverane
ale vreunei natiuni, ci cd, in sfarsit, istoria tuturor cu privire la minoritati nu este
deloc aceeasi. In aceastd privintd este necesara distinctia ci noi nu dorim si
umilim pe nimeni, propunénd un drept de control, nu al guvernelor straine, cum
spune dl. Bratianu, ci al Societatii Natiunilor, de la care acceptam orice control
asupra noastra ingine in conditiile care au fost indicate de dl. Britianu. (...) nu
cred sa fie umilitor pentru Romania sa primeasca sfaturi prietenesti date de statele
care se numesc S.U.A., Anglia, Italia, Franta. Sunt traditii istorice care s-au

30 Carol lancu, Evreii din Romania ..., p. 17.
31 1oan Scurtu, Liviu Boar (coord.), op. cit., pp. 146-147.
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perpetuat in unele tari, ca rectificari bazate pe aceste traditii au fost cerute de
mult de alte tratate pe care dl. Bratianu le cunoaste si ca ele nu au putut fi
obtinute. In aceste conditii textul de care se plange si de care cred ca statele slave
nu se vor plange este mai curand o Incurajare si un sprijin. Noi am dori sa vedem
sprijinul nostru prietenesc interpretat in sensul celor spuse si nu n cel care Ti
place sd i-1 dea, pe nedrept, dupi parerea mea®.

Refuzul lui Bratianu de a semna tratatul minoritatilor a fost categoric. Revenit in tara,
premierul roman va proclama politica de rezistenta. De asemenea, a decis eliberarea
teritoriului Transilvaniei si infrangerea definitiva a armatelor comuniste ungare.

,»Chestiunea evreiascd” a continuat sa faca parte din agenda de lucru a
guvernului roman si dupa retragerea de la lucrarile Conferintei. Bratianu scrie
presedintelui Wilson o scrisoare in care neaga existenta unei probleme evreiesti in
Romania, desi recunoaste ,,pericolul” evreilor pentru economia romaneasci®,

Ca urmare a notelor ultimative trimise de Consiliul Suprem Aliat, in care
Romania era amenintata cu retragerea definitiva de la Conferinta in cazul nesemnarii
tratatului de pace cu Austria, [.I.C.Bratianu demisioneaza la 12 septembrie 1919.
Demisia a provocat o criza politicd extrem de periculoasd pentru tara noastra, in
contextul izolarii diplomatice a Romaniei si al pericolului bolsevic existent. Timp de
cincisprezece zile (1227 septembrie), Romania a ,,functionat” fara a avea un guvern.

Solutia propusa de regele Ferdinand pare, 1nsa, inspirata tot din politica de
rezistentd proclamata de Bratianu. Astfel, noul guvern condus de generalul Arthur
Viitoianu (Weithoffer), declardndu-se nepolitic, va anunta Consiliul Suprem Aliat ca
nu putea semna tratatul cu Austria. Mai mult, sub pretextul propagandei antibolsevice,
n timpul acestui guvern a fost organizata o veritabila agitatie antisemita. Au fost
tiparite in tipografiile statului numeroase brosuri in care evreii erau prezentati drept
sustinatori ai miscarii comuniste. Afise mari cu titluri sugestive ,,Bestiile Rosii” au
fost afisate de agenti de politie, initial in Bucuresti, apoi 1n toate localitatile tarii.
Afisele reproduceau fotografii ale bolsevicilor maghiari care 1-au sprijinit pe Bela
Kun, majoritatea avind nume evreiesti®*. Atunci cand unele nume puteau crea
confuzie — precum Gogu Avramescu — ele erau urmate de observatia ,,de origine
evreu”. Alte explicatii pretindeau ca era vorba in majoritate de dezertori din armata
romana.

Ca o curiozitate, trebuie spus faptul cd toate aceste evenimente s-au petrecut
n timpul unui guvern ce avea in componenta doi generali ai Armatei romane ce erau
de origine evreiasca: primul ministru, generalul Arthur Vaitoianu si ministrul Cultelor
si Instructiunii Publice, generalul Alexandru Lupescu-Wolf. Generalii, acoperiti de
glorie pe cAmpul de lupta si loiali poporului pentru care au luptat, si-au prezentat dupa
o luni sabiile regelui si au avut o singura replica: ,,Nu semnam!”%,

Dupa alegerile parlamentare din 2-6 noiembrie 1919 avea sa fie numit un nou
guvern condus de Alexandru Vaida-Voevod, vicepresedintele P.N.R. La exact un an
dupa Adunarea de la Alba-lulia, la 1 decembrie 1919, un ardelean depunea, in calitate
de prim-ministru, jurimantul fata de Tara si Rege. In conditiile in care niciun alt lider

32 |bidem, pp. 149-150.

33 Anastasie lordache, Ion I.C. Bratianu, Bucuresti, Albatros, 1994, p. 436.
3 Carol lancu, Evreii din Romania..., p. 143.

35 Alex Mihai Stoenescu, op. cit., p. 243.
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politic® nu a dorit si-si lege numele de semnarea tratatului minorititilor,
transilvaneanul Al. Vaida-Voevod si-a asumat ,,riscul” si a semnat, la 9 decembrie
1919, tratatele de pace cu Austria si Bulgaria. Cu o intrziere de doua luni®’, Romania
primea recunoasterea si garantarea internationald a unei parti din frontiera de stat.
Trebuie spus faptul ca de la sfarsitul Primului Razboi Mondial (noiembrie 1918) si
pana la momentul 9 decembrie 1919, singurul stat cu care Romania semnase un tratat
de Pace a fost Germania.

Tratatul minoritatilor a fost semnat numai dupa ce delegatia romana a reusit
indepartarea din clauzele tratatului a asa-ziselor ,,articole evreiesti”, identice acelora
prezente in tratatul polonez. Tn locul lor, Consiliul Suprem a introdus un nou articol
7, prin care guvernul roman se angaja sa recunoasca evreilor din Romania Mare toate
drepturile si libertatile: ,,Romania se obligd a recunoaste ca supusi romani, de plin
drept si fara nici o formalitate, pe evreii locuind in tara pe teritoriile Romaniei si care
nu se pot prevala de nici o alta nationalitate™®,

Prin vointa Marilor Puteri, in special a Frantei, si prin sprijinul masiv acordat
de organizatiile evreiesti occidentale, Romania a fost nevoitd sd recunoasca
emanciparea evreilor romani. Celebrul articol 7 isi incheia, in mod oficial, ,,cariera”.
Romania isi incepea perioada interbelicd din postura ultimului stat european ce
acordase drepturi politice si civile minoritatii evreiesti.

La numai trei ani de la incheierea Conferintei, prin Constitutia din 1923,
Bratianu va nationaliza toate bogatiile subsolului, cdile de comunicatii, spatiul
atmosferic si apele navigabile, prabusind averi, distrugand afaceri ale unor mari
concerne internationale, impingand la sinucideri. In conformitate cu asa-zisele
principii liberale mostenite de la tatal sau, sintetizate in formula prin noi ingine, lonel
Bratianu refuza orice colaborare financiara cu strdinatatea. Din perspectiva istorica,
pozitia lui Ionel Bratianu la Conferinta de Pace de la Paris avea sd marcheze negativ
intreaga evolutie interbelica a societatii romanesti. Obsedat de ,,tradarea” Aliatilor, de
dublul pericol ce plana asupra Romaniei Mari — cel extern, comunist, si cel intern,
economic, in mare masurd pus pe seama evreimii —, Bratianu va polariza excesiv atat
scena politicd, cat si societatea romaneasca interbelica. ,,Dreapta” nationalista se va
opune, de multe ori violent, ,,Stangii”, diabolizatad si vazuta drept comunista,
minoritara, straind, revizionista si, nu in ultimul rand, evreiasca. Romania era definitiv
scindata fara a lasa concilierii nicio sansa. In fapt, lipsitd de un proiect politic national,
care sd-i cuprinda pe Toti cetdtenii, Romania nu a oferit nicio sansa democratiei.

Pe plan international, pozitia lui Britianu va arunca Roménia intr-0
periculoasa izolare diplomaticd. Din fosti aliati, occidentalii, prin teza ,,incalcarii
suveranitatii”, deveneau potentiali dugsmani. Tot Bratianu, cunoscut pentru rusofobia

% N. lorga, liderul Partidului Nationalist-Democrat, a refuzat propunerea de formare a
guvernului spunand ca ,,nu inteleg sa fiu un condeiu de isclit”; Tuliu Maniu, presedintele PNR,
a declinat oferta de formare a guvenului sub pretextul ¢d nu stipanea bine limba franceza,
limba oficiala la Conferinta pacii. Pe 16 iulie, la Arad, acesta declara urmaitoarele: ,,Controlul
minoritatilor atinge demnitatea noastra de stat, (...), se dau minoritatilor drepturi incompatibile
Cu suveranitatea noastra nationala”; Al. Averescu, presedintele Ligii Poporului, a decis sa se
retragd din campania electorald din octombrie 1919 (la fel au procedat si membrii Partidului
Socialist).

37 Tratatul de Pace intre Aliati, pe de o parte, i Austria, pe de altd parte, prin care se ratificd
unirea Bucovinei cu Romania, a fost semnat la 10 septembrie 1919 la Saint-Germain-en-Laye.
38 Joan Scurtu, Liviu Boar (coord.), op. cit., p. 176.
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sa, este cel care se va opune incheierii unui tratat de pace cu U.R.S.S, propus de Lenin
fn 1921. Prin acest tratat Roménia primea recunoasterea unirii cu Basarabia, in
schimbul recunoasterii internationale a URSS, ,statul rus fiind nevoit sa creeze
precedente pentru recunoasterea lui de citre marile puteri”®, Romania va ajunge n
scurt timp intr-o situatie paradoxala, fiind nevoita sa opuna revizionismului sovietic
un sistem regional de tratate bi- si multilaterale incheiate cu o serie de state central-
europene, dintre care majoritatea erau state slave.

Vazand in Conferinta de Pace un ,,complot” impotriva Romaniei, Bratianu a
refuzat tarii un real viitor democratic, impingand in interbelic un trecut politic
incompatibil cu noile realititi romanesti si europene. Inchei, prezentind un scurt
fragment dintr-o scrisoare adresata lui I. Maniu de catre Alexandru Vaida-Voevod
(1919):

Bratianu a opus rezistentd pentru a obtine mai mult. A reusit? Cat timp a fost
Bratianu aici, am inghitit toate, recunoscand competenta lui dupa ce a luat toate
asupra sa. Cine raspunde azi pentru politica noastrd externa? Bratianu s-a retras
dinaintea raspunderii. Unde vrem si ajungem? Pana unde intindem coarda? Ori,
o lasam sa se rupa? Cand pana si Franta a fost silitd sa primeasca conditii de-a
dreptul umilitoare de credit din Statele Unite, atunci sa nu fim noi prea cu nasul
pe sus,
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Diana Zaharia®

PAVEL CHIHAIA - PORTRETUL SCRIITORULUI LA
RASCRUCEA VREMURILOR

Pavel Chihaia — the portrait of the writer at the crossroads of history

Pavel Chihaia (b. 23rd of April 1922, Corabia, Romania — d. 18th of June 2019,
Minchen, Germany) debuted in 1947 with the novel Blockade, surprising by the
themes chosen — the life of Constanta harbour before the First World War — but also
by the mature style of writing. This is the only book he gets to publish while staying
in the country, before the official establishment of communism. Thus, he is part of the
writers who debuted between 1944 and 1947, suggestively named by the critics ,,the
lost generation”. The loss means for this writer the social marginalization and the
prohibition to publish, but Pavel Chihaia turns it, by his moral choise, into winning a
bet with the history. He joins the anti-communist resistance movements, his books are
retired, then he has some temporary jobs, under his qualification, a time in which he
writes shelf literature. Leaving the country for the West didn’t mean breaking up with
the Romanian themes, which he develops in some dissident fictions and also in a great
work of history and criticism of the Romanian medieval art. The letters and the diary
are also ethically and aesthetically valuable. After 1989, the attempt to restore the
exiled writers brings him back to the public’s attention and makes the publication of
all his writings possible. Still, he chooses to live in Germany for the rest of his days,
thus sharing the destiny of the most Romanian dissidents. Pavel Chihaia illustrates,
by a literature of trauma, the writer’s destiny at the crossroads of history.
Key-words: Pavel Chihaia, “the lost generation”, communism, censorship, exile,
dissidence

Pavel Chihaia este, mai mult decat un scriitor, un model civic si moral.
Instaurarea comunismului, incepand oficial cu anul 1948, duce la un val de arestari pe
motive politice ale vechilor si noilor intelectuali care se opuneau dictaturii. Desi
debuta Tn 1947 cu un roman apreciat de critica si de public, Blocada (Editura Cultura
Nationald), cenzura vede in aceasta fictiune tema subversiva a inchiderii granitelor,
inchidere pe care Romania avea de altfel sa o experimenteze curand sub noul regim.
Forta de sugestie a temei nu este nsd atdt de mare in roman. Adevaratul motiv al
cenzurii si apoi al marginalizarii sociale a fost implicarea scriitorului Tn miscarile de
rezistentd anticomunista inainte de 1948.

O miscare anticomunistd importantd, pe care o amintim aici si la care Pavel
Chihaia va face referiere des in memoriile sale, reuneste intelectuali de marcé ai
vremii (Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, lordan Chimet, Constantin Tonegaru,
Teodor Mihadas, Dinu Pillat, Gheorghe si Lucia Fratostiteanu, preotul catolic M.-A.
Barral etc.) si poartd numele poetului Mihai Eminescu. Organizatia avea ca principal
scop ajutorarea celor persecutati de regim si fortati sa traiasca la limita saraciei. Pavel
Chihaia se ocupa de plasarea ajutoarelor de alimente, haine si medicamente primite

! Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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prin Crucea Rosie, iar relatdrile pe care le face mai tarziu despre aceste actiuni par
desprinse dintr-o fictiune de aventura. insa, realitatea din spatele povestirii este adesea
tragica. Actiunile de ajutorare sunt riscante si se termina cu arestarea celor implicati,
asa cum se intampla cu poetul Constant Tonegaru, mort in 1952 1n urma detentiei si
autorul unui singur volum, Plantatii (1945, Editura Fundatiilor Regale).

Singura carte publicata in tara de Pavel Chihaia, Blocada, este retrasa de pe
piata, iar autorului i se interzice sa publice incepand din 1948. Urmeaza o perioada
mediocra profesional, pentru ca, desi urmase Facultatea de Litere (1941-1945), nu se
poate angaja si presteaza diverse munci de necalificat (zidar, caloriferist, figurant la
teatre din Bucuresti). Retras apoi la Constanta, traduce din lirica engleza, da meditatii
si scrie literaturd pentru sertar. Fictiunile de sertar incepute acum sunt pronuntat
autobiografice si disidente, abordand tema individului claustrat in universul cenusiu
al comunismului. Aparute dupa 1989, ele ne aratd ca istoria devenise personajul
principal in prozele acestui autor al ,,generatiei pierdute”. Romanul Hotarul de nisip
(Paideia, 2007), inceput in aceasta perioada si publicat peste aproape 50 de ani, cu
ajustarile impuse de trecerea timpului, ilustreaza o drama deopotriva individuala si
colectiva a scriitorilor care au debutat Tn intervalul 1944—1947 si a caror literatura se
pierde dintr-un motiv sau altul odati cu instaurarea comunismului.

Daca vrem sa conturam un portret al lui Pavel Chihaia, trebuie sd avem 1n
minte imaginea unei generatii — cea a scriitorilor care au debutat in intervalul 1944—
1947. De asemenea, daca vrem sd descriem generatia tinerilor care voiau sd se
desprinda de canoanele literare interbelice si sa racordeze literatura romana la o noud
tematica dupd al Doilea Razboi Mondial, trebuie sd ne referim, cu atentia care i se
cuvine, la acest scriitor. Existd o asemaénare intre destinele marcate de razboi, de
comunism, de exil — in aceastd succesiune —, ale scriitorilor nascuti in jurul anului
1920, dupa cum exista in creatia lor trasaturi care fac dificila misiunea ncadrarii lor
ntr-o generatie clasicd, bazatd pe un program estetic comun. Contextul istoric de la
sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi Mondial face ca aceste debuturi sa formeze un
peisaj mozaicat.

Diferentele apar cel mai pronuntat la nivelul optiunii lor fata de compromisul
ideologic in literatura. Prieten cu Pavel Chihaia, poetul si prozatorul Constantin
Tonegaru moare in urma detentiei si raméane astfel autorul unui singur volum. De
cealalta parte, detentia se soldeazd cu un rusinos pact cu regimul pentru poetul
albatrosist Ion Caraion. La fel de dezamagitor este si compromisul prozatorului Petru
Dumitriu, care Tsi construieste o cariera literara de succes in comunism, tocmai pe
baza compromisului ideologic. Alti prozatori precum Mihail Villara sau Alexandru
Vona raman autorii unui singur roman prin exilul lor autoimpus, ceea ce a insemnat
fie o reprofilare fie neajunsul unui mediu prielnic pentru creatia inceputa in tara. Mai
sunt si cazurile destul de numeroase ale scriitorilor care au ales sa scrie literaturd de
sertar, cel mai notabil prin longevitate, talent literar si verticalitate morala fiind Ton D.
Sirbu. Literar, acesti scriitori sunt foarte diferiti, insa, din perspectiva relatiei pe care
au stabilit-o cu regimul comunist, ei sunt reprezentantii unor optiuni etice si estetice
de care nu se poate face abstractie intr-0 istorie a literaturii romane.

Ceea ce il va individualiza pe Pavel Chihaia in cadrul generatiei sale de creatie
este modul Tn care a tratat prin fictiune istoria traita — lucid si fara compromisuri —,
precum si plenaritatea sa artisticd. Daca addugdm si spiritul de generatie, care 1-a
insotit intreaga viatd, avem portretul unui intelectual complet si articulat, promitator
si maturizat inainte de vreme, din nefastul inteval 1944-1947. Vom incerca sa
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punctam aici datele esentiale care pot servi alcatuirii unui portret al scriitorului la
rascrucea vremurilor.

Pavel Chihaia debuta in 1945, in ,,Universul literar”, cu doua creatii literare
destul de asemanétoare ca tematica si structurd, insd din doud genuri literare diferite.
Nuvela Poteca de argint si piesa La farmecul noptii sunt construite, asa cum o afirma
critica vremii, pe modelul pieselor lui Eugene O’Neill2. Dramatismul dialogului si
conflictul interior al personajelor, mediul ca factor decisiv in actiunile personajelor si
natura salbaticd a Dobrogei sunt prezente in primele creatii ale scriitorului. Petru
Comarnescu elogiaza cele doud creatii intr-o ampla cronica din ,,Universul literar”
(25 februarie 1945), iar piesa La farmecul noptii este premiata de Editura Fundatiilor
Regale, cu Premiul scriitorilor tineri. Romanul Blocada, aparut in 1947, reprezinta
adevarata revelatie in ceea ce 1l priveste pe scriitorul de 25 de ani. Nu vorbim doar
despre un prozator care a dovedit incd din primele scrieri ¢d poate servi in aceeasi
masura dezideratului etic si celui estetic in literatura, ci despre un artist complet, in
toate etapele existentei si creatiei sale. Primele incercari literare releva preocuparea
pentru proza, dramaturgie si poezie, dar Tnainte de asta avem un publicist constant in
revistele vremii. Perioada cenzurii nu este saraca din punct de vedere literar, ci,
dimpotriva, adauga scrisului o natura disidenta si, peste vremuri, o incontestabila
valoare documentard, in masura in care prozele intervalului 1948-1952 au si o
pronuntata natura autobiografica.

Desi avea o prezentd constantd in publicistica literard a vremii, cartea de debut
demonstreaza o maturitate neasteptata in tratarea temelor si a conflictului interior.
Portretistica personajelor pitoresti si descrierea portului Constanta Tnainte de
Rézboaiele Mondiale releva cunoasterea unui mediu putin explorat nainte in
literatura romana. Ceea ce surprinde si mai mult este ca Blocada nu reprezintd un
demers singular, un asa-zis accident sau norocul incepatorului. Seriozitatea acestui
prozator reiese din faptul ca Blocada este doar ultima parte dintr-o trilogie
dobrogeana. Demersul literar se imbina cu demersul istoric intr-o trilogie a spatiului
dobrogean ramas neexplorat in creatia literara. Prima carte, Lupta cu ingerul, ar fi
vorbit despre Dobrogea antica, prin reconstituirea facutd de un personaj arheolog,
despre ultimii ani de viata ai poetului Ovidius la Tomis; a doua carte, Toragai, era
despre un tatar care traieste dupa cutumele Evului Mediu, iar a treia carte, Blocada,
singura care a si fost publicatd, aduce actiunea mai aproape de prezentul autorului,
aratdnd decaderea portului si a oamenilor care isi duc existenta acolo. Diversitatea
genurilor abordate este o constanti a intregii creatii a lui Pavel Chihaia. in paralel cu
publicistica, proza si dramaturgia, scrie si un volum de poezie, Cetatea soarelui,
ramas incd In manuscris. De asemenea, face traduceri din lirica engleza. Prima
perioada a creatiei, desfasurata in climatul unei relative libertati de exprimare din
intervalul 1945-1948, ne lasa imaginea unui prozator de succes.

In 1958, dupa mai multe incercari de fugd din tard si doud arestri in urma
carora a fost eliberat din lipsa de probe, reuseste sa se angajeze la Institutul de Istoria
Artei, sectia medievald. Vede in acest loc de munca un refugiu, pe de o parte pentru
ca in domeniul stiintific este scutit de auspiciile cenzurii, iar pe de altd parte pentru ca
gaseste rdgazul necesar continudrii operei sale literare, destinatd deocamdata
sertarului®. Desi initial domeniul i este strdin, spiritul cultivat si curiozitatea inndscuta

2 Emil Manu, Generatia literard a razboiului, Bucuresti, Curtea Veche, 2000, pp. 283-284.
S #*xDjctionarul general al literaturii romdne [coord. gen. Eugen Simion], art. de Nicolae
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il ajutd in aceasta reprofilare. Pana la dezvoltarea unei pasiuni pentru istoria artei
rimane putin, iar cercetitorul Pavel Chihaia evolueazi rapid in cadrul Institutului. in
1973, printr-o bursa internationald, ajunge sa isi dea doctoratul la Sorbona, moment
ce va sta apoi la baza unei cariere stralucite de istoric al artei peste hotare. Tema
predilecta in cercetarea stiintificd va rdmane, chiar si dupa plecarea sa din tara, arta
Evului Mediu romanesc.

In 1978 cere azil politic in Germania si se stabileste la Miinchen, unde isi
castiga existenta din serviciul de consilier in educatie la un liceu. Chiar daca libertatea
Occidentului 11 permite sa publice, literatura din aceastd perioada ramane destinata
sertarului. In schimb, are o bogata activitate in domeniul stiintific si devine o voce
inconfundabilda a exilului prin interviurile sustinute la Europa Liberd. Viata in
Occident nu este lipsitd de indoieli, dificultati si dezamagiri, asa cum este si pentru
majoritatea disidentilor romani. Interviurile de acum scot in evidentd o drama
colectiva si individuala deopotriva. Corespondenta, paginile de jurnal, interviurile
vorbesc despre destinul unui rezistent, nicidecum despre 0 poveste de succes peste
hotare.

Intors in tard pentru scurte perioade dupd 1989, se ocupd de editarea si
publicarea operelor sale mai vechi si a celor de sertar, rdmase pana atunci in
manuscris. Participarea la mesele rotunde, la emisiuni televizate si la radio este acum
valoroasa pentru rememorarea traumelor comunismului si ale exilului. Desi are
posibilitatea si se stabileasca definitiv in Romania, se intoarce in Germania,
alaturandu-se astfel intelectualilor plecati in comunism si pentru care devine imposibil
un nou efort de adaptare, de data aceasta la realitatea tranzitiei romanesti de dupa
Revolutie*. Republicarea operelor de debut si a celor de sertar, incepand cu 1991, la
Editura Dacia din Cluj si terminand cu cea mai notabila incercare de recuperare a
ntregii opere la Ex Ponto din Constanta pune bazele intregirii unui peisaj al vietii si
operei, Incheiate anul acesta de moartea scriitorului pe 18 iunie, la Miinchen.

Multitudinea temelor si tehnicilor literare, predispozitia pentru influentele din
literatura roméana sau europeana, diversitatea optiunilor morale si estetice pe care le-
au avut scriitorii ,,generatiei pierdute” in raport cu regimul comunist creeaza impresia
unui peisaj literar mozaicat, greu de adus la acelasi numitor comun prin evidentierea
Unor trasaturi comune. Totusi, prin exemplul moral dat de un tanar autor pe atunci
cum este Pavel Chihaia, avem o reprezentare a intelectualului care se opune oricarei
forme de dictatura, atat prin optiunea sa etica, de viata, cat si prin optiunea sa estetica,
in literatura. Trecerea sa in nefiinta obliga la reconstituirea generatiei de care acesta a
ramas atasat toatd viata si pe care a reprezentat-o cu cinste pana la sfarsit.
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Diana Blaga!

ELEMENTE DE PATRIMONIU GASTRONOMIC ROMANESC
IN LITERATURA LUI AL. O. TEODOREANU

Elements of the Romanian gastronomic patrimony in the literature of Al. O. Teodoreanu
Gastronomy can be reclaimed both as a means of revisiting the past and of establishing
a connection with it, as well as a means of maintaining a connection with the
autochthon specific, especially when it comes to an age of transition like the one in
the first part of the XX™ century. The gastronomic art also reflects the process of
civilisation and the evolution of the mores in a certain territory. As a patrimonial
element it speaks about a system of values of a certain society. Under these
acceptations it has been reclaimed in writing, as the literature of Al. O. Teodoreanu
reflects it.

Key-words: gastronomy, oenology, patrimony, civilisation, conviviality

»91, nu e de mirare cd acolo unde sunt intelectuali, odata
cu literile, stiintele si artele, sd se dezvolte si gastronomia,
care indeobste infloreste cam prin preajma lor.”

(Al. O. Teodoreanu, De re culinaria)

Studiile care abordeaza fenomenul patrimonial subliniaza, chiar prin obiectul
lor, ,,polivalenta™ acestuia. De la vestigii concrete precum statuile, obiectele de
muzeu sau ruinele, la peisaj, toate mizeaza pe o reconstituire narativa, asa cum toate
dau marturie despre relatia individului cu timpul. Asemeni acestora, gastronomia
poate reface legaturile cu un trecut asupra caruia individul se intoarce pentru stabilitate
— o stabilitate privind propriile origini, dar si o autenticitate pe care acestea o atesta.
Aceasta nevoie este in plind manifestare, dupa cum se poate constata, in perioadele de
tranzitie, resimtite drept instabile, astfel incat orientarea spre realitdti si valori a caror
existentd trecutd este certd devine o atitudine salutard pentru un individ sau chiar
pentru o intreagad societate, pentru o natiune. Perioada interbelica este una profund
marcata de schimbare, astfel incat optiunea de a-i face fata printr-0 privire spre trecut
este recurentd. Doar obiectul acestei solutii de rezistentd difera de la individ la individ,
de la societate la societate. Gastronomia autohtona devine mediator intre individ si
trecutul sdu la Mihail Sadoveanu, la Calistrat Hogas, la Al. O. Teodoreanu, dar si,
intr-o altd epoca profund marcata de schimbare, intalnim acest fenomen la C.
Negruzzi. Este cunoscut interesul scriitorului pasoptist pentru gastronomie, acesta
fiind, Tmpreuna cu M. Kogélniceanu, autorul primei carti de bucate de inspiratie
straind din cultura romana: Carte de bucate boieresti. 200 refete cercate de bucate,
prajituri si alte trebi gospodaresti (1841). Este important sa mentionam ca aceasta
carte avea o functie, in primul rand, civilizatoare, de educare a publicului, a unui

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi.
2 Andi Mihalache, Contributii la istoria ideii de patrimoniu. Surse, evolutii, interpretari, lasi,
Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 2014, p. 5.
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public superior din punctul de vedere al clasei sociale. De altfel, autorul Scrisorilor la
un prieten isi declara gusturile pentru bucataria internationala si pentru diversificarea
alimentatiei®, astfel ci atunci cand face elogiul plicintelor autohtone nu este exacti o
interpretare a acestuia drept reminiscenta a unei atitudini retrograde. Scrisoarea XXII
(Istoria unei placinte) incepe astfel:

iti aduci aminte de copilaria noastra — care s-a dus ca si nu se mai intoarca! — ce

placuta impresie ne facea strigarea: coooovrigi! gugoseeeele! Cum alergam toti,

copii si batrani, si cei mai mari si cei mai mici; cu ce nerabdare asteptam sa-si
puie placintarul jos tablaua din cap, si cat de iute i-o desertam!

Astazi placintele au perdut valora lor si placintarul poezia lui; civilizatia [-a

omorat. [s.m., D.B.] Toti l-au parasit, si surdsul se vede pe buzele lui numai cand

e congiurat de baieti si de copii, singurii ce i-au mai ramas credinciosi. Acestia

uneori 1i mai desearta tablaua, iar cele mai adese se intoarce seara acasa cu dansa

plind. Atata numai cd marfa lui e marfa ce nu aduce paguba; ce nu se vinde se
ménanca.*

Cu o ironie fina, Negruzzi atinge nu procesul natural si dorit al civilizarii, ci
modul societatii de a se raporta la acesta. Singurii nepervertiti in spirit, pentru care
placintarul mai poate procura plicere raman copiii, pentru care civilizarea nu
Tnseamna deopotriva si renuntarea la faptele care pot procura placere. Negruzzi, ca si
ceilalti autori care 1i urmeaza pe aceasta filiera, este un mediator care, narativizand
trecutul, contureaza o istorie a afectelor, plecand de la propriile experiente si
reflectand prin acestea conduitele, relatiile interumane ale unui timp capabil a fi
actualizat doar prin aceastd narativizare. Procesul std marturie si pentru raportarea
afectivd a subiectului la acest trecut, pentru evolutia mentalitatilor si a relatiilor
interumane. Astfel de marturii mascate in fictiune capata atat valoare documentara,
informativa, dar, mai important 1n acest caz, una hedonica, care vizeaza sensibilitatea
si urmareste valoarea simbolicd a ceea ce devine obiect de patrimoniu®.

Gastronomia pune problema oarecum diferit fata de alte elemente de
patrimoniu, intrucat nu vizeaza obiecte concrete, al caror corp sa fi fost mostenit din
generatie In generatie si in jurul céruia sa se contureze o naratiune, in ciuda degradarii
sale in timp. De altfel, relatia gastronomiei cu timpul este una aparte si prin
efemeritatea obiectului sdu. Un fel de mancare este destinat tocmai consumului
imediat, prezentului. Bucatarul se prezinta astfel asemeni ,,unui Sisif condamnat sa
facd si sa refaca ceea ce este neincetat sortit disparitiei”®. Desi ancorata in prezent,
opera culinard surprinde intregul ciclu al lumii de la actul creatiei la moarte. Iesirea
sa din sfera artei cu caracter etern a determinat ca modernitatea, epoca a vitezei, a
ancordrii in prezent, sa scoata cu atat mai mult arta gastronomica din conul de umbra
sub care multi incd o plasau’. lar in acest context evenimentialul rezoneaza si in acest
plan cu arta culinara, cele doua activitati ritualice asigurandu-si reciproc un viitor doar

% Constantin Negruzzi, Opere. Pdcatele tineretilor. Prozd. Poezie, Bucuresti, Academia
Romana, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2009, p. 259.

4 Ibidem, p. 319.

5> Andi Mihalache, Contributii..., op. cit., p. 17.

& Michel Onfray, Ratiunea gurmandd. Fiziologia gustului, traducere de Claudia Dumitriu si
Lidia Simion, Bucuresti, Nemira, 2000, p. 113.

" Despre gastronomie ca artd si relatia sa cu celelalte arte, am vorbit Intr-un alt studiu, aflat in
curs de aparitie.
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ca amintire. Caracterul repetitiv al mesei ca fapt cotidian va determina ca odata cu
perceptia unui fel de mancare sa fie actualizatd si amintirea unei experiente similare
anterioare. Gustul, perceptia sa poate provoca asociatii mai mult sau mai putin
neobisnuite, impresii de duratd, care devin etalon pentru ulterioare experiente
gastronomice, dar nu numai de aceastd naturd, asemeni madlenei proustiene. Tot
arsenalul din structura unui astfel de moment crucial poate fi reconfigurat, retrait,
reconstituit la modul simbolic, pe calea memoriei, ori de céte ori subiectul este expus
unor factori care pot determina reactualizarea lor.

Acestea fiind spuse, este indubitabil rolul gastronomiei nationale in a depune
marturie cu privire la relatia individului cu trecutul. Faptul este surprins in diversitatea
sain literatura lui Al. O. Teodoreanu, atat in Hronicul mascariciului Valatuc, cat si in
cronicile sale gastronomice, publicate postum n volumele Gastronomice si De re
culinaria. Intdlnim bucatiria romaneasc la Pastorel nu doar ca o forma de a mentine
o legatura cu traditia, cu specificul autohton, ci si ca parte a unei strategii eficace de
promovare a valorilor nationale chiar la nivel international. in 1934, cand ii scrie lui
Al Rosetti, directorul Fundatiei pentru Literatura si Arta ,,Carol II”, cu privire 1a 0
expozitie de promovare a tarilor europene ce avea loc la Bruxelles, Pastorel prezinta
gastronomia drept una dintre artele care, valorificata inteligent, poate oferi strainatatii
o imagine preeminentd despre Romania, chiar cu mai mult succes decét literatura:

In vederea unei propagande eficace, mi se pare ci deocamdati literatura trebuie
lasata sa se coaca si cd accentul trebuie sd cada pe artele plastice (expozitie) si
pe muzica. Gastronomia de asemenea ar putea reprezenta un punct de atractie,
cu colaborarea unui arhitect (Georges Cantacuzino), a unui lautar (Grigoras
Dinicu) si a unui bucatar (losif), care sa prepare exclusiv felurile indicate de
mine, dupa experimentarea la Bucuresti a tuturor retetelor pe care i le voi da
(putin complicate si nitelus occidentalizate, mai ales in ceea ce priveste sosurile).
Un han cu arndut la usd, cu Grigoras induntru si cu mancari apelpisite sunt sigur
cé n-ar face figuri rea.’

Pascale Casanova vorbeste in Republica Mondiala a Literelor despre
dependenta micilor literaturi fata de factori politici in procesul acestora de a-si crea
un patrimoniu literar national, capabil sa impund natiunea pe care o reprezintd, si o
ridice la rangul marilor literaturi si care si ii surprinda si specificul®. In aceasti
privinta, tematicile pe care scriitorii sunt limitati si le abordeze tin de identitatea
nationald. Este un proces care surprinde, de altfel, programul Vietii romdnesti, grupare
din care Al. O. Teodoreanu face parte si de care este atasat literar si spiritual. Acest
patrimoniu gastronomic pe care Hronicul mascariciului Valatuc 11 cuprinde prin
narativizare indica perspectiva din care autorul alege sa trateze problema nationala, si
anume nu printr-un discurs asupra Istoriei, ci prin elemente reprezentand aspecte ale
istoriei private a societatii. Aceastd abordare si valorificare a patrimoniului
gastronomic (in care, se intelege, includem si pe cel enologic) este vizibila in special
in Pursdngele Capitanului, povestire din Hronicul mdscariciului Valdtuc. Privirea
inspre istoria minora spune mai multe despre trecut, despre Istorie, decat s-ar putea
crede la o privire de suprafata. Astfel, Pastorel Teodoreanu, printr-0 poveste in care

8% Pstorel si corespondentii sdi, editie de Rodica Pandele, Bucuresti, Eminescu, 1998, p.
153.

® Pascale Casanova, Republica Mondiali a Literelor, traducere de Cristina Bizu, Bucuresti,
Art, 2016, pp. 227-229.
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bucitaria autohtond, adaptarile culinare occidentale, vinurile si amorurile incurcate
ale familiei Zippa se afld in centru, propune, in cuvintele lui Doris Mironescu, ,,0
versiune personald a identitatii nationale si totodatd un discurs despre modul in care
aceastd identitate poate fi cel mai bine rememorata si celebrata”'®. Criticul subliniaza
cd elementele de patrimoniu alese de Al. O. Teodoreanu se inscriu in ceea ce Maurice
Halbwachs delimiteaza ca memorie colectivd, care este preferata de prozator istoriei,
prin recurgerea la o ,,reprezentare a trecutului mediatd de comunitate™!.

Apologiei bucatariei si a vinurilor romanesti Pastorel ii da glas si in cronicile
sale gastronomice, dar si in literatura sa. in Gastronomice subliniazi ca specificul si
calitdtile bucatariei populare sunt un indiciu asupra superioritdtii gastronomiei
autohtone. Insi versantul culinar popular este ilustrat in desivarsirea sa mai degraba
n scrierile lui Mihail Sadoveanu, precum si in Pe drumuri de munte de Calistrat
Hogas, Al. O. Teodoreanu practicind mai degraba o gastronomie de factura citadina,
insdsi atitudinea cronicarului fiind una aristocraticd. Aceastd postura nu exclude cu
desavarsire insa un aristocratism al valorilor culinare autohtone.

Ideea de a surprinde in literaturd specificul national nu are insa exclusiv
scopul exportului cultural, cat si pe cel de a educa publicul. Intentiile pedagogice,
civilizatoare sunt urmarite mai pregnant in Gastronomice, insa apar si in Hronic, in
discursul boierului Toader Zippa, precum si in Cartea sa de aur, document cu valoare
testamentard prin care Teodoreanu pastiseazi tonul didactic al Invétdturilor lui
Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie. Asemeni atitudinii lui C. Negruzzi,
civilizarea, importul de bunuri si obiceiuri nu sunt combatute, ci chiar dorite, ceea ce
se combate fiind adoptarea elementelor strdine fara spirit critic si prin renuntarea la
autenticitate, la specific. O atitudine care se aratd convergentd cu cea pe care G.
Ibraileanu o propune in dezbaterea asupra literaturii. Din acest punct de vedere,
logofatul Toader Zippa devine mediator al civilizatiei pentru comunitatea care il
inconjoara in Moldova. lar aceasta cu atdt mai mult cu cat 1i confera autoritate (in fata
cititorilor, desigur) faptul ca la Paris avusese parte de compania lui Brillat-Savarin
insusi, precum si bogata sa culturd, de care aflam atét din cuvintele naratorului, cat si
din propriul discurs. De altfel, una dintre lectiile logofatului vizeaza tocmai
interrelationarea artelor in crearea unei atmosfere potrivite pentru momentul
pranzului, indiferent de dimensiunile acestuia, de loc si de timp, si de numarul
participantilor la acesta:

La o zi ca asta vreau sa fie veselie mare si figtecare sa plece multumit. De-aceea
lasd tiganii s cante si oamenii sd joace, cum is deprinsi ei. Asa au facut la tata,
asa sd faca si la mine si tot asa or face si la Costache, ca neamul nostru e pazitor
la rAnduieli si nu s-a pomenit Zippa si schimbe vreun obicei apucat din batrani.'?

Convivialitatea devine un principiu mostenit, pe care logofatul Zippa il
cultiva in Moldova si pe care 1-a cultivat si la Paris. Armonia unui astfel de moment
rezida in spiritul prietenesc, convivial care sta la baza vietii in comun a oamenilor, a
acelor oameni care, conform lui Giorgio Agamben, pe urmele lui Aristotel, se afla in

10 Doris Mironescu, ,,Pastorel. Sentimentul apartenentei la vinuri si popoare”, in Un secol al
memoriei. Literaturd §i constiintd comunitard in epoca romanticd, lasi, Editura Universitatii
,,Alexandru Ioan Cuza”, 2016, p. 180.

11 Ibidem, p. 179.

12 Al. O. Teodoreanu, Hronicul mdscariciului Valatuc. Prozd umoristica, editie de Gh.
Hrimiuc, Iasi, Junimea, 1989, p. 47.
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,comuniune de ginduri si idei”’, rezoneaza spiritual. Intr-un astfel de context,
logofatul citdnd din Horatiu nu reprezinta decat un alt element perfect incadrabil in
tabloul festinurilor gastronomice pe care le organizeaza.

Insa procesul de civilizare a comunititii moldovenesti la care se angajeaza nu
decurge armonios. In acest caz, umorul lui Pastorel subliniaza inadecvarea si reticenta
pe care conservatorismul moldovenilor le scoate in evidentd odata pus in fata
necunoscutului. Un slujitor al logofatului caruia i se oferd branza Camembert spre
degustare, ,,zicAnd ca-i stricatd si cd netrebnic miros face”, preferd cunoscuta
parjoala moldoveneasca. Pentru naratorul insusi, despre care aflam in final ca este un
apropiat al lui Costache Zippa, branza Camembert reprezintd un element de noutate,
descriind-o drept ,,un soi de branza moale si galbend cum 1i mamaliga noastra, dar
mai untoasa”®. Intalnirea dintre civilizatii diferite o vedem si la Mihail Sadoveanu, in
Zodia Cancerului sau Vremea Ducdi-Voda. De aceastd datd, un francez, abatele de
Marenne, este cel care este supus noutdtii in materie de gastronomie si intreg
ceremonialul pe care 1l presupune, iar nationalismul moldovenesc iese triumfator din
acest proces evaluator.

Adevarate lectii oferd logofatul Zippa insd in ceea ce priveste servirea si
conservarea vinului, avand in vedere si potentialul acestuia de a constitui un element
de export al unui bun, dar si al unei identititi'®. Insa dincolo de dimensiunea practica,
strategicd a acestei pedagogii, ceea ce se relevd ca avand prioritate pentru
experimentatul Toader Zippa este tot dimensiunea afectiva: ,,Dupa mine unul, boieri,
chiar de n-o fi Cotnarul cel mai bun si gustos dintre vinuri, e fard indoiala cel mai
nobil, cel mai sincer, cel mai puternic. E un fel de Rege-Soare al vinurilor!”*’" Cele
doua dimensiuni sunt cele pe care mizeaza si cronicile gastronomice. In texte precum
Pivnitele restaurantelor sau Arta mdncarii si secretele ei recurge la a face o adevarata
educatie gastronomicd a publicului, consumator si producitor deopotriva.
Dimensiunea afectiva care rezida intr-un fel de mancare se activeaza si in jurul retetei
sale, a transmiterii acesteia. ldeea de traditie activeaza alte valente, o reteta fiind
purtdtoare nu atat a unei identitati nationale, cat si a uneia familiale. Despre celebra si
controversata reteta a cozonacilor, cronicarul gastronomic Pastorel Teodoreanu face
urmatoarea marturisire:

Reteta de mai sus n-am luat-o nici din cérti, nici n-am inventat-o. O transmit
Tntocmai cum mi-a fost comunicata din casa parinteasca, unde e aplicata de cand
tin minte. E o veche retetd ruseasca, cunoscutd de la bunica mea materna, care,
la rAndu-i, a primit-o asa de la batrani. S-a mentinut pana in prezent, numai prin
traditie orald si mai ales prin practici.'®

Aceeasi idee a transmiterii unor retete ca insemne ale identitatii unei familii,
precum si a unei traditii a bunelor practici gastronomice, a celebrarii momentului
mesei ca un punct nodal pentru viata familiala, dovada a unei joie de vivre, a spiritului

13 Giorgio Agamben, ,Prietenul”, in Prietenul si alte eseuri, traducere de Vlad Russo,
Bucuresti, Humanitas, 2012, p. 20.
14 Al. O. Teodoreanu, Hronicul..., op. cit., p. 44.

15 Ibidem.
16 Ibidem, pp. 50-52.
17 Ibidem, p. 51.

18 Al. O. Teodoreanu, De re culinaria, Bucuresti, Sport-Turism, 1977, p. 47.
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convivial, o vom regasi si in amintirile descendentilor vechilor familii boieresti, cum
este cazul lui Rudolf Sutu sau al lui Radu Rosetti.

Gastronomia ca parte a literaturii unor autori precum C. Negruzzi, M.
Sadoveanu, Al. O. Teodoreanu ni se descopera ca fiind un element de patrimoniu la
randul sau polivalent. Marturie (involuntara) privind relatia autorului sau a
comunitatii de care se simte atasat cu trecutul, parte a unui scenariu a carui
narativizare evidentiazd comportamente, moravuri, element care surprinde evolutia
procesului de civilizare, forma de arta bazatd pe celebrarea simturilor — sunt cateva
dintre acceptiile in care gastronomia poate fi recuperatd din scrierile lui Al. O.
Teodoreanu.
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Selena Costea!

IPOSTAZE ALE SCRIITORULUI'AL. O. TEODOREANU
INAINTE SI DUPA PRIMUL RAZBOI MONDIAL

Hypostases of the writer Al. O. Teodoreanu before and after the First World War

At a time when the country's socio-political scene is invaded by the characters of
Caragiale, Al. O. Teodoreanu is distinguished by elegance, pure talent and verticality.
With a quill, often soaked in venom, Pastorel Teodoreanu pleads for authenticity,
value, honesty and respect for the past. The love of one’s homeland leads him to put
his whole being in the service of the country, fighting against his enemies with both
the firearm and the weapon he masters like no other: the word. With a bitter joke, he
"attacks" the neuralgic points of Romanian society at the beginning of the twentieth
century: demagogy, false patriotism, lying and ignorance. Having the vocation of an
artist, but also the skill of a learned man, he succeeds in reproducing the performance
of interwar and post-war Romania.

Key-words: literature, war, politics, epigram, patriotism

Regimul totalitar din Roméania a condus la o alterare a discursului artistic.
Cenzura a pus stiapanire pe Intreaga societate, inclusiv pe breasla scriitorilor. Se
delimiteaza trei categorii de scriitori:

1. cei care accepta directia trasatd de guvernanti (M. Preda, M. Sadoveanu, T.
Arghezi);

2. cei care se opun si nu acceptd limitele impuse si anihilarea scriitorilor
nedispusi la compromisuri;

3. scriitori care nu rezoneaza cu niciuna dintre variante, dar care reflectd in
adevarata ei lumina relatia dintre Romania comunista si literatura.

Din acest punct de vedere, Al. O. Teodoreanu se detaseaza de ceilalti,
discursul sau fiind dificil de incadrat intr-una dintre variantele prezentate mai sus. In
cele ce urmeaza, vom incerca sa punem sub lupa discursul paraliterar al lui Pastorel
Teodoreanu, care a starnit interesul in perioada postbelica.

Detentia politicd are un impact major si asupra vietii literare a lui Al. O.
Teodoreanu. Ramas fara drepturi scriitoricesti, 1i adreseaza, in 1962, o scrisoare lui
Leonte Rautu, prin care ii solicitd cu subiect si predicat o recunoastere a acestora. 1l
intalnim, in aceasta ultima etapa a vietii, pe Al. O. Teodoreanu, in aceeasi ipostaza
din vremurile spumoase ale tineretii: un om hotarat, diplomat si demn, in pofida
situatiei financiare precare, intr-o continud goand dupa bani si intr-0 nesfarsita lupta
de redobéandire a drepturilor sale.

Aproape toata corespondenta lui Pastorel Teodoreanu cu colegii scriitori cu
nume sonore n revistele culturale converge spre acelasi punct: de a-i presa pe cei
abilitati sd-i plateasca retributia pentru munca prestata (articolele scrise). Departe de
a se jena, Pastorel nu ezitd nicio clipad sa vorbeasca despre sumele care i se cuvin, ba,

! Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati.
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dimpotriva, cu o exactitate de ceas elvetian 1l mandateaza pe George Calinescu, aflat
la apogeul carierei sale, sa recapete sumele pe care revista Adevarul literar si artistic,
la care cei doi lucrau, i le datora.

Criza financiara l-a insotit pe Teodoreanu o mare parte din viata, el fiind un
om cheltuitor si marinimos, deopotriva. Pentru el, banul nu constituia un scop in sine.
Ii vedea utilitatea doar pentru crearea de momente incircate spiritual. Si, la drept
vorbind, intreaga viata a lui Pastorel a fost un colaj de momente spirituale.

Criticii literari il catalogheaza pe Al. O. Teodoreanu drept un scriitor minor.
Numele lui stirneste amuzamentul, dar nu si increderea. Pastorel Teodoreanu este
privit ca o figurd veseld, incantdtoare, mereu cu glumele pregatite, dar nu este
considerat drept un scriitor complet, cu greutate in lumea literara. Prin speciile pe care
le-a cultivat, Pastorel s-o fi situdnd, in mintea unora, la periferia literaturii, dar prin
spiritul pe care l-a risipit cu atata seriozitate, el nu este deloc un scriitor minor. Cu un
asemenea statut, e lesne de inteles ca opera sa epistolara nu s-a aflat in centrul atentiei
criticii vremii. Corespondenta lui Pastorel este parte integranta din opera sa, prin
intermediul careia putem avea o imagine clard a personalitatii lui. Localizandu-l Tn
literatura vremii, cea dintre cele doud razboaie mondiale, din punct de vedere al
suculentei si al claritatii cu care-si exprima gandurile si mesajele, s-ar putea afirma ca
doar scrisorile lui lon Barbu ar putea, pe alocuri, sa rivalizeze cu ale lui Pastorel. Sansa
de a avea acces la corespondenta scriitorului a oferit-0 Marta Teodoreanu, sotia lui,
care a incredintat criticilor literari toate manuscrisele, actele, caietele si scrisorile lui,
pe care a reusit, prin metode numai de ea stiute, sd le adaposteasca de ochii aprigi ai
celor care le-au perchezitionat casa inainte de perioada de detentie a scriitorului.

Si in publicistica, la fel ca n intreaga sa opera, Al. O. Teodoreanu a pus suflet
si a presdrat pasiune, neezitand sa-si foloseascd pana ghidusa, dar ascutita, cateodata.
Marturiseste ca 1i plac petrecerile, oamenii spirituali, dar nu suportd obraznicia,
vulgaritatea si oamenii stersi, liniari, care nu pun pasiune n ceea ce fac.

Cu tonul sau glumet-amar, prin intermediul articolelor sale, Pastorel
Teodoreanu trage semnale de alarma asupra mai multor aspecte cotidiene, dar
importante ale vietii: igiena, transport in comun, curent electric etc. Dezgustat, satul
si sufocat de mizerie, atrage atentia prin intermediul articolului intitulat sugestiv
Dezinfectati Calea Victoriei. Puterea de convingere si efervescenta articolelor sale
sunt date de inspirata introducere a dialogului in publicatii. Gazetarul semnaleaza, cu
subiect si predicat, cd Podul Mogosoaiei este o pata neagra pe obrazul tarii si solicita,
atat proprietarilor, cat si chiriasilor sa contribuie efectiv la igienizarea acestuia,
deparazitind, strangand gunoaiele si spaland. De asemenea, atrage atentia asupra
invaziei plosnitelor, care au acaparat hotelurile, trenurile si chiar apartamentele
luxoase.

Tn stilu-i personal, cu o fina ironie, lauda curatenia tarilor nordice si condamni
mizeria autohtond. Considera ca pentru a afla despre diferite boli, ,,studentul nordic
trebuie sa recurgd la un film sau la lungi si costisitoare calatorii, de care colegul
oriental e scutit, avandu-le in permanenta la el acasa.”

Dupa Primul Rézboi Mondial, lasul a avut o perioada de decadere, timp in
care singura arma la indeména gazetarului era cuvantul. Cruda realitate a mizeriei si
a circulatiei anevoioase datorate gropilor de pe strazi a fost zugravitd de Pastorel
Teodoreanu intr-o maniera tragi-comica: afland de la un aviator ca deasupra orasului
ce se intinde pe sapte coline nu se mai efectueazd zboruri cu aeroplanul, ziaristul
gaseste explicatia:
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...pilotul nu-si poate da bine seama daca e cu capul in jos sau in sus. Fiind in
aceasta pozitie, aviatorul nostru ne-a marturisit ca luand norii de praf de pe
strazile [asului drept nouri autentici, felinarele drept stele si Bahluiul drept calea
lactee, si-a dirijat aparatul spre bolta cereasca in intentiunea de a ateriza. Numai
disparitia treptatd a mirosului de murdarie ce caracterizeaza lasul, i-a permis sa-
si dea scama ca se departeaza de oras, reparand greseala.

Publicistica lui Pastorel e deosebit de valoroasa. El aproba sau dezaproba
variate aspecte sociale, scrie cu patima. Jovialitatea e cea mai de seama trasatura a
acestor pagini. Cred cd incd e actuala afirmatia lui George Calinescu privitoare la
publicistica lui Al. O. Teodoreanu: ,,Exclamatii, paranteze, calambururi, sunt tot
attea izbucniri ale unei jovialitati naturale din partea unui om care uita motivul
esential al polemicii pentru a petrece din toatd inima jocul nevinovat al cuvintelor.”

In perioada de dupi Al Doilea Riazboi Mondial, Al. O. Teodoreanu isi
continua activitatea publicistica, colaborand la diverse gazete: Lumea, Magazin,
Glasul patriei. Continua ,,Cronica gastronomului” din Adevdarul literar si artistic.
Schimbarea regimului va duce, categoric, si la schimbari in ceea ce priveste activitatea
literard a lui Al. O. Teodoreanu. Atat Tnainte, cat si dupa iesirea din detentie, Pastorel
este orientat sa colaboreze cu revista Glasul patriei, care a fost creata de catre Partidul
Comunist, cu scopul de a defiima scriitorii aflati in exil. Tn acest context, la fel ca
multi alti scriitori romani, Al. O. Teodoreanu nu se mai bucura de libertatea exprimarii
si nu mai poate sa scrie cu aceeasi pasiune si jovialitate care 1-au consacrat. A fost
interzisa tiparirea scrierilor sale, iar in ultima parte a vietii s-a vazut nevoit sa-si
asigure resursele financiare numai din traduceri. Tn aceastd perioada reuseste si
publice putin, respectand directia impusa de partid. Totusi, subiectul publicatiilor sale
fiind de natura gastronomica, nu i-a permis autorului sa ovationeze regimul.

In plan paralel, la intilnirile culturale si bahice cu prietenii, Pastorel
Teodoreanu scoate din condei o serie de epigrame veninoase la adresa partidului. inca
este greu de demonstrat ca multitudinea de epigrame care formau folclorul politic la
acea vreme purtau semnatura scriitorului. Unele dintre ele i-au fost atribuite, desi nu-
i apartineau, iar altele, compuse chiar de el, au fost inscrise in palmaresul altor
scriitori. Pastorel avea, in mod evident, o aplecare spre ironiile la adresa carturarului
Nicolae lorga. Lui i-a dedicat, pe 1anga caraghiosul episod numit ,,Vesela spovedanie*
si surprins in articolul ,,Tamaie si otrava”, un intreg volum de ironii, Strofe cu pelin
de mai pentru lorga Nicolai. Fiind refuzat de toate editurile, volumul a fost publicat
pana la urma pe 9 mai, 1931, cu sprijinul unor prieteni de-ai scriitorului, cand marele
istoric Torga ocupa o pozitie foarte inalta in stat, aceea de prim-ministru. Din céte se
spune, cu respectiva carte s-a mobilat vitrina unei librarii in chiar ziua in care prim-
ministrul vizita orasul lasi, probabil de 10 mai, Ziua Nationala. Unele randuri erau
ofensatoare: ,,A supt tara sub trei regi/ si-are toti copiii blegi”.

Epigramele acidulate la adresa lui Nicolae lorga au avut repercusiuni nu doar
asupra siesi, ci si asupra familiei sale: in urma aparitiei volumului, tatal lui Pastorel a
ratat sansa de a deveni ministru in guvernul Torga. Desi acesta a cumparat intregul
stoc, rusinat de fapta fiului siu, nu a mai putut da ochii cu prim-ministrul. Tn contextul
socio-politic al vremii, acest lucru nu putea sa treaca neobservat. Atent la tot ceea ce
se intdmpla in jurul sau, Pastorel a valorificat momentele delicate, dand nastere la noi

2George Cilinescu, ,,Tamiie si otrava. Cronica literard”, in Adevarul literar si artistic, nr. 723,
14 octombrie 1934.
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epigrame acide, care au marcat inceputul unei perioade dificile din viata scriitorului.
Al O. Teodoreanu nu a ezitat nicio clipd sa-si arate dispretul fata de clasa politica a
vremii si fatd de rusi. George Petrone, presedintele Academiei libere Pastorel, din Iasi,
afirma ca un popor va dainui pe pamant atata timp cat va putea sa-si pastreze limba
stramoseasca si credinta, care, in opinia sa, erau bogatiile cele mai mari. El justifica
scrierea epigramelor pline de ura si dispret ale lui Teodoreanu fatd de rusi, ca fiind
motivul pentru care acesta a fost nevoit sa petreaca ani intregi in lagadrele comuniste
ale lui Gheorghiu-De;j si Petru Groza.

Elocvente, In acest sens, sunt epigramele acide la adresa ministrilor si a
rusilor, semnate ,,Pastorel”:

Domnului Groza

Caligula imperator

A facut din cal senator!
Domnul Groza, mai sinistru,
A facut din bou — ministru!

Din Craiova pan’ la Iasi

Din Craiova pan’ la lasi

Se resimte lipsa sarii,
Fi’ndca cei mai multi ocnasi
Au ajuns la carma tarii.

Tn guvernul Groza...

Tn guvernul Groza, cel de concentrare,
S-au primit trei membri pentru completare,
insa, ca si fie-un cabinet etern,

imi bag si eu membrul in acest guvern.

Despre demnitarii Republicii Populare Roméane

Cine-i mare, di din mana si-are 4 la romana?
Cine-i la academie si-are 4 la chimie?
Cine-n tara este tare si-are 4 la purtare?
Toate trei de le ghicesti, 20 de ani primesti.

In egala masura, Teodoreanu iubea si ura romaneste. lubea adeviratele valori,
oamenii de calitate, urnd ipocrizia, falsitatea, prostia si minciuna. Spiritul neaos i
intarea convingerea ca in zbuciumata istorie a romanilor, credinta si limba au rolul cel
mai important, ele fiind garantia existentei unui popor. Pastorel Teodoreanu era, prin
definitie, umorist si ironist. Insa, vorbind despre valorile culturii roméne, devenea
brusc solemn, iar tonul jovial era inlocuit cu cel grav. Nu era genul omului lingusitor,
ba, dimpotriva, dar referindu-se la marele Eminescu, la inegalabilul George Enescu,
avea doar cuvinte de admiratie si de profund respect:

Eminescu, din al caruia geniu izvordste limpede limba romana, asa cum Dunarea
izvoraste din Padurea Neagra, intrebuinta cuvinte din toate regiunile locuite de
romani. De aceea, stilul lui infatiseaza cea mai perfectd pilda de unificare
spirituala. (...) Eminescu reprezinta acel vizionar de geniu care a batut cu piciorul
toate tinuturile si toate potecile tarii sale, cu doina pe buze, cu neantul Tn buzunare
si cu Romania Mare in inima lui.
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Cu acelasi respect si apreciere vorbeste si despre ,,sufletul Unirii” — Mihail
Kogalniceanu: ,,intr-o vreme in care totul era de facut, Mihail Kogalniceanu a fost si
una si alta, si ganditor si om de faptd. El reprezintd pentru sufletul roméanesc
contimporan ceea ce reprezinta piatra de temelie si stalpul sustinator intr-un edificiu.”

In legiturd cu aceasta perioada de creatie, profesorul Elis Rapeanu scrie in
teza sa de doctorat, ,,Epigrama in literatura romana”:

Indrazneala acestor poezioare aflate pe buzele tuturor nu putea si raména fara
urmari. Astfel, dupa casatoria sa cu doamna Poenaru-Caplescu, in 1953 (la 59 de
ani), care a fost pana la moartea lui cea mai potrivitd tovarasa de viata, scriitorul
intra in atentia organelor de securitate, facand parte dintre multii intelectuali care
au de suferit ani de detentie pentru a-si fi exprimat liber opiniile. E o perioada
grea, in care e supus interogatoriilor i, pana la urma, arestat. Acest ultim deceniu
de viata il apasa, in loc sa-1 inalte, pe cel mai spumos umorist roman. Atmosfera
de hartuire si de detentie nu e propice epigramei amuzante, inchinate vinului
vechi, bun, domnesc. Isi pierde parci aripile rasului, manifestindu-si in
publicistica gustul siu de cronicar gastronomic?.

La pronuntarea sentintei, impotriva lui Pastorel s-a retinut ca, prin epigramele
sale, a prejudiciat imaginea regimului democrat-popular al tarii, iar pentru continutul
poeziilor sale, era acuzat de calomnierea conducatorilor tarii si a partidului. Prin
Sentinta Tribunalului Militar al Regiunii a II-a Militara din dosarul nr. 201/1960 din
1 martie, Al. O. Teodoreanu e condamnat la 6 ani inchisoare corectionala si la 3 ani
de interdictie pentru ,,uneltire contra ordinii sociale”. Beneficiind de gratiere, Pastorel
a fost eliberat Tnainte de a-si fi ispasit intreaga pedeapsa.

La Pastorel, ironia era un mod de viatd: le-a dedicat epigrame prietenilor,
adversarilor, romanilor si occidentalilor, dar mai presus decat oricine, tinta ironiilor
sale au fost rusii. Si, poate cel mai savuros, in cel mai original stil, s-a autobatjocorit,
insistand asupra slabiciunii sale pentru vin si coniac, dar, in egald masura declardndu-
se un aprig dusman al apei de baut. ,,Pentru subtilul amator/ Care-si respecta al sdu
gat,/ E buna apa de izvor,/ Dar ca uzaj extern. Atat!” Parafrazandu-1 pe Horatiu, care
afirma ca poemele scrise de consumatorii de apa nu au longevitate, concluziondm ca
slabiciunile scriitorului moldovean sunt, de fapt, niste virtuti. Faptul ca cei care au
petrecut alaturi de Pastorel chiar si citeva momente si-1 amintesc Tn amanunt, dupa
lungi perioade de timp, ne lasd noua libertatea sa credem ca era un personaj carismatic,
mereu cu vorbele la el, iar clipele petrecute Tn preajma lui au fost memorabile.

Chiar si fiind grav bolnav, internat in spitalul de ftizici de pe Soseaua Viilor,
in Bucuresti, jovialitatea si autoironia nu il parasesc. Ultimul sau catren, il scrie pe
patul de spital:

Culmea ironiilor,
De réasul copiilor

Sa pui capat betiilor,
Pe Soseaua Viilor.

Pasionat de gastronomie si invéluit in parfumul licorilor bahice, Pastorel
Teodoreanu a fost un personaj rebel, nonconformist, dar carismatic, totodata.
Jovialitatea si spiritualitatea sa l-au situat mereu in centrul atentiei, atragand simpatia
tuturor celor care-1 inconjurau si-si umpleau sufletul cu bunadispozitie. A fost un om

3 E. Rapeanu, Epigrama in literatura romdnd, Brasov, Dealul melcilor, 2001.
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inzestrat cu harul de a emana energie pozitivd si avea capacitatea de a prezenta o
realitate dureroasa intr-o manierd amuzanta. Stapanea, ca nimeni altul, arta jocului de
cuvinte.

Originalitatea umorului sdu constd in puterea de a trece cu o usurintd
naucitoare de la un sentiment la altul. Furtuna de sentimente opuse surprinde si atrage
cititorul, dezviluind un artist sincer. Artist? Da! Pentru c¢d Al. O. Teodoreanu a ridicat
gastronomia la rang de arta. A simtit, a inteles si a iubit bucétaria cu toata fiinta lui.
Si cum artistul se simte implinit abia dupa ce-si ofera opera publicului, asa a facut si
Pastorel: a simtit nevoia sa le impartaseasca si celorlalti secretele bucatariei, scriind
peste 200 de cronici gastronomice. De mentionat faptul ca textele propriu-zise au
suferit modificari in urma perioadei de detentie a autorului si a experientei comuniste.
Scrierile gastronomice ale lui Teodoreanu capata un plus de valoare cu atat mai mult
cu cat niciun predecesor de-al sau nu a reusit sa se ridice la nivelul lui.

Desi in secolul al XIX-lea au vazut lumina tiparului cateva carti gastronomice,
ele nu au avut puterea necesara de a crea un discurs gastronomic traditional, cu
specific romanesc. La o analiza sumara, se poate limpede observa influenta franceza.
Autorii romani M. Kogélniceanu si Costache Negruzzi au reusit doar sa transpuna in
bucataria romaneasca retete si obiceiuri culinare culese din marile bucatarii europene:
franceza, italiana, rusa si greaca. Aparitia volumului 200 de refete cercate de bucate,
prajituri $i alte trebi gospoddresti reprezintd momentul-cheie, care declanseaza
aparitia literaturii gastronomice. Gastronomia castiga din ce 1n ce mai mult teren,
ajungand sa reprezinte un important segment al civilizatiei.

In acest context, incepe si Al. O. Teodoreanu si-si scrie cronicile
gastronomice care, alaturi de savuroasele epigrame, 1i confera notorietatea de care se
bucura si astdzi. 1933 este momentul in care, prin intermediul revistei Adevarul literar
si artistic, Pastorel Teodoreanu 1si declara public pasiunea pentru bucatarie, desi
primele sale scrieri gastronomice aparuserd mult mai devreme. In paginile revistei,
gazetarul nu scrie doar retete culinare, ci propune mici povestiri amuzante in legatura
cu subiectul sau norme de eticheta si conduita la masa. Caietul Gastronomice, in care
si-a adunat cu grija textele, va fi publicat dupa trecerea in nefiintd a autorului. Putem
afirma ca desi Al. O. Teodoreanu a fost incadrat de criticii literari in rdndul scriitorilor
minori, el a fost un deschizitor de drumuri: prin intermediul cronicilor sale
gastronomice publicate inainte si dupa razboi, pana la final, el a asigurat aparitia unui
gen unic, numit, generic, gastroliteratura. Cronicile sale, scrise atat in proza, cat si in
versuri, dezvaluie cititorului personaje joviale, care cuceresc de la prima vedere. Artist
al cuvantului, avand capacitatea de a exprima in cuvinte ceea ce simturile Impletesc
(arome, culori, forme si gust), Pastorel Teodoreanu demonstreaza ca nimeni altul
existenta unei filosofii a mancdrii. Pentru el, mancarea nu reprezintd hrana necesara
vietii, ci este o poveste, o arta totodata. Talentul sau inegalabil 1l face sa se diferentieze
clar de ceilalti autori de carti de retete culinare. La el, ingredientele prind viata, iar
masa in sine este un ritual, cu reguli clare, de la care autorul nu permite nimanui sa se
abatd. Ingredientele lui Teodoreanu sunt umanizate: unele sunt agresive, altele
capricioase, indiscrete sau sentimentale. Mare iubitor si cunoscator al limbii franceze,
Teodoreanu nu se poate detasa de ea, ci insereaza termeni francezi in cronicile sale
gastronomice. Originalitatea scriitorului consta in rubricile in care, imaginar, le
raspunde cititorilor la intrebari, oferind solutii testate chiar de el.

lepurele tare-i bun si tare-i indigest. Cu toate acestea, stomacurile tinere si perfect
sanatoase il suporta usor. Dar chiar cand il propui acestor organisme privilegiate,
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trebuie sa stii alege iepurele pe care ai de gand sa-1 prepari, caci nu toti iepurii
sunt la fel. Sapiditatea carnii acestui rozator variazd dupa regiuni, varsta si sex.
Carnea iepuroaicei, de pilda, 1si pastreaza mai bine fragezimea la maturitate
(femeial), decét aceea a masculului care in al doilea an devine coriace. De buna
seamd, ca asta, in primul rind, a determinat vanatorii si bucatarii sa dea iepurelui,
dupa varsti, denumiri diverse.*

Artist al cuvintelor, Pastorel Teodoreanu stie, ca nimeni altul, sd le imbine
ntr-un mod original, care starneste buna dispozitie. Iata cateva exemple, ,,din carnetul
unui gastronom””:

Pruna este un pas spre tuica.

Oamenii care citesc In timpul mesei nu digera ceea ce citesc si nu pricep ceea ce
mananca.
Placerile toamnei sunt: mustul, mititeii si mititelele.

Putini amfitrioni si bucétari stiu ca spiritul innobileaza mincarile si ca prostia le
degradeaza.

Un vin prea parfumat e ca un vezeteu care vine de la coafor.

Alcoolismul s-a raspandit in asa masurd, incat a nu bea e aproape o calitate
intelectuala.

Dacé cineva iti spune cd retetele mele culinare sunt eronate, sa stii cd e un
ignorant 1n ale gurii. Daca iti spune cd nu ma pricep la vinuri si alcooluri, nu te
indoi cd e un invidios. Dar daca iti spune ca nu stiu sd scriu, fii sigur ca e un
imbecil .5

O carte de retete culinare, care este alcatuita intr-un mod inteligent, reprezinta
o oportunitate de cunoastere a civilizatiei si a mentalitatii unui popor, o modalitate de
a-1 intelege existenta. O mancare traditionald, un festin sau o masa obisnuita au
puterea de a oferi cunoscatorilor informatii importante despre viata si istoria unui
popor, este de parere criticul George Muntean, cel care semneaza postfata volumului
Gastronomice. De asemenea, isi incheie interventia astfel:

latd, dar cum, meditind fie si in treacat la citeva dintre semnificatiile
gastronomiei romanesti, deducem un tablou general al Insdsi existentei noastre
de oameni primitori si cuviinciosi, atenti la cele ale trupului, dar nu robiti lor,
inventivi cu masurd si mereu apropiati de leaganul nostru natural.

Acest liant omenesc care este gastronomia, capitol semnificativ al interferentelor
dintre cultura si civilizatie i test etic si estetic deloc neglijabil, se releva ca un
aliat al omului si un slujitor credincios al sau cand e abordatd in cunostinta de
cauza.

E ceea ce a incercat si a reusit sa faca Pastorel 1n aceastd carte. Omul acesta, pe
care nu-1 speria nimic mai rau decit vulgaritatea gustului, si-a luat ingdduinta de
a ne trece cu placere prin bucatdrii, camari si piete, facind discret cu ochiul Tn
dreapta si-n stinga, povestind slobod tot felul de patanii ale lui si ale altora, ale
feluritelor produse pina a ajunge, unele pe masa, altii in jurul ei. E 1n aceste pagini
tehnice” o jubilatie cuceritoare in fata vietii, o moliciune a expresiei si o veselie

4 Al O. Teodoreanu, Gastronomice, Bucuresti, Editura pentru turism, 1973, p. 12.
SAl. O. Teodoreanu, Inter pocula, Cluj-Napoca, Dacia, 1973, pp. 225-227.
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cel mai adesea molipsitoare. Faima lui de mare cunoscator al mancarii si bauturii,
la care lasa sa se creada ca tine chiar mai mult decat la cea de scriitor, este astfel
deplin consolidatd. Dupa cum, cine-i va merge pe urme cu acest incantator
indreptar sub ochi, va incerca nu numai senzatii si delicii gastronomice
neasteptate, ci si bucuria descoperirii unei fete a lumii, pe care s-ar putea sa n-0
fi vzut decat intermitent pana acum.”®
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Citilina Bilinisteanu-Furdu *

MATEIU I. CARAGIALE: UN DANDY, UN DILETTANTE
iN ,,TARA HUZURULUI”

Mateiu I. Caragiale: a Dandy, a Dilettante in "The Land of Cockaigne"

There are few writers in Romanian literature that fascinated and intrigued the critics
as much as Mateiu I. Caragiale did with his work as well as with his appearance. Oscar
Wilde, Barbey D’Aurevilly, Gabriele D’Annunzio, Max Beerbohm, Hugo von
Hofmannsthal or Arthur Schnitzler were among the worldwide known writers, artists
and dandies that seduced us through their characters and through their lifestyle. This
“cohort of handsome young men” (as Adriana Babeti called them in her study, p. 95)
echo vividly the decadence at the turn of the century which indicates the degradation
of social structures and a general crisis of moral values. Romania contributed to this
group of young dandies and dilettantes with Alexandru Macedonski and Mateiu
Caragiale. The latter has become an interesting case due to the contradictory studies
about his work and life: on the one hand, people admire his loneliness and melancholy
caused by repetitive failures, on the other hand, there are a lot of critics that reject his
tawdry snobbishness and sometimes he was perceived as a mere gold digger.
Following his steps, we have discovered that Mateiu Caragiale’s life heavily
resembles Andreas Zumsee’s life (the protagonist from Heinrich Mann’s “In the Land
of the Cockaigne ) who is described as a dilettant, a dandy aspiring to become a writer
in Berlin. The German city is also the place where Mateiu Caragiale spent his youth,
where he also aspired to become a writer. After having analysed Mateiu’s diary, his
letters, critics concluded that his biography defined him as a cold, lonely dandy, a
dilettant searching for a heraldic chimera.

Key-words: dandyism, frustration, narcissism, obsession with clothes and make-up,
inferiority vs. superiority

Tandrul dandy intre ,,micul Paris” si ,,tara huzurului”

Termenul dandy apare intr-un cantec de la mijlocul secolului al XVIlI-lea,
Yankee doodle dandy, fredonat de soldatii generalului Braddock? si la acel moment,
nimeni nu credea ca el va deveni un concept la moda in saloanele Europei peste doar
cateva decade. Cel care impune acest concept ih saloanele londoneze din secolul al
XIX-lea si-1 transformda dintr-un termen ironic ntr-unul select este George

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Acest cantec a fost inventat pe teritoriul american de citre chirurgul armatei britanice, dr.
Richard Schuckburg, menit sa fie o ironie a britanicilor indreptatd asupra aliatilor americani.
Yankeii erau ironizati pentru stilul lor cam neglijent, dezordonat in comparatie cu eleganta
rece si subtild a englezilor. Doodle se referd la un pierde-vara, la un individ impopotonat, cu
mersul leganat. Aceasta figura i-a cucerit pe americani si acest cantec vesel a devenit sinonim
cu aparitia armatei americane pe orice cdmp de lupta (Adriana Babeti, Dandysmul. O istorie,
Tasi, Polirom, 2004, pp. 11-12).
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Brummell®; in curand, francezii adoptd acest cuvant (pe care nu-l traduc si nici nu-i
schimba pronuntia) impreuna cu ,,stilul Brummel”. Termenul apare frecvent incepand
cu 1815 pe buzele tuturor angrenati in viata mondena si in paginile unor memorii,
romane si reviste fashionable sau mai serioase care vor educa, fermeca si subjuga
publicul. Cartea Iui Barbey d’Aurevilly din 1845, Despre dandysm si despre George
Brummell, prezintd o scurta istorie a substantivului dandy si transforma acest
substantiv dintr-un simplu termen intr-un concept care in curand se propaga la scara
larga si asa se naste un curent la moda: dandysmul.

Conceptul cunoaste punctul culminant in decadentism, de vreme ce acest
curent literar se suprapune perfect pe conceptul de dandysm datoritd elementelor
inrudite. Primele semne ale decadentismului apar ih 1870-1900 si este privit ca o
tranzitie estetica pe fondul unei crize a sistemului de valori si a limbajului. Confuzia
morald a societatii se manifesta si prin personalitatile perverse pe care le descoperim
n romanele fundamentale ale decadentismului: A rebours (In raspdr —1884) scris de
Joris-Karl Huysmans si The Picture of Dorian Gray (Portretul lui Dorian Gray —
1891) al lui Oscar Wilde. Aceste romane si protagonistii acestora marcheaza o noua
etapa a dandysmului, devenind modele pentru decadentii dandy, mai ales pentru
scriitorii decadenti. Criticii si teoreticienii decadentismului si ai dandysmului* gasesc
trasaturi comune cand fac bilantul cuvintelor-cheie specifice acestora: nervozitatea,
atractia pentru artificialitate, individualismul, narcisismul, rafinamentul
sentimentelor, preferinta pentru extraordinar, dar si blazarea, efeminarea, sau
fascinatie pentru morbid.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea, centrul lumii bune (in conceptia
decadentilor-dandy) este considerat Parisul, care va pastra aceasta reputatie pana dupa
Primul Rédzboi Mondial; in lumea boema a cafenelelor pariziene ii intdlnim pe
principalii reprezentanti ai dandysmului: Paul Bourget, Robert de Montesquiou, Jean
Lorrain, Jules Renard, André Gide, Verlaine, Stéphane Mallarmé, Marcel Proust. Dar
Parisul este locul in care au trait si au Tncercat tot felul de experiente si patru nume
importante ale dandysmului englez: Oscar Wilde, Max Beerbohm, Aubrey Beardsley,
iar dandysmul continud pe malurile Tamisei prin John Ruskin sau Walter Pater. Daca
urmarim harta Europei, vom vedea ca decadentismul, mana in mana cu dandysmul,
strabate toate marile capitale: Berlin, Viena, Praga, Bucuresti, Sankt Petersburg si
fiecare oras isi lasd amprenta specificului sdu asupra acestor doud concepte.
Cafenelele, saloanele, cluburile, dandys si decadentii din sud-estul Europei si din
Imperiul Austro-Ungar imitd modelele franceze si engleze, iar acest mimetism se
manifesta prin elegantd, excentricitate sau printr-o marginalitate asumata.

Deja stim prea bine ce se intdmpla in high life-ul prin care bantuie diferiti
dandys la Paris sau Londra in secolul al XIX-lea, dar Bucurestiul ni-i oferda pe
Alexandru Macedonski si Mateiu Caragiale, fiul razvratit al lui Ion Luca Caragiale.
Biografiile ambilor scriitori se suprapun imaginii dandy-ului clasic, o imagine usor
afectata de mentalitatea specifica balcanicilor. Dorinta de a se bucura de un statut

3 Henriette Levillain, L Esprit dandy. De Brummel a Baudelaire, Paris, Jose Conti, 1991, p.
110.

*Hermann Bahr (Uberwindung des Naturalismus), Dieter Kafitz (Décadence in Deutschland.
Studien zu einem versunkenen Diskurs der 90er Jahre des 19. Jahrhunderts, Universititsverlag
WINTER, Heidelberg, 2004, pp. 35-36), Adriana Babeti (op. cit., p. 81), Matei Calinescu
(Cinci fete ale modernitdatii, Bucuresti, Editura Univers, p. 152).
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social privilegiat (o familie boiereascd, una care sd-i permitd evadarea in experiente
boeme), profilul psihologic (individualism si narcisism asumat, dorinta de a fi unic,
de a fi exceptional, uneori pana la limita patologicului, oroarea de a parea banal sau
chiar vulgar, trivial sau mediocru), toate aceste trasaturi ne legitimeaza sa-l Incadram
pe Mateiu in aceeasi categorie care ii include pe Baudelaire, Wilde, Beerbohm,
d’Aurevilly.

Mateiu s-a nascut n 1885, dintr-o legatura nelegitima a lui Ton Luca Caragiale
cu o femeie saraca. Desi lon Luca se cdsatoreste mai tarziu si are doi copii legitimi cu
Alexandrina Burelly, el nu-si respinge fiul ,,din afara casatoriei”, iar sotia sa nu-I
ostracizeaza pe Mateiu care niciodata nu va fi considerat bastard de catre tatal sau ori
de catre fratele si sora lui. Totusi originea lui modesta, precum si statutul sdu de copil
ilegitim, 1l marcheaza profund pe Mateiu Caragiale si va afecta serios relatia dintre
tatd si fiu, Mateiu socotindu-I pe tatal sau singurul responsabil pentru nereusitele sale
sau pentru lipsa unui venit confortabil. Structura sensibila a sufletului lui Mateiu,
contrastand cu personalitatea puternicd a lui lon Luca, explica atat atitudinea ostila,
cat si distantarea treptatd dintre tatd si fiu. Fiecare dintre ei avea/avusese propriile
frustrari pe care incerca sa si le indbuse in subconstient sau sa si le rezolve: lon Luca
era frustrat de lipsa studiilor in strdinatate, lucru care-1 facea sa se simta inferior altor
scriitori contemporani lui; Mateiu era frustrat ¢ parintii lui nu i-au oferit ceea ce isi
dorea cel mai mult: o origine legitima si un statut social. Ion Luca dorea sa-si vindece
propriul complex de inferioritate prin reusita fiului sau. Dar sufletul distorsionat al lui
Mateiu il impiedica pe acesta sa accepte studiile oferite de tatd la Bucuresti sau in
Berlin. El prefera vizitele la muzeele berlineze, cartile din biblioteci, studiile
heraldice, toate acestea il descriu pe Mateiu ca pe un dilettante superior, care citeste
doar pentru propria desfatare, nu pentru evolutia sa profesionala.

In mod ironic, Ton Luca se numara printre scriitorii si criticii care condamna
inclinatiile oricarui tandr spre o viata boema, el respinge personajul scandalos al
dandy-ului sau usurinta acestuia de a fi campion al modei si al saloanelor bucurestene.
Momente(le), schite(le), amintiri(le) lui lon Luca Caragiale (in High life) completeaza
alituri de fnsemndrile lui Titu Maiorescu si de cronicile mondene zilnice ale lui Mihai
Vacarescu-Claymoor (fiul lui Tancu Vacarescu) o scurtd incursiune in dandysmul
bucurestean. lon Luca respinge categoric personajul spre care propriul fiu nazuieste:
dandy-ul — ,,perfect gentilom”, ,,om de spirit si cu educatiune distinsa”, personaj din
»lumea bund” care poate fi remarcat oriunde ,,pe strada, la Sosea, la spectacole, in
magazine, in baluri, la Bucuresti, la Constanta, la Sinaia...”®. Dandy-ul 7l face pe lon
Luca sa-si blameze alaturi de Titu Maiorescu fiul rebel pentru stilul high life, ,,fara
fond™®.

Antidandysmul manifestat de scriitorii §i criticii roméni este regasit si la
Heinrich Mann, care la 1900, cand isi publici romanul Tn fara huzurului, era un tanar
scriitor care incerca sa se impuna pe scena literaturii germane exact ca eroul sau,
Andreas Zumsee. Heinrich Mann si-a descris propria epoca in diferite romane, nuvele,
articole care ne permit noua cititorilor sa-i descoperim conceptia despre lume. Primele
doui romane ale lui Heinrich Mann (intr-o familie si /n tara huzurului) oferi o galerie
de personaje tinere nevrotice, istovite, isterice, printre care se numara diletantul Erich

S|.L. Caragiale, Tema si variatiuni. Momente, schite amintiri, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1988, p. 205.
® Adriana Babeti, op.cit., p. 117.
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Wellkamp si dandy-ul Andreas Zumsee’. Atat Heinrich Mann cat si Mateiu Caragiale,
influentati de psihologia decadentismului, opun in operele lor decadentul omului
burghez sandtos, analizdnd fenomenul diletantismului si pe cel al dandysmului.
Diferenta dintre scriitorul german si cel roman consta in proiectarea diferita a celor
doud fenomene: daca primul se limiteaza doar la prezentarea stereotipurilor specifice
dandy-lor si la ,,invingerea” diletantismului printr-o satira acida la adresa societatii
germane, cel din urma gaseste modalitatea de a-si insusi mentalitatea diletantului si a
dandy-ului si de a o afisa fatis in ciuda criticilor sau a ironiilor. Tnnodatul cravatei,
aranjarea mustatii sau a parului, tigara uitata in coltul gurii, tonul afectat, viata boema,
fara munca, irositd prin cafenele, saloane, muzee sau in alte flandri dezordonate,
nepasatoare — toate acestea sunt asumate de catre Mateiu Caragiale in tinerete, un
comportament importat in Romania de tinerii pasoptisti in jurul anilor 1830-1840 de
la Paris.

S-au scris numeroase pagini despre dandysmul crailor Pasadia si Pantazi sau
despre dandysmul lui Aubrey de Vere din Remember, dar noi vom compara in
continuare biografia lui Mateiu Caragiale cu viata lui Andreas Zumsee — eroul creat
de Heinrich Mann — pentru a evidentia trasaturile comune dintre ei si pentru a analiza
influenta vietii berlineze asupra tinerilor scriitori. Acestea sunt principalele motive
pentru care il situdm pe Mateiu in ,,Tara huzurului”: datoritd asemanarii lui cu Andreas
Zumsee si datorita Berlinului, orasul in care atat Mateiu cat si Andreas 1si petrec
tineretea pentru a-si urma studiile. Vom vedea ca de cele mai multe ori destinul
scriitorului si al personajului dandy se aseamana pentru cd amandoi fac aceleasi
alegere in viata, pentru ca amandoi doresc sa se afirme, sa iasa din banalitate cu orice
pret, pentru cd acordd maxima atentie detaliilor si aparentelor. Dacd vrem sa urmarim
traseul acestor dandy (scriitor si personaj), ne vom opri atentia asupra anumitor
aspecte esentiale pentru ,,modul de intrebuintare” al dandy-ului: narcisismul, alegerea
stilizatd a vesmintelor si a machiajului, viata publica, dar si strategiile de seductie®.

Oglinda: prietena/ confidenta dandy-lor

Nu ne propunem in acest articol sd facem o incursiune 1n istoria narcisismului
(de la Sigmund Freud la Frangoise Dolto sau de la Jacques Lacan la Melanie Klein);
de asemenea, nu vom analiza cele trei forme ale narcisismului din perspectiva lui
Freud (autoerotism, narcisism primar i secundar), nici ,,stadiul oglinzii” propulsat de
Lacan, ci ne vom concentra pe sintetizarea trasaturilor esentiale ale acestuia: orgoliul,
aroganta, goana dupa prestigiu, dupa admiratie, dorinta furibunda de a fi iubit, care
sporeste incapacitatea de a iubi pe altii, admiratia de sine anormala care la randul ei
duce la o distantare de ceilalti. Toate aceste secrete sunt incredintate doar oglinzii care
devine treptat singura/cea mai buna prietend a dandy-ului, iar narcisistul incepe sa
aiba relatii tensionate cu cei din jur, dezvoltdndu-si un complex de inferioritate.
Psihanalista Francoise Dolto® gaseste o legatura stransa intre dandysm si absenta
tatalui si intre dandysm si relatia tulbure a tanarului cu mama. Neavand niciun sprijin
in primii ani de adolescenta, de tinerete, niciun parinte care sa-l1 ghideze sau sa-i

7 Catilina Bilinisteanu, Femei, corpuri, pasiuni in literatura lui Heinrich Mann, Tasi, Editura
Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 2012, pp. 29-30.

8 Adriana Babeti, op.cit., pp. 163-236.

° Frangoise Dolto, Le dandysme et | ’absence du pére, p. 208. (Emilien Carassus)
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alunge temerile, sau sa-1 incurajeze in dorintele sale, dandy-ul nu géseste intelegere
sau rabdare decéat in oglinda.

S-a discutat mult despre imaginea lui Ion Luca Caragiale 1n ochii fiului sau
nelegitim; acesta apare mentionat doar 1n asteptarile lui Mateiu ca el sé fie un posibil
sponsor al fiului, cu o renta satisfacitoare, sau ca un posibil promotor al operei fiului
pentru a-i asigura acestuia un viitor stralucit in literaturd. Ambele sperante ale fiului
nu sunt satisfacute de catre tata pe masura asteptarilor lui Mateiu. Chiar si cand Mateiu
este un om realizat atat din punct de vedere financiar, cat si din punct de vedere literar,
acesta nu trece peste frustrarile, peste complexul de inferioritate din tinerete, iar
reprosurile la adresa tatilui nu contenesc. lon lovan'® si Barbu Cioculescu
mentioneaza in cartile si eseurile lor viata precard material a lui Mateiu'?, dar si despre
iluziile pe care acesta si le facea in legiturd cu o viitoare viatd luxoasa'?. Personajul
lui Heinrich Mann resimte aceeasi distantare fatd de parintii lui, pe tot parcursul
romanului Andreas Zumsee i ignora total si le ascunde identitatea. Intr-adevar,
Heinrich Mann nu contureaza nicio relatie traumatizanta intre personaj si familia sa,
pe autorul german il intereseaza doar evidentierea obsesiei lui Andreas de a-si construi
o cariera literard, iar pentru aceasta uita toate sfaturile de bun burghez ale tatélui sau,
precum si de dragostea mamei. Daca reprosurile lui Mateiu Caragiale adresate tatalui
se refera la statutul sdu de bastard si la sirul de nereusite care nu-i permit sa-si asigure
un venit confortabil, in ceea ce il priveste pe Andreas Zumsee, acesta i-ar reprosa
tatalui educatia burgheza pe care i-a oferit-o si care pare a-1 marginaliza pe Andreas
atunci cand ajunge la Berlin. Tanarul burghez din Gumplach este luat in ras de catre
alti tineri mondeni pentru viata idilica pe care a dus-o in micul orasel din nordul
Germaniei care nu are nimic in comun cu afectarea si superficialitatea oamenilor din
Berlin.

Absenta figurii paterne si ignorarea celei materne lasa cale libera dandy-ului
de a-si gdsi un prieten inselator, oglinda. Aceasta functioneaza ca o capcand pentru
tandr pentru cd acesta nu are experienta necesara sa identifice demonul dinauntrul
oglinzii. Din dorinta de a evada din propria familie, amandoi dandys se lasd prada
fanteziilor: eul lor se simte liber si valorificat in creatiile sale, in visele sale de a deveni
un scriitor faimos. Astfel, un complex de inferioritate se transforma intr-o vointa de
putere care este satisfacutd n imaginar prin personajele lor artistice sau in realitate
prin dobandirea statutului ravnit. Distantarea voitd de parinte se manifesta si prin
crearea unor personaje si valori total diferite de cele promovate de vocea paterna: eroii
lui I.L. Caragiale sunt in mare masura exact ca tatal lui Andreas Zumsee — niste mici
burghezi care isi petrec timpul citind ziare si discutdnd la infinit viata politica si
sociala, niste visatori care-si pierd timpul cu contemplarea spectacolului strizii. In
schimb eroii lui Andreas Zumsee si Mateiu Caragiale trdiesc la marginea societatii

% Jon lovan, MJC, Iasi, Polirom, 2005. Barbu Cioculescu, De la Mateiu citire..., Targoviste,
Bibliotheca, 2005.

11 Dragi Amice, mizeria mea este mare. Stau (aproape singur) intr-0 proprietate a mamei
foarte departe de oras, ca sa nu platesc chirie, lingerie si mancare.” (toate fragmentele din
scrisorile adresate de scriitor prietenului sdu Nicolae Boicescu se gasesc in Mateiu I. Caragiale
— un personaj. Dosarul existentei, volum editat de Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti,
1979).

12 Si sd nu ai si tu apartament, auto, sd poti si te deplasezi, sd-ti plitesti orice lux de
echipament, de sport sau de voiaj, sd ai un cal cu care sd piaffezi la Bois, o bland de milord,
inele somptuoase, butoni de mexican sau brazilian.” (Un personaj..., op. cit., p. 67)
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unde valorile morale sunt distruse, unde acestia sunt stapaniti de instincte, ceea ce
cauzeaza degradarea propriei conditii. Ambii scriitori-dandy sunt fascinati de
,oufoni” (Mateiu) sau de ,,marote” (Andreas), dominati de vicii si de dispretul pentru
ceilalti din jur. Un alt lucru care-i uneste pe cei doi este constiinta faptului ca ei provin
dintr-o lume din care a disparut clasa aristocratica.

Obsesia pentru vesminte si machiaj

Am ales spre analiza doud fragmente pe care le consideram esentiale pentru
interesul patologic al dandy-ului pentru haine si cosmetici. in cazul lui Mateiu
Caragiale am ales un fragment din lista ,,pieselor de achizitionat in cazul unei numiri
n diplomatie™: ,,Palarie melon, Sacou gris usor, sacou gris reiat, vesta, 2 pantaloni
blew/ Haina rosie, pantaloni scurti, vesta alba/ Joben gris-perle, panglica neagra,
jachetd gris, vestd albd, pantalon” etc.”®* Nu am redat lista completd, dar se poate
observa cu usurintd asemanarea acesteia cu lista lui Andreas Zumsee cand se
pregiteste sd intre In ,Jlumea bund”: ,costum de vizitd” sau ,.costum de seard”,
,»costum de promenada”, ,,smoking-dress” (...) doud vestoane de lungimi diferite, doua
redingote, trei fracuri de diferite nuante de gri, trei sacouri, un palton, doud demiuri”*,
Ambii dandys se straduiesc sa arate impecabil pentru a face parte dintr-o clasa sociala
Superioara: Mateiu Caragiale se pregitea pentru o eventuald intdlnire cu Nicolae
Titulescu pe care dorea sa-1 roage sa-i ofere un loc confortabil in diplomatie, o pozitie
care i-ar fi asigurat n sfarsit siguranta financiara si depasirea conditiei de bastard prin
obtinerea respectului societatii. Pe de altd parte, Heinrich Mann isi pregéteste eroul,
Andreas Zumsee, sd o cucereasca definitiv pe doamna Tirkheimer, cea care ii va
deschide calea spre ,,tara huzurului”.

Daca George Brummell era un dandy distins care impresiona prin eleganta
fina a materialelor si a accesoriilor, spre sfarsitul secolului al XIX-lea, dandy-ul isi
schimba radical vestimentatia; de data aceasta, unicitatea hainelor este conferita de
taietura, de croiala costumului, nu de pretiozitatea materialului. Din cauza
industrializarii, confectiile se standardizeaza, asa ca dandy-ul nu se multumeste cu
produse la scard industriala si de aceea apeleaza la croitorii faimosi care-i creeaza
impreund cu el vestimentatia. Adriana Babeti semnaleazd prezenta unui semn
particular pentru fiecare dandy in parte: cravata lui Byron, buchetul de violete de la
gatul lui Robert de Montesquieu, cravata verde a lui Oscar Wilde, camelia de la
butoniera lui Marcel Proust™. Tn ceea ce-1 priveste pe Mateiu Caragiale, semnul lui
distinctiv sunt incaltarile de lac bine lustruite care subliniazd dorinta lui de a-si
ascunde provenienta — in cartierele marginase in care obisnuia sd stea cu chirie,
strazile erau pline de praf sau noroi, din acest motiv Mateiu isi dezvoltd obsesia pentru
curatarea Incaltamintei. Alt semn particular al lui este purtarea manusilor din piele, un
obicei la care seaména cu Andreas Zumsee — amandoi avand oroare sa simta metalul
rece al usilor de fiecare data cand le ating in anotimpul rece.

Despre arta cosmetizarii chipului aflim foarte multe detalii din cartea lui
Baudelaire (Elogiul machiajului) care analizeaza dorinta contemporanilor (indiferent
de gen) de a-si compune o masca — in cazul dandy-ului, putem vorbi despre masca pe
care acesta si-o compune pentru viata publica, pentru a face o figura frumoasa 1n fata

18 Un personaj ..., op.cit., p. 129.
Y Heinrich Mann, In tara huzurului, Bucuresti, Univers, 1971, pp. 77-78.
15 Adriana Babeti, op. cit., pp. 206-209.
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oamenilor pe care 1i considera banali si plictisitori. Distinctia elegantei lui Brummell
este inlocuita de opulenta si stridenta dandy-ului de la sfarsitul secolului al XIX-lea.
Trebuie sa precizam faptul ca atentia exagerata acordata detaliilor cosmetice este
specifica oricarui sfarsit de epoca culturald. Decadentismul, prin importanta acordata
actorilor sau artistilor in general, reuseste sd impuna folosirea unor articole de machiaj
care Tnainte erau abordate de alte categorii sociale; astfel, atat dandy-ul cat si la femme
fatale utilizeaza cu succes pudra de orez, carminul pentru obraji, negrul de ochi, parul
vopsit sau perucile’®, iar mustata inlocuieste barba, tocmai pentru a ldsa chipul liber
pentru aplicarea machiajului. Tn ciuda criticilor’’, un dandy ca Mateiu Caragiale
considera machiajul o forma superioard de modelare sau de corectare a naturii, ca si
cum esteticul ar triumfa asupra banalitatii, asupra trivialitatii. lar el, din cauza
complexului de inferioritate, dorea sa giseasca modalitatea de a triumfa asupra
vulgaritatii originii sale modeste; din acest motiv alege toate strategiile specifice
dandysmului. La randul sau, Heinrich Mann descrie adesea in romanele sale trusele
de machiaj ale diferitelor personaje care se servesc de alifii si creme pentru a-si
ascunde defectele sau pentru a-si arata emanciparea, asa cum o face Andreas Zumsee:
el este constient ca emanciparea aspectului fizic duce la construirea sau la continuarea
imaginii iluzorii. In cazul sdu, emanciparea este semnalata prin aplicarea unui machiaj
care 1l face sd semene cu un cadavru din cauza aspectului palid. Fata palida care
intensificad stralucirea ochilor este des promovata de Charles Baudelaire, de Stefan
Fuchs sau de Walter Benjamin din dorinta de a transforma un corp viu intr-o statuie
pentru a-i oferi acestuia rigiditate, maiestrie, artificialitate'®. Astfel, salonul, sala de
bal, teatrul devin pentru Andreas Zumsee veritabile scene pe care el poate sa-si puna
in valoare vreun costum, vreo frizura sau vreo masca.

Seductia — arma vanatorului de zestre

Atat Heinrich Mann, cat si Mateiu Caragiale reusesc sid-si imbine
sentimentalismul cu materialismul specific sfarsitului de secol XIX. Dorinta puternica
de a obtine beneficii materiale sunt mascate cu dibacie de eroul lui Heinrich Mann si
de scriitorul-dandy roman sub masca sentimentalismului. Andreas Zumsee si Mateiu
Caragiale sunt constienti ca artistii, scriitorii, intelectualii trebuie sa fie complici
benevoli ai capitalismului, ei trebuie sa accepte sa le fie negociate munca si ideile de
citre clasa dominanti. In consecintd, ambii sunt intr-o continui ciutare a unei femei
bogate capabile sa le ofere o rentd. Acesta este motivul pentru care ei frecventeaza
cafenelele, saloanele sau locurile la moda unde puteau cunoaste oameni ,,fini” care
puteau sd le Inlesneascd relatiile necesare. Atit Andreas Zumsee, cat si Mateiu
Caragiale sunt niste tineri care bateau timid la portile unei cariere literare, dar si la
portile ,.tarii huzurului”. Mateiu marturiseste fatis interesul pentru diferite doamne n

A

16 Catilina Bilinisteanu, ,,Sprechende Korper — eine Semiotik der Korper”, in ,,Jassy liegt am
Meer“. Expeditionen in die deutschsprachige Literatur zwischen Czernowitz und Libeck zu
Ehren von Andrei Corbea-Hoisie, Hartung Gorre Verlag, Konstanz, Germania, 2017, pp. 21-
31.

17 George Cilinescu i considerd pe dandys niste ,,papusi sulemenite” si din cauza chipurilor
pudrate, a ochilor puternic conturati, a buzelor rujate, a parului fixat cu diferite uleiuri, dandy-
ul este considerat doar o jalnicd masca de clovn. Despre Mateiu Caragiale spunea ca acesta
»avea snobismul nobilitar, isi alcdtuia un blazon si vana ordine straine, el care nu era in niciun
chip aristocrat.” (Adriana Babeti, op. cit., p. 121).

18 Stefan Fuchs, op. cit., pp. 461-462.
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varstd doar pentru a obtine o cdsitorie avantajoasa pecuniar'®. Andreas Zumsee este
si el sfatuit sd abordeze anumite fete batrane, femei divortate, vaduve sau chiar femei
casatorite in cautare de diversificare care erau dispuse sa-1 sponsorizeze in drumul sau
spre succes. Abordarea unui anumit tip de vestimentatie, a unor anumite moravuri
decadente, ii face pe Mateiu si pe Andreas ,,obiecte ale dorintei” pentru sexul opus.
Nu remarcam procese de constiintd la niciunul dintre ei, atat timp cat reuseau sa-si
procure mijloacele necesare unui trai asa cum si-l doreau: ,,Sa avem un apartament
artistic, un auto fin, o garderobd somptuoasa, sd nu ne bata nici vantul, nici ploaia,
nici gandurile triste.”?® Toate acestea sunt dobandite chiar de la Tnceputul romanului
de catre Andreas Zumsee si facilitatea cu care el obtine aceste avantaje materiale 1l
determind pe acesta sa-si dispretuiascd amanta si sa-si iroseasca sansele. La randul
sau, Mateiu Caragiale reuseste sa se casatoreasca de-abia la 38 ani cu Marica Sion cu
25 ani mai in varsta decat el care 1i oferd in sfarsit stabilitatea financiara mult visata.
Marica era proprietara unui domeniu care-i aducea confortul financiar, ea detinea o
casa eleganta pe una dintre strazile fashionable ale Bucurestilor, la fel cum Adelheid
Tiirkheimer era pentru Andreas Zumsee 1n Berlin. Trauma din tinerete il face pe
Mateiu sa-si respecte sotia si sa fie cumpadtat, chiar avar, tocmai pentru a nu retrai
restrictiile din trecut. Totusi, odatd césatorit, el isi satisface anumite dorinte ascunse
cum ar fi arborarea unui steag creat de el pentru domeniul de la Sionu si impunerea
unei atmosfere distinse in resedinta sa?. Influenta dandysmului decadent il determina
pe Mateiu sa le permita personajelor sale sd fie risipitoare, sa aiba moravuri
suburbane, sa fie rautacioase.

Concluzii

Ceea ce am intentionat sa prezentdm in acest articol este descrierea unui tip
de tineret care bantuia saloanele elegante din capitalele europene de la 1900 in
Tncercarea de a-si ostoi setea de capatuiala. Am prezentat un scriitor si un personaj ale
caror frustrari si iluzii le marcheaza tineretea, aceastd obsesie a lor de a-si asigura o
situatie financiara transformandu-i pe alocuri in cinici $i misogini. Ei considerau
femeile doar niste ustensile pentru dobandirea scopurilor lor, dar si niste fiinte
pacatoase 1n cautarea unor aventuri sentimentale sau legaturi extraconjugale. Astfel,
dandy-ul, prin dorinta Iui de a atrage atentia femeilor din clasele dominante, sporeste
disponibilitatea acestora de a-si satisface niste nevoi instinctuale. Dandysmul
promovat atdt de Heinrich Mann, cat si de Mateiu Caragiale evidentiaza luxul,
rafinamentul, somptuozitatea, artificialitatea, dar in final dandy-ul, aceasta fiinta
dedicata trup si suflet esteticului, devine o victima in mainile sponsorilor sai pentru
ca 1si expune corpul unor dorinte erotice nu tocmai rafinate, iar voluptatea il face sa
decada, sa se afunde si mai mult in mocirla din care Incerca sa se ridice initial. Eroul
lui Heinrich Mann si viata lui Mateiu Caragiale infatiseaza lumi paralele (primul fiind

19 La Bucuresti, am dat de ceva mai serios (...). O doamnia coaptd a point, fard rude, ar fi
dispusa — cred eu — sa protejeze primii pasi ai unui tanar dilettante. Are mosie, o casa antica si
as fi onorat daca cruda boald nu m-ar fi tinut pe pat atdta vreme ca pe un soim captiv. Dar
postul e vacant si timpul nu e pierdut. Trebuie sd gasim ceva, altfel suntem condamnati a sta
pe la usi si ferestre ca sa privim cum jouisseaza altii.” (Un personaj ..., op.cit., p. 89).

20Un personaj..., op. cit., p. 211.

21 Valeriu Rapeanu, studiu introductiv la Craii de Curtea-Veche, Bucuresti, Garamond, 2001,
p. 16.
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influentat de mentalitatea hanseatica, ultimul de cea de la portile Orientului) in care
dandy-ul se zbate intre decadere si implinire a asteptarilor/sperantelor. Ambii scriitori
sunt de asemenea interesati sa prezinte doua capitale la rascrucea veacurilor si modul
cum acestea reusesc sa transmita mai departe mostenirea lor culturala. Heinrich Mann
si Mateiu Caragiale rememoreaza nostalgic cartierele Berlinului si ale Bucurestilor,
in aceastd prezentare strecurandu-se si sentimentul destramarii unei lumi in care
defectele acumulate de-a lungul ultimului secol au grabit agravarea starii ei
patologice. Ambii scriitori sunt constienti cd, desi sunt atrasi de diletantism sau
dandysm, ei trebuie totusi sa le arate cititorilor pericolele viciilor si ale degradarii
morale pe care le pot aduce acestea.
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DEPASIREA AVANGARDEI iN OPERA LUI EMIL IVANESCU

The Surpassing of the Avant-garde in Emil Ivanescu’s Work

The work of Emil Ivanescu, published in a critical edition six decades after the
author’s death, was sporadically and insufficiently received by the public. The
volume, released in 2006, contains the most valuable section of his texts, from an
aesthetic point of view: two dramatic plays, a literary journal and some prose
fragments. Being written in a previous time to the emergence of the existentialist
philosophy and of the Theatre of the Absurd, the Emil Ivanescu’s texts anticipate the
evolution of the literary tendencies associated with these cultural and aesthetic
manifestations. Features of the later modernism — the antiliterature, the absurd seen as
an aesthetic category and the cultural impasse — are convergent in his work with avant
la lettre postmodernist devices — inter and metatextuality — cultivated with the avant-
garde conscience of the necessity to absolve literature from conventionalism.
Key-words: Emil Ivanescu, avant-garde attitude, existentialism, experimentalism,
incipient postmodernism

Desi scrierile lui Emil Ivanescu nu s-au bucurat de circulatie in epoca, avand
nesansa de a fi publicate intr-o editie critica la aproximativ sase decenii de la moartea
autorului, specificul novator al acestora — Tn contextul literar al Romaniei interbelice
— nu ramane fara ecou nici in cazul receptarii lor in contemporaneitate. Dialogii
psihopatului sau Colocviile sfarsitului de noapte, cea mai provocatoare creatie a
tanarului scriitor, anunta inca din prezentarea care precede piesa, intentia scandalizarii
cititorului — n sensul avangardist al cuvantului — care anchilozeaza intelegerea operei
prin optiunea acestuia pentru interpretirile facile. In pofida fixarii ancorelor generice
in categoriile recunoscute — teatru, jurnal, proza scurta —, constiinta pregnanta a
inovatiei vizeaza reconfigurari tematice, formale i enuntiative n insusi cadrul acestor
genuri.

Astfel, solutia salutard pentru a scoate literatura din impasul incremenirii in
conventionalism este cultivarea voitd a intergenului. Intentionalitatea auctoriald in
realizarea operelor hibride din punct de vedere generic este semnalata de Lacramioara
Petrescu, prin referire la ideile teoretice ale lui Gérard Genette: ,,pentru autorul
Figurilor, existenta insasi a acestor forme hibride presupune o constiintd generica
foarte accentuata, iar efectele — comice sau nu — tin cu exactitate de transferul — la fel
de constient, deliberat, al trasaturilor generice in afara sferei lor obisnuite.”? Constiinta
inovatiei, formulata ostentativ — ,Incercare complexa si nu ne sfiim a spune — falsa
modestie fiind mai vatimatoare decat indreptatita arogantd — unica in genul sau de

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi.
2 Lacrimioara Petrescu, ,,Interferente generice” in Philologica Jassyensia, An Il, Nr. 2, 2006,
p. 116.
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teatru™ — transpare si din vointa autorului de a introduce piesa prin acea prezentare
Cu caracter orientativ in actul lecturii, cdci orizontul de asteptare al cititorului de pana
atunci nu putea satisface exigentele unei literaturi care atacad obisnuintele.

Lectorul ideal este proiectat in functie de un elitism al receptarii: ,,Am schitat
aici problema de constiintd pe care si-0 va pune numai autenticul lector al acestei
neplacute experiente dramatice; amatorii de ieftind satisfactie livrescd vor gasi
textului o intelegere mai facild si cu atat mai apropiatd de realitate™. Inversunarea
Tmpotriva cititorului ,,burghez”, precum si respingerea realismului — atat ca formula
estetica valabild in literatura romana interbelica, cat si ca modalitate de abordare
exegetica — se Inscriu In seria atitudinilor care definesc modernitatea europeand,
inteleasa de Matei Calinescu drept ,,un concept de criza aflat intr-o tripld opozitie
dialectica: fata de traditie, fatd de modernitatea civilizatiei burgheze (cu idealurile ei
de rationalitate, utilitate, progres) si, in sfarsit, fatd de ea insdsi, in masura in care se
percepe pe sine drept o noud traditie sau forma de autoritate.”

Singularitatea pieselor de teatru ale lui Emil Ivanescu, raportatd la
circumstantele literar-istorice ale anilor 1n care au fost scrise, nu se justifica doar prin
influenta pe care a exercitat-0 autenticismul autohton asupra noii generatii de scriitori.
Dupa Caragiale, abia in perioada interbelica dramaturgia mai castiga in prestigiu prin
figurile ei proeminente — Camil Petrescu (drama de idei) si Lucian Blaga (drama
mitologicd). Emil Ivanescu, insa, nu se revendica de la acestia. El se situeaza in
descendenta marilor culturi occidentale, caci sentimentul crizei literaturii, pe care
textele sale il exprima, ca rezultat firesc al saturatiei de livresc, nu putea fi resimtit in
contextul unei culturi inca in formare, dar si cu o puternica dorintd de afirmare.
Surprinzator este faptul ca nici macar Istoria, pe a cérei scena se desfasura cel de-al
Doilea Razboi Mondial, nu devine subiect al textelor sale centrate, in schimb, pe
aceleasi probleme insolubile ale umanitatii — moartea, Dumnezeu, sufletul, iubirea,
adevarul — la care se adauga o marota a modernitatii: neincrederea in rostul literaturii.

Preintampinand ignoranta cititorului roman, autorul oferd indicii generice,
lasand, totusi, sd transpard o oarecare ezitare in a afirma apartenenta piesei la o
anumitd specie dramatica — ,,ndzuind [...] sa apartina foarte putin cunoscutei, dar foarte
mult hulitei categorii de teatru interior”® —, intentie ce trideaza luciditatea creatorului
care 1si situeaza voit opera intr-o zona intergenerica. Edificator in aceasta privinta este
si modul in care alege sa isi intituleze piesa: Incercare dramaticd in doud momente §i
0 prozopopee (cu mai multe per-inter si post-fete). Demantelarea clasicei structuri
dramatice prin indeterminarea genului i prin reorganizarea compozitiei in functie de
momente, precum si transformarea unei figuri retorice in parte structurala a piesei sunt
de natura sa deconcerteze eventualul receptor care nu este altul decat ,.tipul burghez
al consumatorului de literatura pe care 1-am dori asemenea cangurului, pe cale de
disparitie””’. Scriitorul imprumut tonul manifestelor avangardiste din care se ghiceste
exasperarea impotriva comoditatii intelectuale: ,,Cititorul nu mai trebuie menajat; prea
i s-au servit pana acum lucrari «pe intelesul tuturor», cu talcul gata sd tdsneasca din

3 Emil Ivanescu, Artistul si moartea, Editura Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2006, p. 19
* Ibidem.

® Matei Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, lasi, Polirom, 2005, p. 24.

® Emil Ivanescu, op. cit, p. 21.

" Ibidem.
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miezul exulcerat al celor citite™®. Atitudinea neconcesiva fata de cititor nu este doar
un ecou tarziu al retoricii avangardelor inceputului de secol XX, ci vizeaza si efectul
pe care doar o operd autentica il poate avea asupra acestuia, in spiritul a ceea ce
Eugéne lonesco avea sa scrie mai tarziu, in La Nouvelle Revue Frangaise: ,,Ca sa te
smulgi din cotidian, din obisnuinta, din lenea mentald care ne ascunde stranietatea
lumii, trebuie sd primesti o adevirata loviturd de ciomag™®.

,»Violenta” cu care teatrul modern isi intampina receptorul e un semnalment
al nevoii de a redescoperi esenta teatrului printr-o forma de expresie innoita. in aceasta
directie, ideile Iui Emil Ivanescu se intalnesc cu cele ale lui Artaud care vede n
cruzime — adica in socul pe care spectacolul teatral trebuie sa il produca — rezolvarea
problemei autenticitatii in artd. Spectatorul nu mai este un simplu privitor, ci
coparticipant al actorului Tntr-un proces-limitd cu debuseu terapeutic, in care ii sunt
solicitate toate simfurile: ,,fard un element de cruzime la baza oricarui spectacol,
teatrul nu este cu putint. in starea de degenerescenta in care ne aflam, doar prin piele
ne va putea patrunde in spirite metafizica™'? Artaud anun{i renuntarea la miza estetica
a artei, fundamentindu-si crezul artistic pe putinta teatrului de a reanima
spiritualitatea pe care civilizatia occidentala a pervertit-o. La randul lui, Emil Ivanescu
propune un tip de teatru antifigurativ centrat pe o cruda examinare a interiorului fiintei
— ,aceastd agravantd si vazutd de departe Ingreundtoare inovatie”, ,neplacutad
experientd dramatica” —, dar nu impartaseste viziunea utopica a lui Artaud care face
din teatru o forma ritualica. Dincolo de un efect terapeutic tranzitoriu, se contureaza
umanitatii.

Sergiu, personajul negativist al piesei, anticipeaza una dintre obsesiile
ionesciene — stranietatea relatiilor interumane cauzatd de limbajul care nu comunica
si care sfarseste in absurd: ,,Am ajuns Intr-un astfel de hal de impotenta cerebrala Incat
nu mai pot spune un singur lucru controlat... in fond, numai absurdititile sunt
inteligente. Oamenii nici nu s-ar putea intelege vreodata intre ei: au numai aerul ca se
inteleg.”™! Totodatd, personajul denunta esecul umanismului care ficuse din ratiune
un cult si din idei o certitudine: ,,Care om inteligent mai poate fi convins de utilitatea
logicii? A gandi logic Tnseamna a lega ideile cu panglicute™?, ,,Ideile mele, ca orice
lucru fin, sunt fragile. Fracturati-mi-le si voi nevoit sd-mi pun capul in ghips”3.
Replicandu-i Mancatorului de conopida care cauta sursa unui citat, Sergiu exprima
dezacordul dintre ideile scriitorului si felul in care posteritatea critica face uz de opera
acestuia, considerandu-1 o instantd autoritara: ,,N-are nicio importanti de unde e. iti
inchipui ca oasele autorilor tresaltd in morminte, de bucurie, auzindu-se citati?”'*

Teatrul lui Emil Ivanescu se defineste negativ ca antiteatru — formula
retrospectiva celei prin care lonesco 1si claseazd Cdntareata cheala drept antipiesa —,
suscitdnd o insurgentd generica impotriva tiparelor teatrale consacrate. Intergenul

& lbidem.

° Eugéne lonesco, Note §i contranote, Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 60.

10 Antonin Artaud, Teatrul si dublul siu urmat de Teatrul lui Séraphin §i de alte texte despre
teatru, Bucuresti, Tracus Arte, 2018, p. 108.

11 Emil Ivanescu, op. cit., p. 60.

12 Ibidem, p. 92.

13 Ibidem, p. 73.

14 Ibidem, p. 89.
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incadreaza ,,si creatiile in regim ludic (parodia) sau grav (distopia, antiutopia), care au
Tn comun caracterul relational si totodatd negator fata de o forma data. Discreditarea
genului prin exces, mimetism stilistic ironic, ori prin rasturnarea semnificatiilor
ideologice caracteristice favorizeaza ivirea intergenului literar.”* Astfel, resortul
inovatiei in cazul pieselor lui Emil Ivanescu il reprezintd subminarea atat a modelului
de teatru recunoscut, cat si a orizontului de asteptare al spectatorului burghez.
Replicile metatextuale ale personajelor constituie franturi de critica dramatica.
Interventia-aparteu a Eului primordial care vizeaza jocul scenic al lui Sergiu ataca, de
fapt, functia de divertisment la care a fost limitat teatrul, prin comoditatea punerii in
scend si a comprehensiunii lui:

Ma gandesc ca intrarea lui in clipa aceasta si replica lui nesédrata in fata scenei la
care a asistat are ceva de tehnica teatrala dezgustator de facild, ca aceea a pieselor
bulevardiere scrise parca special pentru salile pline cu un public afon din punct
de vedere literar, ce-si inchipuie poate ci vede teatru'®.

Atitudinea negatoare care irizeazd Intreaga piesd izvoraste din dorinta
depasirii artificialitatii produsului literar, ceea ce va determina si afirmatia intriganta
din Tncheiere: ,,singura calitate literara [a manuscrisului] este tocmai faptul ci n-are
nicio legdturd cu literatura™’. Adrian Marino semnaleazi tocmai acest paradox pe
care se Intemeiaza antiliteratura: ,,Sinuciderea, sabotarea absoluta a literaturii devine
n felul acesta practic imposibila: pentru a refuza sa scrii, trebuie mereu sa scrii, pentru
a nu mai face literatura, trebuie mereu s-o faci, de fiecare data, pentru prima si ultima
data.”® Marino recunoaste chiar un gen al antiliteraturii in care procedeele literare isi
deviaza scopul lor intrinsec, intorcandu-le impotriva literaturii insdsi. Conditia
contradictorie pe care o presupune aceasta negatie este tocmai aceea cd, manifestandu-
se prin limbaj, nu poate scédpa circuitului literar: ,,anularea literaturii din interiorul sau,
ramanand ipso facto un nou tip de limbaj, text, scriiturd, carte, care prezintd
particularitatea ca se neaga. Gestul literar este reluat in sens invers, anulat in propria
sa desfasurare, intors in spirit ostil asupra lui insusi’*°.

Tn acest fel se explica si sfidarea indreptata citre cititorul critic — denumit cu
dispret ,,eventual vizitator” — ce aplica textului o grild estetica de lectura, deoarece
literatura, n sensul pe care i-1 conferd Emil Ivanescu, nu se rezuma la efecte artistice,
aceasta fiind locul de exhibitie al incertitudinilor. Convergenta cu existentialismul nu
se lasd a fi ignoratd. In conditiile in care acest curent de gandire se manifestd cu
precadere in mediul francez, dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, nu poate fi adusa
in discutie o influentd reala exercitatd asupra autorului. insa gandurile exprimate cu
precadere de Sergiu sau de Eul-regizor rezoneaza surprinzdtor cu principiile
existentialiste. Focarele ideatice se descopera a fi Kierkegaard — considerat precursor
al acestei doctrine filozofice — si Dostoievski, referinte constante in dialogurile
personajelor.

15 L&crdmioara Petrescu, op. cit, p. 115.
18 Emil Ivanescu, op. cit, p. 88.

7 Ibidem, p. 125.

18 Adrian Marino, ,,Antiliteratura”
148.

9 Ibidem, p. 146.

in Dictionar de idei literare, Bucuresti, Eminescu, 1973, p.
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Absurdul reprezinta si o modalitate tehnicd de constructie dramatica. Franturi
de dialog care, in lumina posteritatii literare, apar drept ionesciene se constituie intr-
0 suprapunere de replici ce se amalgameaza, pierzandu-se referentul discutiei. Vocile
unor personaje indistincte interfereaza cu cele ale eurilor temperamentale producand
0 incoerenta discursiva care sfarseste in nonsens?. Ilustrativ este si schimbul de replici
fara finalitate dintre Sergiu si tipul Fetei insignifiante care intrerupe prin derizoriu
gravitatea reflectiilor anterioare. Absurdul este cultivat in mod voit de Sergiu, prin
metoda intrebarilor disparate in scopul unor raspunsuri variate care se dovedeste
lipsitd de orice sens pragmatic. Intentia de a submina dialogul teatral care vrea sa
exprime semnificafii transparente se situeazd pe aceeasi pozitie literara
deconstructiva, insa ,,imensa vointd de negare a literaturii nu reuseste decéat sa
substituie o literatura prin alta®? — idee ce justifica aspectele intergenerice ale piesei.

Observatia lui Ionesco referitoare la modul in care limbajul este absorbit artei
teatrale —,teatrul are un fel propriu de a folosi cuvantul, si acesta e dialogul, e cuvantul
prins in luptd, in conflict”?® — devine definitorie si pentru piesa lui Emil Ivanescu,
constituind, in esenta, singura ancora dramatica a textului. Colocviile sfarsitului de
noapte iau forma unor ciocniri ideatice, dar se incheie cu aceeasi ,,disperata neputinta
de a intelege”. Eventualul receptor nu este crutat nici la sfarsitul piesei, cAnd nu i se
mai oferd nici macar indiciul finalului: ,,Nu cade cortina pentru cd nu exista si nu
aplauda nimeni, pentru ca spectatorii, chiar daca ar fi fost, in absenta manevrei celor
cativa metri patrati de catifea rosie, n-ar fi putut intelege daca s-a terminat sau nu. Sa
le 1asdm aceasta iluzie”?. Formula de teatru interior propusid de Emil Ivinescu e
radicala, presupunand nu doar divorful de realism, asumat printr-0 atitudine de
contestare specifica avangardei. In egald masura, vointa inovatiei va deschide drumul

ey, wy e
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Tuliana Oica'

ONIRISMUL ESTETIC — O SINTEZA LITERARA INTEGRATOARE

L'onirisme esthétique - une synthése littéraire intégratrice

Les fondateurs de 1’onirisme esthétique ont essayé de regarder au-dela des limites
imposées par 1’idéologie communiste. La littérature onirique souhaite inaugurer un
territoire autonome par rapport au fantastique traditionnel, romantique et surréaliste.
Si, au début, ’onirisme représentait pour Dumitru Tepeneag un mode de vie,
progressivement il devient une théorie littéraire qui descend du surréalisme « par
négation», mais s’oppose a I’onirisme romantique. En parlant de la proximité du
surréalisme, on peut dire que D’esthétique surréaliste génere de nouveaux modes
d’expression, car le réve révele des expériences intérieures. Dumitru Tepeneag discute
sur le plan théorique de la nouvelle doctrine littéraire et met au premier plan une
notion de noyau pour expliquer que la littérature onirique sera une synthese de
plusieurs noyaux littéraires : le romantisme fantastique, 1’écriture traditionnelle et le
surréalisme. Dans la création onirique, les faits échappent a la causalité, en
s’enchainant selon le principe de la consécutivité, tandis que les mots deviennent des
objets eux-mémes. L’écriture onirique s’aveére étre une synthése récupérable des
phénomeénes qui ont traversé la littérature moderne et qu’elle valorise dans une
nouvelle perspective.

Mots-clés: liberté culturelle, diversité, esprit de nouveauté, opposition, une vraie
synchronisation

Ceea ce ne propunem prin lucrarea de fata este de a repune in discutie
specificitatea onirismului ca un fenomen de istorie literara, un curent de idei, ce viza
transgresarea realului si respingerea politicului din cadrul artei. Textele teoretice ale
oniricilor Dumitru Tepeneag si Leonid Dimov sunt reunite in doud antologii semnate
de Corin Braga (Momentul oniric, 1997) si Marian Victor Buciu (Onirismul estetic,
2007), contextualizand aceasta directie esteticd evaluatd drept o miscare literara
inainte de a fi una politica. Totusi, onirismul estetic se opunea puterii comuniste,
devenind o alternativa la dogma regimului tiranic, chiar daca se contura intr-0 vreme
plind de adversitati:

cand blocada ,realismului socialist” a fost ridicata, grila ideologica a inceput sa
actioneze cu o aparenta Ingaduinta, cu sovdieli si inconsecvente, insa exercitand
pe ansamblu o presiune subtild si eficace, tradusa in indepartarea graduala a
textelor de forma lor initiald 2.

Modalitatile de expresie de tip oniric pot fi privite drept elemente de
continuitate in raport cu viziunea romantica asupra visului, cat si afinitatile cu
suprarealismul in maniera de realizare a scenariului oniric. Ceea ce conferd

! Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava.
2 lon Bogdan Lefter, O oglindi purtatd de-a lungul unui drum. Fotograme din
postmodernitatea romdneascd, Pitesti, Paralela 45, 2010, p. 101.

133



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

originalitate acestei paradigme estetice este tocmai viziunea asupra textului conceput
dupa regulile visului — sintezd intre formula romantica si cea avangardista, intre
tehnica Noului Roman si descoperirile psihanalizei.

Reactionarul apocaliptic, nihilist si exhibitionist — asa cum se definea in 1970,
in paginile jurnalului sau (Un romén la Paris) — a patruns in spatiul literar printr-un
spirit de nesupunere fatd de ceea ce reprezenta literatura in perioada comunista, cand
cenzura puterii ingaduia doar publicarea textelor circumscrise doctrinei respective:
,Istoria reald e si cea mai rationald, adica logica, necesara. Inevitabila! Eu raman
hegelian; nu cred in visuri™. Acest practician al onirismului devine actor si spectator
al realitdtii istorice ostile, dar propune teorii fragmentare, insd coerente si originale,
plecand de la creatia lui Mateiu |. Caragiale a carei ,,valoare constad in crearea unei
tensiuni estetice specifice: realitatea obiectiva e necontenit dublata de o infrarealitate
in care elementul oniric joacd un rol important™*

Tn plus, acesta considera ambiguitatea drept o conditie definitorie a literaturii
— artd ce se percepe la modul succesiv — si metafora un procedeu artistic creator, ce
reuneste cele doud realitdti, cu scopul de a sensibiliza prin construirea unei alte
realitdti, noi si totodatd unice. Textul este determinat de context si de subtext, iar
obscuritatea operei admite numeroase interpretdri, dincolo de conceptia autorului si
de modul in care se structureaza creatia: ,,O operd organic ambigud e o operd
deschisa™. Atat Mateiu 1. Caragiale, cat si lon Barbu — cei doi autori analizati de
Dumitru Tepeneag — cred in forta cuvantului de a releva lumi autonome: ,,cuvantul
are o viata a lui, e un receptacul de viatd, nu simpla eticheta pe obiect”®

Oniricii, dar si suprarealistii, considerau cd imaginea este elementul
structurant al noii arte, in care culoarea capata un rol scenic, aduce un mesaj creator
de tensiune. Treptat, opera se desdvarseste sub ochii celui care o recepteaza si va
reprezenta ,,realitatea sensibild, acea realitate in care cel ce vede si ceea ce este vazut
se confundd imediat™. Lumea se descoperd in totalitatea ei, devine o realitate
alternativa, un spectacol al oglinzilor, punand in evidenta faptul ca ,,viata nu este chiar
atat de aseminatoare cu viata™®. De altfel, obiectul modeleaza limbajul artistic asa
cum in pictura moderna ,,panza in fata careia ne aflam este si textul care o analizeaza,
face parte din spatiul cultural al lecturii™.

Desi interesul pentru vis constituie o preocupare (literard) straveche,
onirismul dorea construirea unui vis prin limbaj, diferit de cel utopic al suprarealistilor

% Dumitru Tepeneag, Razboiul literaturii incd nu s-a incheiat. Interviuri, editie ingrijitd de
Nicolae Barna, Bucuresti, Allfa, 2000, p. 109.

4 Idem, ,,Actualitatea esteticd a lui Mateiu Caragiale”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric, Bucuresti, Cartea Roméneasca, 1997, p. 9.

S1dem, ,,Despre ambiguitate”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, op. cit.,
p. 22.

& Idem, ,,Actualitatea esteticd a lui Mateiu Caragiale”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric, op. cit., p. 10.

7 Jean Burgos, Imaginar si creatie, cu o prefatd de Muguras Constantinescu, volum tradus in
cadrul Cercului traducatorilor din Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, coordonatori:
Muguras Constantinescu si Elena-Brandusa Steiciuc, Bucuresti, Univers, 2003, p. 117.

8 Susan Sontang, fmpotriva interpretarii, traducere de Mircea Ivinescu, postfati de Mihaela
Anghelescu Irimia, Bucuresti, Univers, 2000, p. 125.

® Mircea Muthu, Alchimia mileniului. Interferente culturale. Editia a doua, revazutd si
adaugita, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2008, p. 59.
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sau de cel metamorfozant al romanticilor: ,,un intrus in lumea reald si mai ales in
lumea cuvintelor™® Acest prieten launtric si creator de forme din estetica romantica
contureaza un alt univers in strafundurile caruia fiinta umana se cufunda, pastrandu-
si unitatea indivizibila: ,Leganat in bratele nemarginirii, putea sia scape de
singurdtatea timpului”,

Tinand cont de visul romantic, considerat un model sau izvor de inspiratie,
onirismul estetic cauta legéturi intre realitate si limbaj: ,,visul nu este sursa si nici
obiect de studiu; visul € un criteriu™*?. Pentru dadaisti, visul creeaza o lume paralela,
creatiile lor fiind capabile sa producad in mod deliberat un efect estetic: ,,limbajul
ascunde virtuti poetice, deschide un cdmp virgin de semnificatii, se sustrage ordinii
culturale prin revelarea literalitatii sale”*3. Creatorul devine fascinat de mecanismul
de producere a visului, atét la nivelul imaginarului artistic, cat si la nivelul discursului.
Visul dezvaluie o lume altfel, fiind o constructie lucida realizata de un artist al
metamorfozelor, limbajul visului impunand o noua paradigma artistici. Lumea este
recreata gratie privirii, care transforma omul intr-un personaj compozit, purtitor de
obiecte magice, asemenea unui vanzator de iluzii.

De asemenea, opera eminesciana se inscrie in paradigma unei estetici onirice,
intrucat realul se suprapune fictionalului, visul devenind un scenariu oniric, asa cum
demonstreaza Marin Mincu intr-unul dintre studiile sale. Acelasi critic considera jocul
identitatilor si al proiectiilor onirice din poemele eminesciene drept un element de
modernitate a viziunii sale poetice. Din perspectiva romantismului, creatorul
imagineaza proiectia propriului sine in vis, in mit sau Tn structurile universului. Astfel,
Eminescu ia visul drept model, ii confera un limba;j distinct, experimentand o noua
poetica: ,,Visul ar fi o a doua existentd, poate cea adevarata, a individului; el ne
vorbeste in embleme, precum daimonul lui Socrate, sau in limbaj eminescian, ne
vorbeste in vis propriul nostru «archaeus»”.

Este de domeniul evidentei faptul ca scriitorii onirici teoretizeaza modelul
literar al visului ca lume in sine, ca o constructie lucida, fiind un mod particular de a
produce un limbaj oniric, consubstantial fiintei umane. Se observa afinitati structurale
cu romantismul, dar artistul romantic creeaza prin intermediul visului o
suprarealitate, fiind o cale de a se elibera de constrangerile sociale. Bun cunoscator
al doctrinei romantice, traducator al lui Albert Bégiun, Dumitru Tepeneag era de
parere ca romantismul propune o literaturd a visului, dar nu in sensul promovat de
onirici. Preferinta pentru imagine devine apanajul onirismului, fiecare opera devenind
un poem cu Vise, realizat in maniera lucida, deoarece lumea obiectiva este recreatd ca
realitate visata.

In aceeasi ordine de idei, stiruinta teoretici a lui Dumitru Tepeneag se
observa si din dorinta acestuia de a nu face din grupul oniric un epigon al
suprarealismului sau o simpla reactie politica, desi onirismul ,,a coborat din maimuta

10 Ibidem, p. 25.

11 Albert Béguin, ,,Nebuloase si comete”, in Sufletul romantic si visul, traducere si prefati de
D. Tepeneag, Bucuresti, Univers, 1970, p. 218.

12 Dumitru Tepeneag, ,,In ciutarea unei definitii”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric, op. cit., p. 25.

13 Marc Dachy, Dada. Revolta artei, traducere de Irinel Antoniu, Bucuresti, Univers, colectiile
,»Cotidianul”, seria a I1I-a, volumul 111, 2007, p. 49.

14 Marin Mincu, Mihai Eminescu. Luceafarul — poem al visului romantic, Constanta, Pontica,
1996, p. 47.
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suprarealismului, prin negare, implicand, Tn perioada 1964-1971, ,,0 dubli
atitudine polemica (estetica si politica)”!® In acelasi timp, nemultumirile fatd de
onirici nu au avut neapdrat ca punct de plecare opera acestora, ci modul in care ei se
manifestau in viata publicd: puneau intrebari incomode in cadrul adunérilor
scriitoricesti, 1i atacau pe literatii oportunisti. Astfel, lexemul oniric a fost interzis de
cenzura, fiind imposibil sd vorbesti despre onirici, ideea de grup nu era deloc agreata,
intrucat tinerii creatori puteau deveni, in viziunea cenzurii politice, servitori periculosi
atata vreme cat foloseau experimentul artistic ca o forma de protest politic.

Anul 1968 ramane, asa cum afirma insusi Tepeneag, unul efervescent:
»Atunci am profitat si am publicat noi toatd teoria onirica, articolele mele in
Luceafarul, ale lui Dimov, am facut masa rotunda la care a participat si Ulici”'’. Un
an mai tarziu, aflandu-se in Franta, vorbeste la postul de radio ,,Europa libera” despre
dorinta grupului oniric de a nu se supune realismului socialist, propunand nu doar o
alta ideologie estetica, ci si o atitudine considerata subversiva. Daca, pana in 1971,
asistam la o manifestare a gruparii onirice 1n spatiul literar romanesc, dupa renumitele
teze din iulie ale lui Ceausescu, intemeietorii miscarii onirice, Leonid Dimov si
Dumitru Tepeneag, au avut interdictie de publicare.

Vorbind de o legisiatie a visului, se resping dicteul automat si relatarea viselor
autentice, se darama limitele monopolului ideologic, se propun noi moduri de
scriiturd. Dornic sa traseze importanta onirismului estetic, el vede in suprarealisti
,»histe reporteri in cautare de insolit, adica fara vointa de a construi cu aceste elemente
o altd lume, o lume paraleld asemanatoare visului”®®, Si Leonid Dimov incearca sd
explice distantarea miscarii onirice de alte curente literare, considerand cd arta
oniricilor trebuie sa fie un scop in sine, sa trimitd exclusiv la realitatea creata, singura
ce merita a fi explorata.

Oniricul porneste de la cunoasterea realitatii in forma visului de tip lucid,
elimina din opera sa cauzalitatea, dar pastreaza consecutia, admitdnd constructia
muzicala a prozei bazata pe liniaritate, spatialitate si temporalitate. Tn cadrul scriiturii
onirice, cititorul este liber si nemuritor, implicat in fictiune, Tepeneag recunoscand
superioritatea acestuia din punct de vedere ontologic si etic. Sustinatorul grupului
considerau ca textele onirice nu pot fi integrate genurilor literare traditionale, intrucat
universul fictional va cdpata un caracter muzical si polifonic, fiind ,,posesor al unui
inteles intrinsec, fira raporturi prea evidente cu lumea exterioara”®®,

Pornind de la constatarea lui André Breton ca increderea omului in viata reala
este tot mai mica, fiind tot mai nemultumit de soarta sa, Dumitru Tepeneag observa
ca, pentru suprarealisti, visul devenise o sursa literara. Depasirea acestei existente
anoste presupune o aventurd menita sa recupereze puritatea si misterul prin crearea
unei suprarealitati. Omul ca visator definitiv se poate opune realului prin
dezrddacinare, prin retragerea dintr-o existentd inadecvatd, prin participarea

15 Dumitru Tepeneag, Réizboiul literaturii ..., op. cit., p. 37.

16 Qvidiu Morar, ,,Suprarealismul redivivus? Onirismul structural”, in Suprarealismul
romanesc, Bucuresti, Tracus Arte, 2014, p. 451.

7 Traian Stef, ,,Dialoguri: Dumitru Tepeneag la Oradea”, in revista Familia, vol. 32, nr. 4-5,
aprilie—mai 1996, p. 55.

8 Dumitru Tepeneag, ,.In ciutarea unei definitii”, in Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Momentul oniric, op. cit., p. 25.

191 aura Pavel, Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj-Napoca, Casa Cartii
de Stiinta, 2007, p. 23.
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hotaratoare a visului consolator. Crizele de constiinta sunt depasite intr-o lume in care
omul minusculse pierde si refuza total oricare alta realitate decat cea a visului,
evidentiind adevarul viziunii. S& nu omitem faptul ca, in Al doilea manifest al
suprarealismului, inspiratia era asezatd sub semnul visului, ca ,sustragere de sub
vointa de a semnifica, dincolo de ideea de responsabilitate, considerate ca o frand” .

In conceptia suprarealistilor, lumea devine ostild insului si idealurilor
acestuia, personalitatea omului sufera modificdri venind in contact cu societatea
macinata de interdictii si alienanta. De aceea, ei nazuiesc spre un alt loc, depasind
lumea mult prea ingusta pentru aspiratiile lor, apropiindu-se de doctrina lui Freud,
pentru ca ,,insusi sistemul psihanalitic pare a se fi nascut dintr-o considerare critica
fard menajamente a omului intr-o anumitd societate”?.Visul trebuie s scoatd la
suprafata constiintei acel continut latent, fard a se transforma intr-un chin pentru
visator, ci poate deveni subversiv, nefiind supus legilor unei educatii pline de restrictii.
Fiind o conditie a libertatii de actiune, visul — alaturi de fantezie — este un mod de a
transcende realitatea printr-un spirit de opozitie, de a contura viziunea lumii ca tot, de
a reprezenta viata interioard a omului. In acest punct, visul suprarealistilor se
intalneste cu cel al romanticilor, ca expresie a superioritatii morale a celui care
viseaza, strdin in universul comun, damnat si respins de toata lumea.

Metoda asociatiei intdmplatoare a devenit forma de creatie in suprarealism,
ramanand nucleul intregii miscari, asa cum considera lon Pop, ce a observat ca visul
a fost conceput ca modalitate de distrugere a limitelor. Modelul visului ocupa locul
central, fiind asezat la temelia construirii unui mod de viata revolutionar, oferind
scriiturii autenticitate, intrucat a izvorat din strafundurile pline de mister ale fiintei.
Dumitru Tepeneag considera ca oniricii se despart de suprarealisti, pentru ca ei nu se
lasd condusi de dicteul automat, deoarece 1si regizeaza visele. Pana la urma se ajunge
la modelul visului, dupa care scriitorul construieste, in stare de luciditate, propriul
univers. Daca, la suprarealisti, visul este materia prima a unui poem, la onirici acesta
ar trebui s devina o categorie estetica, insd ,,poezia nu poate fi despartita de o stare
de evaziune, de depasire a realitatii, de apropiere, intr-o masura mai mica sau mai
mare, de modelul visului”?.

Scopul creatiei onirice, potrivit opiniei lui Dimov, este de a contura un univers
original, specific, n care poetul poate fi deopotriva un clovn serios, dar tragic, traind
si scriind Intr-o atmosfera magica si mantuitoare. Noua poezie trebuie sa fie neaparat
inovatoare, sa se situeze 1n zona sinceritatii si a libertatii, sd sondeze tainele spiritului,
mentinand perspectivele traditiei literare. Poetul pledeaza pentru o arta optimista, ce
impaca visul cu starea de veghe, reconstruind drumul nocturn parcurs in stare de
luciditate, recompundnd o lume analogd celei diurne care sa invadeze realitatea
obiectiva. Visul ca realitate exponentiald transfigureaza si metamorfozeaza lumea
obiectuala pana la totalizare, iar luciditatea integreaza irationalul si automatismul.
Realitatea imediata este reconstruita pe de-a-ntregul si deconstruita in spiritul visului:
,Fortd si ametitoare transformare, poezia oniricd este o poezie activa™?. Constient

2 Jon Pop, ,,.Decadenta si reabilitarea visului”, in Avangardismul poetic romanesc, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1969, p. 80.

2L Ibidem, p. 81.

22 Constantin Pricop, ,,Dumitru Tepeneag sau onirismul esthetic”, in Viata romdneascd, nr. 6—
7, iunie—iulie 2008, p. 179.

23Ton Pop, ,,Decadenta si reabilitarea visului”, in Avangardismul ..., op. cit., p. 83.
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fiind de autonomia lumii estetice si textuale posibile, Dimov scoate cuvintele din
lucruri, oferind o coincidenta intre fiintd si limbaj in cadrul universului creat oniric.
Acest imagism existential se bucura de libertatea negatiei, fiind o constructie lucida
cu scopul de a induce aievea o stare de visatorie cititorului.

Prin urmare, daca romanticii cautau prin intermediul visului lumea de dincolo,
iar suprarealistii pe cea de dincoace, cu ajutorul dicteului automat, atunci oniricii —
pare a conchide Dumitru Tepeneag — privesc visul altfel: nu este un izvor de inspiratie,
ci o realitate care mijloceste cunoasterea esentelor pure. Increzitor mai ales in epicul
de tip oniric, Dumitru Tepeneag opineaza ca aceasta categorie estetica, aducatoare de
inovatii formale, vizeaza o scriiturd menitd sa gaseasca legaturile dintre realitate si
limbaj, sa creeze muzical o noud realitate, sub puterea visului textualizat. Fiecare text
oniric este privit ca o sintezd la modul absolut intre realitate, vis si abstractiune,
devenind o incercare de a surprinde lumea intr-o viziune caleidoscopica: ,,Ideal
vorbind, noi am fi vrut sa facem un fel de muzica pictata in care timpul sa fie neincetat
convertit in spatiu”?4,

Programul acestei grupari mai mult afirmd decat neagd afinitatile de
profunzime din scriitura oniricd, determinate de formulele literare anterioare pe care
onirismul le recupereaza intr-un mod original. Oniricul construieste o lume analoaga
visului, deoarece viseaza scriind un vis, de fapt un text de sine statitor. Tehnica
narativd permite fragmentarea discursului romanesc, coexistenta unor universuri
paralele intre care se stabileste un raport de simultaneitate. Se urmareste actualizarea
permanentd a unei lumi fictive care mimeaza o anumitd realitate, dublatd de una
onirica, in fapt, o continuare in planul visului a lumii reale.

Noutatea literara numita onirism estetic insemna, pe de o parte, reactualizarea
ntr-o tesatura originala a tehnicilor literare anterioare, iar, pe de alta parte, o viziune
noud cu privire la creionarea unor opere lucide, folosind legile visului. Onirismul
structural utilizeaza ca model visul, se supune unei luciditati care percepe realul in
mod axiomatic, cultivind ambiguitatea si picturalitatea imaginilor, intentionand sa
creeze o lume autonomd. Inainte de a fi o miscare politicd, onirismul estetic a
constituit mai Intdi o grupare literard contestatara, iar acest fenomen de istorie literara
poate fi analizat doar Tn contextul in care a aparut: ,,Pentru ca spiritul uman nu scapa
de suspiciuni, mai cu seama daci e viu, intr-o lume a suspiciunii generalizate”?,

BIBLIOGRAFIE

Béguin, Albert, Sufletul romantic si visul, traducere si prefata de D. Tepeneag,
Bucuresti, Univers, 1970.

Buciu, Marian Victor, Tepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova,
Aius, 1998.

Burgos, Jean, Imaginar si creatie, cu o prefatd de Muguras Constantinescu, volum
tradus in cadrul Cercului traducatorilor din Universitatea ,,Stefan cel Mare”
Suceava, coordonatori Muguras Constantinescu si Elena-Brandusa Steiciuc,
Bucuresti, Univers, 2003.

Dachy, Marc, Dada. Revolta artei, traducere de Irinel Antoniu, Bucuresti, Univers,
colectiile ,,Cotidianul”, seria a I1I-a, volumul 111, 2007.

24 Dumitru Tepeneag, Razboiul literaturii ..., 0p. Cit., p. 42.
% Marian Victor Buciu, Tepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Aius,
1998, p. 13.

138



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

Lefter, lon Bogdan, O oglindd purtata de-a lungul unui drum. Fotograme din
postmodernitatea romdneasca, Pitesti, Paralela 45, 2010.

Mincu, Marin, Mihai Eminescu. Luceafarul — poem al visului romantic, Constanta,
Pontica, 1996.

Morar, Ovidiu, Suprarealismul roménesc, Bucuresti, Tracus Arte, 2014.

Muthu, Mircea, Alchimia mileniului. Interferente culturale, editia a doua, revazuta si
adaugita, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2008.

Pavel, Laura, Dumitru Tepeneag si canonul literaturii alternative, Cluj-Napoca, Casa
Cartii de Stiinta, 2007.

Pop, Ion, ,,.Decadenta si reabilitarea visului”, in Avangardismul poetic romanesc,
Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1969.

Pricop, Constantin, ,,Dumitru Tepeneag sau onirismul estetic”, in Viata romdneascad,
nr. 6-7, iunie—iulie 2008.

Sontang, Susan, Impotriva interpretarii, traducere de Mircea Ivinescu, postfati de
Mihaela Anghelescu Irimia, Bucuresti, Univers, 2000.

Stef, Traian, ,,Dialoguri: Dumitru Tepeneag la Oradea”, in revista Familia, vol. 32,
nr. 4-5, aprilie—mai 1996.

Tepeneag, Dumitru, Razboiul literaturii inca nu s-a incheiat. Interviuri, editie ingrijita
de Nicolae Barna, Bucuresti, Allfa, 2000.

139






Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

Paraschiva Buciumanu (Butnarasu)!

DEZILUZIILE UNUI APARATOR AL IDEALULUI COMUNIST

The disillusionment of a defender of the communist ideal

The name of the writer Panait Istrati is often remembered when we talk about exile
literature. Even though the writer was incredibly successful in France, in the
Romanian cultural environment, he has often been regarded with distrust, especially
because of his fluctuating attitude towards the political events which he witnessed
during that time. A turning point in his unusual existence was his visit to Russia, ten
years after the Bolshevik Revolution, in 1927, and this voyage was like a Damascus
road for the writer, which makes him abandon the idea that good and communism
could ever be compatible. Thus, Panait Istrati turns from a passionate defender of the
communists into a defender of those humiliated, having the courage to divulge the
truth about the atrocities of the oppressive regime through the publishing of his book
Confession pour vaincus. Aprés 16 mois dans I'URSS. The courage to tell the truth
would cost him dearly. He becomes the persona non grata even for those who had
promoted him in France, but for the readers he would be a brave writer telling the
world about the cruelties of a regime which strongly affected human dignity.
Key-words: voyage, socialism, political literature, freedom, truth

Panait Istrati, unul dintre scriitorii controversati in epoca, apreciat in mediile
pariziene, dar privit cu scepticism in mediile culturale romanesti, este reconsiderat de
critica literara, iar opera sa devine tot mai apreciatd de cei interesati de literatura din
exil.

A fost un scriitor cu un parcurs existential iesit din comun. Jumatate grec,
jumatate roman, marcat profund de absenta tatélui si strabatut de o puternica dorinta
de cunoastere, 1si abandoneaza mama pe care o iubea foarte mult, asumandu-si, de la
o varsta frageda, provocarile vietii. Un hoinar plecat din portul Briila, un om care a
avut 14 meserii (hamal, zugrav, servitor, mecanic, fotograf ambulant etc), fara sa
includa si literatura, infruntd umilinta, mizeria, boala, suferinta si pribegia prin locuri
pe care nu le cunoaste (Egipt, Grecia, Liban, Franta, Elvetia, Olanda si Rusia) si
ajunge sa fie un scriitor admirat in Franta si in Europa, fiind elogiat de mentorul sau,
Romain Rolland. Cu un destin atat de spectaculos, aflat sub semnul aventurii, nici nu-
i de mirare ca scriitorul a devenit sursa de inspiratie pentru scriitorul grec Nikos
Kazantzakis.

Viata lui Panait Istrati s-a scurs ca o caldtorie permanentd intre tara natald si
tara adoptiva, Franta. Exotismul Orientului I-a atras un timp, tuberculoza I-a tinut prin
Elvetia, iar iluzia comunismului I-a purtat prin Rusia.

Dar calatoria in tara sovietelor, cu ocazia sarbatorii a zece ani de la Marea
Revolutie Socialista din Octombrie a avut un efect dezastruos pentru Panait Istrati si
a fost considerata ,,un drum al Damascului” pentru scriitor.

! Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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Istrati era bine venit Tn Rusia lui Stalin, mai ales ci se afirmase deja ca autor
al unor romane de succes in limba franceza (Kyra Kyralina, Codine, Oncle Anghel
etc.), iar oficialitatile 1l intAmpina si-1 trateaza ca pe un ,,tovaras” de incerdere. Ziarele
sovietice publicau fotografii ale Iui Istrati si informatii scurte despre sosirea lui la
Moscova si chiar reproduceau declaratia care a scandalizat presa occidentala
referitoare la hotararea lui de a se stabili in URSS. In trenul care 1-a dus spre Moscova
se afla si ambasadorul URSS la Paris, Christian Rakovsky, pe care Istrati il cunoscuse
Tnainte sa fi ajuns lider al Miscarii Socialiste din Romania.

Scriitorul descopera realitdti noi si incepe sa declanseze o campanie
vehementd impotriva Occidentului. La inceput, realititile din Rusia il mentin intr-o
stare de uluire si de necontenite exclamatii, parand ca a gasit lumea ideala.

Istrati se alaturase initial miscarii socialiste din epoca, fiind animat de
ideologia comunisti care promitea dreptate pentru cei oropsiti. In majoritatea
scrierilor autobiografice, Istrati nu ezitd sa aminteasca perioada contractelor cu
migcarea socialistd din Roménia. A fost secretarul Sindicatului muncitorilor din portul
Brailei, corespondent si redactor al ziarului Romania muncitoare (oficiosul miscarii
socialiste) si secretarul Cercului de Editurd Socialista. A fost si vicepresedinte al
asociatiei franceze Les Amis de I'URSS si I-a insotit pe Nikos Kazantzakis in Grecia,
unde-si va exprima entuziast adeziunea la idealul comunist, ajungand sa se creada
unul dintre razbunatorii celor umiliti sau unul dintre apostolii chemati sa
propovaduiasca noua ,religie” a socialismului.

Strabate Rusia de la Riga la Vladivostok, din Crimeea in Caucaz si de la
Moscova la Leningrad, entuziasmat de necesitatea si justetea Revolutiei, dar atunci
cand se abate de la protocolul stabilit, voind sa afle cum trdiesc oamenii simpli,
realizeaza, cu stupoare, cd faza romantica a experientei sale sovietice s-a incheiat si
viata i se afla la o mare cotiturd. Nu este exclus ca dorinta de a cunoaste Rusia
adevaratd, cea de dincolo de practicile oficiale din institutii, sa-i fi fost insuflatd de
insusi ambasadorul URSS la Paris in dialogul purtat in trenul care-i ducea spre
Moscova, insd, avand in vedere temperamentul si originea lui Panait Istrati, ne putem
da seama ce usor s-a desprins de intalnirile cu oficialii rusi pentru a se apropia de
oamenii simpli.

Credinciosul idealului comunist realizeaza, cu durere, ca iluziile sale se
destrama iremediabil, credinta in izbavirea promisd de comunisti i se zdruncina si,
patruns de revolta, va face public adevarul despre cele vazute si triite in Rusia.

Astfel, pe 15 octombrie 1929, editura pariziand Rieder publica in colectia
«Témoignages» o carte incendiara semnata de trei scriitori si disidenti antisovietici:
Panait Istrati, Victor Serge, Boris Suvarin, desi, la inceput, numele celor doi comunisti
trotkisti fusesera tainuite, deoarece acestia nu-si asumasera contributia la cartea
respectiva. Trilogia Vers [’autre flamme nu apartine in intregime lui Istrati si, totusi,
pe copertd aparea doar numele sdu. Contributia principald 1i apartine insa lui Istrati
care prezintd povestea unei convertiri ideologice suferite de catre un fidel al idealului
comunist. Cartea Confession pour vaincus. Aprés 16 mois dans I'URSS, aparuta in
Franta in 1929, este publicatd si In Romania, in 1930, dar cu un titlu trunchiat,
Spovedania unui invins, pentru a evidentia cazul singular. Dintr-un entuziast al cauzei
revolutiei si al bolsevismului, Istrati, dezamagit si indurerat de ce a intalnit in Rusia,
rupe tacerea si Incepe campania de condamnare a abuzurilor comunistilor.

Trecerea neasteptata de la o atitudine la alta a surprins pe toatd lumea, s-a
vorbit despre cealalta fata a lui Istrati, tainuita pana atunci, afirmandu-se chiar ca
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acesta ar fi fost cumparat de burghezie, dar acuzatiile nu au baza reald. Cine vrea si
inteleaga transformarea lui Istrati trebuie sa tind cont de viziunea lui despre lume si,
mai ales, de structura lui psihica. Pornise la drum animat de necesitatea Revolutiei
proletare, cucerit de idealul comunistilor de a schimba lumea, dar cand se abate de la
programul stabilit, vrind sa afle cum traiesc oamenii multi si necdjiti dincolo de orice
prefacatorie protocolara, are parte de revelatii negative la orice pas: autoritati brutale,
mizerie colectiva, atrocitati, ipocrizie, meschinarie, disimulare si chiar crime
abominabile. Chiar Maxim Gorki, cel cu care fusese comparat de cdtre Romain
Rolland si pe care-1 viziteaza la vila sa, 1l dezamageste prin falsitate, meschenarie si
disimulare. Revoltat de ce vede in URSS hotariste sa se intoarca din poveste la
realitate. El dezviluie intreaga masura a nedreptitii unui sistem ce guverna in numele
muncitorilor, dar impotriva lor.

Cartea emana o revoltd spontand impotriva oricarei forme de tiranie si de
dictatura, de injustitie sociald, iar energia ei se transmite si cititorilor. Sunt poate cele
mai nobile si mai curajoase pagini de literatura politicd publicate de un intelectual
romdn, pagini acuzatoare incarcate de patosul adevarului rostit cu orice pret.
Denuntandu-si iluziile cu privire la un regim politic opresiv, el nu si-a renegat
idealurile umanitare. Rechizitoriul la adresa bolsevismului din ultima parte a cartii nu
intrd in contradictie cu legitimizarea rechizitoriului antiburghez din prima parte.
Oricum, e clar ca Istrati a stat in cumpana daca sa publice sau nu cartea (aceasta a
aparut la doi ani dupa calatoria in Rusia), impresiile acumulate erau contradictorii,
realizase complexitatea acestora si a trebuit sa aleaga intre prietenia pentru Romain
Rolland si a spune adevarul. A ales sa spuna adevarul si a platit scump pentru asta. Tn
aceste conditii, Istrati a trebuit sa faca fatd unei campanii denigratoare din presa
franceza care nu ezita sa-1 acuze de colaborare cu cele mai reactionare grupdri politice,
fiind acuzat de antisemitism, de nationalism si de fascism.

Aparitia cartii sale va cauza amenintari atat din partea sovieticilor, cat si
reactii acide venite din partea camarazilor ideologi. Cei pe care i-a parasit S-au
razbunat fie prin ticere, fie prin calomnie, fie prin compromitere. in presa occidentala
de stdnga incepe o0 campanie condusa de directorul publicatiei L'Humanité, Henri
Barbusse, fost prieten al scriitorului. Este etichetat ca ,haiduc al Sigurantei” de catre
H. Barbusse sau ,,cdine de paza al regalo-fascistilor din Roméania” de cétre Francis
Jourdain, iar mentorul sdu, Romain Rolland, il tine la distantd, procedand ca un
politician comunist, nu ca un intelectual liber. Este considerat imediat un eretic, un
incapabil sd inteleaga urgentele politice ale momentului si, din vedeta comunistilor
din Balcani, devine foarte repede indezirabil.

Dar cum s-a ajuns, totusi, ca de la un inflacarat al comunismului sa vorbim de
»spovedania unui invins” care s-a departat atat de URSS, cat si de miscarea comunista
internationala? Conflictul ideal-realitate va fi agravat si de dificultatile din interiorul
partitudului unde aveau loc dispute cu grupérile fractioniste, trotkiste. Din scrisorile
pe care le trimite secretarului GPU-ului, reiese dorinta lui Istrati de a discuta sincer
despre cartea ce urmeaza s-o scrie despre URSS, constient de responsabilitatea pe care
o avea. Situatia devenea din ce In ce mai grea pe masura ce cunostea mai profund
viata sovietica. Scriitorul si-a exprimat intentia de a-si pastra atitudinea critica, mai
ales ca el nu venise in URSS pentru a cauta subiecte de carti, ci, mai degraba, de a
vedea daca poate sa fie util cauzei proletare.

Desi reafirmd ca este incantat de ce a vazut in Rusia, cere permisiunea sa
prezinte si aspectele negative care il ingrijorau, iar dacd impresiile sale nu vor fi
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apreciate, spune ca nu va mai scrie cartea. Istrati realizeaza consecintele pe care le
poate avea declararea acestor adevaruri. Se poate afirma ca aceastd schimbare de
atitudine a lui Istrati s-a datorat influentei crescande venite din partea elementelor
opozitiei trotkiste. In interviul aparut in Les Nouvelles Litteraires despre calatoria in
Rusia isi pastreaza tonul optimist, dar face si aprecieri care lasa sa se subinteleaga
recenta sa idila cu trotkistii, iar intentia sa polemica este bine stdpanitd, dar
intamplarea numita afacerea Rusakov va cauza perceperea diferita a lui Istrati de
insusi mentorul sdu, Romain Rolland.

Descopera, astfel, ca 1i era permis sa laude noul regim, dar i era interzis sa-I
critice, iar, in urma confesiunii sale, a trebuit sa faca fata valului de acuzatii. Este din
ce in ce mai deprimat, dar va continua sa creada in idealurile umanitare (eliminarea
dictaturii, a oricdrei forme de tiranie, dreptatea sociald etc) si va duce lupta pana la
capat.

Cartea aceasta a fost un gest de curaj si de sinceritate iesite din comun, un
credo exemplar plin de vitalitate si animat de aspiratia nelimitatd citre eliberarea
oprimatilor de peste tot, un strigit de sfidare care marcheaza ruptura sa cu viata de
pana atunci, cu fratii de luptad si de clasa, cu credintele sale cele mai scumpe, cu
sperantele sale cele mai deznadajduite. El a indraznit s-o scrie, asumandu-si urmarile
dezastruoase ce aveau sa se abata asupra lui. Spovedanie pentru invinsi inaugureaza
in Europa o literaturd a dezamagirii bolsevicilor de demersul evolutiei lor. Aceasta
carte a lui Panait Istrati era un avertisment foarte limpede, insa, din nefericire,
intelectualii europeni continuau sa creada in idealul comunist si refuzau sa vada cum
lumea este impinsa catre prapastie.

Cartea critica pe de o parte burghezia si pe cealaltd parte comunismul si,
poate, de aceea nu a avut un succes deosebit Tn randul cititorilor. A fost nevoie sa
treaca decenii ca adevarul despre URSS, despre stalinism, despre comunism sa fie
ascultat, ca vocea lui Istrati sa se faca auzitd. El spunea in anii 20 ceea ce afirma
Soljenitin in anii 60, iar dreptatea lui Panait Istrati va fi recunoscutd dupa marturia
zguduitoare a scriitorului rus care ii va sili pe intelectualii europeni de stanga sa
accepte dezastrul provocat de comunisti. Efectul confesiunii sale asupra mediului
intelectual francez sedus de mitul revolutiei sovietice nu avea cum sa semene cu cel
generat de publicarea, 40 de ani mai tarziu, a cartii lui Soljenitin, Arhipelagul Gulag,
deoarece Istrati vorbea despre abuzurile comunismului de la Tnceput.

Desi contextul este unul particular, Rusia, fard indoiald ca ceea ce descrie
Panait Istrati este 0 imagine a comunismului in general. E lesne de inteles de ce cartea
a fost retrasa In 1947-1948 din toate bibliotecile din tard, intrind pe lista cartilor
interzise, iar detinerea sau lectura ei dupd aceasta data te trimitea direct la puscarie.
Din pricina cartii Spovedanie pentru invinsi, Panait Istrati a fost interzis si in scoala.
Fanel Raileanu, cel care s-a luptat pentru o casd memorialda Panait Istrati la
Baldovinesti, a gasit cartea la o ruda de-a scriitorului in 1986 si, din cauza aceasta, va
avea mult de suferit. La o lansare de carte, in 1988, Fanus Neagu afld de la Raileanu
despre aceasta carte si a fost sfatuit sa scrie tot ce stie despre Panait Istrati, desi
Securitatea era foarte vigilenta.

Cartea Spovedanie pentru invinsi contine pagini de strigit denuntator al lui
Panait Istrati despre trista situatie din Rusia. Acest scriitor a crezut cu tarie ca datoria
oricarui om care tine un condei In ména este sd se angajeze politic si social, iar
succesul lui Istrati in presa de stdnga s-a datorat si talentului sau, si atitudinii sale
politice. El a uitat insd cd niciun scriitor nu poate renunta la atitudinea pe care a
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imbratisat-o decat cu riscul definitivei sale compromiteri. El nu si-a dat seama ca
sctriitorul cu tendinta politicd militantd, nu mai poate pretinde sd rdmana liber, sa
critice, sa faca observatii si sd i se multumeasca pentru asta. Pentru a raméne agreat,
ar fi trebuit sa Inchida ochii la greseli, sa nu vada crimele savarsite si nedreptatile, ci
sd lupte neintrerupt pentru biruinta ideologica si afectiva a partidului. Istrati nu a mai
putut crede Tntr-un mit dupa ce s-a convins ci ascunde nedreptiti si crime.

Un scriitor contestat, a fost numit cand comunist, cand fascist, cand
nationalist, un om cu o identitate scindata, considerat de francezi scriitor roman, iar
de catre romani, scriitor francez, un om chinuit de gandul sinuciderii si rapus de
tuberculoza, ne-a lasat o opera care-i Seduce pe cititori prin scrisul viu, autentic, prin
povestile de prin baltile Brailei sau prin cele din seraiurile orientale, prin elanurile
romantice visatoare, dar ii si cutremura prin cruzimea naturalistd. Desi a fost hartuit,
urmdrit, amenintat, nu arenuntat la idealul de a face o lume mai buna, iar calatoria sa
permanenta ar putea insemna si fuga disperatd a autorului de ceea ce nu putea
schimba.

Daca el n-ar fi aderat ca om si ca scriitor unui partid politic, opera i-ar fi fost
mai Implinitd si viata mai putin afectatd de cruzimi inutile. Cea mai mare arma a
oricarui scriitor este independenta sa. Un scriitor ca el putea servi orice cauza,
neintegrandu-se vreunei doctrine politice. Omul a biruit scriitorul. El a uitat ca cel mai
mare bine pe care-1 poti face oamenilor nu-1 poti pregati decat singur si in libertate.
Fara sa stie, scriitorul si-a trddat intdi misiunea fatd de sine si de opera sa si apoi a
venit tradarea fatd de comunism, mai putin grava, care insemna reintoarcerea la
autonomie, la libertate si la critica.

Chiar daca Stanga 1-a considerat dezertor, iar Dreapta nu i-a iertat pacatele
tineretii, Istrati nu este un invins asa cum ar sugera titlul, ci este invingatorul intrat in
randul scriitorilor care si-au pastrat constiinta in perioadele critice ale secolului trecut.

Tn jurul lui Panait Istrati s-au tesut tot felul de povesti care mai de care mai
ciudate, ajungandu-se pana acolo incat s-a considerat ca ar fi trait pana in 1940 si ar
fi activat, incognito, in serviciul politiei secrete, dar, daca citim articolul ,,Marturie
asupra libertatii”, trimis revistei Les Nouvelles Littéraires, pe cand se afla la
Sanatoriul Filaret, in care descrie situatia tristd in care se afla, vom intelege ca
devenise dezamagit de toate miscarile politice si nu-i rimane decat sa se intituleze
insul care ,,nu adera la nimic”.

A trecut mult timp de la moartea lui Panait Istrati si, cu sigurantd, s-au mai
potolit exagerdrile, iar vita si opera scriitorului pot fi analizate astazi cu obiectivitate,
mai ales ca au aparut multe studii, lucrari care separa existenta reald de cea fictiva si
inlaturd acuzatiile care 1-au urmarit cu o inversunare de neinteles.

Trebuie sd avem taria de a accepta adevarul. Atitudinile lui Istrati nu pot fi
sustrase din complexul imprejurarilor politice ale epocii cand o eroare a unui scriitor
de prestigiul sau putea declansa ecouri nedorite in disputele dintre fortele democratice
si cele reactionare.

In ansamblu, opera lui Panait Istrati a fost receptata diferit in epoci chiar si
de criticii literari romani. Unii I-au considerat prozator francez (Ovid Densusianu, G.
Cilinecsu, N lorga), excluzdnd orice legiturd intre creatiile sale si elementul
romanesc, altii, dimpotriva, au relevat fondul national romanesc al operelor sale
(Garabet Ibraileanu, Camil Petrescu, Perpessicius), altii 1-au considerat oriental
(Octav Sulutiu), iar in Istoria secreta a literaturii romane ocupa locul principal in
capitolul Ereticii, ca fiinte migratoare. Scrisa in franceza sau tradusa in limba roméana,
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opera lui Istrati continud sa raspandeascd imagini ale pamantului romanesc, iar, in
ultima vreme, s-au formulat multe argumente pentru autohtonizarea sa.

Nu poate fi exclusd, de asemenea, activitatea publicisticd, in expresie
romaneascd, incluzdnd atat cei 9 ani de gazetdrie socialista, dar si prezentele
urmitoare in diferitele publicatii romanesti, pana in clipa mortii. In publicistica, ni se
infatiseaza un Istrati diferit de cel din povestiri, un om ingemanat cu luptele si
tragediile tarii sale. Istrati a afirmat in nenumarate randuri ca se considera ,,prozator
roman inndscut” ( Trecut si viitor, Prefata).

S-ar comite o nedreptate dacd acest scriitor ar fi asemanat altora care au
adoptat o alta tard decat cea de obarsie. Panait Istrati nici nu a acceptat o alta cetatenie.
Pentru a-1 omagia cum se cuvine, criticii si istoricii literari 1-au asezat in epoca si in
tara sa, opera i-a fost tradusa, oamenii de culturd au inceput sa aprecieze valoarea
operei sale si sa-i inteleaga activitatea publicistica, iar cititorii descopera un scriitor si
un militant sensibil in fata suferintei umane pe care a cunoscut-0 atat de bine.

Asadar, opera lui Panait Istrati creeaza impresia de lucru trdit, de fapte
verosimile si sta sub semnul iubirii de oameni si de libertate.
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Valentina-Luminita Carp (Tanasaciuc)!

IPOSTAZE ALE TOPOSULUI MIORITIC IN IMAGINARUL
POETIC CERNIAN

Aspects of mioritic topos in Cerna’s poetic imagery

The village of Cerna, the birthplace of the Bulgarian poet Panait Cerna, situated on a
hill-valley succession, was an inexhaustible source of inspiration for his poetic
imagery. The poet creates a lyric space defined by inquiry, anxiety, distress,
contemplation or exaltation. The poetry of Panait Cerna is qualified by the theorists
of the time as a carrier of general-human aspirations inspired by national realities,
either historical or moral-aesthetic. The national factor finds itself in a complex poetic
image and sensitive senses, but with optimistic aspects of the defining mioritic space.
From this perspective, texts such as Flower and Gone, Jesus or In the Cave illustrate
existential situations specific to the Mioritic space, both by the theme and the message
approached, as well as by the coordinates built from the primary image: the alternation
of the hill- valley.

Key-words: Panait Cerna, mythological topos, image, succession

Pornind de la ceea ce incerca sa demostreze Lucian Blaga in lucrarea sa
Spatiul mioritic s anume ca existd o stransd legatura intre artd si cadrul natural
romanesc?, se constatd prin lectura textelor cerniene cd ceea ce caracterizeaza
orizontul spatial este succesiunea deal-vale, insiruire pe care poetul o imbraca in
forme diferite. Putem completa ca, de fapt, poetul evoca in textele sale un spatiu
specific: ,,orizont inalt, ritmic si indefinit alcatuit din deal si vale”.?

Lirica creatd de Panait Cerna este, prin excelenta, meditativa si, de aceea, se
poate observa cum premise ale imaginii spatiului mioritic se regasesc in cautarea,
fraimanatarea, zbuciumul si contemplarea umana, actiuni interioare pe care poetul le
transmite prin mesajele sale poetice. Se pot identifica, de asemenea, in imaginarul
poetic cernian, elemente precum caderea, Increderea, siguranta si nesiguranta, gandul
si fapta care sunt alte aspecte specifice ale viziunii asupra spatiului mioritic.

Desi Constantin Ciopraga considera ca ,,idealul moral- filozofic al lui Cerna
se Incifreaza 1n trei simboluri: Prometeu (dupa Goethe), Isus vazut ca om si Tolstoi —
sinteza ce implica un cult al omului dincolo de cadrele istoriei™, poezia lui Cerna este

! Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati.

2 In lucrarea sa, Lucian Blaga ca prin interpretarea doinei, orizontul spatial ce se dezviluie este
plaiul: ,,adicé un plan nalt, deschis, pe coama verde de munte, scurs molcom in vale” (Lucian
Blaga, ,,Spatiul mioritic”, in Trilogia culturii, Editia a II a, Bucuresti, Oficiul de librarie, 1937,
p. 11).

3 lbidem, p. 12.

4 Constantin Ciopraga, ,,Poezia destinului uman. Panait Cerna”, in Literatura romdnd intre
1900-1918, Iasi, Junimea, 1970, p. 262 si urm.
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exponentul glasului unor aspiratii general —umane perpetue ancorate intr-o realitate
nationala, istoricd, moral- estetica si spirituala.

Se poate sesiza ca mesajul poetic cernian activeaza factorul national tocmai
datoritd viziunii artistice exprimate prin limba si modalitatile artistice folosite.
Acestora li se adaugd pentru completarea tabloului estetic succesiunile de opozitii,
alternantele trairilor, toate izvorate din imaginea originard: succesiune deal-vale.
Argumentam aceasta idee alaturand ipoteza lui Lucian Blaga care considera ,,acest
orizont, indefinit ondulat se desprinde [...] din sentimentul destinului, din acel
sentiment care are un fel de suprematie asupra sufletului individual, etnic sau
supraetnic”.®

Din aceastd perspectivd, semnificative sunt cateva din poeziile poetului
dobrogean: Floare si genune, Isus si In pesterd®. Aceste texte poetice sunt
semnificative atit pentru tematica si mesajul lor, dar, mai ales, pentru subiectul care
ne intereseaza in studiul de fatd. Doud din textele exemplificate aduc in prim plan
situatii existentiale care trimit la incercarile individuale, dar de pe pozitii diferite’, iar
cel de-al treilea prezinta o experienta cu valoare generalizatoare.

Inca de la titlu, poezia Floare si genune, publicata initial in revista Convorbiri
literare, XLI, nr, 2 in februarie 1907, prezintd o antinomie ce se constatd din
perspectiva fizica. ,,Pe margini de prapastie dusmana?/[...] Tu te ridici din lumea
vijeliei,/ Privesti viazduhul, cerul si-nfloresti...”®. Astfel, floarea, simbol al omului
obisnuit exprima lupta cu demnitate in infruntarea greutatilor indiferent de natura lor.
Aici, sunt exprimate foarte clar aspiratia omului spre mai bine, dorinta de a infringe
grelele incercéri printr-o actiune staruitoare.

In imaginarul poetic cernian se poate recunoaste si o dilatare la maximum:
toposul nemaifiind o reflectie a interiorizarii individuale, ci, am putea spune, a uneia
transindividuale, aspect ce se remarca chiar din versul: ,,... Noi alergam, zburdm spre
razd sfantd, / Pe care-am vrea S-o cobordm in viatd”. Acest vers marcheaza
transgresarea eului poetic prin implicarea activa in conturarea coordonatelor spatio-
temporale.

Natura duald, om si divinitate, sub care se infatiseaza Isus este cea care
provoaca drama. Astfel poetul se intreaba: ,,Cum au putut sa steie laolalta/ Atata chin
si-atita bunatate?”°. Considerdm ca poetul vorbeste de o ,,ridicare la un exponent mai
mare a destinului nefast” la care fac referire Dan Botta si Mircea Eliade'’. Tn cazul
lui Panait Cerna, acesta scrie despre o rascumpdrare in versurile: ,,Dar, cand vei
smulge-ntreaga omenire/ Din somnul lung al greului rabdat,/ Cand nu va fi nici chin,

® Lucian Blaga, op. cit.

& Am identificat elemente ale toposului miritic si in alte texte precum: Cantec de noapte: ,,Pe
inalte cdi/ Creste, se revarsd/ Pana-n fund de vai” sau Dura Lex: ,,De mii de ani natura, in setea
de mai bine/ Se lupta sa deschidd desavarsirii cale” sau Noapte: ,,S& ma inalt la pulberea de
stele / Si sa le sting pe rand/ Sub félfairea aripilor mele” sau Ideal: ,,As vrea sa ma inalt la tine,
/ Dar lumea ta e sus, prea sus”.

"1n Floare si genune se infatiseaza omul comun, pe cand in Isus — omul de exeptie.

8 Panait Cerna, ,,Floare si genune”, in vol. Poezii, Bucuresti, Minerva, 1981, p. 82.

% Ibidem, p. 8.

10 Nicolae Branda, Mituri ale antropocentrismului romanesc, vol. I, ,Miorita”, Bucuresti,
Cartea Romaneasca, 1991, p. 122.

11 Mircea Eliade spunea: ,,Corpul isi duce mai departe existenta sa banald, dar sufletul palpita
liberat, in sfere albe ale bucuriei” , apud Nicolae Branda, Mituri ..., op. cit., p. 123.
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nici raticire,/ Atunce tu zdmbi-vei impicat™?. Putem considera cd succesiunea
temporald a trairii intre ,,greu de rdbdat” si perioada de liniste si conciliere adusa de
Mantuitor corespunde unui ,,orizont specific: orizontul inalt, ritmic si indefinit alcatuit
din deal si din vale.”*3

Urmarind itinerariu artistic cernian constatam c¢a acesta presupune
decodificarea modelelor primare si, de aceea, ideea poetica pe care o promoveaza este
purtatoare a unei expresii ireductibile, esentializate, chiar geometrizate.

Cunoscutd pentru caracterul meditativ, poezia ,,in pesterd” apiruti lal8
aprilie 1904 in Semandtorul, 1, nr. 16 la 18 aprilie 1904 este purtitoarea unui
puternic mesaj optimist, amprentd a poetului Panait Cerna despre care scepticul
Eugen Lovinescu spunea ca: ,,optimismul indiscutabil (...) este opus pesimismului
eminescian™4. Descriind intr-o manierd de o subtilitate si ingeniozitate artistica
deosebita fenomenul fizic al formarii in pesterd a elementelor componente ale
acesteia, stalagmitele si stalactitele, poetul prezinta conditia umana. Picaturile de apa
care ar trebui sa faca tavanul pesterii sa-si piarda din soliditate sunt, de fapt, creatoare
de stalactite si stalagmite, elemente de fortificare a constructiei naturale si totodata de
sustinere a boltii cavernei: ,,Dar dupa ani de picurare/ S-au inchegat coloane pline:/
Eterna boltii lacrimare,/ in loc s-0 surpe, — o sustine.”™® De-a lungul existentei
tumultoase care insoteste ndzuinta omului spre perfectiune, existenta evidentiata prin
epitetul specific ,,furtuni nenumarate”, omul launtric se fortifica, astfel ca, el are parte
de o experienta care il face sa prinda puteri in ,,vartejuri grele” ce stau ,,sa ne rapuna
orice-avant”. Asa se justifica descrierea tabloului speologic cu atatea detalii. Apa ce
picurd din tavan este asemenea lacrimilor care in suferinta fortifica sufletele.

Alexandru Sandulescu considera aceasta poezie ca fiind o concretizare a ideii
cd ,.experienta durerii indelungate fortifica optimismul si rezistenta umana™® si, de
aceea grota cu ,tavane Intunecate” din care picurd ,.guvite tainice de apd” devine
simbolul vietii omului incercat de suferinte intense de natura fizica sau morala.

De data acesta se poate constata urcusul si coborarea in traire, manifestarea
nHfurtunilor” sau ,,a vartejurilor grele” semnificind nimic altceva decat caderea, in
antiteza cu momentul 1n care cantul si siguranta omului devin sinonima cu néltarea.

In finalul poeziei se pot identifica cu usurinta coordonatele spatiului mioritic
formulate in temeni existentiali si metaforici: ,,Din suferinti abia-ndurate/ Ne-am
faurit armuri de fier.”

Imagini aflate in aparenta contradictie indisolubild, precum ,,Jelind vieti, pe
care ea le-a manuit™’, ,,Cu raza ta ma nasc deodatd/ Cu dansa viata-mi se incheie™8,
,,Cu aripi doud: una de lumind/ Si alta de-ntuneric instelat™® dovedesc ¢ Panait Cerna

12 panait Cerna, op. cit., p. 10.

3 Nicolae Branda, Mituri..., op. cit., p. 125.

14 Eugen Lovinescu, Istoria literaturii romane contemporane 1900-1937, Bucuresti, Minerva,
1989, pp. 84- 85.

15 Panait Cerna, op. cit., p. 26

16 Alexandru Sandulescu, Studii si cercetdri de istorie si folclor, nr. 3-4, Anul XII, 1963

17 Panait Cerna, ,,.Legenda unei stanci”, publicatd in Semdandatorul, 111, nr. 46, la 14 noiembrie
1904.

18 Panait Cerna, ,,Ideal”, publicati in Semdndtorul, l11, nr. 32, la 8 august 1904.

19 Panait Cerna, ,,Rugd pamantului”, publicatd in Convorbiri literare, XLIV, nr. 8, in octombrie
1910.
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este un poet confesiv si declarativ, dar intr-o maniera directa apeland la stilul alegoric
si la folosirea simbolurilor, asa cum apreciaza Alexandru Sandulescu.?

Pe de alta parte, Tudor Arghezi considera arta poetica a lui Panait Cerna ca
,.are adancime care orienteaza scrisul lui spre poezia mare europena”?, observatie
care aduce in prim plan un alt aspect al viziunii spatiului mioritic.

Este bine cunoscut faptul ca poetul dobrogean se face remarcat la sfarsit de
secol XIX — inceput de secol XX, perioadd cand istoria literarda vorbeste de o
prelungire a romatismului in literatura romana, cand se anima mituri fundamentale,
unul dintre ele fiind cel mioritic. Panait Cerna cultiva tardiv teme si motive, imagini
si procedee specific acestui curent literar, dar le atribuie elemente de noutate izvorate
din zbuciumul omului modern.

Elementele antinomice uzitate de autor, desi legate organic de zbuciumul
epocii, sunt, in substanta lor, in imaginarul poetic, elementele antitezei de factura
romantica. Folosirea frecventa a antitezei de catre Panait Cerna, asemeni modelului
eminescian, ar putea fi ,,rezultatul unei viziuni preexistente in subconstientul colectiv
(...), 0 continuare a unei trisaturi a matricei stilistice nationale?. Continuand ideea,
se poate interpreta alternanta deal-vale din experienta sufleteasca a poetului ca nefiind
altceva decat un element structural din ansamblul mitic al spiritualitatii romanesti.

La un moment dat, insusi George Calinescu identifica aceastd antinomie,
chiar in specificul artei poetice a lui Paiant Cerna: ,,Virtutea lui Cerna este de a sugera
stari de beatitudine in versuri simple, solemne, de cele mai multe ori abstracte a caror
unda lirica este evidentd >,

Insusi locul de origine al poetului, situat pe o succesiune de dealuri- vai a
constituit sursa de inspiratie inepuizabild pentru imaginarul sau poetic. Am putea gasi
o identitate cu ceea ce Lucian Blaga considera ,,orizontul matrice la duhului roménesc
(...): plaiul”®*. Putem observa ci si in cazul poetului dobrogean aceastd delimitare
spatiald se simte solidar sufletului sdu fatd de care acesta triieste o amintire
paradisiaca.

In alta ordine de idei, plaiul ce prezintd un contur sinuos exprimat in versurile
cerniene devine sinonim cu drum, avand semnificatie de cale, de trecere. Poetul se
angajeaza pe un traseu initiatic prin care el aspira la mai bine, la depasirea conditiei.

Chiar daca la inceput alternanta deal- vale, despre care se vorbeste in unul din
miturile fundamentale romanesti, face referire la comunitatea arhaica, traditionala ce
are la bazd un model pastoral tranhumant, se poate observa ca existd mai multe
dualitati cosmice si ontologice pe care Panait Cerna le suprinde in demersurile sale
poetice. Astfel, se pot identifica schimbari alternative de genul zi-noapte sau viata
moarte sau ~ dualitdti antinomice a universului, a existentei ca un echilibru al
opozitiilor 7%,

20 Alexandru Sandulescu, op. cit.

2 Tudor Arghezi, ,,Moartea poetului Cerna”, in Tablete de cronicar, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1960, pp. 29-30.

22 Cristian Bucur, ,,Poezia lui Panait Cerna pe coordonatele spatiului mioritic”, in Olimpiu
Vladimirov (coord.), Panait Cerna 120 de ani de la nastere, Constanta, Ex Ponto, 2001, p. 57.
2 George Cilinescu, ,,indrumiri spre clasicism. P. Cerna”, in Istoria literaturii romane de la
origini pdana in prezent, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1941, p. 578.

24 Nicolae Branda, Mituri..., op. cit., p. 125.

%5 _ucian Blaga, op. cit., p. 20 si urm.
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Se poate spune ca in imaginarul poetic analizat cadrul dimensional este unul
complet. Dincolo de deplasarea spatiald surprinsd pe orizontala, Panait Cerna
surprinde si spatiul aparent ,,inexplorabil in aer si in ceea ce se numea cer, ca si sub
mari si sub paméant, unde se puteau privi in calatoriile lor inimitabile, fie pasarile si
stelele”.?

Daca Lucian Blaga reuseste, in fond, sa intersecteze cele doua tipuri de spatiu:
spatiul inchis si spatiul deschis, cele doua structuri spatiale le identificam si in textele
cerniene amintite. Alternanta deal — vale a spatiului mioritic permite o permanenta
deschidere si inchidere: ,,dacd imensa campie deschide larg spatiul, iar muntele
enorm, cu peretii lui verticali, il inchide, implacabil, in cazul spatiului ondulat, deal —
vale, deschiderea se inchide si inchiderea raméane deschisd™?’ caracteristica pe care o
recunoastem atunci cand Panait Cerna face localizari precise: ,,El poleieste varful,
brazii, coasta?,

Dacé ne propunem sa aborddm succint si reprezentarea mentala a toposului
mioritic Tn imaginarul poetic cernian, este necesar sia pornim de la dihotomica
desfasurare si functionalitate a imaginii, aceasta constituind, dupa cum afirma Jean-
Jacques Wunenburger, ,,0 categoric mixtd si deconcertantd care se situeazd la
jumatatea drumului intre concret si abstract, intre real si ideal, intre sensibil si
inteligibil”® si care ,ne permite si reproducem si sd interiorizim lumea, si o
conservam mental sau gratie unui suport material, dar si sa o diversificam si sa o
transformam pana la a produce lumi fictive”®,

Imprimand o dimensiune temporala mecanismului de prefigurare a spatiului
interiorizat, toposul nu se mai reduce la o simpla manifestare geometrica. Se constata
ca poezia ceniana este alcatuita si pe dialectica trecut — prezent, si de aceea, actul
poetic reprezinta un exercitiu deopotriva mnezic, prin trimiterea la satul natal sau alte
locuri®!, si imaginativ, prin maniera in care poetul se raporteazi la spatiul locuit.
Astfel, perceperea toposului trait de Cerna determina, in poemul Varful cu dor, o dubla
transfigurare: transpunerea sintetica a Muntilor Bucegi pe plan geometric este
succedata de abandonarea oricarei concentrari formale.

Prin urmare, constructia imaginilor contribuie la imprimarea unei perspective
subiective asupra cadrului spatial, cdci, dupd cum afirma si Gaston Bachelard®,
»spatiul cuprins de imaginatie nu poate ramane spatiu indiferent, livrat masurarii si
reflectiei geometrului. El este trait”3,

% Victor Kernbach, Mituri esentiale. Antologie de texte cu o introducere Tn mitologie,
comentarii critice si note de referintd, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p.
349.

2" Valeriu Cristea, Spatiul in literaturd, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1979, p. 484.

28 Panait Cerna, op. cit., ,,Noapte”, publicati in Semdndtorul, IV, nr. 9, 27 februarie 1905, p.
23.

29 Jean-Jacques Wunenburger, Filozofia imaginilor, traducere de Muguras Constantinescu,
editie Ingrijitd si prefatd de Sorin Alexandrescu, lasi, Polirom, 2004, p. 9.

% 1bidem.

3 fn textul »Spre Bucovina”, poetul scrie: ,,Suceava, in zari s-a luminat deodatd” sau, in
,»Cantec”: ,,Alearga-n plaiuri oltenesti”.

32 Vezi si Jean-Jacques Wunenburger, op. cit., p. 281: ,,Activitatea mnezica este adesea
asociatd cu imaginatia Intrucat permite interiorizarea imaginilor intermitente si succesive ale
perceptiei, precum si inzestrarea subiectului cu o rezerva de imagini”.

33 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, traducere de Irina Bidescu, prefatd de Mircea Martin,
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Asadar, in ansamblul sdu, lirica lui Panait Cerna este construitd pe
coordonatele toposului mioritic aducdnd o nota specificd poeziei romanesti prin
optimismul ei debordant, dragostea de viatd si increderea in inaltare prin iubire. Se
constatd premisa de trasare a unor tendinte comune in configurarea toposului cu
cel mioritic. Asa se explica de ce ,,peisajul se naste [...] din decuparea unui cadru

spatial si reflectd o perspectiva subiectiva asupra lumii”®*.
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Eugenia Tatiana Buzea (Bulancea)*

ASCENSIUNEA SI DECADEREA MODELULUI FEMININ
IN NUVELA LUI GIB MIHAESCU.
O RETORICA A IDEALULUI DEMITIZAT

The rise and fall of the female model in Gib Mihdescu's short story. A rhetoric of the
demystified ideal

Built as a space of anxiety and claustrophobia, Gib Mihdescu's brief prose joins a
female model subordinated to the simple logic of survival, in contrast to the male
model dominated by the aspiration of love, obsessed with control and consumed by
scenarios that distort the real plan. Emancipation of the woman at the beginning of the
twentieth century, takes the form of decaying character, as the woman loses its role as
a mother in traditional literature and often becomes the victim of fatal situations
controlled by erotic, violent pulses.

The existential crisis is based on the inability to control the imagination that takes
control over consciousness and throws the self into uncertainty, fragmented by an
inner dialectic hallucinatory. The identity of the female character is projected into the
hypostasis of the couple based on trauma, with surrealistic elements. The events
gather in concentric circles towards the critical point in the vicinity of an ambiguous
end, under a constant centrifugal force of the oscillation between the argument and
the counterargument, which pulls the characters from their purpose and duty and
dehumanizes them.

Key-words: aristocracy, ambiguity, proteism, conscience, emancipation

Argument

Perioada interbelica in Romania coincide cu revigorarea unui val feminist,
mai ales in zona urbanad, in randul femeilor cu acces la educatie, din Tnalta societate.
Se inregistreaza revendicari legislative, Tn concordantd cu miscéri asemanatoare in
Europa, de care femeile erau constiente, fiind informate prin calatoriile si lecturile lor.

Tn 1919, prin activitatea unor ziare, comitete si asociatii, se manifesta dorinta
de a depasi imaginea stereotipd a fapturii sentimentale, inferioare, incapabile de
gandire proprie, un ,satelit al barbatului”, asa cum afirma George Calinescu.
Promovarea unei imagini moderne a femeii capata amploare dupa Primul Razboi
Mondial si Marea Unire, prin deschiderea unui nou orizont de asteptare in care
identitatea femeii sd nu mai fie legata strict de atributele sotie si mama, fiind lipsita
de dreptul de a vota, de a-si administra singura bunurile, de a obtine custodia copiilor
in caz de separare a sotilor si altele. Emanciparea politica, civild, economica si
culturala este in acord cu prevederea egalitatii dintre barbat si femeie, conform art. 1
din Constitutie (1923), insd denuntarea excluderii sexiste intdmpina o reala rezistenta
antifeminista, pe de o parte, prin accentuarea rolului traditional al femeii in cadrul
familiei, asociat cu un discurs moralizator; pe de alta parte, prin denigrarea feminitatii,

1 Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati.
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enuntand mitul slabiciunii atavice, instinctualitate si sexualitate anarhica, arghirofilie,
insuficienta intelectuald, ipocrizie etc.

Statutul inferior al femeii in raport cu cel al barbatului se concretizeaza si in
promovarea acestora in calitate de autoare, inclusiv in cenaclurile literare, sau prin
atitudinea criticii literare a vremii (Eugen Lovinescu, George Cilinescu etc). Gib
Mihaescu este un autor puternic ancorat in realitatea interbelica romaneasca, atat in
calitate de scriitor, cat si in calitate de gazetar, colaborator al multor ziare ale vremii
(Tara noud, Infirdtirea, Gazeta Ardealului, Vointa, Curentul, Vremea), dar si
cofondator al Gandirii, alaturi de Cezar Petrescu. Scrierile sale — nuvele, schite,
povestiri, romane, teatru — reflecta aceasta inferioritate, ca atitudine de circumscriere
a imaginii femeii atat in interiorul familiei, cat si n afara ei, si doar Tn mod exceptional
o valorizeaza.

Inregistram, ca prima etapa creatoare la Gib Mihaescu, perioada 1919-1921,
cu schite si povestiri ce reflecta experienta razboiului la care a participat ca elev-ofiter,
dar si aspecte legate de viata sociala Sau politica, urmate de scrieri despre decadenta
clasei aristocratice sau industrializarea Romaniei, aparitia unei noi clase de oameni
instariti in perioada interbelicd (avocati, medici, politicieni), in romanele publicate
dupa 1921.

Femeia, victima a razboiului si a saraciei

Povestirile publicate in prima etapd prezintd femeia in constiinta soldatului,
de cele mai multe ori, taran mobilizat care isi lasa familia si gospodaria cu spaima de
a nu sti ce gaseste la intoarcerea acasa. Naratorul, intr-o maniera realista, face din
scenele de lupta sau din asteptarea incordatd un prilej de ,,zugravire a psihologiilor
elementare™. Motivatia personajului de a porni lupta, de a indura marsurile nesfarsite,
oboseala, foamea consista in apararea vetrei stramosesti, dominat fiind de gandul
nesigurantei propriei familii, chiar de suspiciunea ca sotia ar putea petrece cu
inamicul, ,,un neamt gros, cu luleaua de-un metru in coltul gurii”® (Cei din urma).

Insa obsesia ca este inselat poate lua forma dezumanizarii, ca in povestirea
Retragerea, unde un soldat raticit de escadronul sdu vede lumina unei case din
marginea satului si cautd adapost si hrana. Sub efectul rachiului pe care-1 avea la el,
acesta incepe sa povesteasca despre satul si nevasta lui, considerand ca se afla in zona
in care ar fi inamicul. Antita, femeia gazda, anticipeaza ingrozita gandul soldatului
prin observatia ,,bietele femei”, dar aceastd remarcd are darul de a infuria barbatul
caci, spune el, 1si sfatuise nevasta sa plece la parintii ei pentru a fi protejata. Apoi furia
barbatului se indreapta asupra femeii singure si o acuza ca nu tine la propriul barbat
daca sta singura, la margine de sat. Imaginatia soldatului infierbantata de alcool incepe
sd vada siluirea Catrinei, sotia, si isi abate gandul negru prin observarea femeii
prezente. Frustrarea se asociazd cu agresivitatea, ca mecanism compensator.
Ratacirile halucinante se substituie realitatii, tipic autorului Gib Mihaescu, iar soldatul
isi gaseste astfel justificarea faptei pe cale sa se Infaptuiasca: ,,Adica de ce ei si nu
noi!” Rezistenta femeii 1l indarjeste, ia arma, dar are un moment de ezitare cand 1si
imagineaza ca sotia lui isi apéra cinstea. Frica femeii de a fi omorata, implicit gestul

2 Alexandru Andriescu, Gib I. Mihdescu — Opere I Nuvele si povestiri, vol. 1, Bucuresti,
Minerva, 1976, p. XXI.

3 Gib Mihaescu, Noaptea focurilor. Nuvele, vol. 11, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967,
p. 70.
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de a-i ceda, readuc mania in cugetul barbatului care isi vede astfel sotia inselandu-1 si
porneste hotarat sa-si dezlantuie poftele sinistre. O incercare de a psihanaliza
personajele ii opune pe cei doi, barbatul asociind pulsiunea agresivd cu pulsiunea
libidinala, in timp ce femeia adopta o atitudine de supravietuire, fara sd banuiasca
efectul contrar al actiunilor ei in mintea celuilalt. Privind-o ca alter ego al sotiei sale,
soldatul, remarca Dumitru Micu, ,,preferd moartea dezonoarei, in aceasta consista
tragismul, dementa soldatului rezuma consecintele abrutizarii la care razboiul duce,
fatal™*. In spatele dezumanizarii omului marcat de razboi, existd o nevoie de verificare
a supozitiilor produse de mintea ratacita a barbatului privind infidelitatea femeii.

Povestirile /n goand si Cosul cu targuieli aduc in prim-plan o lume a
oamenilor marcati de saracie, cu birjari care lucreaza noaptea pentru clientii ce platesc
mai bine, cu prostituate convinse ca nu exista o alta solutie pentru supravietuire, intr-
un oras de provincie sau in Bucurestiul interbelic, plin cu hoteluri si birturi ce ofera
spatiu intalnirilor amoroase clandestine. O umanitate marunta, avand o constiintd a
pacatului mai mult 1n raport cu rusinea fata de ceilalti, decat in legatura cu divinitatea,
in care femeile practica prostitutia ca solutie de iesire dintr-o realitate inacceptabila.
n prima povestire, Letitia inseala vigilenta tatilui, birjarul Tache, atunci cAnd aceasta,
insotitd de domnul Plopeanu, merge la locul de petreceri, chiar cu birja tatalui sau,
avand un voal pe chip pentru a nu fi recunoscuti. In cealalti povestire, Lenta isi
analizeaza decdderea moral, cu frica ce i se ,,schimba in jale amarnica” dupa o noapte
petrecuta la hotel cu un domn, contra cost. Banii mototoliti sunt un dublu simbol — al
umilintei depline, sub privirile oamenilor intlniti pe stradd, a caror atitudine i se pare
fetei ca denota oprobriul public si al satisfacerii nevoii primare, foamea. In spatele
cosului cu bunétati cumparate, ferindu-se de mania tatélui, fata este deconspirata, apoi
batutd crunt, In timp ce pachetele cu sunca, pestele, conservele si alte pungi se
imprastie, iar continutul lor se amesteca din loc 1n loc cu sangele ei. ,,Nu lipseste din
nuvelistica lui Gib Mihdescu, nota Ovid S. Crohmailniceanu®, o preocupare eticd, o
constiintd a pacatului. Sub stapanirea libidoului, eroii sai sufera fiindca se simt impinsi
sd calce legile morale.” Ei se afla permanent sub teroarea parerii celorlalti transformati
in fantasme ce le populeaza imaginatia, descompun si recompun elementele realitatii
conform unor exigente obsedante.

Femeia sedusa, victima a intimplarii

Exista si o altd forma de victimizare a femeii, in Poarta de fier, unde Botoran
asteapta ordinul de incheiere a stagiului de concentrare la cazarma de jandarmi, dar si
vizita sotiei care venea cu trenul.

Constructia personajelor se face in planuri suprapuse, unul al sotului, care
spera ca ea sa fi primit telegrama de avertizare, obsedat de vulnerabilitatea femeii
aflate intr-un loc necunoscut, noaptea, singura; altul al sotiei, ce nu stie despre
intarzierea ordinului de eliberare, ajunge si cauta o solutie pentru cele cateva ore
ramase pand dimineata, in orasul aglomerat, cu hoteluri ocupate, sub interdictia
politistului de a sta singurd pe strada. Sondajul auctorial se indreapta catre constiinta
angoasatd a barbatului conceput ziua ca personaj, iar noaptea ca spirit capabil sa

4 Dumitru Micu, Gandirea si gandirismul. Momente si sinteze, Bucuresti, Editura Minerva,
1975, p. 722.

5 Ovid S. Crohmilniceanu, Literatura romdnd intre cele doud rdazboaie mondiale, vol. I,
Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p.514.
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observe derularea evenimentelor, insd fard puterea de a interveni. Fundamentul
trairilor sale este alcatuit din scenariul neputintei proprii si al geloziei, victima a
,.propriilor aptitudini telepatice™® ce proiecteaza intAmplari nefericite subordonate
fatalitatii. Disocierea celor doua tipuri de existentd deschide calea spre inconstient,
prin poarta freudiand a visului, o descatusare a starilor nevrotice. Tehnica
ambiguitdtii, ce rezulta din amestecul realitate — vis, este o strategie preferatd de Gib
Mihaescu, asa cum observam si in alte nuvele, cum ar fi Visul sau Vedenia. Stelian
Cincd’ distinge ,.trei categorii psihanalitice ... vise, vedenii si inchipuiri” care arunca
la suprafata constiintei umbre, fantome a caror semnificatie consideram ca nu trebuie
cautata in lipsa de evenimente, In existenta marcatd de boald a autorului, asa cum
afirma George Cilinescu, ci in interesul lui pentru mecanismul care motiveaza
actiunile umane, pentru existenta aflata la limita suportabilului in care personajul intrd
ntr-un determinism al faptelor, o schema fatidica.

Interferenta real — ireal decodeaza inclusiv preferinta pentru suprarealitate, o
reordonare a realitdtii inacceptabile, in acest caz, raticirea pe strdzi, noaptea,
secondatd de un tanar curios, indecent in atitudine, dar decent in exprimare, si un
sergent hotarat sa-i duca sotia la sectia de politie. Tragedia personajului se consuma,
paradoxal, prin luciditatea analizei, dar prin scenarii Tnchipuite ce preiau controlul
asupra perceptiei. Dimineata ii aduce sotia nevatamata la poarta de fier a cazarmei, cu
explicatia unei nopti petrecute in sala de asteptare, explicatie dublatd de observatia
naratorului cé pielea femeii avea miros de sapun proaspat si pudra, asadar o intentie
de a confirma banuielile de infidelitate prin decriptarea evenimentelor decise de
conjuncturd, de intimplare. Nicolae Manolescu® remarca ,,plicerea de a visa uniti
mereu cu teroarea de vise, dusa dincolo de orice indoiala rationald, incat increderea
personajelor in halucinatiile lor merge pana la asteptarea infrigurata a confirmarii lor”.
Personajul feminin este circumscris unui joc al contrastelor, nu vrea, dar si vrea sa
accepte compromisul, iar hotararea descinde intr-o zona a derizoriului preferata de
eroinele lui Gib Mihdescu. Escapada face trimitere la frivolitate ca forma falsa de
emancipare, la asumarea unei libertati dincolo de granitele cuplului, ale familiei, o
depasire a modului traditionalist de conturare a rolului femeii in perioada interbelica.

Emanciparea femeii

Exista si texte mai putin dramatice, ele poarta ,,ecoul imprejurarilor sociale in
care se produc, ... autentic document ... al vremii noastre”, nota Al. Philippide® in
Adevarul literar si artistic, Tn 1935.

Schita Tn tren face din Adela Mirgineanu un personaj emblematic pentru
femeia din inalta societate, amfitrioand iubitoare de muzica si care ,trecea drept una
din cele mai culte femei ale elitei bucurestene™ . Aceasta rateaza ocazia intalnirii unui

6 Nicolae Balotd, Gib Mihdescu. Omul si opera, prefatd la Gib Mihdescu, Nuvele, Bucuresti,
Editura Tineretului, 1969, p. 23.

" Stelian Cinci, Psihanalizd si creatie in opera lui Gib I. Mihdescu, Craiova, Scrisul Romanesc,
1995, p. 96.

8 Nicolae Manolescu, ,,Existenta imaginard a lui Gib Mihdescu”, prefati la Gib Mih&escu, La
Grandiflora, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. XI.

® Din presa literard romdneasca (1918-1944), editie ingrijitd de Eugen Marinescu, Bucuresti,
Albatros, p. 85.

10 Alexandru Andriescu, Gib I.Mihdescu — Opere I. Nuvele si povestiri, vol. 1, Bucuresti,
Minerva, 1976, p. 11.
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mare violonist aflat in trecere, care concerta la Bucuresti. Snobismul exacerbat
otraveste dispozitia femeii deranjate de oricine si-ar fi facut aparitia in vagonul de lux
cu care mergea la mosia sa, unde isi petrecea vara. Sesizam ironia discretd a
naratorului care calificd orgoliul ranit al cucoanei prin ,,durere si deznadejde”, pana
cand isi face aparitia domnul Aldescu, presupusul mare artist la concertul caruia nu
mai gasise bilete. Barbatul intelege confuzia si intrd in jocul disimuldrii cu intentia de
a profita de situatia ivita. Insa, spre stupoarea lui, adeviratul Aldescu, celebritatea,
vine in acelasi compartiment si asistd la vinovata substituire cu un zambet de
ingaduintd. Schita face trimitere la farsele usoare ale lui I. L. Caragiale, In care eroii
speculeazd momentele de confuzie pentru a spori efectul comicului de situatie.
Femeia, desi nu intelege eroarea, devine suspicioasd si paraseste compartimentul,
nemultumita de impasul in care intrase comunicarea cu tanarul ce nu mai indraznea
sd joace rolul de impostor de fatd cu omonimul sau.

Mai apropiata de rolul femeii puternice, tot cu preocupari pentru viata artistica
a urbei, pare sa fie doamna Ifrim din povestirea Figurina. Si aceasta intra sub o forma
parodicd a emanciparii, snobismul. Cu puterea financiara asiguratd de un sot bogat,
extrem de influent in politica (senator), femeia isi propune sa patroneze o revista, sa
promoveze tinere talente (la moda in perioada interbelicd!), sd devind muza pentru un
geniu pe care-l va descoperi ea insasi.

Figurina este imaginea lui Goethe cu care tanarul Bontag crede ca seamana,
insa talentul sdu este doar un prilej de distractie pentru cei avizati care 1i citeau
poeziile, cele mai multe trimise sub anonimat spre publicare. Convinsa ca el este
geniul ascuns sub masca modestiei, doamna Ifrim 1l obligd la demascare spre
disperarea tanarului neconfirmat in talentul sau. Totusi, Bontas se pricepe la ceea ce
uraste mai mult, la critica textelor primite la redactie, si ajunge in situatia comica de
a-si critica propriul text trimis anonim, dupd ce colegii sai 1l declard «torent de
prostie».

Asadar, tot ca ironizare a dorintei de emancipare a femeii, sunt aduse la
suprafatd capriciul, euforia, exaltarile sentimentale, acestea nu pot fi considerate
partenere egale barbatilor, serioase. Subscriem lui Ghita Florea ci ,,eroii mimeaza
manierele si viata distinsd a saloanelor, afiseaza ostentativ, pe fondul unei crase
inculturi, pretentia de a fi la moda.... o prezentare critica a burgheziei provinciale prin
creionarea unor eroi aventurieri si farsori”!!,

Viziunea antitraditionalista asupra femeii

Proza scurtd a lui Gib Mihdescu se construieste si ca spatiu al claustrarii si al
anxietatii, din care personajul feminin tinde si evadeze urmédnd o logicd a
supravietuirii. Dincolo de situatiile decupate din cotidian, el face analiza unor stari
obsedante n triunghiul conjugal din care riazbunarea nu lipseste. Erotismul este o
componenta esentiala, el actioneaza ca factor eliberator, declanseaza si descétuseaza
emotia. Granitele iubirii pentru Dinu, amantul asteptat al femeii, sunt frigul si frica.
Ambele amenintari se raporteaza la nevoi primare ale fiintei, cea de confort si cea de
securitate. Frigul, personificat, fusese inca din copildria femeii un prilej de teroare,
apoi, ca in basm, scépase de acesta cu ajutorul lui Mircea, sotul puternic si bogat, dar
gelozia lui va substitui frigul cu frica, prin modul amenintator de a se comporta, prin

1 Ghita Florea, Gib I. Mihdescu (Monografie), Bucuresti, Minerva, 1984, p. 84.
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cei 40 de caini ca niste fiare silbatice de pazd, prin nenumarati servitori loiali
stapanului lor.

Publicata in revista Gandirea, in anul 1927, nuvela debuteaza sub semnul
sacrificiului, mai intai cel cosmic, soarele care se ineaca in propriul sange, apoi cel al
pasdrii tdiate de servitori. Eroina priveste sangele ca pe ,,umbra cea din urma”, o
proiectie a neputintei de a-si integra afectiv sotul din cauza posesiei manifeste,
atitudine potrivitd pentru un obiect, nu fati de o fiintd umana. in subtext, intelegem ca
Mircea salveaza trupul sotiei sale, nu si sufletul ei. Mai mult, dintre cele doua
amenintari, frica se va dovedi mai puternicd decat frigul. Portretul femeii este
dedublat, inger si demon, de factura romantica prin temperament si aspiratie, adaptat
unui timp actual autorului, cu opozitia vietii citadine in contrast cu cea de la tara.
Excesele sotului pe fondul geloziei imping protagonista in cercul vicios al confirmarii
supozitiilor lui, spre aventura extraconjugald. Pericolul de a fi descoperiti dubleaza
pasiunea amantilor care se intilnesc cu ajutorul unei diversiuni destinate indepartarii
cainilor de paza. Dominata de instincte primare, eroina prefera linistea in locul
erotismului, ar dori sa fugad in somn pentru alungarea nenorocirii presimtite, dar iubitul
apare, ritualul trebuie indeplinit, asa cum remarca Dumitru Serban Drigoi®?,
,voluptatea atinge culmi nebanuite, iar deasupra fericirii femeii Frigul personalizat
privea razator si sticlos prin mii de ochi.”

Amenintarea va lua chipul vechilului care pretinde favoruri in schimbul
tacerii sale. Femeia refuza santajul si paraseste caldura conacului, colivia de aur a
existentei sale, pentru a se arunca in bratele Frigului, de a cérui forta se teme mai putin
Tn comparatie cu razbunarea sotului. Atitudinea, sinucigasa presupunem, este expresia
crizei, dar printr-un final echivoc, se subintelege si posibilitatea ca femeia sa
supravietuiascad. Modelul cuplului din perioada interbelica are la baza autoritatea
sotului, nu iubirea ca fundament al unei aliante egale intre soti, reclama
reprezentantele feminismului. Nici recunostinta sotiei pentru viata lipsitd de grija
materiald lasata in preocuparea sotului, nu asigura o baza solida casniciei.

Nuvela Icoana prezinta, de asemenea, un act de infidelitate al sotiei, amantul
este cel mai bun prieten al sotului, dar pasiunea este superficiald, eroii ngeala si se
inseala cu maiestrie, fara vreo remuscare. Martora la scenele de amor este o icoand a
sfintei Fecioare cu pruncul in brate, fata de care femeia face un act de sfidare, refuzul
credintei. Anisoara declanseaza un sir de coincidente stranii in care Sandu, amantul,
cu mana pe inima se prabuseste chiar cand se pregatea sa plece. Este surpins astfel
cazut de cétre Mircea, sotul inselat, apoi Sandu 1si revine partial si incepe sd spuna
franturi de cuvinte care tradeaza aventura celor doi. Femeia il sugruma in incercarea
de a-1 opri sd vorbeasca, moment in care sotul intelege toatd scena tradarii. Avem aici
o altd treaptd a degradarii umane, crima, si un laitmotiv, icoana, o inlantuire
superstitioasa de evenimente destinate sd pedepsescd aroganta femeii, amestecand
,.valorile tragicului, caricaturalul si grotescul... in relatie cu trasaturile psihologice™®?,
asa cum explica Mihail Diaconescu.

12Dumitru Serban Dragoi, Gib I. Mihdescu, Bucuresti, Granada, 2001, p. 65.
13 Mihail Diaconescu, Gib I. Mihdescu, colectia ,,Universitas”, Bucuresti, Minerva, 1973, p.
150.
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Femeia, ascensiunea idealului si demitizarea lui

Bordeiul din rezerva**, povestire publicatd in revista Manuscriptum nr. 3 din
anul 1919, scrisa tot sub influenta razboiului, inregistreaza confesiunea unui personaj-
narator ce recompune chipul iubitei in asteptarea ordinului de a reveni pe linia
frontului. Fantasmele desprinse din inconstient tradeaza conectarea la parghiile
inchipuirii, in forma dramatica a justificarii in fata lectorului: ,,voi nu stiti, voi nu
puteti sti” importanta contraponderii pe care chipul iubit o are in momentele de ,,ura
si infern” ale luptelor. Iubita ia forma ideald a unei veritabile ,,castelane” pe care
vorbele Inflacarate ale ofiterului nu o impresioneaza cu usurintd. Demoralizat, eroul
descopera cu surprindere la plecarea pe front ca Lucia, femeia adorata, 1i pregatise o
scrisoare, insa primeste permisiunea de a o citi in tren. Scrisoarea va fi investita cu rol
totemic In fata amenintarilor razboiului, va fi resortul vietii cuprins in ,,doua file pe
care totdeauna apasam mana cand inghemuit in sant, moartea vorbea in juru-mi”.

Maestru al intrigii si al iluziilor in constructia discursului narativ, Gib
Mihaescu introduce 1n scend un personaj in oglinda pentru cel dintdi. Gheorghe
Mircea, al doilea ofiter, se destdinuie sub tehnica povestirii in povestire, la cildura
adapostului improvizat, in asteptarea aceluiasi ordin de a intra in luptd. Asemaénarile
se succed identic din perspectiva celuilalt si au efectul de a pune in criza protagonistul
fortat sa integreze realitatea faptelor in propria experienta de viatd. Fundalul
confesiunii este asigurat de cantecul Iui Pleanta, tiganul, care duce in derizoriu
momentul printr-un patetism exagerat si lipsit de talent, motivat de recompensa
primita.

Aceleasi file albe cu scris identic, aceeasi poveste, compun farsa tragica
specifica lui Gib Mihaescu, incat eroul nostru are impresia ca i-a fost furata scrisoarea
si se adanceste Tn zona prevestirii sumbre a mortii ca o ,,acumulare de tensiune
eliberatd bursc, fie ca este vorba de pulsiune, de instinct, de motivatie, de emotie, de
afecte sau de inhibitie, o descarcare cu valoare functionald™®. Proiectia capata valoare
universala prin glasul naturii: vantul, ramura ce bate in geam, iar premonitiile sunt o
tema recurenta.

Nu cunoastem daca personajul feminin simuleaza comportamentul afectiv cu
scop motivational, daca e un experiment sau o disimulare a jocului erotic, cert este ca
iubita sfarseste prin a fi demitizatd. Tema alteritatii dubleaza realitatea indezirabila,
mai intai prin suferinta razboiului, un scenariu exterior al terorii, apoi prin falsa iubire
ca spatiu al claustrarii interioare, iubire pe care celalalt, prin verbalizare, o obliga sa
existe, sa devina realitate. Astfel, protagonistul coboara in infernul constiintei sale, o
alienare a fiintei deposedate de sentimentul sacru al iubirii.

O alta oscilare a modelului feminin intre forma ideala si opusul ei o gasim si
in nuvela Visul, consideratd de inspiratie dostoevskiana ,,prin sensibilitatea fata de
suferinta umanad ... preferinta pentru situatii critice extreme, momente de teroare
psihica intensificatd pand la paroxism™*®, Doctorul Calomfir se reintoarce la mosia din
Basarabia, rememoreazd despartirea de Natalia, sotia sa, si gaseste o fotografie
pierduta 1n care frumoasa femeie apare cu imaginea completd. Patima barbatului apare
ca evidentd prin felul in care sarutd ,milimetru cu milimetru” fotografia si incepe

14 Gib 1. Mih&escu, Linia Tntai, Bucuresti, Editura Militard, 1983, p. 48.

15 Roland Doron, Fancoise Parot, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Humanitas, 20086, p. 229.
16 Dumitru Micu, Scurtd istorie a literaturii romdne, vol. al ll-lea, Bucuresti, Iriana, 1995, p.
150.
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ciutarea ei, dupad recuperarea averii pierdute in timpul rizboiului. Intalnirea cu
locotenentul Ragaiac si povestirea despre Natalia Alexandrovna, o dansatoare de
jocuri rusesti, explica o posibild supravietuire a femeii prin prostitutie. Descrierea se
potriveste sotiei sale, motiv pentru care se produce scindarea constiintei intre a dori
sa-i fi dat de urma, dar si refuzul unei sotii pangarite de poftele admiratorilor pe care
»femeia ii schimba potrivit cu darnicia lor”. Evenimentele care urmeaza stau sub
suspiciunea halucinatiei: sala de spectacol, discutia cu femeia, apoi schimbarea brusca
a decorului, un amestec de vis si realitate in analiza carora Octav Sulutiu®’ remarca la
Gib Mihaescu ,,preocuparea originald de sondare a subconstientului, de cercetare a
regiunilor sufletesti analizate de un Freud”. Ambiguitatea se prelungeste in constructia
nuvelei cand servitoarea anunta venirea unei femei ce pretinde a fi sotia doctorului.
Reticent, Calomfir doreste sa vada cainta femeii, Insd in fata acestuia isi face aparitia
o faptura slaba, bolnava de varsat, care abia se tine pe picioare. Femeia explica astfel
pastrarea unui trup ,,ferit de orice prihana”, refugiul intr-un spital de boli contagioase,
cu alte cuvinte o realitate nascutd din inchipuirea doctorului obsedat de gelozie.
Numai ca in spatele milei nu renaste iubirea, proteismul figurii feminine nu satisface
nici in acest scenariu dorintele barbatului. Nicolae Manolescu vede in femeia mutilata
fizic, dar cu sufletul intact, ca ,,visul si-a nascut realitatea™8, Tn timp ce Dumitru Micu
sustine varianta unui al doilea vis, ,,doar viseaza ca s-a trezit”°. Finalul nu produce
dezambiguizarea, Calomfir fuge ,,ca intr-un vis” in cautarea sotiei, alergand pe strazi,
o stare de nebunie ce preia controlul asupra mintii sale, prizonier in visele sale
obsesive.

intamplarea, o demascare necesari

Nuvela Tntdmplarea aduce la suprafati tenebrele sufletului confruntat cu
situatia-limitd, o demascare necesara a personajului pus in criza. Familia Glogovan se
deplaseaza cu trasura spre oras, trecand prin padurea Colibasului 1n care se zvoneste
ca ar exista o banda de hoti. Portretele celor doi sunt conturate in antiteza: femeia,

=

visdtoare, ,,extaziatd” de spectacolul cerului instelat, iar barbatul, torturat de gelozie,
devoaleaza analiza cu luciditate a situatiei facuta de catre Fantosa, care afld despre
pericolul de a fi atacati abia cind cei doi constatd aparitia misterioasa a unui individ
la marginea drumului. Barbatul ingrozit traieste scenariul infruntarii in imaginatia sa,
chinuit de intrebari absurde ce simuleaza realitatea si din care doreste sa desprinda
cum ar lupta femeia. Sotia sa formuleaza intrebari de bun-simt privind existenta
revolverului, nechibzuinta de a pleca la drum noaptea, inclusiv concluzioneaza ca ar
renunta la tot ce poseda in schimbul vietii. Aceasta pastreaza proportiile unui scenariu,
fapt ce il infurie pe Mihai Glogovan, incapabil sd se sustraga imaginatiei patologice.
Pentru el, marturia Fantosei ascunde o placere vinovata, un prilej de aventura si orice
raspunde sotia sa 1i provoaca nemultumirea profunda, suspiciunea.

Alegerea disjunctiva, viatd sau moarte, este o problema sterild, o varianta
falsa ce ramane la nivel de posibilitate in gandirea femeii. Ea spera sa nu fie necesara
o astfel de marturie, iar frustrarea de a-i da un raspuns sotului ii provoaca ironia. Ea
anunta veseld ,,m-as fi omorat ... ca la cinematograf”, adancind drama barbatului.

1 Octav Sulutiu, Scriitori si carti, Bucuresti, Minerva, 1974, p. 266.
18 Nicolae Manolescu, ,,Existenta imaginara ...”, op. cit., p. X.
19 Dumitru Micu, Gandirea ..., op. cit., p. 723.
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Observam ,,0 rard capacitate de patrundere psihologica si un simt al contradictiei si
nonsensurilor, al motivatiilor obscure”, asa cum afirma Doina Modola® despre eroii
lui Gib Mihéescu. Realitatea insasi devine o disputa Intre individul alienat, prizonier
al propriilor spaime, si necesitatea verificarii acestor teorii in partener.

Convins ca intamplarea este cea care decide asupra realitatii, Mihai
Glogovan isi concentreaza atentia In mod legitim asupra neputintei de a-si apara sotia,
insa patologia personajului rezultd din procesul de intentie facut Fantosei, gandind
»curiozitatea vaga (a femeii) de a-l vedea zdrobit de furie nepuntincioasa” daca ea ar
cadea 1n mainile talharilor. Privirea intoarsa spre sine trideaza izolarea acelui self ca
imagine a stdrii interioare obsedate ,,in mod narcisic, sub forma unui transfer in
oglinda™?! de semnificatii.

Tntdmplarea se produce, cad toate mastile, perspectiva narativa a barbatului
inregistreaza loviturile crunte, apoi faptul ca, legat si aruncat din trasura condusa de
talhari, ,,a scapat!”. Asadar nici urma de zbatere pentru a-si elibera sotia, mai mult,
legatura franghiei era superficiald, acesta 1si amintea cd nu fusese innodata. El refuza
scenariul agresarii Fantosei si porneste in cautarea femeii pe care o descoperd cu
,»hainele sfasiate”, sovdind sa apara in fata lui. Plansul ei si urmele luptei cu ,,cele
doua salbaticiuni” Intregesc imaginea groazei, trezesc mila, dar si ,,0 mahnire subitd”
ce evolueazd in ,nebunie si curiozitate”, apoi dezgust. Rationamentul barbatului
decide cd tainuirea violului este cea mai bund forma de aparare in ochii celorlalti. Vor
fi eroii suprevietuitori ai unui atac, nu vor avea de infruntat expunerea publica, in
realitate vor ratici in ,,noaptea neagra” a neincrederii, a neputintei, a furiei.

Identificarea casei in Intunericul noptii se produce simultan cu o inversare a
rolurilor, femeia isi redobandeste forta de a ajunge in spatiul securizat, in timp ce
barbatul se destabilizeaza psihic, 1si pierde ,linistea” si o considerd pe Fantosa
responsabild. Pentru ea, gasirea casei semnifica un nou inceput, cu integrarea traumei,
iar pentru el, un capat de drum, lipsit de ,,orice intelegere”.

Ascensiunea figurii feminine determina prabusirea celei masculine

La Grandiflora este ,,gradina” in care se consuma si se pierde paradisul
casniciei, este spatiul in care se pierde inocenta. Manaru, sotul, prins n triunghiul
conjugal al tradarii, are revelatia razbundrii si traieste, in plus, umilinta dezvaluirii
publice, de fapt, adevarata umilintd pe care o experimenteaza eroul. Femeia este o
slabiciune si devine un ,trofeu” in sens peiorativ, prin demonstratia cd toate sunt
capabile sa ingele, toate sunt ,,carnatarese” asemenea celei pe care Manaru o poseda
in dorinta sa de justificare.

Contextul de petrecere, sarbatoarea, este scena pe care se perinda personajele,
fiecare asumandu-si un rol, o bufonerie, un apel la salvarea aparentelor in ochii lumii,
dar sub suspiciune si intimidare in fata figurilor autoritare precum cea a lui Manaru,
sau Ramura. Este, totodatd, o radiografie a targului provincial interbelic, o lume a
barbatilor in care femeia, casnica, se contureaza in preajma zvonurilor, a barfelor, cu
interese adesea meschine, frivola. Salvarea tipologiei feminine std sub auspiciul
exceptiei, in figura doamnei Moraru. Aceasta, posedatd cu forta de Manaru, se

2 Doina Modola, Seducdtorul si umbrele. Gib I. Mihdescu, Cluj-Napoca, Casa Cartii de
Stiintd, 2003, p. 79.

21 Roland Doron, Frangoise Parot, Dictionar de psihologie, Bucuresti, Humanitas, 2006, p.
702.
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sinucide, fapt ce invalideaza teoria agresorului despre infidelitatea aflata in natura
femeii, il destabilizeaza, iar episodul de isterie il conduce la crima si, implicit, la
inchisoare. Dar demonstratia ramane valabila. Femeile sunt o prada usoara, accepta
compromisul si se pricep sd-1 ascunda in fata sotilor care, la randul lor, aleg tacerea,
acceptd rolul de Inselat. Este pedeapsa pe care o ispasesc pentru ca au facut haz de
drama lui Manaru, provocand puterea lui de seductie demonstrativa. Dumitru Serban
Drigoi?? identifici ,,0 noud etapa in evolutia universului obsesiv al eroilor”, in care
indiciile conduc spre confirmarea teoriei infidelitatii.

Apare si elementul biblic al caderii in pacat exprimat explicit prin pictura de
pe peretele bisericii (element real, de veridicitate, strecurat in nuvela). Femeia devine
exponent atat pentru viata, cat si pentru pliacerile vinovate. Rolul indeplinit confirma
decaderea morala ca mostenire scrisd 1n natura ei, in opozitie cu rolul barbatului de
protector, de sustindtor al familiei. Accesele sale de gelozie sunt justificate. Manaru
este un model social al categoriei masculine prin autoritatea cu care hotaraste destinul
familiei. El impune sotiei, Frosica, exilul la mosie, considerand ca are drept de viata
si de moarte asupra ei, el este cel care sustine material familia, avand dreptul si datoria
de a pedepsi. De aici pana la exces nu e decat un pas. Mosia cu proprietari si arendasi
este un motiv specific creatiei lui Gib Mihaescu, el insusi provenind dintr-o zona
viticold, iar intrarea in povestire a personajului Manaru anunta ca ne aflam ,,dinaintea
unei furtuni”. De retinut este cd nu certitudinea, ci ,,banuiala” este ,,cutitul lung” care
decide soarta eroilor. Banuiala impune scenariul imaginat in locul realitatii, cea care
preia controlul asupra actiunilor unor eroi obsedati de ,,onoarea lor de familisti”” cum
ar spune I. L. Caragiale. O bataie de joc generala, muta si totusi zgomotoasa, totul se
construieste 1n jurul adverbelor ,,parca”, ,,poate”, o asemanare cu ,,baba-oarba” in care
adevarul nu se lasa deslusit, ci se gaseste travestit in fragmente de memorie asupra
carora judecata concluzioneaza arbitrar.

Din sufletul petrecerii, Manaru devine plictisitor cu proasta lui dispozitie
pentru participantii la chef, pe chipul carora eroul decripteaza zdmbete de cunoscatori
ai dramei prin care trece, un teatru cu masti sugerat de veselia generala. Peste toata
asistenta, lumina becurilor electrice pluteste ca vinul, iar vinul se transforma in forta
ce lumineaza mintea infierbantata a personajului. Aparitia lui Ramuré, ca si reactia lui
Manaru, se inregistreaza de un narator omniscient la persoana a Ill-a, dar si din
perspectiva personajului principal. ,,Credinta intr-un adevar obiectiv care nu ajunge
niciodata sa se satisfacd intelectual”®® traduce bovarismul personajului seducator si
razbunator in acelasi timp.

Zambetul general capdta conotatiile mastilor: indoiald, spaima. Manaru il
decodeazd cu luciditate psihanaliticd, atitudine obisnuitd In naratiunea lui Gib
Mihaescu, unde ratiunea umana transpare dincolo de formele de manifestare primara.
Stratagema demascarii lui Ramura, a infruntérii celor doi prieteni, capata aspectul unei
farse tragice Intrucat prietenii de petrecere se prefac a se retrage si se ascund in spatele
gardului, amuzati si curiosi deopotriva.

Infruntarea are aspectul unei farse: cu vorba domoald, disimulatd, Manaru se
preface a sti totul, Insd inima lui bate cu putere in asteptarea dezvaluirii. El ademeneste
marturia lui Ramura prin hotararea de a-i ceda femeia devenita obiect la discretia celor
doi. Un singur cuvant, ,,fie”, drept raspuns, demasca realitatea crunta, insa infruntarea

22 Dumitru Serban Dragoi, Gib I. Mihdescu, Bucuresti, Granada, 2001, p. 57.
23 Jules de Gaultier, Bovarismul, Iasi, Institutul European, 1993, p. 144.
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celor doi prieteni cade 1n derizoriu atunci cand cei ascunsi in spatele gardului se
prabusesc razand peste scena teribila a dezvaluirii. Aceasta devine si mai dureroasa
decat pacatul insusi, iar prin efectul bulgarelui de zapada, de aici incepe prabusirea
personajului. Sarcastic, Manaru 1si neaga gelozia si transfera asupra femeilor statutul
de fiinte infidele. Farsa tragica se incheie cu cantecul inselatului, ,,frumoasa-i viata”,
apoi, la porunca lui, canta si celalalt, infricosat.

,Lucrul public”, darea in vileag echivaleaza cu expunerea rusinoasa a femeii,
in ochii tuturor, un dezmit general. In mintea lui Manaru se contureaz, tot ca o farsi
tragicd, raspunsul sau adresat indraznelii celorlalti de a se amuza si de a se considera
feriti de asemenea tradare. Astfel, protagonistul porneste vanitoarea de neveste, spre
umilirea tuturor. Eroul aluneca pe o panta abrupta a setei de razbunare si o satisface
prin observatia grotesca a méinilor impure cu care carndtireasa servea clientii, apoi
se Intorcea la Manaru, in spatele perdelei protectoare din mezelaria orasului.
Izbucnirea rasului isteric al lui Zambiloiu a contribuit la conturarea modului de
umilire a celorlalti, un efect de bumerang al propriei umilinte suferite de Manaru.

Fidelitatea doamnei Moraru distruge constructia teoriilor sale, de aici Incepe
prabusirea eroului. Sinuciderea femeii marcate de rusinea siluirii atrage concluzia
fatala ca ar fi putut si Frosica lui sa se apere, sa nu cedeze ispitei. Urmeaza omorul,
Ramura fiind victima necesard, rivalul, apoi hotararea de a-i lua viata si femeii
infidele. Criza personajului atinge cote nebanuite, mistice, in pragul arestarii sale, un
demonism prezent in stare latentd care fusese sugerat metaforic prin ,,capul taiat si
fioros” al célaretului decapitat plutind sinistru la orizont, aparitie integrata structurii
sufletesti a celui convins ca existenta este un sir de evenimente circumscrise fatalitatii.
Miza personajului constd In demonstratia ca e asemenea celorlalti, ca nu e victima,
miza aflatad in opozitie cu actiunile si credinta lui, obsedat sa pastreze discretia asupra
dramei proprii.

In analiza unor procese psihice, asa cum remarca Eugen Simion?,

spiritul modern ... al creatorului a pierdut sensul plenitudinii, al totalitatii si a
capatat, n chip alarmant, o constiintad a existentei fragmentare. ... El a fost
alungat de propria gandire dialectica din paradisul universului stabilizat, coerent,
previzibil. Creatorul se naste in fiecare dimineata asaltat de nelinisti, obligat sa
gaseasca justificari noi.
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Claudia Andreea Hirminescu (Lefter)!

SEMIOTICA GESTURILOR TN OPERA HORTENSIEI PAPADAT-
BENGESCU

Semiotics of gestures in the literary work of Hortensia Papadat-Bengescu

In literature, sensuality and sexuality are some kind of big words, not used quite
usually. In Hortensia Papadat-Bengescu’s books there is an infusion of body language
words. The body language, seen as topos, acquires multiple senses in the short stories.
Sensuality appears obsessive. One of the meanings it presents is the configuration of
Don Juan as the receiver of the letters. To him, Bianca Porporata reveals his soul,
trying to deny reality by epistles sent to eternity. Love for Don Juan is ideal, the man
appears as the double of Bianca, as her need to confess, as the projection of male pre-
existing perfection in a woman. The Heroine is the spokesman for femininity: “Who
knows better than you what you women are?” The woman choses the exciting virtual,
instead of lonely life, overcoming loneliness. Don Juan is, as his legend says, another
aspect of loneliness. Masculinity appears in the Bengali novella as a quiet confessor
who does not disturb the confession, is just a satisfactory sexual project. The spirit as
a myth also appears in the song Who Loved Alisia, when the uncle of the girl evokes
his appearance.

Key-words: body, limits, creativity, spirit, instinct.

Scriitoare interbelicd, Hortensia Papadat-Bengescu este definitd prin
creativitate, prin puternice deschideri catre nou, cu vaste cunostinte din domenii
conexe literaturii, Hortensia Papadat-Bengescu se separa de grupul femeilor din
cadrul cercului literar Shurdtorul, prezenta acestora iritdnd-o, astfel ca incearca sa le
ignore. Aprecierile sau criticile operei nu au venit din partea unor scriitoare precum
Mia Frollo sau Alice Soare, ci din partea unor barbati, scriitori, la randul lor, sau
analisti literari. Hortensia Papadat-Bengescu descopera in spatiul cenaclului o
posibilitate de a se afirma si de a fi apreciatd pentru eforturile sale creatoare. S-a
vehiculat faptul ca ,,familia” de la Shuratorul a fost mult mai pe placul scriitoarei
decat cealalta familie.

Deseori interzisa in perioada regimului comunist din cauza unor trimiteri
evidente citre sexualitate, nuditate si cunoasterea corporalitdtii, scriitoarea traieste la
batranete fara mijloace de subzistenta: greu, chinuitd de sotul bolnav si de neajunsuri.
Incercand sa inchege ultimul roman (Strdina), scriitoarea ajunge si il piarda, sa piarda
insusi firul narativ in detalii ample si notatii constante, in caiete scrise si rescrise, in
mii de foi ce se risipesc. Se pare ca scriitoarea ar fi terminat romanul si acesta ar fi
fost pierdut de editura sau chiar de ea insasi, ar fi facut pierduta o mare parte din ceea
ce scrisese din acest ultim roman tocmai pentru a justifica desele Tntarzieri. Primise
pentru acest ultim volum al ciclului Hallipa o suma consistenta, iar finalizarea lui nu
mai venea. Detaliile reale se pierd tot mai mult Tn negura timpului. De la aparitia

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” Iasi.
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romanului Strdina in colectia de Opere, la Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta
in maniera propusa de Gabriela Omat, putem deriva o multitudine de reinterpretari ale
acestui text/pseudo-text, care ar fi

subiectul a numeroase dezbateri, analize si comentarii. Si acest lucru in principal
pentru cd nu avem o variantd finala a ultimei carti a Hortensiei Papadat-
Bengescu, fie ca manuscrisul definitivat de scriitoare s-a pierdut, ori, dupa cum
tinde a crede editoarea, care intreprinde un adevarat demers detectivistic de
istorie literard in studiul Straina, destinul ei enigmatic, proiectia ei in constiinta
criticii, acesta nu a existat vreodati.?

Voi analiza, in cele ce urmeaza, sensurile gesturilor Biancai Porporata si
imaginea corpului decedatei Elena. In ceea ce priveste constientizarea corpului,
personajele feminine detin o

aura lirica pentru ca acest tip de interioritate umana, a omului singur dinaintea
fiintei sale abia cunoscute, degaja aburul suav al melancoliei. [...] Dar se petrece
un fapt ciudat: deposedate de eul anecdotic, personajele reflectd in oglinda o
interioritate impersonald, un eu general, universal — eul Femeii®.

Scriitoarea cocheteaza, inca din nuvele, cu un element rar intalnit in creatiile vremii:
spiritismul, iluzia unei realitati duble invocate pentru regasirea sinelui. Trimiterile
evidente din creatiile lirice, din povestioarele de la pension sunt inspirate de
conceptiile lui John Sumpter King (medic canadian). Aceste idei sunt recunoscute de
Hortensia Papadat-Bengescu in revista Tiparnita literard in anii 1930:

acel elan, acel strigdt care uneori te azvarle spre mai sus, mereu mai sus, spre
ceva. Elan care fecundeaza in regiuni inaccesibile si in forme neprevazute.[...]
Toate acestea ma fac curioasd de tot ce e micad punte de legatura intre acolo si
aici. Ma pasioneaza sugestia, hipnotismul. De aceea pot fi vazutd oriunde se
petrec minunatii. Dr. King si Milly, mediu[mu]l sau. Iar sub forma de imitatie,
de parodie, inca, prestidigitatorii, iluzionistii, cartomancienii ma amuza®.

Consideram ca existd in frazele anterioare idei bazate pe ocultism, scriitoarea
asociazd momentul in care asaza in oglindd imaginea mamei Fetitei din nuvela cu
aceelasi titlu cu imaginea mamei Inei din romanul regasit Strdina:

Chipul ei cum era? Era frumoasa sau nu era? Avea un chip regulat, fara expresie,
fard caracter, afard de o tensiune permanenta care intepenea trasaturile, si de
globurile ochilor palizi, verzi, adancite putin in orbite de oboseala permanenta a
acelei circulatii defecte. Avea parul lung, blond inchis, pieptanat domol, statura
mijlocie, miscari incete, tepene, geometrice si glasul tot rar, mat. Pasul greu, lent,
din aceeasi incordare de a retine mersul primejdios al sangelui, de a clocoti in
valvulele strdmte. Copila 0 avea sub ochi asa cum era, fara a cunoaste cauzele.
O vedea ca pe cineva care, asemeni cu statueta de marmord, trebuie feritd de

2 Georgeta Loredana Voicila, Hortensia Papadat-Bengescu, Strdina. Convertirea antieroineli,
http://www.literaturacomparata.ro/Site_Acta/Old/actal5/, pagind accesata pe data de
15.12.2015.

3 Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, |. Romane (Femeia in fata oglinzei, Balaurul,
Fecioarele despletite, Concert din muzica de Bach, Drumul ascuns), Academia Romana,
Editura Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta, Note si comentarii, p. 1155.

# Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, I1l. Romane, Strdina, Ipoteza de reconstituire, 0p. Cit.,
p. 167.
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primejdia permanenta de a se sparge — bibelou primejdios si totodatd greoi si
fragil — cici, daca te loveai de trupul mamei, parea teapan si greoi ca de plumb,
desi era putintica (Fetita).

Fetita isi invocd mama la o sedintd de comunicare spirituala. Aceeasi imagine reapare
si In romanul regasit; mama Strdinei i se aratd: ,,cu spaima, amintirea dureroasa a unei
femei careia corsajul 1i misca permanent, in stanga, intre al cincilea si al saselea
nasture”(Straina). Astfel de elemente inedite descoperim constant in analiza creatiilor
bengesciene, motiv pentru care lucrarea de fatd se doreste a fi o paradigma a
personajelor, o analiza a tuturor aspectelor feminine/feministe regasite aici. Si nu doar
spiritismul este starea ce incitd la analiza, ci si gesturile atente ale personajelor din
nuvele prelungite, ulterior in romane. Narcisiste sau misandre, fiintele din operele
bengesciene sunt unice tocmai pentru ca scriitoarea a avut curajul de a inova imaginea
lor cu insertii reale/realiste/avangardiste/futuriste si le-a divulgat imaginea fara masca.

Scrisorile din 1916, adresate lui Don Juan, Tn eternitate sunt destiinuiri ale
Biancai Porporata, considerata de catre critici, un alter ego literar al creatoarei (in acea
perioadd). Gandurile si trairile pe care Bianca si le noteaza se incadreaza in tehnica
epistolei cu scop artistic, iar tonul utilizat de expeditoare este diferit de cel din creatia
Marea, caci Bianca este liberd in precizarea detaliilor despre viata ei amoroasa.
Importante in alcatuirea personajului sunt detaliile ce tin de aspectul fizic, de legatura
sa erotica cu iubitul inchipuit: ,,Am un amant! Da!” (Lui Don Juan in eternitate i
scrie Bianca Porporata).

Nuvela cuprinde doudzeci si cinci de scrisori, plasate intr-un timp ireal, Tn
eternitate, destinatarul lor fiind mort. Spatiul este simbolic pentru alcatuirea
personajului Juan. Manastirea ce se afla in grija lui don Camillo si detaliile ce surprind
cadrul-macheta in care se vor proiecta destdinuirile tinerei Bianca, ii faciliteaza
expeditoarei mediul prielnic pentru analiza sufletului si pentru intrarea in
atemporalitate aldturi de fiinta careia i se destdinuie. Scopul scrisorilor este evident:
cele dintai cerand acordul lui Don Juan de a-i deveni confident, urméitoarele evoca
aparitia amantului, celelalte amintiri ale unei copilarii dominate de iluzii si
marturisirea iubirii pentru Juan. Barbatul, sub forma unei proiectii imaginare, este cel
caruia i se adreseaza scrisorile. ,,Don Juan capatd un al doilea chip: rdmane confidentul
cdruia 1i scrie Bianca, dar devine totodatd partener al jocului dragostei.”® Avem de-a
face, iar, cu ideea de spiritism, de invocare a unui semizeu, de trimiteri folclorice catre
ideea pe care o reprezintd motivul Lenore: strigoi ce invadeazad sensul si purtarea
tinerelor aflate n criza erotic-adolescentina.

Scrisoarea a XIV-a dezvaluie numele expeditoarei, un nume simbolic prin
structura oximoronica pe care o cuprinde: puritate si dorinta: ,,Sunt eu, cu rochia alba
ca grumazul mandru al lebedei, stropita cu lalelele sdngerate ale dorintelor, eu, Bianca
Porporata, amica ta, ultima ta cucerire imateriala, cea pura si calda, pura ca ninsoarea
si calda ca sangele proaspat.” (Lui Don Juan....) Sexualitatea este negata, in prima
faza, de catre protagonista, dar jocul ei cu bula ivoire sau furtul smochinei o tradeaza.
Numele eroinei implica o serie de corespondente profunde, reunind puritate si
pasiune: ,,Rochia mea, Juan, cea alba... e plina de flori mari si rosii... si toate dorintele
mele luxurioase din astd-noapte au inflorit flori purpurate pe rochia mea cea alba.”
(Lui Don Juan...). Cromatica antitetica alb-rosu trimite, simbolic, spre deflorare, joaca

> Andreia Roman (coord.), Hortensia Papadat-Bengescu. Vocatia si stilurile modernitdtii,
Pitesti, Paralela 45, 2007, p. 182.
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Biancii este asociaté dialogului sensibil dintre Luceafar si fata de imparat.

Detaliile asupra destinatarului lipsesc; acesta este dominat de tacere, este o
alta proiectic a Biancii, este o dedublare a femeii pentru a obtine perfectiunea
persoanei iubite. Tandra simte placere doar contemplandu-se, observand ce a facut din
ea amantul Tnchipuit, oferindu-i trupului bucurie. Pentru Bianca, monologul este o
placere a descoperirii identitatii sale, amantul ideal raimanand, asa cum aflam in finalul
scrisorilor, doar la nivel de vis nepatruns. Juan e asociat cu Luceafarul eminescian.

Mitul Zburatorului sta la baza personajului masculin: ,, Tentatia fantasticului
(...) a fost considerata de Hortensia Papadat-Bengescu o parte cu drepturi egale, o
componenti pretioasi la cunoasterea, la investigarea realititii”.® Bianca si Zburitorul,
ce poarta aici numele lui Don Juan, formeaza un cuplu generic, ,,conotand inocenta,
(...) evocand viata si erosul pasional.”’ Bianca Porporata ,,este eternul femeiesc caruia
autoarea i-a imprimat ritmul propriu: gratios si (...) sensual. Porporata este sensuala
pe cat faptura ii este gratioasa. Isi canta mainile in inserare cu voluptatea pe care numai
amantul ar face-o si se lasd mangaiatd de soare sau de vant ca o tulpina frageda.”®
Este, Tn aceste gesturi, bucuria propriei cunoasteri, eliberarea de frustrari senzuale,
recunoasterea masturbarii i constientizarea nevoilor trupului.

Mitul Zburatorului apare si in nuvela Pe cine a iubit Alisia?, atunci cand
unchiul fetei evoca aparitia lui. Despre ea aflam ca este blonda, cu ochii albastri,
amintind de misterul feminin eminescian. Prozatoarea insistd asupra puritatii sale,
comparand-o cu un crin,

puritate pe care o asociaza firii ei visdtoare, introvertite, atrasd de singuratate.
Polul masculin raméane in schimb enigmatic: e vorba de un calator strdin a carui
privire o seduce in mod fatal pe tanara. Alisia si Strainul reconstituie astfel cuplul
arhetipal, prezent atat de des in romantism, tinzind si re-creeze plenitudinea
ontologicd primordiala, ,tenebroasa §i profunda unitate” de care vorbeste
Baudelaire In Corespondente®.

Strainul iubit de Alisia e ca o parte din ea, dar, nereusind sa si-l integreze,
Alisia trece printr-o adevarata transa. Iubirea ei este dominatd de mister, tdnara
nemaigasindu-si linistea:

i se innegrisera ochii, i se batusera pleoapele si parca-i atirna greu hainuta pe
umerii plini. Umbla domol si silnic si cand ii vorbeam isi ridica ochii spre mine
si, in loc de lacuri adéanci, pareau fantani parasite. {i scartdia glasul pe vorbe,
lenes si aspru ca ghizdurile cumpénei amortite (Pe cine a iubit Alisia?).

Baba, doica fetei, 1i atribuie Strainului un caracter malefic. Cantecul Alisiei e asemeni
unei ,,viori a diavolului”, iar batrana incearcd sd o descantece pentru a o scapa de
,boala”. Fata compara existenta barbatului in viata ei cu cea a unui sarpe: ,,A trecut
prin batatura o umbra necurata...apoi, luna, prin ochiul carpit al geamului, ca o luntre
stinghera pe ape intunecate” ( Pe cine a iubit Alisia?).

Pasajele ample, ramase din romanul pierdut Strdina si adunate de Gabriela
Omat valorificd imaginea unei fiinte de tip himeric, o fatd rebeld, o existenta

® Viola Vancea, Hortensia Papadat-Bengescu. Universul citadin. Repere §i interpretari,
Bucuresti, Eminescu, 1980, p. 36.

" Andreia Roman (coord.), op. cit., p. 207.

8Viola Vancea, Hortensia Papadat-Bengescu..., op. cit., pp. 80-81.

° Andreia Roman (coord.), op. cit., p. 200.
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instrdinatd pentru ca traieste iubirea imaginard pentru Leopard si pentru ca 1si uraste
sotul. Ina este dominata constant de numele dobandit prin botez si de dorinta proprie
a interiorizarii. Viata ei capata un sens infernal: nu poate trai iubirea. Treptat, sotul o
recupereaza, iar romanul surprinde valorile matrimoniului. Finalul, cu imaginea celor
doi soti care stau pe un cadmp, admirand asfintitul, protejati de cer, este diferit de ceea
ce ne obisnuise scriitoarea, romane cu final nefericit. Cuplul Walter — Coca —Aimée
este reluat, iar doctorul apare descris acum asemeni unui maniac ce isi prepara otrava
perfecta. Elena accepta casatoria cu Marcian, trdind fericiti si iubindu-se.

Spre surprinderea cititorului, tema iubirii apare marcant Th acest roman, din
pacate pierdut, involuntar sau poate voluntar. Inexistenta unui manuscris ce s-a
finalizat sub supravegherea scriitoarei a oferit posibilitatea unor varii speculatii. De
aici initiativa Gabrielei Omat de a reconstitui minutios romanul, prin imbinarea
numeroaselor fragmente din variantele elaborate, ca si din comentarii, notatii,
mentiuni — textul a fost editat in anul 2012.

Acest montaj amplu apare ca o munca extrem de dificila. Prima parte este
intitulatd Ipoteza de reconstituire, fiind bazata, mai ales, pe o logica a naratiunii, cu
toate ca organizarea coerenta a fragmentelor este, asa cum afirma editoarea, aproape
imposibila. Cea de-a doua parte poarta titlul Roman alternativ si rescrie unele pasaje
existente in prima parte, constituite asemeni unei materii romanesti impresionante.
,»Verificarile” si reanaliza scriitoarei pe baza acestor fragmente, editate ulterior,
surprind cititorul prin cautarea formei estetice optime. Lectura celor doua parti este
recomandat a se face In paralel, cici varietatea nuantelor si diversificarea unor
elemente semantice creeaza camp de lucru amplu. A treia parte, Dosar de creatie,
contine note de amploare variabila, de la un singur cuvant pana la un enunt. Acestea
sunt redactate, probabil, pentru remodelarea textelor, insd unele note nu mai sunt
introduse si in forma finala — a se vedea aici notele ce nu mai sunt adaugate si textelor.
Bazandu-ne pe aceste note, putem afirma ca autoarea a scris si a rescris, constant,
romanul-proiect.

Frumusetea sticloasa este conceptul ce defineste o altd papusa de Niirnberg,
Elena Hallipa-Draganescu. Fiica Lenorei si a lui Doru Hallipa, copil legitim, urat de
mama doar pentru cd 1si iubeste tatdl. Ea devine sotia lui Marcian si protectoarea Inei
si a lui Lucian, jucandu-si serios rolul de divinitate-simbol in viata celui din urma.
Obisnuitd de tanara sa tind loc de gazda, fata Lenorei atrage admiratia celor din jur
prin gesturi elegante, prin tinuta impecabild, dar fara resurse launtrice. Se dezice de
logodnicul ce a ingelat-o cu sora sa si accepta atentia lui Draganescu, sperand in
aceeasi reusitd sociald pe care o cauta toate femeile Hallipa.

In Strdina, Elena se casatoreste cu Marcian s§i, spre surprinderea cititorului,
iubeste:

Cei doi se iubeau ca un barbat cu o femeie, se iubeau temeinic, pentru totdeauna,
nu acum cand erau uniti dupa lege si rit, ci dintotdeauna. Nu se putea afla mai
multa cuviintd In pacat, ca cea a legaturii lor inca atunci cand Elena era maritata
cu altul, iar casatoria lor dupa lege nu adaugase nici ea nimic deoarece dincolo
de cea mai mare masura a unui sentiment nu se poate trece. (Strdina).

La prima intalnire a Inei cu Elena, acesteia i se arata drept un model desprins
din picturile renascentiste, o figurd exemplara, impunand respect si emandnd
superioritate:

Asadar aceasta era faimoasa eroind: Isolda, sau pe romaneste Elena, idealul
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feminin al Maestrului... Ca si cum as avea un parapon!... E drept ca nu s-a vazut,
nici auzit ca un mare artist sa nu fie indragostit de secretara lui. A trebuit sa fiu
eu intaia. Totusi nu era defel la curent cu ,,vietile marilor oameni”. fi veni in
minte ca a criticat pe Isolda-Elena, dar nu s-a gandit si la infatisarea lui Tristan —
rase cu pofta de una singura si un val de fum o ineca... (Strdina)

Motivul strigoiului, recunoscut si sub denumirea de Lenore, este introdus in
imaginea Elenei in momentul in care Lucian participa la scalda mortuard si are
senzatia ca cele doud femei comit o blasfemie atingand trupul alb al moartei. Aceasta
fusese pentru sotul Inei perfectiunea similitudinii visate intre mama-iubita-sotie. Asa
cum Ina isi are Leopardul sau la care apeleaza psihic in comparatiile cu sotul, tot astfel
Lucian nutreste fatd de doamna Elena o afectiune ce il macina pana in secunda mortii
ei, cand se simte eliberat. Fata de sotie, Lucian are o firava intelegere, stiind cate ceva
de o iubire absurda pentru un idol, o aventura utopica a Inei, iar el

nu era gelos pe acel idol, dimpotriva, ar fi vrut mult sa-1 poatd cunoaste... tot ce
stia de el 1i parea interesant... Un argument mai pozitiv era poate doamna Elena
— avea cu privire la ea o impresie a ceva superior, care multumea pasiunea lui
pentru echilibru. Doamna Elena corespundea perfect unor cuvinte ce au curs si
valoare: mama...sord. A-1 intreba de ce admira pe Elena — asa cum Ina il intreba
— era ceva absurd, deoarece acea admiratie era un ce pozitiv cum e o greutate pe
tastul unui cantar. La ce si drimuiesti ceea ce ai cantarit? Femeia model. Da!...1°,

Elena reprezinta (si) in ochii lui Lucian idealul feminin, adunand in sufletul
tandrului sentimente confuze, compensatorii pentru indiferenta de care da dovada Ina.
Insa eleganta si statutul lui nu 7i permit sa incerce a depasi limitele moralitatii. intre
cei doi se iveste o prapastie imposibil de trecut:

fiindca iesea din orice clasificare o admira cu o perfecta seninatate si convingere.
Nu-si zicea: Asa as fi vrut sa fie mama mea. Nu! Pe mama lui o iubea aceea care
fusese. Nu-si spunea: Astfel mi-as fi dorit o sord. Nu. Doamna Elena sta la locul
ei anume, cum sta In camera de muzica minunatul Steinway al Maestrului. Nici
nu se ocupa sa se intrebe sau sa intrebe neantul de ce Maestrul poseda o femeie-
model (Straina).

Insasi nota ce urmeaza dupa evenimentul mortii Elenei poarta un titlu metaforic: Pe
varfuri roud. Lucian despre Elena

Liber, in sfarsit liber — cui ii era sclav murise, si acum era liber sa-i poata fi sclav
»aceleia”, nu altcuiva, nu liber, dar dupa alcatuiri, dupa cerinta sufletului lui de
om, asadar de rob. Liber si si-o aminteasca in voie, agsa cum o vazuse si cum ii
placuse, de pilda intr-o0 zi c&nd slujnica Ti spusese: — Dumneavoastra intrati! Apoi
plecase sa-si vada de alte treburi. [...] Doamna, imbracatd cu un camisol de picher
alb, isi amintise ca si mama-sa purta cdndva astfel de camisoale, dar pe ea, Elena,
Doamna Elena, o vazuse numai in kimonouri lungi pana in varful pantofilor, dar
tot se zarea uneori piciorul gol in pantof. (Straina)

Este, Tn aceste randuri, un joc al sentimentelor contradictorii: mama, model, femeie,
amanta, perfectiune, iar tumultul acestor stdri continua:

Acum purta — de ce, Doamne? — acest vestmant ingrozitor, un camizol. Poate ca
ea insasi se rusina de acel camizol, deoarece o sfiald neobicinuitd o cuprinsese, o
sfiald ca un bob de roud; sta pe ea ca pe un crin, sfiala ceea, ,,Infipta” pe varfuri

10 Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, I1l. Romane (Strdina — roman inedit), ed. cit., p. 453.
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ca un bob de roua transparent, inchegat din limpezime, desi era din apa, da, apa
care se prelinge[a] pe ea toatd era sfiala cristalina ca un bob de roua, iar pe el,
Lucian, apa inrourata se prelingea pe tot trupul lui gol. (Strdina)

Actul sexual se concepe la nivel mental, vizual, Lucian, indragostit, idealizeaza
vestimentatia Elenei, asuda in momentul in care aceasta 1i apare: ,,Daca n-ar fi fost
atata de sfioasa! El n-ar fi fost atat de apostat. Femeie... femeie! Spusese Creatorului,
cu mustrare, invinuindu-1 ca, dupa ce a plamadit clisa lutului, a despartit-o deosebit.”
(Straina) Elena, in schimb, il priveste ca pe un copil, un protejat, un fiu dorit:

Doamna Elena astepta [in fata lui] cu bobul cel de roud al rusinii. — Numai nitel
sd ma astepti! Spuse si se intoarse peste abia un minut, cu o rochie oarecare, dar
bobul de roua sta prins si pe rochie, tot pe varfuri si tot tremurator, transparent,
curat, neatins. (Strdina)

Metafora acestui bob de roud are semnificatii sexuale, incitd, absoarbe simturile si
emite feromoni, dar si alintd, cuminteste ,,Pe varfuri de san roua — gandi Lucian — subt
camizol ca si subt rochia de calugdrita sanii stau ca ai Fecioarei, curati, sfinti. Bobul
de roua al rusinii sta pe ea toata ca pe copilul desfasat de maini slobode.” (Strdina)

Moartea Elenei este covarsitoare pentru Lucian: plecat la teatru cu Ina, acesta
afla de la servitoare cd doamna a murit peste noapte in urma unui acces de angina
pectorald, primul si ultimul. Lucian elibereaza cumulul de sentimente nutrite anterior
si interogatiile retorice nu contenesc:

De ce insd sa fi suferit iubita o secundd mai mult... Iubita... mama... sora lui
murise. Durerea inchistata a lui Lucian se amalgama. Ce repede plecase... Putina
rabdare si iatd, ea va sosi cu bine undeva... caci luase drumul drept si sigur... Ea
nu putea lua decat drumul drept si sigur (Strdina).

Lucian e convins, intr-o euforie a sentimentelor, de statutul divin al Elenei din sufletul
sdu si participa cu toatd daruirea la spalatul ritualic al moartei sale: ,,Fusese vorba ca
trebuie spalatd moarta si, cum numai el, nenorocitul, era acolo om de inteles, cerca «a
face» si pe asta, dar iata cd Incremenise, cu dintii infipti pana la sange in buza de jos”
(Strdina).

Prin moartea femeii iubite, Lucian constientizeaza ideea de fidelitate... pentru
Ina. ,,In viatd, Elena era derivativul imaginatiei lui, era implinirea idealului femenin,
avuta acolo, subt ochi, oricand, ca painea de toate zilele — termenul de comparatie
care, in loc sa-1 departeze de casnicie, il mentinea acolo, pe acelasi loc...” (Straina).
Elena nu il elibereaza total dupa moartea ei, ci 1i impune Insusi devotamentul fata de
sotia Ina, caci doar cel ce iubeste cu adevarat gaseste rostul celui ce nu mai e:

Moartd, iatd ca inconstient ea devine pentru Lucian ceea ce e femeia pe care ai
iubit-o si ai pierdut-o, simtirea de diversiune necesara lui Lucian era ea, fari ca
el sa-si dea seama — acum cand nu mai e, ceva din el a hotarat ca va fi fidel celei
moarte, dorintelor ei pe care le va implini si care se rezuma 1n Ina. Asadar, ca o
mama, Elena std intre ei, fara de stirea lui Tnsa, Lucian Imbogdteste aceasta
simtire asa de limpede cu toate nuantele lucrului secret, interzis. (Strdina)

Catre finalul romanului, Lucian, prin tenacitate si echilibru, intelegere si apropiere,
reuseste sa o ajute pe Ina sa uite de Leopard.

Acumuldrile verbale din fragmentele citate trddeaza starile personajului si
expun complexul oedipian constientizat, eliberat de Lucian odata cu moartea Elenei.
Exista, inevitabil si nerecunoscut, un fior al pasiunii carnale in momentul in care
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trupul doamnei se afld in apropierea ,,ginerelui”: ,,cele doud strigoaice tineau trupul
intins, una de subt cap, una de subt sale. Lucian nu putea desclesta gura, atunci cerca
a misca bratul si reusi a face un semn cu mana; apa clipoci, zvarlind pe gatul lui un
strop caldut ca roua la soare” (Strdina). Este in aceasta din urma atingere a boabei de
apa din baia ritualic-mortuara, un instinct sexual alimentat de frustrarile anterioare, de
goliciunea femeii iubite, de refularile tardive si de proiectarea ei intr-o aura a
perfectinii:

— E potrivita! se lauda masterita, despre temperatura apei, strdina ceea nelegiuita,
care o tinea pe dupa gat. Pe mizerabila ceea o va ucide pe urma, hotéri Lucian;
acum, prada unei grozave uri pentru aceea, i paru totusi miraculos si se bucura
ca o tineau asa de frumos, ca pe o tava de aur, numai de cap si de picioare. Vru
sa gandeasca ca orice lucru are arta lui... dar cu ce sa gandeasca, deoarece el era
tot numai ochi lacomi. Fara de voie! (Strdina).

Tn aceste priviri Tnsetate se ascunde un instinct masculin-animalic-pueril al
contopirii cu feminitatea. Lucian este in stare sa ucida mastera ce ii scaldd femeia
iubita doar pentru cd o atinge, doar pentru ca este in stare sa puna mana pe corpul ei
alb si perfect. Din gesturi si atitudini ni se contureaza simularea unui act sexual
ritualic, dorit de barbatul indragostit, macinat de posibilitatea de a-si pierde femeia
draga. E un blestem, o obsesie, o dorinta ce 1l Indeparteazd pe Lucian de omenesc si
ii anihileaza orice eleganta morala. Barbatul uita de tot si se oferd unui fior ce ii aduce
placeri nebanuite, chiar si 1n situatia in cauza. Uita de sotie si se canalizeaza ,,catre ea,
femeia goald, superbd, cétre mareata goliciune, cea sfantd si pagana, goliciune
dezvelita fara smerenie, deoarece acum poate constientd de sine si de ce simtea
celalalt... El adica! Consimtita goliciune, si anume pentru ochii lui...” (Strdina).

Elena este perfectd si i se ofera lui, este suprema si goald, este dorinta ce
fusese indbusita anterior, dar eliberata cu aceasta ocazie. Lucian are in Elena ceea ce
o zbuciuma constant pe Ina: Leopordul ei. Femeia matura, iubita dorita, perfectiunea
feminind, toate aceste idealuri 1i fuseserd refuzate anterior, iar acum tinea cu tot
dinadinsul sa le elibereze, simtind fiorul pasiunii ardente. Tema vehiculatd este
reorganizatd, schimbandu-i-se membrii: femeia matura si barbatul tanar. Intre cei doi
existd o ,,retea complicata de transferuri in idealitate si simbol ce va fi angrenata spre
a rarefia tensiunea originara a temei, epurand carnalitatea ispitei”*!.

Totul culmineaza cu momentul ideal al intalnirii celor doi: ea, in forma inerta,
el, implicat total si viu. Relatia om-strigoi dobandeste in paginile celei de-a doua parti
din romanul Strdina un suflu modern, o notd distinct; prozatoarea a incercat in
numeroase randuri sa concilieze monologul interior al personajului masculin cu
trairile instinctive. Modernitatea apare tocmai prin prezenta imediata a Inei, cea care
ar fi vrut sa fie doar ea iubita de Elena si se dovedeste, deseori, geloasa pe sentimentele
Elenei pentru Lucian. Este inserata in acest triunghi amoros o nota perfida, lesbiana.
Ina 1i reproseaza: ,,Esti amorezat de soacra-ta, fiindca la alte femei nu mai ai pret!”,
iar raspunsul lui o dezarmeaza: ,, — Da! Marturisesc acest amor platonic, unicul de
acest fel! Raspunsese Lucian cu seriozitate.” (Straina) Cand Doamna Elena moare,
chiar si Ina simte deznadejde vazand

trupul lasat incd pe pat, asa cum 1l pusese servitoarea. Vlad nu vroise sa faca el
actul de deces, i se parea cu neputinta sa certifice un astfel de lucru. Urmase apoi

1 Hortensia Papadat-Bengescu, Opere, I11. Romane (Strdina — roman inedit), op. cit., p. 1660.
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tot ce urmeaza, fie chiar in prezenta Inei si a lui Lucian, fie In apropiere, ei fiind
totusi comparsi, spectatori, oameni in sare, oameni de gheata. (Strdina)

Asadar, Elena dobandeste, in special in romanul ultim, complexitate, se
inveleste in aura ineditului oedipian si acoperd, cu existenta ei, cuplul Ina-Lucian, ca
protectoare a Strainei, ca iubitd, ca mama, ca model feminin atit pentru ea, cét si
pentru tanarul ei sot.
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Florinela Floria®

PATRIMONIUL IMATERIAL :
MATRICE CRONOTOPICA SI DIALOG INTERCULTURAL

Patrimoine immatériel : matrice chronotopique et dialogue interculturel

Notre ouvrage propose une présentation de la problématique du patrimoine culturel
suivant deux coordonnées communicationnelles: la structuration de profondeur,
matrice, de 1’élément de patrimoine, respectivement la diffusion, la pénétration
horizontale, au niveau de I'échange interculturel de connaissances, de savoir. Nous
proposons l'approche du patrimoine culturel immatériel en tant que processus de
communication utilisant le modéle génératif de l'altérité culturelle (Floria, 2014) qui
considére l'altérité comme une construction discursive investie sémantiquement dans
des contextes particuliers d'existence et d'expérience sociale.

Mots-clés : patrimoine culturel immateriel, tango, dialogue interculturel, modéle
chronotopique de [’alterité

1. Un element de patrimoniu imaterial: tangoul

Parte integrantd a mostenirii transmise de generatii, patrimoniul cultural
imaterial face referire la acele forme de expresie a cunoasterii lumii, pastrate in
memoria comunitatilor prin practicarea lor neintrerupta. Prezervarea patrimoniului
cultural in cadrul UNESCO este institutionalizatd prin semnarea, la 16 noiembrie
1972, a Recomandarilor privind protectia la nivel national a patrimoniului cultural
si natural, document in care patrimoniul cultural este abordat cu precadere sub
aspectul sdu material, incluzand cladiri, monumente considerate de mare valoare
istorica, stiintifica sau artistica. in 2003 este semnata Conventia pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial, caracterizat de ,,practici, reprezentari, expresii,
cunostinte, abilitati — precum si instrumente, obiecte, artefacte si spatii culturale
asociate lor — pe care comunitatile, grupurile si, in unele cazuri, indivizii le recunosc
ca parte a mostenirii lor culturale”. Acesta este ,,transmis din generatie in generatie,
este recreat continuu de catre comunitdti si grupuri ca reactie la mediul lor, la
interactiunea lor cu natura si istoria proprie si le asigurd un sentiment de identitate si
continuitate, promovand astfel respectul pentru diversitatea culturala si creativitatea
umand” 1n urmatoarele domenii : ,,a) traditiile orale si expresiile, inclusiv limba ca
vehicul al patrimoniului cultural imaterial; b) artele spectacolului; c) practicile sociale,
ritualurile si evenimentele festive; d) cunostintele si abilitatile privitoare la naturd si
univers; ¢) mestesugurile traditionale™?.

Desi Lista reprezentativa a UNESCO include arta traditionald, megtesuguri
sau obiceiuri (Romania, de pilda, a inclus 1n aceasta lista tehnica realizarii scoartei in

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

2 Records of the General Conference, 32nd Session, Paris, 29 September to 17 October 2003,
disponibil online la http://unesdoc. unesco.org/images/0013/001331/133171e.pdf., tradus si
citat in Adina Hulubas, ,,Directii de abordare a patrimoniului cultural imaterial si limitele lor”,
Anuar de lingvistica si istorie literara (Alil), t. LV, 2015, Bucuresti, p. 143,
http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A25169/pdf.
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Roménia si Republica Moldova, traditia Martisorului, Doina, dansul calusului etc.),
nu dimensiunea materiala a traditiei intereseaza ca patrimoniu imaterial, intangibil, ci
tehnicile stravechi, credintele, practicile, cunoasterea care sta la baza realizarii sale
concrete. Caracterul intangibil al elementelor de spiritualitate populara generatoare de
amprente materiale ale civilizatiei, diseminate in cadrul unei retele comunitare de
difuziune este evidentiat in toate definirile si terminologiile folosite pentru
desemnarea sa. O distinctie operationald se realizeaza intre folclor, patrimoniu oral
(trasmiterea prin viu grai, neinregistratd prin nicio modalitate tehnica, a cunoasterii
respective) si patrimoniu cultural imaterial, toate cele trei concepte facand trimitere
la cunostinte transmise oral, in cadrul comunitatii, fiind, din acest motiv, supuse
evolutiei, transformarii. Definitia patrimoniului cultural imaterial din cadrul
Conventiei ,include intre domeniile vizate expresiile si traditiile orale, incluzand
astfel dimensiunea lingvistica a zestrei culturale in sfera semantica a inefabilului
spiritului uman™®, o mostenire culturald impalpabild, vie. Denumirea engleza,
»~mostenire culturald intangibild” (,intangible cultural heritage”) surprinde
implicatiile socio antropologice ale culturii populare, prin ideea de practici active,
colective, transmise din generatie in generatie in cadrul unor comunitati. De altfel,
conceptul de ,,.Living Human Treasures” (rom. ,,Tezaure umane vii”) ii desemneaza
pe membrii comunitatii care posedd aceastd cunoastere traditionald si care sunt in
masura sa transmita mai departe stiinta lor generatiilor viitoare. Sintetizand baleiajele
terminologice menite sa surprinda cat mai potrivit caracterul sugerat ,,material” prin
utilizarea termenului patrimoniu (fr. patrimoine), respectiv trasatura ,,genetica”
sugeratd de termenul mostenire (engl. Heritage, dar si Legacy), Adina Hulubas arata
ca
Aceste eforturi conceptuale si de cuprindere abstractd a bagajului de informatii
stravechi reperabil In zilele noastre au in comun Tn principal ideea unei vechimi
considerabile, aspect care se intersecteaza semantic cu notiunea de ,,traditie”. in
plus, ansamblul de date etnofolclorice are o functie identitara, conferd un statut
specific unei comunitati, care poate fi inruditd sau distinctd de alte asemenea
grupuri culturale n paleta diversitatii de pe glob. Un ultim aspect este indicat de
termenul viu; cultura traditionald aflatdi in atentia Conventiei pentru
salvgardare... este activd si in plind transmitere, ideea de mostenire sau
patrimoniu acoperind toate cele trei dimensiuni temporale: trecut, prezent si
viitor, un viitor fericit sperat, pentru care lucreaza legislatia actuala®.

Conventia din 2003 prevede o serie de strategii si de masuri de salvgardare a
zestrei culturale imateriale. In tirile europene se intocmesc repertorii nationale ale
patrimoniului cultural imaterial®, se realizeaza activitati menite s puna in valoare
aceste traditii. O categorie importantd a acestor activitati o reprezinta festivalurile,
datoritd faptului cd majoritatea tarilor europene prezintd o urbanizare avansata si
comunitdti rurale scazute sau chiar disparute, cum este cazul Olandei, Scotiei,
Elvetiei, Belgiei, Frantei etc. Se propun si masuri de naturd educationala. In Scotia,
programa scolara include si informatii despre traditiile si spiritualitatea populara. In

3 Ibidem, p. 145.

“Ibidem, p. 146.

® Pentru Romania s-a realizat, in anul 2009, un repertoriu in doud volume, de cétre un grup de
cercetatori coordonati de Sabina Ipas, iar in 2013 a aparut un astfel de repertoriu si in Republica
Moldova, sub coordonarea cercetitoarei Varvara Buzila.
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Germania, tard puternic industrializata, se pune accent pe mediatizarea patrimoniului
imaterial, pe practicile culturale ,,vii”, active. Elvetia administreazd problema
patrimoniului cultural conform principiului subsidiaritatii, al descentralizarii. In
Elvetia a fost creatd o bazd de date online a traditiilor vii, disponibilad in cele patru
limbi nationale si in limba engleza, cuprinzand, alaturi de practici rurale, practici
urbane, ca si In Scotia si in alte societati industriale avansate.

In anul 2009, Argentina si Uruguay propun includerea tangoului in Lista
reprezentativa a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii.

Traditia argentinianad si uruguayana a tangoului, acum renumita in intreaga lume,
S-a nascut 1n zonele populare din orasele Buenos Aires si Montevideo, in bazinul
Rio de la Plata. In aceastd regiune in care se amesteci imigranti europeni,
descendenti ai sclavilor afficani si localnici, creolii, a aparut un amestec eteroclit
de obiceiuri, credinte si ritualuri care a evoluat intr-o identitate culturald
distincta. Printre cele mai cunoscute forme de exprimare a acestei identitati,
muzica, dansul si poezia tangoului reprezinta, deopotriva, atat o reflectie, cat si
un vector al diversitatii si al dialogului cultural. Practicat in salile traditionale de
dans din Buenos Aires si Montevideo, tangoul 1si extinde spiritul comunitatii in
intreaga lume, adaptandu-se la evolutiile, in timp, ale lumii. Astizi, aceasta
comunitate reuneste muzicieni, dansatori profesionisti si amatori, coregrafi,
compozitori, textieri si profesori care predau aceastd artd si descoperd comorile
nationale contemporane asociate culturii tangoului. Tangoul este sarbatorit ca o
componentd a patrimoniului national din Argentina si Uruguay, semn al
raspandirii considerabile a acestei muzici urbane populare®.

Comparand acest ,,obiect” de patrimoniu provenind din America de Sud cu exemplele
discutate mai sus de sorginte europeana trebuie sd remarcam céteva caracteristici ale
acestui produs cultural :

1. Tangoul nu deriva din traditiile etnofolclorice ale unei comunitati inchise, rurale ;

2. Daca sensul constituirii obiectului de patrimoniu este, in Europa, ,,unitate Tn
comunitate”, am putea spune ca, in cazul tangoului, identificim 0 ,unitate in

tate” t It | dentifi 0 tat
diversitate” ;

3. Tangoul este ,transcultural” : din amestecul de populatii, cu expresii culturale
diferite, se naste o forma noua, impregnata de aceste influente ;

4. Parcursul socio antropologic al obiectului de patrimoniu este, Tn Europa, centrifug,
»tinde si se indeparteze de centru” ; Tn cazul tangoului argentinian considerat ca
obiect de patrimoniu, sensul este unul centripet, ,,care tinde si se apropie de centru’®

5. Tangoul s-a nascut din disperarea dezradacinarii. Pentru Tzvetan Todorov, ,,omul
dezradacinat” este cel care a taiat radacinile tarii din care provine, devenind un ,,altul”,
in ,,altd parte”, relativizandu-1 pe ,,acasa”®. Tangoul este expresia devenirii identitare

® https://ich.unesco.org/fr/RL/le-tango-00258?RL=00258, traducerea noastra.
" Conform MDA (2010), preluat pe DEX online,
https://dexonline.ro/intrare/centrifug/246310/paradigma

8 Ibidem, https://dexonline.ro/definitie/centripet

9 Tzvetan Todorov, Omul ..., op. cit., pp. 27-29.
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a unei populatii eterogene, alctuita in mare parte din emigranti, care a transpus in
aceastd muzica si in acest dans cautarea de sine, nostalgia identitatii, dilema identitara.

2. Sub incidenta modelului cronotopic al alteritatii

Tn anul 1965, Jorge Luis Borges dedici o serie de patru conferinte tangoului
argentinian®, pe care il considera produsul reprezentativ pentru cultura argentiniana.
Periplul pe care 1l propunem in randurile urmatoare se bazeaza pe aceasta viziune ,,din
interior” asupra tangoului argentinian, o bund parte din documentarea conferintelor
avand la baza istorii orale ale caror protagonisti sunt chiar ,.cei dintdi cantareti si
dansatori, cu lumea tangoului, cu artistii tangoului™?*,

Istoria tangoului, aratd Borges, este legata de istoria regiunii Rio de la Plata, a
orasului Buenos Aires, a Argentinei. Regiunea respectiva devine orizontul matriceal
al genezei acestui produs cultural — tangoul :

V-as propune sa examinam — fie si foarte sumar — istoria noastra argentiniana,
aceasta istorie scurtd in timp, deoarece nu ajunge sa méasoare nici doud veacuri,
dar atat de bogatd in evenimente dramatice, ca toate istoriile, $i poate mai mult
decat alte istorii. [...]

Sa ne gandim [...] la cucerirea partiald a acestor teritorii, sd ne gandim ca tara
noastra a fost una dintre coloniile cele mai sarace , mai periferice, mai suburbane,
am putea zice, ale vastului imperiu spaniol. [...]

Sa ne gandim apoi la intemeierea oraselor, care la inceput trebuie sa fi fost simple
garnizoane. [...] Sd ne gdndim apoi la razboaie [...], inchegarea statului national.
Si, pe deasupra, faptul ca Buenos Aires a ajuns unul din marile orase ale lumii.
[...] Si toate acestea cuprinse in ceva mai mult de o suta cincizeci de ani. Si
petrecute Tntr-un mod Tntru catva secret, de vreme ce nu trece, cu putine exceptii,
dincolo de granitele tarii. [...] Si sd ne gandim ca toatd aceastd miscare incepe
ntr-o cdmpie pierdutd pe care nici macar nu crestea iarba, sau era foarte putina. ..
Sa ne gandim ca lumea stie putine lucruri despre ea, in afara de doua cuvinte :
doua cuvinte care se aud la Edinburgh, la Stockholm, la Praga, poate la Tokyo
sau in Samarkand atunci cand cineva pomeneste de Republica Argentina. Aceste
cuvinte se referad la un om sau la o muzica (si totodatd un dans). Muzica este
tangoul, iar omul este gauchoul??.

lata, asadar, spatiul-timp al constituirii identitatii argentiniene si al tangoului
ca produs reprezentativ al sau. Simbioza celor doud dimensiuni ale identitatii culturale
este sugeratd de conceptul de cronotop, discutat de Mihail Bahtin in orizontul stiintei
literaturii, concept care, alaturi de dialogism, sunt asumate si de domeniul studiilor
culturale. Gabriel Mardare abordeazd comunicarea interculturald intr-0 viziune
sistemicd, integrand 1n aceastd paradigma cronotopul bahtinian si ,,noua comunicare”

10 Editia in limba romana apare in 2018, in traducerea lui Andrei Ionescu, la editura Polirom,
sub titlul Tangoul: patru conferinte. In ,Nota editorului” se arati cd aceste conferinte sunt
mentionate in presa vremii, ,la rubrica de publicitate a ziarului La Nacion, la pagina 6 a
numarului din 30 septembrie 1965”. Prima editie a aparut in 2016, iar drumul acestei carti este
astfel rezumat de César Antonio Molina: ,,intreg acest periplu reprezinta simbolic ce inseamna
comunitatea noastra iberoamericand: un galician inregistreaza conferintele unui argentinian;
galicianul 1i Incredinteaza Inregistrarea unui basc, iar bascul, la randul lui, o Incredinteaza altui
galician, pentru ca, in final, documentul unui argentinian, unul din marii maestri ai literaturii
din toate veacurile, sa vada lumina tiparului” (pp. 6-7).

11 Jorge Luis Borges, Tangoul..., op. cit., prima conferint, ,,Originile tangoului”, p. 12.

12 1bidem, pp. 16-19.
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a lui Alex Muchielli — teoriile sistemicd (comunicarea-participare) si semio-
contextuald (comunicarea-proces).

Teoria cronotopici a comunicirii pe care o propune Gabriel Mardare®
postuleazd decelarea, in ,,concertul” comunicarii culturale, a patru dimensiuni
cronotopice, care sunt actualizate sincretic Th cadrul unui fapt cultural:

1. Cronotopiile etnoidiomatice, sintetizate prin expresia a fi parte, se raporteaza la
componenta lingvisticd a identitatii etnoculturale si la elementele contextuale (de
natura sociopolitica, antropologica etc.) corelate cu aceasta;

2. Cronotopiile corporalitatii, sintetizate de expresia a avea parte, care se refera la
dimensiunea spatiala si corporala in comunicare;

3. Cronotopiile corpului social, exprimate prin sintagma a face parte din (a fi
acceptat, recunoscut), ilustreaza amprenta culturala a afilierii la un anumit grup
(etnocultural, profesional etc.);

4. Cronotopiile interactionale §i tranzactionale, trimit la componenta actionala a
comunicarii, sintetizata de sintagma a lua parte, reglementatd de norme de ordin
lingvistic si social®,

Abordarea sistemicd a comunicarii culturale in raport cu serii cronotopice
reprezintd punctul de plecare al unei definiri sociosemiotice a alteritatii culturale.
Modelul cronotopic al alteritatii'® duce la descrierea semiotica a celuilalt ca alteritate
relativa in diferite tipuri de discurs din spatiul public, ca subiect sau obiect al acestora,
urmand sistemul buberian Eu si Tu vs Eu si Acela. ,,Se contureaza, astfel, o
sociosemiotici a alteritatii, care evidentiaza trasaturile celuilalt, ca obiect semiotic, in
masura aparitiei lor discursive, in cadrul unor practici de comunicare. Alteritatea
relativa se constituie si se defineste prin aceasta organizare a elementelor comunicarii
in raport cu principalele categorii de diferente sociale si culturale™®.

Cadrajul sociosemiotic al alteritatii relative induce o privire asupra tangoului
ca produs cultural si ca practica de comunicare. Aparut la 1880, precum precum jazzul
n Statele Unite, in ,,saloanele de cea mai joasa speta”, tangoul era dansat de ,,cutitari”,
care se distingeau si vestimentar fatd de ceilalti: purtau ,,0 palarie obisnuita, cu esarfa
la gat, cu sacou stramt, cu pantaloni burlan sau pantaloni bufanti, cu espadrile sau
pantofi cu toc”’. Instrumentele folosite initial pentru interpretarea muzicald erau
pianul, flautul si vioara, la acestea adaugandu-se mai tarziu, pe la 1900, bandoneonul,
un instrument de provenientd germand. Universul primelor tangouri, ,,Stiuletele”,
,,Omul din Entre Rios”, ,,Apasul argentinian”, ,,Pustiul”, ,,Sapte cuvinte” era dominat
de violent si lubricitate. La inceput este ,,un dans avantat si vesel”*8. Figurile erau
executate de barbati, ,,nu le ficea niciodata femeia. Cel care conducea la dans era

barbatul, iar femeia trebuia sd accepte dorinta lui™®.

13 Gabriel Mardare, Séries chronotopiques et matrices stylistiques dans [’élaboration des
modéles de la communication interculturelle. Un possible dialogue entre Bakhtine et Blaga,
in ROCSIR - Revista Romana de Studii Culturale (pe Internet), no. 1/2005, pp. 33-48. Editia
electronica: http://www.rocsir.usv.ro/archiv/2005_1/3GabrielMardare2005.htm.

14 Ibidem, p. 37.

15 Florinela Floria, Retorica alteritatii, lasi, Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2014
pp. 49-53.

16 Ibidem, p. 51.

17 Jorge Luis Borges, Tangoul..., op. cit., p. 26.

18 Ibidem, p. 72.

19 Ibidem, p. 36.
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Tn 1910, tangoul ajunge in Europa. Desi contestat in Argentina datorita
»radacinilor sale infame”, el este dus de tinerii argentinieni ,,de familie buna, cu
apucaturi de mardeiasi, gata s sara la bataie cu pumnii, fiindca au fost primii boxeri
din tara, au dus tangoul la Paris. Si cand dansul a fost adoptat si a primit certificat de
decenta la Paris, atunci cartierul Nord, sa spunem, 1-a impus si-n oragul Buenos Aires,
care acum il acceptd si e un noroc ca s-a intAmplat asa”?°.

,varsta de aur” a tangoului este plasata intre 1910-1914. Perioada de
raspandire in Europa si de revenire in Argentina marcheaza o cotiturd identitara :
tangoul se dansa in toata lumea, dar intr-o forma usor diferita fata de cel de origine,
,un dans lent, melancolic, voluptuos, [...] din ce in ce mai trist”?%. De la tangoul
milonga, care nu avea text, este reflectata in textele de tango viata de cartier,
ajungandu-se la o tematica diversificata, general umana si sentimentala. Printre
maestrii care au contribuit la aceasta ,,schimbare la fatd” a tangoului se numara Carlos
Gardel, Francisco Canaro s. a. Directorii de orchestra argentinieni ii invatau pe
muzicantii europeni s cante tango, in mediile aristocrate se invata dansul argentinian.

Borges ne ajuta sa recapitulam :

Tangoul a fost, si indeosebi milonga, un simbol al fericirii. Daca presupunem ca
lucrurile astea pot fi atinse de aripa vesniciei, cred ca existd ceva in sufletul
argentinian, ceva salvat de acesti umili si uneori anonimi compozitori din
cartierele marginase, ceva ce se va intoarce. Cu alte cuvinte, cred, in sfarsit, cd a
studia tangoul nu e ceva inutil, a studia tangoul inseamnd a studia diversele
vicisitudini ale sufletului argentinian?,

Mai arata Borges cd, odata cu tangoul, argentinienii au inceput sa fie observati
si perceputi in lume, fiind identificati cu acest simbol. Consideram ca destinul
tangoului ca produs cultural provine din minimalizarea identitatii ipse Tn urma
receptdrii europene. Tango raméne expresia spiritului indraznet si liber al pampei
argentiniene, dar in acelasi timp se adreseaza sufletului uman, care intrad in conexiune
cu sine prin celalalt, in actul performativ al dansului.
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Luminita Druga'®

TEZAURE IN CONTEMPORANEITATE

Treasures in contemporaneity

The controversial word ,heritage”, usurper of the syntagm ,.historical monument”
(Choay: 2014) is a key word of the last decades. If until recent years, history was the
science holding a direct connection with a country's heritage, today, the term has been
viewed in a more complex perspective andit is claimed by more sciences
(architecture, ethnography). We can thus speak about national, material, immaterial,
gastronomic, social, etc. heritage. Additionally, the stress was transferred from the
strictly material level with which heritage was associated towards the immaterial one
and, starting with 1993, towards the human level. Our work intends to illustrate a new
concept in the field of heritage/heritology namely that of ,,living human heritage.” The
immaterial is transmitted to future generations through the human factor. The
identification of these preservers of and innovators in material goods constitutes the
new direction of activities for preserving and valorizing elements of heritage,
contributing to promoting respect for cultural diversity and human
creativity. Fortunately, there still exist among us individuals that have been granted
the title of ,,human heritage” who want to transmit to future generations what they
have earned and saved during a lifetime.

Cuvinte-cheie: cultural heritage, patrimonialization, patrimoniology, treasure

I.  Patrimoniu, patrimonializare, patrimoniologie

I.1.Patrimoniul

Mostenirea inaintasilor, indiferent de forma sub care s-a transmis generatiilor
urmadtoare (constructii, tezaure) a fost sursa de disputd intre indivizi sau chiar intre
natiuni (Tezaurul Romaniei de la Moscova). Ultimele decenii sunt dominate de
globalizare si mondializare, procese care si-au pus amprenta in mai toate domeniile
de activitate, iar dorinta de uniformizare a fost contrabalansata prin patrimoniu unul
dintre cuvintele-cheie intens vehiculat de catre toate tipurile de media si folosit de
diversele industrii patrimoniale (turismul).

Termenul, mostenit (din lat. patrimonium, fr. patrimoine), avea sensul primar
de ,,bun mostenit care le revine copiilor de la tati si mame dupa lege”, dar s-a imbogatit
cu noi acceptii. O privire diacronica releva transformari in privinta perceptiei acestuia.
In dictionarele de la inceputul secolului XX, patrimoniu este inregistrat drept:

n. 1. averea provenitd de la parinti: separatiune de patrimoniu; 2. fig. ceea ce
apartine natural cuiva: devotamentul e patrimoniul sufletelor alese, (cf.
Saineanu:1929); patriméniu n. (lat. patrimonium). Averea provenitd de la tatd
sali de la mama. Fig. ceia ce posezi in naturd sai din ordinea lucrurilor,
apanagil: vitejia, stiinta e patrimoniu acestei familii (cf.Scriban:1939);
patrimoniu, patrimonii, s. n. 1. (Jur.) totalitatea drepturilor si a obligatiilor cu
valoare economica, precum si a bunurilor materiale la care se refera aceste

L Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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drepturi, care apartin unei persoane (fizice sau juridice); (sens curent) bun
mostenit prin lege de la parinti (sau de la rude); avere parinteasca. ¢ separatie de
patrimoniu = separare legald a bunurilor personale ale cuiva de bunurile
mostenite sau a averii sotului de zestrea sotiei. 2. totalitatea bunurilor care apartin
colectivitatii si sunt administrate de catre organele statului; bun public. ¢ bunuri
spirituale care apartin intregului popor (fiind transmise de la stramosi); mostenire
culturald; p. ext. bunuri spirituale, culturale etc. care apartin omenirii Intregi, cf.
DEXI, s.v.).

Primul sens al lui patrimoniu era, asadar, cel de ,,bun mostenit”, insa, odata
cu trecerea timpului, acesta devine sens secundar, pentru cd cea mai cunoscuta
acceptie a termenului este aceea de ,,bunuri (materiale sau spirituale) care apartin unei
colectivitati”. Poate acesta ar fi motivul pentru care patrimoniul este Tnregistrat in
dictionarele contemporane, in primul rand ca termen din metalimbajul juridic si s-a
mentinut Tn limba romana mai ales prin tipare sintactice specifice acestuia, pana catre
finalul de secol XX (patrimoniu de afectatiune ,patrimoniul de gestiune al unei
afaceri”, separatie de patrimoniu ,,separarea legala a bunurilor personale ale cuiva de
bunurile mostenite sau a averii sotului de zestrea sotiei”, drepturi patrimoniale
formeaza latura activa a patrimoniului”, obligatiile patrimoniale ,latura pasiva a
acestuia”, patrimoniu social. In functie de diversele categorii, patrimoniul poate fi
calificat ca patrimoniu istoric, arhitectural, monumental, urban, peisajer. Dupa
modul Tn care acesta este inserat Tn temporalitate, se poate vorbi despre patrimoniul
istoric sau patrimoniul contemporan?.

Istoria lexemului consemneaza ca in Evul Mediu, patrimoniul se inscria mai
ales intr-o sfera familiala si numai obiectele care interesau viata religioasd angrenau
grupuri mai largi de oameni si suscitau interesul colectiv. De la sfarsitul secolului
XVIII s-a manifestat un tot mai accentuat interes pentru patrimoniul colectiv, care a
Tnsemnat o deplasare a centrului de interes de pe valorile sacre, religioase, cu valoare
emblematicd majora, pentru o comunitate, pe cele cu semnificatie mai larga, istorica,
n primul rand. Aceasta viziune a decurs din necesitatea de a salva si transmite cat mai
multe dintre marturiile referitoare la trecutul comun al colectivitatilor, iar criteriul de
includere in acest proces nu mai este numai unul estetic, ci unul de reprezentare
sociala si identitara.

Desi mostenit din latina, cuvantul patrimoniu nu s-a bucurat de prea multa
atentie pana prin anii *70 ai secolului trecut, moment pand la care patrimoniul era
identificat, in special cu dimensiunea lui materiala, cu monumentul istoric care se
refera la un construct intelectual si are o valoare abstracta de cunoastere, intrucat nu a
fost construit intentionat, asadar nu e un artefact intentional, creatie ex nihilo a unei
comunititi umane cu scopuri memoriale. De aceea se poate spune cd el nu se
adreseaza memoriei vii, fiind ales, intentionat, dintr-un corpus de edificii preexistente
datorita valorii sale pentru istorie® si promovat, in ultimii ani, in special, in scopuri
turistice (patrimoniul turistic). Anii 1931 si 1964 au importanta deosebita pentru ceea
ce a Tnsemnat si va Insemna si in deceniile urmatoare conservarea istoriei §i a
monumentelor istorice. Sunt anii Tn care s-au organizat, mai intdi la Atena si apoi la
Venetia conferinte internationale despre conservarea artisticd si istoricd a

2 Frangoise Choay, Patrimoniul la rdscruce. Antologie de luptda, trad. Kazmer Kovacs, Editura
Ozalid, 2014, p. 9.
3 Ibidem, p. 17.
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monumentelor. Dupa 1960 termenul patrimoniu tinde sd inlocuiasca structura
,monument istoric”, iar ,,moartea” simbolicd a monumentului este consfintita in 1978
cand, in Franta, Directia monumentelor istorice devine Directia patrimoniului *.

In tara noastra, monumentele istorice au devenit o categorie de bunuri
protejate prin lege, la 17 noiembrie 1792, moment in care, prin decret regal este
infiintat primul organism abilitat in acest sens ,,Comisiunea Monumentelor Istorice”,
compusa din cinci membri: V. A. Urechia, Titu Maiorescu, Constantin C. Arion,
Grigore Tocilescu si George Sterian. Acest organism, devenit in perioada comunista,
Directia Monumentelor Istorice, isi va desfasura activitatea pana in 1977 cand va fi
desfiintat de catre structurile comuniste care distrug multe obiective care azi ar fi avut
statut de patrimoniu pentru a permite regimului cladirea noii oranduiri sociale. Anii
70 sunt considerati, si la nivel european drept momentul de la care monumentul
istoric ,,moare” fiind uzurpat de catre patrimoniu, iar la nivel international regasim
doua variante lingvistice ale notiunii de patrimoniu. Cultura anglofona foloseste
termenul heritage, care nu este sinonim cu patrimoniu si are conotatii referitoare la
respectul datorat trecutului, mostenirii, sub toate formele ei. Cultura francofona
prefera patrimoniu, termen vehiculat in timpul Revolutiei Franceze si reapare in anii
1960 asociat de André Malraux cu adjectivul ,,cultural” referindu-se la gestionarea
muzeelor si monumentelor istorice. Astazi, patrimoniul este cu adresabilitatea directa
citre dimensiunea economicd dominantd ,,bun mostenit™. Tncepénd din 1992,
procesul de mondializare si impactul Iui asupra tuturor practicilor legate de
patrimoniul edificat al planetei s-a accelerat, iar garderoba patrimoniala se diversifica,
cuvantul intrand in tipare sintactice din ce in ce mai diverse. Se poate afirma ca
aproape nu mai avem vreun domeniu de activitate Tn care sa nu se gaseasca urme
patrimoniale (patrimoniu viu, patrimoniu national, patrimoniu turistic, patrimoniu
gastronomic, patrimoniu conceptual, sociologia patrimoniului cultural etc.).

Existd numeroase criterii si principii de clasificare a patrimoniului, fiind
acceptate si promovate urmatoarele categorii, dupd cum se va vedea, construite
aproape antitetic: patrimoniu cultural, patrimoniu natural, patrimoniu mobil,
patrimoniu imobil, patrimoniu material, patrimoniu imaterial. Tn contextul
globalizarii, al mondializarii, patrimoniul este revendicat nu numai ca element de
identitate si de diferentiere, dar si avand un rol extrem de important in educatie si in
integrarea sociald. Componentd importanta a culturii si consecintd directa a evolutiilor
socioculturale si chiar politico-economice, patrimoniul cultural, alcatuit din valori
tangibile, dar, mai nou, si intangibile este asociat unei comunitati sau etnii, si are o
individualitate bine conturata prin care se face recognoscibil, fiind, in acelasi timp
factor de coeziune, dar si motiv de mandrie®.

1.2. Patrimonializare

Patrimoniul nu putea ramane singur Tn limba, asa incat si-a alcatuit o familie
si din aceasta face parte si termenul patrimonializare, definit in dictionare simplu,
drept ,,actiunea de a transforma in patrimoniu” (DEXI, s.v.), dar care, desemneaza
procesul mai amplu prin care societatea acorda unor bunuri, create intr-un trecut mai

4 Ibidem, p.34.

® Ibidem, p.36.

® Alexandra Zbuchea, Marketingul in slujba patrimoniului cultural, Bucuresti, Editura
Universitara, 2008, p. 7.
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mult sau mai putin indepartat, calitatea de patrimoniu, si a fost dezvoltat in stiintele
sociale in special in ultimii 30 de ani, ca reactie la constatarea amplorii pe care
fenomenul patrimonial a inregistrat-o in cele mai diverse spatii culturale.

Patrimonializarea a inceput inca din secolul VI cAnd monumentelor pagane
le este atribuitd valoare memoriala de catre papa Grigore cel Mare (590-604),
continuand prin initiativa papei Enea Silvio Piccolomini, Pius Il, (secolul XV), autorul
celebrei bule Cum alman nostram urbem prin care sunt protejate monumentele antice
ale Romei, pentru ca in secolul XIX, acestea sa fie investite cu titlul de ,,monumente
istorice””. In functie de specializarea si domeniul de activitate din care a fost privita,
patrimonializarea, denumita si salvgardare, conservare sau protejarea mostenirii
culturale (Rus:2017), a fost oarecum prefigurata de curentul reevaluarii etnicittii,
foarte activ dupa 1850 si care descrie in zilele noastre o serie de procese si realitati ale
societdtii contemporane aflate sub semnul ,,satului global”. Din perspectiva strict
antropologica, se considera ca prin acest proces, un obiect cultural care apartine unui
sistem cultural specific este extras si integrat in alt sistem cultural prin ajustare
morfologica si resemnificare, asadar, patrimonializarea se produce atunci cand unele
fenomene culturale, comportamentale si reprezentari nu mai sunt in contextul lor
originar, fiind scoase si mutate, intervenindu-se asupra lor, fiind ,,acvarizate™®. Se
ajunge la o resemantizare a patrimonializarii, Intrucit se creeaza un gen de
»rezervatie” (situatia amerindienilor) pentru anumite manifestari culturale. Acest fapt
s-a petrecut mai ales in tarile puternic industrializate, cu un capitalism agresiv care a
dus la disparitia comunitatilor rurale vii si unde a patrimonializa a ajuns sa insemne
resuscitarea unor aspecte culturale disparute. In Romania, lucrurile au avut o evolutie
diferita si interesanta. Epoca comunista ne-a prezentat o patrimonializare cu scena, in
care dupa decenii de distrugere organizata a satului traditional, aspecte matriciale ale
acestuia, 1n special elemente folcloristice, au fost folosite de propaganda comunista
(Céntarea Romaniei in perioada comunista). Dupa anii 1990, cresterea spectaculoasa
a numarului de bunuri, diversificarea tipurilor de patrimoniu si largirea sferei de
referinta care depaseste astazi granitele nationale prin implicarea ideii de ,,umanitate”,
asa cum sintagma de ,,patrimoniu mondial” impusd de UNESCO o aratd, sunt
indicatori ai expansiunii patrimoniale. In ultimele decenii, societatea romaneasca s-a
confruntat cu o crestere fara precedent a ,,bunurilor” care au capatat acest statut, iar
pentru unele dintre ele se pare cd a fost singura cale catre salvarea de la extinctie.
Insa, in multe situatii, patrimonializarea este strins legati de politic. Primariile si
politicienii locali transforma actul salvgardarii unui bun intr-o industrie culturala, intr-
o patrimonializare cu scend®. O demonstreazi Anul Centenarului Marii Uniri, prilej
de aducere in atentia marelui public a unor traditii si obiceiuri, revitalizate cu aceasta
ocazie. Aproape zilnic, media apare in fata publicului cu asemenea asa-zise ,,stiri”:
Centenarul in mdinile unui mester muresan care sculpteaza traditii in lemn,
Olimpiada mestesugarilor din Dumbrava Sibiului:traditii romdnesti reinviate de
copii, Obiceiuri, traditii si superstitii in luna august (emisiunea Observator, Antena
1).

" Frangoise Choay, Patrimoniul ..., op. cit., p. 79.

8 Ibidem.

9 Rus:2017 sinteza.ro/aproape-totul-despre-patrimonializare/ accesat in 21 noiembrie 2018,
ora 14.15.
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I1.1.Politici patrimoniologice

Criza culturala determinata de globalizare, de industrializare a indus o
,frenezie a patrimonializarii” deoarece, In contrast cu ceea ce ofera si propune mass-
media modernd, patrimoniul Inseamna, pentru omul modern, in primul rand, unicitate
si autenticitate, dorul de trecut. Simbol al valorii din ce in ce mai mediatizat si scos in
fata, pentru a ne legitima identitar, este patrimoniul cultural sub cele doud variante
mobil si imobil. Conform specificatiilor din Legea 182/2000, patrimoniul cultural
national mobil cuprinde bunuri cu valoare istoricd, arheologicd, documentara,
etnografica, artistica, stiintificad si tehnica, literara, cinematografica, numismatica,
filatelica, heraldica, bibliofila, cartografica si epigraficd, reprezentand marturii
materiale ale evolutiei mediului natural si ale relatiilor omului cu acesta, ale
potentialului creator uman si ale contributiei romanesti, precum si a minoritatilor
nationale la civilizatia universald'®. Noutatea Tn domeniului patrimoniul cultural o
constituie 1insd, aplecarea catre latura intangibilda a acestuia. Patrimoniul
intangibil/imaterial suscitd interesul organismelor interesate de pastrarea valorilor
culturii umanitatii (UNESCO) si de aceea au declansat, mai ales in ultimii doudzeci
de ani, programe si proiecte la care au aderat numeroase tari, de pe intregul
mapamond, fiind ratificate mai multe conventii internationale privind protejarea
patrimoniului: Conventia UNESCO privind protectia patrimoniului mondial cultural
si natural (2002); Conventia UNESCO privind salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial (2003), Conventia UNESCO privind protectia si promovarea diversitatii de
expresii culturale (2006), Conventia-cadru europeana privind valoarea patrimoniului
cultural pentru societate (2008)'!. Romania a aderat la aceste programe si astfel prin
Legea nr. 410/2005 si-a dat acceptul pentru Conventia de salvgardare a patrimoniului
cultural imaterial de la Paris, din 2003, pentru ca prin Legea nr. 26/2008, Parlamentul
Romaniei sa fixeze ,,cadrul general necesar pentru identificarea, documentarea,
cercetarea, protejarea, conservarea, promovarea, punerea in valoare, transmiterea
elementelor patrimoniului cultural imaterial, caracteristica definitorie a comunitatilor
umane, ca factor de coeziune sociala si de dezvoltare economica”.

11.2. Avatarurile tezaurului

Nu putini sunt romanii care de-a lungul timpului, prin activitatea lor, artistica
sau stiintifica, au creat opere care au intrat in constiinta culturald europeana si, cand
spunem acestea ne gandim la sculptura brancusiana, la muzica lui Enescu, filosofia
lui Cioran sau lingvistica coseriana. Insa, contributiile roméanesti notabile la crearea
patrimoniului cultural universal se datoreaza satului romanesc, purtator al matricei
identitare a poporului. De amintit inscrierea pe Lista reprezentativa a patrimoniului
cultural imaterial al umanitatii a unor forme de manifestare artistica si spirituala unice
in lume: ritualului calusului, nominalizat si acceptat in 2005, urmat de doina,
octombrie 2009, ceramica de Horezu, decembrie 2012, colindatul in ceatd
barbdteasca, decembrie 2013, practicile culturale asociate zilei de 1Martie (dosar

10 https://lege5.ro/Gratuit/gi3dmnrv/legea-nr-182-2000privindprotejareapatrimoniului-
cultural-national-mobil.

11 Elena Plosnitd, ,,Patrimoniu si patrimoniologie in sistemul educational al Republicii
Moldova: actualitate si necesitate”, in vol. Noi tendinte in protectia si promovarea
patrimoniului cultural, national si european, Chisinau, Pontos, 2013, p. 10.
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elaborat impreund cu Republica Moldova, Republica Bulgaria si Republica
Macedonia) acceptat in decembrie 2017.

Dupa secole in care patrimoniul a fost valorizat in special prin cadrul construit
al societatilor umane, garderoba patrimoniala a umanitatii se innoieste cu un nou tip
de bunuri patrimoniale, tezaurele vii. Tn acest sens, UNESCO a stabilit un obiectiv
important al activitatii sale care se refera la promovarea respectului fata de diversitatea
expresiilor culturale si constientizarea valorii acestei diversitati la nivel local, national
si international. In seria proiectelor patrimoniologice internationale a fost initiat
programul Tezaur Uman Viu (denumit in continuare TUV) care vizeaza salvgardarea,
pastrarea si transmiterea patrimoniului cultural imaterial si cresterea gradului de
recunoastere si vizibilitatea a pastratorilor si transmitatorilor elementelor de
patrimoniu cultural imaterial in cadrul comunitatilor din care fac parte. Creat de
coreeni 1n anul 1993, programul a fost Tmbritisat de mai multe tari, pe Intregul
mapamond, existand Tn mai multe variante de titlu: Master of Art ,,Maestru al artei”
(France), Bearer of Popular Craft Tradition ,,Pastrator al traditiei mesetsugului
popular” (Czech Republic), National Living Treasure ,,Tezaur National Viu”
(Republic of Korea), Holder of an Important Intangible Cultural Property ,,Pastrator
al unui important tezaur cultural intangibil” (trad. n.) (Japan and Republic of Korea).
Se doreste asadar, identificarea acelor fiinte umane capabile sd transmitd un anumit
element de patrimoniu imaterial, in forma si cu mijloacele traditionale nealterate si
care, prin munca si priceperea lor contribuie la asigurarea viabilitatii acestuia. TUV
urmareste recunoasterea calitdtilor acelor persoane considerate creatoare si
transmitatoare a unor elemente ale unui domeniu de patrimoniu cultural imaterial,
exclusiv in forma si cu mijloacele traditionale. Titlul TUV este viager, personal si
netransmisibil si este acordat de catre Comisia nationald pentru salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial. Anual, Comisia acorda numai 5 asemenea titluri.
Calitatea de purtdtor, cunoscator si transmititor de modele culturale traditionale
trebuie sa fie recunoscutd nu numai de comunitatea pe care o reprezinta, ci si de lumea
stiintifica. Satul roménesc, magie a matricei identitare a neamului, se recomanda prin
felul unic in care fiecare regiune a stiut sa stilizeze motivele preluate. Matricea
identitara a unui sat exprima, pe langd valori materiale (port popular traditional,
tesaturi, covoare, mici mestesuguri, alimentatie traditionald) si valori spirituale
(traditii, jocuri, educatie), iar astazi, in satul global ,,global village”, satul romanesc
pare sa strige cu toate puterile, asemenea poetului dornic sa-si recapete tineretea Pe
mine, mie redd-md... (Mihai Eminescu). Dupa mii de ani in care ne-am obisnuit sa
cautam si sa asociem tezaurele cu strafundurile pamantului, acum realizam ca avem
privilegiul de a avea printre si langa noi, tezaure.

Din definitia lexicografica a lui tezaur, tezaure:

s. n. 1. cantitate mare de bani, bijuterii, pietre scumpe sau obiecte reprezentand
valori spirituale, stranse si pastrate in loc sigur; p. ext. avere, bogatie
(mare). Daca cercetam uneori tezaurele mandstirii, o facem dintr-un imbold
desert de curiozitate. GALACTION, O. | 222. S-a oprit indelung la vitrina
cubica de cristal, din mijloc, unde se afld tezaurele regilor goti. C. PETRESCU,
A. 319. Am aruncat cu pumnul intregul meu tezaur, Voind sa-ntind pe cale-i un
lung covor de aur. ALECSANDRI, T. 11 135. 0 Fig. Poate sa te vadd cineva
fard sa te iubeascd, cind nutreste in piept un tezaur de amor? NEGRUZZI, S. 111
70. ¢ loc (tinut sub cheie) unde se pastreaza obiecte de pret. Si el e emirul, si are-
n tezaur Movile nalte de-argint si de aur. MACEDONSKI, | 142. & cantitate de

190



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

bani sau de obiecte pretioase, ascunse de multa vreme in pamant si descoperite
intamplator; comoara. Apele Oltului scot din adancimile de piatra ale muntilor,
in fundul cdarora oamenii si-au inchipuit totdeauna ca stau zavordte fabuloase
tezaure, adierea fard de pret a tineretii eterne. BOGZA, C. O. 109. 2. totalitatea
aurului si a altor metale pretioase, efecte etc. care se gasesc in depozitul unei
banci de emisie, constituind acoperirea biletelor de banca sau a bancnotelor
emise. ¢ (Mai ales determinat prin «public», «al tarii», «al statului») Patrimoniul,
averea, totalitatea bunurilor unui stat. ¢ Bon de tezaur v. bon (2). ¢ locul unde
se pastreaza depozitele de metale pretioase, patrimoniul in bani sau in efecte al
statului sau al unei banci; vistierie, trezorerie. 3. Fig. ceea ce este socotit ca
foarte pretios si folositor, ceea ce este foarte iubit si pretuit; comoara, odor. Pe
lume, tu mi-esti singurul tezaur, Tu, artd fard piine, poezie. |IOSIF, T. 113. Ea de
mult devenise tezaurul casniciei lui. EMINESCU, N. 83. # patrimoniu spiritual
rezultat din munca culturala desfasurata intr-un lung interval de intreaga
omenire, de o anumita societate sau de un grup de cercetatori intr-un anumit
domeniu de preocupari. Nimenea nu avea ca el dragoste pentru trecut, pentru
datorie, pentru pitorescul nostru popular, pentru tot ce constituie tezaurul nostru
si justificarea noastra. SADOVEANU, E. 177. Aceste balade, doine si hore,
care Alecsandri, gasindu-le in fragmente pe ici pe colea, a stiut a le intocmi §i a
le reproduce atit de bine, sunt un tezaur pentru literatura
romaneasca. BOLINTINEANU, O. 358. Aveti de aparat tezaurul cel mai scump
ce ati mogtenit de la stramosi, limba. ALECSANDRI, S. 50 (DLRLC, s.v.),

observam ca definitoriu ar fi faptul ca ceea ce este considerat a fi tezaur, este ascuns.
Prin conotatiile pe care le are, atractia catre valoros si garant al calitatii, substantivul
tezaur apare in spatiul public romanesc in diferite contexte lingvistice, de la nume de
firme (Grupul de firme Tezaurr, Tezaur Investement Group, Tezaur Amanet &
Exchange, Tezaur Gold), emisiuni de televiziune (cea mai cunoscuti Tezaur
Folcloric, Tezaurul cu povesti), nume de vinuri (Jidvei Tezaur Sauvignon Blanc,
Feteasca Regala Tezaur), programe economico-financiare (Programul Tezaur, initiat
de ANAF, Program Tezaur-Editia Centenar), la actiuni menite sd conserve bunuri
intangibile: proiectul eDTLR-Dictionarul tezaur al limbii romdne in format digital,
Tezaur lingvistic multilingv pentru limbile din Balcani (Balkanet). Sensul figurat
trimite insa la ,,comoara”, ,,odor” foarte pretios si folositor, ceea ce este foarte iubit
si pretuit. Acestea sunt, iatd si caracteristicile tezaurelor umane vii. Umanitatea pare
sd constientizeze cd mirajul si goana dupa comorile ascunse ne fac sd trecem cu
indiferenta pe langa valorile din imediata apropiere. Satul romanesc este paznicul si
pastratorul unor asemenea ,,comori”. In ultimii ani au fost identificati si certificati cu
titlul de TUV peste 50 practicanti ai mestesugurilor populare din diverse zone
geografice ale Romaniei. O lista, neactualizata, a persoanelor care au primit titlul
onorific de ,,Tezaur Uman Viu” poate fi consultata electronic?. Mestesugurile pentru
care au fost recunoscuti si recompensati cu acest titlu onorific sunt din cele mai
interesante si putin cunoscute unui individ obisnuit cu viata de orasean: rapsozi si
mesteri populari, interpret popular la instrumente pastorale traditionale, mester
popular cojocar, incondeiat oud, taragotist, dansator popular, constructor instrumente
muzicale populare - titere (tambre), horitoare, creator de masti populare, mester
iconar, tesut in par de capra si lana, vitaf de célus, impletituri in papura, prelucrarea

2https://ro.wikipedia.org/wiki/Tezaur_Uman_Viu#Lista_rom%C3%A2nilor_care_au_primit
_titlul_onorific_de_%E2%80%9ETezaur_Uman_Viu%E2%80%9D.
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lemnului, instructor de dansuri populare, tulnicireasa etc. Din pacate, nu se
organizeaza an de an, asa cum ar fi trebuit, selectia pentru obtinerea TUV. Anul 2018
a adus titlul de TUV altor 5 persoane: Teodora Purja — rapsod popular de pe Valea
Tiblesului, Szoke Tibor dogar din satul Harale, Covasna, Pavel Caba — crestitor in
lemn, creator de instrumente populare si Serban Tertiu, creator de masti populare,
ambii din Vrancea. Judetul Bacdu, cunoscut nu numai la nivel national, dar si
international pentru reprezentantii de seama pe care i-a dat lumii culturale se numara
printre judetele tarii (cele mai multe dintre ele din Transilvania) care se pot lauda ca
au cetateni cu titlul de ,,Tezaur Uman Viu”. Ministerul Culturii si Identitatii Nationale,
prin Comisia Nationald pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, a
anuntat Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale
(CJ.C.P.C.T.) Bacau acordarea titlului onorific de ,,Tezaur uman viu” tesatoarei
Anica Fichios, din Oituz, o invatitoare in vérsta de 70 de ani. In 2018, Comisia
Nationalad pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial a primit un numar de
26 de dosare, dintre care au fost selectate pentru premiere 9, unul fiind din judetul
Bacau. lata ce spunea Feodosia Rotaru, referent de specialitate la C.J.C.P.C.T., care a
alcatuit impecabil documentatia®®, despre talentata Tnvatatoare:

Ceea ce 0 recomanda pe oituzeanca noastra ca originald in practicarea tesutului
sunt vechimea mestesugului, continuitatea practicarii, diversitatea produselor
(cergi, covoare, ii, scoarte etc.), natura prelucrarii materialelor (doar din culori
vegetale), specificul popular al motivelor ornamentale, acuratetea muncii,
crearea unei scoli de tesut in zona Oituzului, participarea la evenimente de
promovare a culturii traditionale s.a..

Scoartele traditionale, bluzele traditionale iesite din mainile priceputei Ana Fichios,
nu trebuie privite ca element al patrimoniului fizic, ci ca valorificare a cunostintelor
si talentului din procesul creativ, acesta fiind cel care se recunoaste prin TUV. Asadar,
nu numai munca, talentul pot aduce aceasta recunoastere. Este nevoie de implicarea
comunitatii care trebuie sa depuna la dosarul extrem de elaborat o recomandare. Drept
dovada, faptul ca desi sunt variate domeniile de activitate in care se poate obtine TUV,
existd Inca activititi importante din comunitatea romaneasca rurald (gastronomia)
pentru care nu au fost inca intocmite si depuse dosare de obtinere a TUV. Pe dna Ana
Fichios am avut privilegiul sa o cunosc personal in doud ocazii deosebite. Prima data,
Domnia Sa ne-a ajutat in realizarea cercetarilor de teren in cadrul proiectului
eCultfood. Digitalizarea patrimoniului cultural alimentar al judetului Bacdu,
CNCS/CCCDI - UEFISCDI, nr. PN-I11-P2-2.1-BG-2016-0390, PNCDI I,
impartagindu-ne din ,tezaurul gastronomic” pe care il detine, retete mostenite,
invatate, reinventate din zona Oituzului. A doua oara, dna Fichios a fost invitata unei
activitati organizate la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, Noaptea
cercetatorilor, prilej cu care ne-a incantat privirile cu scoartele si iile pe care le-a
confectionat de-a lungul anilor prin ore intregi de truda.

I11. Concluzii

Obisnuiti fiind sa admiram diferite constructii antice sau medievale, simbol al
identitdtii nationale, trecem uneori cu prea multd lejeritate pe langda elemente cu
adevarat valoroase care ne pot legitima ca natiune, etnie, popor in fata lumii, in fata

13 https://www.desteptarea.ro/anica-fichios-tezaur-uman-viu/.

192


https://www.desteptarea.ro/anica-fichios-tezaur-uman-viu/

Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

semenilor. Contestat, criticat, inoportun, vazut drept exemplu de exhibitionism
cultural, procesul de patrimonializare/tezaurizare (cu scend sau fara, in acvariu sau
fard) credem, are Insa meritul de a resuscita, cat incd mai este posibil, satul romanesc
traditional, mai ales la nivelul resursei umane, iata, valorizatd astazi prin asemenea
modalitati de recunoastere a calitatilor, talentului, muncii (TUV) de o viata pusa in
slujba Tntregii umanitati care, astfel se va putea adapa la izvorul creativititii omului
simplu de la tara.
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Eugenia Nicola (Notirescu)!

CANTECUL POPULAR DE LA DUNAREA DE JOS, PARTE A
PATRIMONIULUI TRADITIONAL ROMANESC

The folk song from the Lower Danube, part of the traditional Romanian heritage
The southern area of Moldova enjoys rich folk creation, and the studies have noted
the existence of several folkloric areas that have influenced the area along the Siret
River, the rise of fabulous epic creation (fantastic ballad, anti-Ottoman, anti-feudal
ballad) and secular carols, having a form close to the heroic old song. There are themes
like love, sorrow, joy, alienation that define the lyrical song of the Covurlui region.
The epic song or the old song has the function of "listening song™ and in the history
of the Romanian folklore dominated as a genre in the feudal age, the interpreter using
interpretative art, emotion and aesthetic transposition of some important events for
those times.

Key-words: literature, folklore, song, popular, heritage

,Poezia populara este o oglindd a sufletului unui popor”, scria Tache
Papahagi ca una dintre principalele concluzii ale cercetarilor pe teren si dupa analiza
unui bogat material folcloric, punand alaturi muzica populard, pentru a obtine o
caracterizare completd?. Creatia artistica orald prezintd incd interes pentru cercetare si
pornind de la afirmatia lui Nicoale [orga cé ,,literatura cultd izvoraste din cea populara,
iar amAndoud se intemeiaza pe limba nationald™ orice aplecare citre aceasta devine
profund serioasd. Poetul anonim a fost predecesorul marilor maestri ai scrierii
artistice, iar urmarind creatia populard si literatura cultd, ,,se constatd o perfectd
continuitate si interdependenta intre cei doi fauritori de arta .

Cantecul, cunoscut deseori sub denumirea de balada, la o prima cercetare
dezvaluie prezenta unor motive intalnite si in basm, cu lupta intre bine si rau, cu eroul
salvator care ocupd o ,,pozitie centrald ca functie si bogatie in repertoriul romanesc™.
Prezentdnd unele elemente epice, cantecul este prin definitie liric, iar in functie de
zona, poate fi denumit cantare, in Transilvania (sau cantecd), dar si doina, titulaturd
asimilatd pentru lirica populara cantata, dar cu referire doar la text. Doina a fost
privitd de unii ca o specie literard aparte, cu referire la poezia populard trista,
melancolica, dar apoi cercetarile au subliniat ca ea reprezintd o specie muzicald si e
caracterizatd de ,,forma ei neregulati, bazatd pe impovizatie si recitativ’®. n
sustinerea acestor afirmatii, Ovidiu Birlea 1l citeazad pe Dimitrie Cantemir, care spune
in Descriptio Moldaviae (pp. 340-341) : ,,Doina se pare ca a fost numele folosit la

! Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati.

2 Tache Papahagi, Poezia liricd populard, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1967, p. 12.

3 Nicolae lorga, La littérature populaire, source de haute littérature, Paris , 1925.

4 Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1967 p. 6.

®Qvidiu Birlea, Folclorul romanesc, Bucuresti, Minerva, 1983, p. 168.

®1bidem.
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daci al lui Marte sau al Bellonei, caci cu el se Tncep toate cantecele care amintesc
ispravile vitejesti de razboi si toate introducerile cu care moldovenii incep o cantare™’.
De aici si concluzia ca ,,invocarea doinei servea ca formula introductiva a cantecelor
cu caracter rizboinic”®, dar si ca un soi de refren in alte cantece moldovenesti, iar
acestea au fost cunoscute apoi, in folclor, sub numele de céantece haiducesti. In sudul
Carpatilor, cantecele haiducesti se canta pe melodii de doina si sunt denumite ,,de
codru”, ,,de coastd”, ,,de frunza uscatd”, ,,cantec lung”, iar balada Miorita era numita
in zona Tazlaului ,,doind”, avand in vedere de fapt tipul melodiei. Ca specie muzicala
considerata refren si asemanata cu ,,daina lituaniana” (care inseamna ,,cantec”), doina
pare forma moldoveneasca. In sprijinul acestei concluzii, Ovidiu Birlea vine cu
rezultatul chestionarelor lui Hasdeu, care o gasesc in acesta regiune, iar daina apare
n Transilvania.

Lirica populari este ,,exprimarea sentimentelor personale™, iar cantecul este
,,0 enciclopedie poeticd nescrisa a vietii poporului”’®. Strans legatid de muzica, cu
ritm si versuri impuse de linia melodica, poezia populard se zice, se canta, nu se
declama. n ce priveste vechimea cantecului la romani, Nicoale Iorga spunea :

Daca se tine seama vremea cand apare la alte popoare romanice cantecul liric al
poporului, se poate afirma ca si la noi este foarte vechi. Nu e o greseala sa se
afirme cd a trebuit sa existe inca din acel veac al XIV-lea ... Ea pretinde ca
cantecul nu se poate lipsi de dansul. Precum in lumea cea mai veche, el era un
element al ritului sacru fara de care era imposibild ceremonia, tot asa nici una
din formele petrecerii, sd zicem chiar: ale vietii sociale, nu poate fi lipsita de
aceastd provocare si intovardsire a versului care, in acest domeniu, tasneste
spontaneu, fard nici un imprumut de la vreo literaturd nescrisa a strainatatii, fara
nici o prevedere de citre aedul riticitor venit de pe alte plaiuri.*

,,Cel mai autentic reflex al lungii noastre vieti pastorale”®?, lirica noastra
populara alcatuieste creatia romaneasca, pornind de la striabunii daci si pana la vechii
pastori ,,dezviluind ritmica oilor in mers la pasune, prinsd aidoma modulatiilor
muzicale™®. Cantecul popular este o reactie spontand la momente importante sau
probleme ale vietii, iar circulatia cantecului este pusa in special pe seama femeilor,
dar nu a celor 1n varsta, carora nu le sedea bine sa cante de petrecere, dar mai ales a
tinerilor in general, care ,,zic” cantecele la claca, la munca campului, la sezatori, In
calatorie. Nicolae lorga mentiona doua cai prin care a evoluat creatia populara, prima
prin transhumanta ciobanului, care a dus la aparitia Mioritei si a doua prin cantecul
recrutului, care a dezvoltat motivul instraindrii, de aici pornind si lirica barbateasca.

Judetul Galati se afla la zona de convergentda a Moldovei cu Muntenia, ntre
dealurile Covurluiului si campia Baraganului, pozitia geografica avand influenta
asupra folclorului local. Ion Brezeanu, in urma studiilor si cercetarilor pe care le-a
intreprins Tn zona de sud a Moldovei, considera creatia folclorica din aceasta regiune
bogata si variatd, imbogatita continuu cu noi ,,productii” de o valoare artistica din ce

" Ibidem, pp.168-169.

8 Ibidem.

9 Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor ..., op. cit., p. 126.

10 1pidem.

1 Nicolae lorga, Istoria literaturii romane, vol. 1, Bucuresti, 1925, pp. 48-49.
12 Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor ..., op. cit., p. 129.

13 Ibidem.
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in ce mai ridicata. Creatia din aceastd zond a fost influentatd de trecerea drumurilor
oierilor transilvaneni din partile Brasovului, care ajungeau si in imprejurimile
Galatiului, intr-o epoca istorica in care transhumanta subsista ca fenomen efectiv, cu
urmari asupra folclorului.

Cercetarile istorice aratd cd, in partea de miazazi a tinuturilor Tecuci si
Covurlui, in secolul al XVI-lea, exista un tinut numit Oltenii, probabil datorita
locuitorilor veniti aici din acea zona sau de pe malurile Oltului. Tn regiunea Galatiului,
folcloristul galatean remarca existenta mai multor zone folclorice si, in functie de
aceasta, diferite tipuri de creatii dominante: in jos de Siret, existau creatia epica
dominata de fabulos (balada fantastica, balada anti-otomana, anti-feudald) si poezia
urdrii (colinda laicd), avand forma apropiata de cantecul batranesc eroic.'*

In zona Dundrii, s-a gisit ,balada dunireani” — creatic artistici a
patrimoniului spiritual al populatiei din aceastd zona; din perioada obstilor satesti,
subzista unele colinde si descantece, cantecul epic-eroic, iar din perioada moderna,
cantecul liric. Si Tn zona Galatiului, in limbajul poetic al cantecului liric, se regasesc
teme precum dragostea, dorul, intristarea, bucuria, instrdinarea. Zona de sud a
Moldovei a fost mai degraba un ,,camin” pentru populatia de peste munti si din acest
motiv nu prea se gasesc cantece de instrainare, asa cum se intampla, de exemplu, in
Transilvania.

In repertoriul liric al zonei, Ioan Brezeanu regaseste, in special, cantecele de
dragoste si dor, frumusetea lor aflandu-se ,,nu atat in bogatia si varietatea epitetelor
tropilor si figurilor de stil, cat in sinceritatea sentimentelor, in limbajul simplu si
colorat” . Lirica zonei contine comparatii obisnuite 1n lirica populara romaneasca, cu
trimiteri la mediul inconjurator: flori, copaci, luna, stele, pasari — ,,cu camasa cu flori
multe, de tine mandro cusute”, ,,batista avea o floare, stergeam fata de sudoare si ochii
de lacramioare”.*®

Gasim, ca de altfel in intreaga lirica romaneasca, motivul cosmic al disputei
dintre soare si luna, pe tema castitatii fetelor: ,,Vine sa jure sfantul soare, ca nu-s fetele
fecioare. Sfanta luna mi-i opreste: — stai tu soare, nu jura! Caci nu le stii dragostea!” .
Prezent in zona e si cantecul de dor — ,,sentiment polivalent si complex, cu nuante si
intelesuri greu de explicat”, pe care poetul popular si-I inchipuie in felurite moduri:
,,doru-i o gradina mare, are dreptul orisicare sd-si aleaga cate-o floare” sau ,, cite raze
sunt pe soare, niciuna nu-i arzitoare ca dorul de fatd mare™*%. Cantecul de dragoste
este considerat ,,inima insasi a cantecului liric popular”, dar in acelasi timp si cel mai
bogat gen, aflat in preocuparile celor tineri, dar mai ales al fetelor si femeilor.
Folcloristul Ilarion Cocisiu citeaza o relatare din Istoria muzicii in Transilvania: ,, La
compunerea melodiilor, genul feminin e indeosebi inzestrat de la naturd. La bucurie
si la durere, la munca si la clacd, femeile isi cantd dragostea, necazul, si la fel, in fata
mormantului, {si jelesc mortii™’.

Cantecul instrainarii si al singuratatii are ca teme: plecarea de acasa, pierderea
parintilor sau césatoria in alt sat; instrdinatul este ,,ca mierla, cucul, garoafa”, iar

14 Joan Brezeanu, La izvoarele cantecului, Editura Casa Creatiei Populare a Judetului Galati,
1969, pp. 7-30.

15 Ibidem, pp. 7-20.

16 Ibidem, pp. 7-30.

17 Apud Ovidiu Papadima, Literatura populard romdnd, Bucuresti, Editura pentru Literatur,
1968, p. 130.

197



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

strainul este ,,spin, maracine, pelin”.

Rau 11 Doamne, cu strainul
Mai amar decat pelinul.

Réu 1i Doamne prin straini
Ca desculti printre spini.’8

Lirica instrainarii este formata din cantecele de jale ale fetelor maritate ,,in
straini”, care isi plang despartirea de familie:

Strugurel batut de bruma,

Rau 11, Doamne, far-de muma !
Strugurel batut de piatra,

Rau 11, Doamne, far-de tata!
De-ai calca din piatra-n piatra,
Din strain nu 1iti faci tata

De-ai calca din urma-n urma,
Din strdin nu mai faci muma !*°

In podisul Covurluiului erau candva paduri de stejari, astizi cateva rimasite
in padurile Adam, Garboavele, Talagsman, locuri unde, in sec. al XV1l1-lea, inceputul
secolului al X1X-lea, haiducia era prezentd ca forma de protest. Asa apare cantecul
haiducesc, care in zona Galatiului contine motive similare celor din Oltenia si
Muntenia. Folcloristul Brezeanu, in studiile sale, constata cd acest cantec din Covurlui
foloseste stilul narativ retoric si se apropie de cantecul liric din Oltenia si Muntenia.
Sunt impletite, in unele variante, motive proprii cantecului haiducesc, ca in varianta
,,Ma ldsai din deal in lunci” din Slobozia Conachi, in care se unesc sase motive, iar
alteori se regasesc motive ale cantecului de dragoste si dor sau de instrdinare:

Roibule cu parul tuns,

Du-ma-n sa pe Prut in sus,

Du-ma printre bolovani si ma scapa de dusmani,
Du-ma printre maracini si ma scapa de straini.

Se mai gisesc in zona cantece de catinie, cantecul de razboi, destul de rar si
cantecul epic, cu numele de ,,cintec batranesc”, sau ,,balada”.

Cercetdrile realizate panad in nordul judetului au descoperit existenta unui
repertoriu de 30 de cantece batranesti, publicate de Tudor Pamfile in 1913, care
pastrau caracterul de poem si un personaj, haiduc local, Dragos, caruia i se dedica un
cantec in 199 de versuri, cunoscut in zona comunei Tepu:

Foaie verde salamale

Ici Tn vale, mai in vale
Se plimba Dragos célare
De poteri habar n-are”.?°

Cantecul eroic dundrean se naste in urma framantérilor din viata trdita la malul
Dunarii, avand ca tema lupta localnicilor cu cotropitorii din Imperiul ,Otoman. Poetul
popular zugraveste dramele locuitorilor pradati, drame ale fetelor rapite sau ale
mamelor supuse la chinuri. George Calinescu considera baladele dundrene ,,poezii

18 Joan Brezeanu, La izvoarele ..., op. cit., pp. 7-30.
19 Qvidiu Papadima, Literatura ..., op. cit., p. 104,
20 |bidem.
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rupte din viatd, cu mare profunzime de culoare locald, picturi pline de detalii,
documente care colcdie de realism”.?!

Drept personaje din literatura populara ridicate la rang de eroi i gasim pe
Novacesti Valcan, Badiu, Fratii Chirei, care au dat numele cantecelor auzite prin
porturile Galati si Braila si care au ajuns ulterior in Oltenia, Banat si in Muntii
Vrancei. Viata In porturilor de la Dundre, aparitia celor imbogatiti peste noapte, a
devenit de asemenea tema :

Colo-n schela, la Galati,
Lipovenii sunt bogati,
Cazaclii ingrasati,
Negustorii Incarcati,

De postavuri unguresti,
De arme persienesti,

Si de blini lipovenesti.??

Cercetdrile in zona Dundrii de Jos au condus la concluzia ca motivele si stilul
cantecului din aceastd zona au asemanari cu lirica din aria sud-est transilvaneana, dar
si munteneasca. Transilvanenii ajunsi in zona Galatiului au adus cu ei balada Miorifa,
care a fost gasita intr-o forma specifica locului, la Hanul Conachi, 1n anii 60, in satul
Vadeni sau comuna Liesti.

Cel mai raspandit cantec din satele judetului Galati este cunoscut sub numele
de Penes, Ghita, Catanuta, Vidra etc. Tema cantecului este infidelitatea conjugala, de
care Vidra este acuzata de catre sotul sau, Ghita Catanuta.

Folcloristul Tudor Pamfile a cules folclor din nordul judetului Galati, in
volumul sdu Cdntece de tara, aparut in 1913, din satul in care s-a nascut, Tepu,
valorificand astfel cantece de dragoste, basme, snoave, legende, jocuri de copii,
cimilituri si altele. Cercetarile arata ca, la sfarsitul secolului al XIX-lea, cantecul epic
din zona Covurluiului a inceput sd intre in faza ,.disolutiei”, traind doar din
acumuldrile vremurilor trecute. Cantecele batranesti, spre exemplu, se mai auzeau in
1893 numai pe la balciuri si iarmaroace, cand le cAntau l3utarii textele.?

Cantecul liric este reprezentat in toate regiunile folcorice ale tarii, cu
obisnuitele variatii de forma artistica, iar zona de sud al Moldovei nu face exceptie.
Folcloristul Tache Papahagi spunea:

Transilvania poate oricand disputa, dacd nu originea folclorului liric, cel putin
superioritatea lui, (...) in timp ce Moldova detine intdietatea in creatiunea satirica,
in special ca spirit anecdotic, iar Tara Roméaneascd, inclusiv Banatul sesos, are
prioritatea genului epic.?*

21 George Cilinescu, Istoria literaturii romane, vol. 1, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
1964, p. 219.

22 1oan Brezeanu, Gheorghe Nadoleanu, Pe-un picior de plai, Culegere de folclor poetic din
Regiunea Galati, Casa regionala a creatiei populare, Galati, 1967, p. 4

23 |oan Brezeanu, La izvoarele ..., op. cit., pp. 7-30.

24 1dem, Valori ale culturii populare din zona de sud a Moldovei, Galati, Editura Fundatiei
Universitare ,,Dundarea de Jos”, 2000.
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Nicoleta Popa Blanariu!

La final de proiect : Contributii romdnesti la patrimoniul cultural european:
Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane 120 (7-10 noiembrie 2018)?

A lafin du projet « Contributions roumaines au patrimoine culturel européen : Tristan
Tzara 55, Benjamin Fondane 120 » (7—10 novembre 2018)

Le projet « Contributions roumaines au patrimoine culturel européen : Tristan Tzara
55, Benjamin Fondane 120» a été organisé en partenariat par la Faculté des Lettres de
I’Université « Vasile Alecsandri » de Bacau (le Groupe de recherche interdisciplinaire
LOGOS, affilié au Centre INTERSTUD), le Département de littérature, théatre et
cinéma de la Faculté des lettres et des sciences humaines — Université Laval, le Centre
culturel « George Apostu » de Bacau, le Théatre Municipal Bacovia. Le projet a été
coordonné par 1’Association Art, Traditions, Patrimoine — Sans Frontiéres, avec
I’appui financier du Ministere roumain de la culture et de 1’identité nationale.
Mots-clés : Tristan Tzara, Benjamin Fondane, Dada, centenaire, patrimoine culturel
européen

1. Anvergura proiectului, parteneri

Evenimentele desfasurate in cadrul proiectului Contributii romdnesti la
patrimoniul cultural european: Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane 120 (conferinte
in plen, un colocviu stiintific, masa rotunda, spectacole, lansare de carte), cu prilejul
Centenarului constituirii statului national unitar roman — act politic favorizat de
incheierea Primului Razboi Mondial — au vizat rememorarea contextului cultural si
politic, national §i international care a facut posibila concretizarea acestui important
,.proiect de tard”. In mod special, ele au readus in atentie relatia romano-europeani si
i-au identificat citeva aspecte simptomatice. Elementele particulare ale creatiei si
biografiei lui Tristan Tzara si B. Fundoianu/ Benjamin Fondane au reprezentat un
nucleu important al activitatilor desfasurate, fiind completate de alte aspecte relevante
pentru legaturile culturale romano-europene din ultimul secol.

Primirea favorabila de care s-au bucurat activitatile este dovedita de:

e semnalele aparute in presa cotidiana de larg tiraj si in reviste de cultura (Radio

lasi, Desteptarea, Ateneu);

publicul numeros care a luat parte la evenimente;

un numar important de cercetatori din tara si din strainatate (Paris, Québec —

Canada, Bucuresti, Cluj, lasi, Suceava, Galati, Sibiu, Bacau), care au

participat la colocviul stiintific derulat sub genericul proiectului — Contributii

romanesti la patrimoniul cultural european: Tristan Tzara 55, Benjamin

Fondane 120.

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

ZContract nr. 4954/01.10.2018, Departamentul de Identitate Nationala al Ministerului Culturii
si Identitatii Nationale cu nr. 3108/06.09.2018. Coordonator de proiect, Nicoleta Popa
Blanariu.
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Prin profilurile lor de activitate, organizatiile partenere au asigurat
participarea unui public variat, cu preocupari si asteptari diverse. Stabilit intre doua
universitati (Facultatea de Litere a Universitdatii ,, Vasile Alecsandri” din Bacau, prin
Grupul de cercetare interdisciplinara LOGOS, afiliat Centrului INTERSTUD si
Universitatea Laval din Québec, Canada, prin Departamentul de literatura, teatru si
cinema), un teatru (Teatrul Municipal Bacovia), un centru cultural (Centrul de
Cultura ,, George Apostu” din Bacau) si o asociatie culturala (4sociatia Arta, Traditii,
Patrimoniu — Fara Frontiere, in calitate de coordonator), parteneriatul a atras catre
un proiect de interes comun un public mai mare decét cel pe care 1l are, de obicei,
fiecare dintre aceste organizatii.

Facultatea de Litere a Universitdtii ,, Vasile Alecsandri” din Bacdu, prin
Grupul de cercetare interdisciplinara LOGOS, afiliat Centrului INTERSTUD, a
asigurat expertiza in domeniul proiectului:

e cercetare n domeniul umanist (studii literare, studii teatrale, studii romanesti
si francofone);

e organizarea unui colocviu stiintific si a unei mese rotunde;

e cditarea a doud numere tematice (40/ 2018, 41/ 2019) ale revistei Studii si
Cercetari Stiintifice — Seria Filologie, postate pe site-ul revistei si incluse in
baze de date internationale: http://studiisicercetari. ub.ro/.

Departamentul de Literatura, Teatru si Cinema al Universitatii Laval din
Québec, Canada a asigurat, de asemenea, expertiza in domeniul Performance Studies,
prin intermediul profesorului Liviu Dospinescu, director al programului de teatru in
cadrul Universitatii Laval. Centrul de Cultura ,, George Apostu” a asigurat spatiu si
logistica pentru trei conferinte in plen, pentru o masa rotundd si pentru lansarea
volumelor din seria de autor ,,Dumitru Irimia”, publicatd de Editura Universitatii
,»Alexandru Ioan Cuza” din lasi. Teatrul Municipal Bacovia a realizat un spectacol-
lectura (Fundoianu/ Fondane work in progress).

2. Diversitatea activititilor culturale desfiasurate si relevanta lor pentru

tematica proiectului si pentru grupul tinta

Proiectul a avut o importanta finalitate de recuperare culturala, de reactivare
a memoriei colective. Foarte apreciat in spatiul francofon, Benjamin Fondane (B.
Fundoianu, 14 noiembrie 1898, Tasi — 2 octombrie 1944, Auschwitz) este inca putin
cunoscut in tara natala. In preajma Centenarului Romaniei, la implinirea a 120 de la
nasterea sa, echipa proiectului a derulat o serie de manifestari stiintifice si artistice
menite sd contribuie la recuperarea acestei importante personalititi a culturii
romanesti si franceze. La randul sau, Tristan Tzara este una dintre personalitatile care,
formate in cultura romand, au avut totodatd o contributie majora la redefinirea
mediului literar si artistic european.

Proiectul a subliniat anvergura europeand a personalitatilor evocate, dar si
proximitatea unora dintre ele cu spatiul cultural al Bacaului: in primul rand, Tristan
Tzara (16 aprilie 1896, Moinesti — 25 decembrie 1963, Paris) si Benjamin Fondane
(B. Fundoianu, 14 noiembrie 1898, Iagi — 2 octombrie 1944, Auschwitz), la care se
adauga Jacques Hérold (10 octombrie 1910, Piatra-Neamt — 11 ianuarie 1987, Paris),
Victor Brauner (15 iunie 1903, Piatra Neamt — 12 martie 1966, Paris), Constantin
Virgil Gheorghiu, Virgil Tanase, Dumitru Tepeneag, Eugéne lonesco, E.M. Cioran,
Mircea Eliade etc.
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Au prezentat conferinte in plen: Prof. univ. dr. Alain Vuillemin (Université
Paris-Est Créteil, Franta), Prof. univ. dr. Liviu Dospinescu (Université Laval, Québec,
Canada), Acad. Mircea Martin (Academia Roméand), Acad. Ion Pop (Academia
Romana), Prof. univ. dr. Vasile Spiridon (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din
Baciau), Conf. univ. dr. Stefana Pop-Curseu (Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-
Napoca si Teatrul National Cluj-Napoca), Conf. univ. dr. habilitat loan Pop-Curseu
(Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca), istoricul si criticul literar Constantin
Calin, poetul si eseistul Emil Nicolae. Astfel, proiectul si-a atins un important
obiectiv, acela de a stimula preocuparea cercetatorilor din afara tarii pentru domeniul
studiilor romanesti, precum si intarirea legaturilor dintre mediul de cercetare umanista
din Romania si cel din strainatate.

Organizate intr-o perspectiva de integrare interdisciplinara, pe care a facut-0
posibila parteneriatul interinstitutional, evenimentele din proiect au oferit prilejul
familiarizarii multora dintre participanti cu domenii de preocupari (stiintifice, artistice
etc.) diferite de cele curente, dar complementare acestora: studentii si cercetatorii din
domeniul stiintelor umaniste au gésit un context potrivit pentru 0 extindere a
interesului catre artele spectacolului, pasionatii de teatru si teatru-dans au avut un bun
prilej de a-si largi orizontul de informatie cu privire la tematica spectacolelor
prezentate si la personalitatile in jurul carora au fost construite acestea (Tristan Tzara,
B. Fundoianu/ Benjamin Fondane). Tn acest fel, proiectul a avut si o componenti de
formare a publicului. Fiind un oras universitar, in care functioneaza, intre altele, o
facultate cu profil umanist — Facultatea de Litere a Universitatii ,,Vasile Alecsandri”—,
Bacaul gaseste in acesti tineri un public receptiv pentru evenimentele culturale pe care
le organizeaza.

Pentru elevi si studenti, dar si pentru alte categorii de public, evenimentele
din proiect — conferinte, masa rotunda, spectacole — au fost o buna ocazie de a sesiza
mai bine relatia dintre fenomenul estetic si contextul social sau politic (dadaismul
constituindu-se ca o reactie la declansarea Primului Razboi Mondial), dintre diferitele
domenii artistice (literatura, artele spectacolului), dintre expresia estetica si realitatea
cotidiana (dadaismul reconfigurand radical viziunea asupra artei, asupra relatiei sale
cu socialul, asupra mijloacelor de expresie 1n literatura si artele secolului XX).

3. Grupul tinta

Proiectul s-a adresat operatorilor culturali, cercetatorilor din domeniul
umanist din tara si din stréinatate, profesorilor din mediul preuniversitar si universitar,
traducatorilor, editorilor, oamenilor de teatru, reprezentantilor autoritatii locale si
centrale din departamentele cu atributii in domeniul cultural, studentilor si elevilor,
publicului larg.

4. Activititile culturale desfasurate in cadrul proiectului

Evenimentele academice si artistice (colocviu stiintific, conferinte, masa
rotunda, spectacole, lansare de carte) Thscrise Th programul proiectului Contributii
romdnesti la patrimoniul cultural european: Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane
120 s-au realizat conform aplicatiei, in zilele de 9—10 noiembrie 2018, dupa urmatorul
program:

VINERI, 9 noiembrie 2018
Ora 10,00 — aula Universititii ,,Vasile Alecsandri” (corpul D)
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ALOCUTIUNI in deschiderea celei de a 1X-a editii a Colocviului ,,Plurilingvism
si interculturalitate”, desfisurate sub genericul Contributii romdnesti la
patrimoniul cultural european: Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane 120
CONFERINTE iN PLEN:

Prof. univ. dr. Alain VUILLEMIN (Université Paris — Est Créteil, Franta)

L'armée d'Orient en Moldavie en 1918-1919 a travers les romans de guerre de
Roger Vercel

Prof. univ. dr. Liviu DOSPINESCU (Université Laval, Québec, Canada)

Tzara/ Dada, héritages culturels, filiations artistiques, contaminations
performatives: poésie, danse, théatre, musique, performance...

Acad. Mircea MARTIN (Academia Romana)

Benjamin Fondane: pentru o revolutie a spiritului

Ora 14,30, Facultatea de Litere a Universitatii ,,Vasile Alecsandri” (corpul C)
LUCRARI PE SECTIUNI

Ora 16, aula Universitatii ,,Vasile Alecsandri” (corpul D)

CONFERINTE iN PLEN:

Acad. lon POP (Academia Roméana)

Tristan Tzara si teatralitatea manifestelor dadaiste

Conf. univ. dr. Stefana POP-CURSEU (Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-
Napoca, Teatrul National Cluj-Napoca)

Tristan Tzara, Marcel lancu si fascinatia dadaista pentru reciclarea mastilor

Conf. univ. dr. habilitat loan POP-CURSEU (Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-
Napoca)

Cine-poemul, o gdselnita avangardista: Fondane, Tzara si... ceilalti

Fundoianu/ Fondane Work in progress

Ora 19, 30, Teatrul Municipal ,,Bacovia” (Sala
”” Studio Experiment ,,Petru Valter”)

oey Fundoianu/ Fondane Work in progress

regia/ scenografia: Gheorghe BALINT

cu: Dumitru RUSU, Denise ABABEI, Eliza
Noemi JUDEU

lumini: Daniel BIBIRE

sunet: Cristi JUGARU

regie tehnica: Nicu PASCU

SAMBATA, 10 noiembrie 2018
Ora 11, Centrul de Cultura ,,George Apostu”
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CONFERINTE:

Vasile SPIRIDON (Prof. univ. dr., Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
»wArta neagra’: o tard indepartata a lui Tzara

Emil NICOLAE

lustrul pictor Jacques Hérold, aproape necunoscut

Constantin CALIN

Trecut — prezent: cinci secvente si un epilog

Ora 13, 30 — Centrul de Culturi ,,George Apostu”

MASA ROTUNDA: Fondane, o viatii intr-un spectacol fird happy-end

Invitati: Andreea TANASESCU, regizoare, coregrafi, cadru didactic la
Universitatea Nationald de Arta Teatrala si Cinematografica din Bucuresti, autoarea
spectacolulului Exil in pamdntul uitarii, pe care l-a creat in memoria lui Benjamin
Fondane.

Ora 14, 15 — Centrul de Cultura ,,George Apostu”

LANSAREA VOLUMELOR din seria de autor Dumitru IRIMIA

Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, editia a doua, prefatda de Mihai Zamfir,
lasi, Editura Universitatii,,Alexandru loan Cuza”, 2012

Dumitru Irimia, Studii eminesciene, editie ingrijita de Toan Milica si Ilie Moisuc,
cuvant Tnainte de Andrei Corbea, Iasi, Editura Universitatii,,Alexandru Ioan Cuza”,
2014

Mihai Eminescu, Despre limbd, culturd si teatru, editie de Dumitru Irimia, volum
ingrijit si notd asupra editiei de Mihaela Anitului, Iasi, Editura
Universitatii,,Alexandru Ioan Cuza”, 2016

Dumitru Irimia, Studii de limba romana i lingvistica generala, editie ingrijita de
Dinu Moscal, Iasi, Editura Universitatii,,Alexandru Ioan Cuza”, 2017

Dumitru Irimia, Studii de stilistica si poetica, editie ingrijitda de Adina Hulubas,
introducere de loan Milicd, notd asupra editiei de Adina Hulubag, lasi, Editura
Universitatii,,Alexandru Ioan Cuza”, 2017

Cristina Irimia, Dinu Moscal (ed.), Profesorul nostru, D. Irimia, cuvant inainte de
Dinu Moscal, Iasi, Editura Universitatii,,Alexandru Ioan Cuza”, 2018

Invitati:

Cristina IRIMIA

Vasile SPIRIDON (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
Petronela SAVIN (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
Emilia BOGHIU (Colegiul National ,,Dimitrie Cantemir”, Onesti)

205



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

Ora 20, Teatrul Municipal ,,Bacovia”

Tzara arde si Dada se piaptind (Fantoma
- i e de la Elsinore) de lon POP, Stefana si Ioan

C LN S B  POP-CURSEU

: spectacol al Teatrului National din Cluj-

s Napoca

regia: Stefana POP-CURSEU

scenografia: Filip ODANGIU, Rares

STOICA

video si sound design: Rares STOICA

coregrafia: Catalin CODREANU

fumisterii: Cristian GROSU

maestru de lumini: Jenel MOLDOVAN

distributia:

Tristan Tzara: Filip ODANGIU

Sf. Gargal, Marcel Iancu si alte personaje:

Rares STOICA

Sf. Casdoas, Hugo Ball si alte personaje:

Citilin CODREANU

Sf. Govdela, Richard Huelsenbeck si alte

personaje: Cristian GROSU

Maya si alte personaje: Stefana POP-

CURSEU

regia tehnica: Constantin POJONIE

lumini: Midilina MANZAT, Tonut MAIER

sonorizare: Vlad NEGREA

DESFASURAREA LUCRARILOR COLOCVIULUL, PE SECTIUNI
TEMATICE

Sectiunea | (C14)

Moderator: Simina Mastacan (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
Simina Mastacan (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Vorbind despre
Centenar. Reprezentari discursive si ambiguitati semantice

Maricela Strungariu (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Les écrits intimes
de lonesco ou l’'image d’un moi en miettes

Catalina Balinisteanu-Furdu (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Mateiu 1.
Caragiale: un dandy, un dilettante in ,, Tara huzurului”

Raluca Balaita (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu), Quéte et espace
identitaires: Eugene lonesco

206



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 41/2019

ROMANIA

zoioscur A

Colocviul '™
Plurilingvism si interculturalltate

colocviul edmaalxa 9-10 noiembrie 2018
— - o - Contributii anesti la patri iul cultural P
Plurilingvism si interculturalitate Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane 120
'
o i "
editia a IX-a, 9-10 noiembrie 2018 - A ool
5 i oci
Contributii romanesti la patrimoniul cultural european: £
Tristan Tzara 55, Benjamin Fondane 120 H
'5 Ora 13.30, Centrul de Culturs,.George Apostu”
2 onw (corpulD) 3
8 CONFERINTE INPLEN: ,; el
ﬁ © Prof. univ.dr. Alain VUILLEMIN (Université Paris - Est Créted, Franta) n"m’;mmm‘wnmkm‘"mm
5 @ Prof. univ.dr.L I Laval, Québec, Canada) Ora14.15, Centrul de Culturd, George Apostu”
Tzara/ Doda. h dc thédtre,
S|  musique performance ul postic sminascian el a dou prefatd de Mihai Zamf, o, Editura Universiogl
i 5ol
z 14.30, *(corpul ©) :
s LUCRARIPE SECTIUNI Duniteu irimia, §lde¢ lmha omdnll $i lingvist H)mwmnl/t Ml/ Ingrijita de Dinu Moscal, lagi, Editura
Onvershat Aixand
0ra16.00, (corpul D)
CCONFERINTEINPLEN: ia, Dinu Moscal (ed.), Profesorul nostru, D. lrimia, cuvant inainte e Dinu Moscal losl, Editura
® Acad. lon POP (Acaderia Romana) andru loan:
Tristan kam;llvalwiwltaman le telor dadoiste
@ Conf. univ, dr. Jup-Napoca, Cluj- Napoca)
Tristan Tzara,
 Contsoin o apoca)
Cine-poemul, o gdselnitd avangardistd: Fondane, Tzara i...ceilalfi
0ra20,00, Tostrul Municipa, Bacovia®
Bacovia” rovater
N T Vel s et Soactacol s Tontun Nagonal o Cus Napoca

Sectiunea a II-a (C2)

Moderator: Luminita Druga (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)
Petronela Savin (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Digitalizarea
patrimoniului cultural imaterial. Studiu de caz: platforma web e-CULTFOO
Luminita Druga (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Tezaure din
Contemporaneitate

Eugenia Nicola (Notarescu) (Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati), Cantecul
popular la Dundrea de Jos, parte a patrimoniului traditional romdnesc

Mihaela Hriban (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Lexical Acquisition to
Romanian

Florinela Floria (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu), Patrimoniul
imaterial: matrice cronotopica si dialog intercultural

Elena-Diana Blaga (Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi), Elemente de
patrimoniu gastronomic romanesc in literatura lui Al. O. Teodoreanu

Sectiunea a I11-a (C13)

Moderator: Adrian Jicu (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau)

Adrian Jicu (Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau), Contributia femeilor la
realizarea Marii Uniri. Ecouri in diaristica romdneasca

Diana Diaconu (Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu), Recuperarea identitatii prin
scriitura

Claudia-Andreea Harmanescu (Lefter) (Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” Iasi),
Straina Hortensia Papadat-Bengescu

Iuliana Oica (Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava), Onirismul estetic — o sinteza
literara integratoare
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Sectiunea a I'V-a (C4)

Moderator: Paraschiva Buciumanu (Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava)
Selena Culache (Costea) (Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati), Ipostaze ale
scriitorului Al. O. Teodoreanu inainte si dupa Primul Razboi Mondial

Paraschiva Buciumanu (Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava), Deziluziile unui
aparator al idealului comunist (Panait Istrati, Spovedanie pentru invinsi)

Daniela Mirea (Academia Tehnica Militarda Bucuresti), Légendes et croyances
roumaines dans les fictions de Mircea Eliade

Eugenia Tatiana Buzea (Bulancea) (Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati),
Ascensiunea si decaderea modelului feminin in nuvela lui Gib Mihdescu. O retorica
a idealului demitizat

Sectiunea a V-a (C7)

Moderator: Andreea Rotaru (Buliga) (Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava)
Valentina-Luminita Carp (Tanasaciuc) (Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati),
Ipostaze ale toposului mioritic in imaginarul poetic cernian

Andreea Rotaru (Buliga) (Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava), Lumea ghetoului
romanesc in proza lui Ury Benador

Diana-Catalina Stroescu (Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi), Depdsirea
avangardei in opera lui Emil Ivanescu

Pompilia Georgeta Costianu (Chifu) Universitatea ,,Dunirea de Jos” din Galati, /n
labirintul vietii i al creatiei alaturi de Doina Rusti

Simona Zaharia (Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi), Memoria colectiva in
(re)scrierea sadovenianad

5. Rezultate obtinute

Rezultate cantitative

Odata cu indeplinirea obiectivelor proiectului, au fost obtinute urmatoarele rezultate
cuantificabile:

a) un colocviu stiintific;

b) o masa rotunda, in cadrul céreia a fost discutat un spectacol de teatru-dans, in aria
tematica a proiectului;

C) noud conferinge invitate;

d) un spectacol de teatru (invitat);

e) un spectacol-lectura (realizat de Teatrul Municipal Bacau);

f) doud volume pe tematica proiectului, constituite dintr-o selectie de texte derivate
din conferintele in plen si lucrarile pe sectiuni;

g) articole in presa cotidiana, in revistele culturale, in publicatii stiintifice, inregistrari
audio-video ale evenimentelor din proiect;

h) o lansare de carte (6 volume din seria de autor Dumitru Irimia).

Rezultate calitative, consecinte pe termen mediu si lung
e Publicul a beneficiat de un cadru favorabil constientizarii contributiei
romanesti la imbogatirea patrimoniului cultural european.

e Publicul a putut remarca in ce masura aceste contributii s-au pliat pe
asteptarile mediului intelectual si artistic european.
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Publicul a avut prilejul sa constate relatia care existd intre un anumit context
istoric (determinat de parametrii politici, sociali, ideologici etc.) si un inventar
de mijloace de expresie cu o importanta dimensiune estetica.

In contextul migrarii masive a comunitatii romanesti in afara granitelor si in
conditiile in care s-a diminuat, in programa scolara, numarul orelor de istorie
si al celor de limba si literatura romana, este o prioritate familiarizarea celor
tineri cu aportul pe care I-a avut cultura romana, prin marile ei individualitati
creatoare, la dezvoltarea patrimoniului intelectual si artistic european.
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Eugen Simion: literature and "genres of biography"

Eugen Simion, Genurile biograficului, vol. I-11 & Fictiunea jurnalului intim, vol.
I-111, Bucuresti, Tracus Arte, 2018.

In 2018, the "Tracus Arte" Publishing House of Bucharest published in a new,
revised and addended edition, two massive works, summing up five volumes signed
by Eugen Simion, President of the Philology Section of the Romanian Academy:
Genurile biograficului /| The Genres of Biography (2 volumes) and Fictiunea
jurnalului intim / The Fiction of the Intimate Journal (3 volumes). The two new issues
illustrate a constant of the author's exegetical preoccupations over several decades and
signal his concern for a current issue in the field of literary and cultural studies. These
volumes refer to a large corpus of Romanian and foreign works, illustrating the
"genres of biography". They connect meaningfully to a bibliographic system that
includes the reference names and titles of the domain: Philippe Lejeune, Umberto Eco,
Jean Starobinski, Gerard Genette, Jaap Lintvelt, Jean Rousset, among many others.

If Lévi-Strauss is right, the scientist would not be so much of "the man who
provides real answers", but rather the one who "asks the real questions". In this regard,
the five volumes bring interesting solutions and exegetical perspectives, as well as a
wide range of themes of reflection from which innovative research directions in the
field of humanities and related disciplines can emerge: questions that are given a
rigorous, applied, highly theoretical and historically documented answer, and others
that — as he confesses — the author leaves open in anticipation of future answers.

We would regard the five volumes as pieces of a single monumental work and
(not only that) unique in Romanian exegesis. A work on "subjective" or "confession"
literature, as it has been called, with all the inconveniences and redundancies of such
a formula, as long as any kind of literature — moreover, any positioning within a speech
— is the expression of subjectivity and carries, to varying degrees, its marks. A work —

or at least so I have read it — about our fabulous predisposition, which responds to the
need to place life on a meaningful path, and even, as Professor Eugen Simion notices,
to see destiny in one’s life. This has probably always been the bet between being and
time: to make out of time not only an axis of passage, but, as much as possible, one
of meaning. This is the ambiguous relationship — of antagonism and solidarity alike —
between being and time. From such a perspective, I would say, Professor Eugen
Simion writes these volumes, watching how some people read lives — theirs or others’
— and talk about them.

That is why this extensive work in five volumes is also about the revenge of
literature. Literature — Eugen Simion suggests — emerges from the phrase of the
biographer, the memoirist, the diarist like the greening of the rock moss or the
edelweiss in places where you least expect it. It takes into account neither the long-
standing reserve of literary criticism of hybrid genres ("the genre of biography", a
formula torn by uncertainty between literature and history), nor the distance between
the authors themselves (memoirists or diarists) and the literary conventions,
announcing their intention to write something else in the name of truthfulness. The
truth is, however, that literature emerges where we least expect it, and this is an
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essential thesis of Professor Eugen Simion's analysis, richly and convincingly
illustrated.

After all, the memoirist, the autobiographer, the diarist restores not just the
truth, but the verisimilar, a credible representation of the facts that happened. The
world between their covers is not the "real" one, but a verisimilar one: it is a subjective
extension of the world around the writing desk. Being subjective, it has something in
common with literature, without being a complete "scorn", an invention. In this
universe of verisimilar representation, things are somehow like in the possible worlds
of literature.

Where does the literary effect of biographical genres (memoir, autobiography,
diary) come from, nevertheless, if, at least at the level of intent, literary conventions
(epic invention, a certain rhetoric etc.) are denied? I would say that from a certain
position of the author towards the content of the narrative, from the way of assuming
it — cut from the real experience of the writer, but returned as its double discourse. The
fact of remembering and telling gives, at least to the author — a memoirist or
autobiographer — certain attributes that are also those of a fictional universe demiurge.
The author rearranges himself according to subjective criteria — personal taste and,
sometimes, personal interest — the world he has crossed. First and foremost, he juggles
with time: the present of facts is being reconsidered from their present of telling them.
In this universe of (re)presentation, everything appears from the point of view of the
author, and the evoked people acquire an array of characters: inspired by life, but
transfigured by the colors of the subjectivity of the evocator: he selects, observes,
explains them, amends, bribes and tames their extravagances, etc. One of these is the
very narrator-character, the author's voice, the central figure around whom and
according to whom the world of evocation is organized.

I believe that a good memoirist has a special relationship with the world
around him, and that already makes him a little bit (or even more) of a writer: he sees,
feels, understands somewhat differently than others. The response of his subjectivity
— his sensitivity, his moralist fiber etc. — adds bemol and diez, places facts in a certain
light that is not in the facts itself, but in the critical, nostalgic, jovial, moralizing,
didactic disposition of the evocator, which imparts a certain flow and vibration to the
expression. Surprisingly or not, this can happen even when the memoirist is not a great
scholar, endowed with the finesse of the written language. For example, Anita
Nandris-Cudla is not Mateiu Caragiale, or any other tale teller taught in stylistic
pedantries and sophisticated taste. Anita Nandrig-Cudla is a peasant from Bucovina,
with three primary classes, whom the Soviet police picks up from home together with
her children in June 1941 and deports without explanation beyond the Polar Circle.
Her book, Doudzeci de ani in Siberia | Twenty years in Siberia, is the testimony of
these years of survival in extreme, natural and political conditions alike. Her talk spins
around like a spindle, without stumbling or verbosity. She has colloquial freshness,
clarity and fluency that come from a natural, innate sense of storytelling — from the
sense of essence, significant detail, the rhythm of speaking — which does not
necessarily relate to the number of graduated classes. In her words, faces, gestures,
happenings, states (expectation, insecurity, fear, hunger, cold, physical harm,
mourning and joy) are extremely alive in the absence of any scholar, sought-for,
embarrassing rhetoric. The past she remembers verges on tragedy or the absurd, but it
did not disarm her although she experienced it as present. Told by Anita Nandris, the
Twenty Years in Siberia are a sample of authentic memoirs. It is no less literature than
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the Insemndrile de cdpatdi | The Pillow Book of the sophisticated and capricious Sei
Shonagon, who revives one of the most refined epochs of the Japanese court, the 10™
century, "the Heian period". The testimony of Anita Nandris is only one of a kind to
illustrate the inevitable insinuation of literature in biographical writing, which is a
central thesis of Professor Eugen Simion's exposition in the five volumes mentioned
above.

On the other hand, biographical genres take their revenge on literature, being
assimilated to fictional procedures and conventions: the epistolary convention, the
memoirist and the autobiographical novel in which biographical indexes sink into
fiction, to various resemblance degrees" (Ph. Lejeune) of real existence with its
reflection in the confessional narrative; the diary-novel — sometimes accompanied by
a process of delegation of the auctorial authority, the alleged found manuscript, "a
convention to which, from Gide, writers have resorted (...) to strengthen the
impression of authenticity" and capture in the style of writing something from the
"fragmentation of inner life"?. In addition to the rich examples and annotations of
Professor Eugen Simion, we may add that four centuries ago, the very first great novel
of European modernity, Don Quixote of La Mancha, had ingeniously resorted to the
playful bemusing of the reader, the trick of the found manuscript and the conventions
of biography. A splendid Baroque edifice, the two tomes would not be — according to
the novelist of Alcala de Henares — but a takeover, a translation from Arabic to
Castilian, and a putting into circulation by Cervantes himself of the story of Alonso
Quijano, alias Don Quijote, written by the "only authorized author" of the hero, Moor
Cide Hamete Benegeli. The story of the hero is thus interwoven in the Cervantine
novel with the story of the story, and the referential plan of the heroic adventure with
the self-referential of the novel about literature in its various forms (original,
translation, rewriting etc.).

There are, of course, many interesting aspects to be pursued in these volumes:
"is there a poetics of the intimate journal?"; what is, in this case, the author - narrator
- character relationship?; can a timeline of the intimate journal be formulated as a
discursive formula? In this regard, what recommends Sei Shonagon's Pillow Book as
a journal, probably the first we have known so far, and how does it distance itself from
this formula? The alert writing style, directly inspired by everyday life, would bring
it closer to the diary style, but the lack of dating distances it, as Professor Simion
highlights. What has generated the vogue of biographies in the last decades? This
phenomenon, explains Eugen Simion, comes partly as a reaction, in most of the world,
to the "New Criticism", to the structuralism and deconstructivism that have driven the
author out of the text, and the text out of the context. In Romania, the author remarks,
a favoring factor was the disappearance of censorship that, before the 1990s, made
this new editorial wave of confessional literature, strongly supported by the interest
of the public, impossible.

What makes it that today the rest of the work of certain authors is eclipsed by
their biographical writings (journals, autobiographies, memoirs), asks Eugen Simion.
This seems to apply to Gide, Sartre, Simone of Beauvoir, Mihail Sebastian, and even
Ion D. Sarbu who "entered the kingdom of literature not by means of his novels, but
by means of the Jurnalul unui jurnalist fara jurnal / Journal of a journalist without a

1 Eugen Simion, Genurile biograficului, op. cit., p. 139.

215



Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 41/2019

diary and his exceptional correspondence", remarks Eugen Simion. This is only one
of the findings on which the extensive analytical path offered to the reader is based.

As noted above, these five volumes draw attention by both the answers they
give and the questions they raise. One of these questions, carefully turned on all sides,
addresses a sort of mythological complex associated with the biography: the myth of
objectivity, spontaneity and deficiency; in other words, of the emancipation of
biographical narrative by the mental and expressive pattern of literature. In such an
analytical interrogation key, Eugen Simion reads a vast corpus of "subjective"
literature illustrating his theoretical assertions of the "genres of biography", including
the "fiction of the intimate journal”.

To sum up, a massive and yet singular work in the Romanian exegesis, which
deserves to be more widely known through its translation into several languages of
international circulation. Without yet making a review, these few notes outline only a
possible core of it.

Nicoleta Popa Blanariu

**k*

Imperiul semnelor Tn jocul imaginarului

Alexandra Marina Gheorghe, Japonia si lumea occidentald — imaginea ,,celuilalt”
intre 1853 si 1912, Bacdu, Alma Mater, 2015, 470 p.

Lucrarea Japonia §i lumea occidentald — imaginea ,,celuilalt” intre 1853 si
1912, Editura Alma Mater, Bacau, 2015, a Alexandrei Marina Gheorghe se inscrie ca
o importanta pagind in domeniul studiilor japoneze din Romania. Volumul are la baza
teza de doctorat a autoarei, sustinutd sub coordonarea profesorului Lucian Boia la
Universitatea din Bucuresti. Includerea proiectului de cercetare in programul NF-
JLEP (Nippon Foundation for Japanese Language Education Program) deschide
posibilitatea unei riguroase si ample documentéri in Japonia, in perioada 2002-2003
s1 2007, cu sprijinul 76kyo Foundation si Gakushiiin Women’s College din 76kyo.

Incursiunea in universul cultural japonez se realizeazd din perspectiva
imaginilor pe care aceastd lume indepartata le-a generat pentru civilizatia occidentala.
Perioada urmarita este reprezentatd de sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, in contextul schimbarii paradigmei dominante a imaginarului cultural
si identitar japonez sub influenta modelului occidental. Sunt investigate, cu minutie,
»~mecanismele de declansare a proceselor specifice actiunii imaginarului in viata unei
societati, precum si amploarea efectelor mirajului inerent. O atentie deosebita a fost
acordata studierii modului in care imaginea celuilalt interactioneaza atat cu procesul
redefinirii etosului nipon, cat si cu mentalitatea occidentala” (p. 4).

Dincolo de reperele stereotipe cu care este asociata Japonia — varful muntelui
Fuji, florile de cires sakura, arta ikebana sau, mai nou, personajele din benzile
desenate, figurinele Pokemon sau jocurile video — lucrarea Alexandrei Maria
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Gheorghe pledeazad pentru depasirea fascinatiei pe care au exercitat-o aceste clisee
limitative in ceea ce priveste perceptia spatiului cultural nipon inca din secolul al XIX-
lea. Este necesard o abordare nuantatda imaginarului japonez, insotitd de
contextualizarile necesare, de natura istorica sau culturala.

In raport cu lumea occidentald, Japonia are o situatie diferita fata de alte state
din Orientul indepartat. Spre deosebire de China, Japonia nu a cunoscut decat ih mod
izolat, de-a lungul istoriei sale, conflicte cu statele occidentale. Stat care si-a pastrat
independenta si suveranitatea, spre deosebire de China, Japonia cunoaste, in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, un amplu proces de modernizare dupa modelul
Europei occidentale. Alexandra Maria Gheorghe asaza sub semnul raporturilor dintre
imaginarul japonez si cel al noilor forme culturale rezultanta modernizarii Japoniei :
»putem considera cazul Japoniei aflate in plin proces de modernizare, in tipare
occidentale, un rezultat important al efectelor extrem de diverse ale influentei
imaginarului asupra evolutiei unei societiti” (p. 5).

Intervalul 1853-1912, urmarit intr-unul din cele sase capitole ale lucrarii, este
vazut ca o perioada de formare a unei lumi noi, n care reperele epocii premoderne
japoneze, cuprinsa intre batilia de la Sekigahara (1600) si restauratia Meiji (1868) se
Tmpletesc cu imaginarul secolului al X1X-lea occidental.

Capitolul 1, Japonia si mecanismele evaludrii celuilalt, propune o analiza din
perspectiva imagologica a ,,redescoperirii” Japoniei de lumea occidentald in secolul
al XIX-lea, un secol pozitivist, marcat de calatorii si de descoperiri care au generat o
»saturatie a imaginarului” fata de teritorii precum cele din Africa ori America de Sud.
Imaginarul occidental cu privire la Japonia a evoluat ,,de la departare extrema la
apropiere maxima”. Relatiile cu Japonia, inclusiv conflictele militare (Razboiul ruso-
japonez din 1904-1905 si Razboiul din Pacific) sunt marcate de confruntarea dintre
imagine si realitate, din aceasta intdlnire imaginea fiind cea care primeaza, datorita
rolului sdu in definirea alterititii. In capitolul al Il-lea sunt descrise Varstele imaginii
celuilalt intre secolele al XVI-lea si jumdatatea secolului al XIX-lea, perioada marcata
de izolationism politic si economic fata de intreaga lume. Capitolul al III-lea ne
situeaza Tn preajma celui de-al doilea impact cu celdlalt, in secolul al X1X-lea, odata
cu dominatia politicd europeand si americand in Asia de Est si de Sud. Sunt
consemnate primele misiuni diplomatice japoneze in Occident, modurile de raportare
la Occident ale japonezilor. Capitolul al 1\V-lea marcheaza Redescoperirea literara si
artisticd a celuilalt in secolul al XIX-lea in arta si cultura occidentala. Capitolul al V-
lea 1l configureaza pe Celalalt intre stereotipii si prejudecati reciproce: ,, Japonia”
lumii occidentale, urmarind imaginarul celuilalt privit fie ca barbar, fie ca diferit,
ipostazele reprezentdrilor sale (la nivelul manierelor, reprezentdrilor de gen, al
spatiilor culturale, al figurilor emblematice — de ex. Samuraiul, al reprezentarilor
religioase etc.). Capitolul al Vl-lea evoca Conflictul cu celalalt, considerat ,,pericolul
galben”, printr-un Studiu de caz: impactul razboiului ruso-japonez asupra imaginii
Japoniei in Europa.

Alteritate absolutd, exoticd, ,,imperiu al semnelor” a carui imagine generica
pentru occidental este ,,niponitatea”, dupd cum o defineste Roland Barthes, Japonia
se dovedeste, din punct de vedere imagologic, o constructie complexa. Raporturile
sale cu Occidentul pot fi decelate imagologic ntr-un joc al oglinzilor. Optiunea
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metodologica a autoarei nu se opreste la raportul dihotomic etic-emic, ci la
complementaritatea dintre perspectiva dinauntru si cea din afard: ,,Alegerea finald
exclude preferintele pentru viziunile exclusiv intra sau extra-muros, optand pentru o
selectie cat mai clara a unor discursuri apartinand formatorilor de opinie reprezentativi
din cele doua spatii culturale studiate — Japonia si lumea occidentala, att inainte, dar
mai cu seama din perioada cuprinsa intre deschiderea oficiala a granitelor catre niponi,
1853 si sfarsitul epocii Meiji, 1912”. O pledoarie sustinuta convingator si documentat
in lucrarea Alexandrei Marina Gheorghe, o realizare aparte in cadrul studiilor
culturale din tara noastra.

Petronela Savin

sksksk

Mostenire culturala: sarbatori traite, sirbatori povestite

Petronela Savin, Cosmina Timoce-Mocanu (coord.), Adrian Jicu, Maria Cuceu,
wAceea era... Puterea colacilor”. Sarbdtori trdite, sarbdtori povestite in localitati
din judetul Bacdu, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2017, 229 p.

Urbanizarea, globalizarea, migratia, expansiunea noilor tehnologii de
comunicare au condus la noi forme de afirmare a identitatii si la o redimensionare a
ideii de sarbatoare. Sarbatoarea in familie, in sat, in cartier, in tard se construieste
astazi ca o experienta de comunicare complexa cu 0 importanta componenta virtuala.
Actantii la ceremonialul sarbatorii pot incarca informatii si online, pot adauga
comentarii, pot retrdi sarbatoarea in spatiul virtual. Toate acestea influenteaza
definirea etosului comunitar si paradigma sarbatorii, trairea ei.

Cartea de fata s-a nascut ca urmare a unei experiente de acest tip. Ea este
rezultatul cercetdrilor de teren complexe realizate in cadrul proiectului e-
FestMemoria. Valorificarea patrimoniului imaterial. Sarbatorile de iarna din judetul
Bacdau, nt ROCJBC 350 2017 001 121512 care a avut ca obiectiv principal crearea
unei baze de date cuprinzand un corpus reprezentativ de documente audio-vizuale
privitoare la traditiile si obiceiurile de iarna din judetul Bacau, preluate prin ancheta
in special de la generatia Tn varsta.

Principala metoda utilizatd in cercetarea elementelor de patrimoniu imaterial
a fost cea a anchetei de teren realizatd cu ajutorul a 32 de informatori in 14 localitati
ale judetului Bacau, Valea Mica (Rosiori), Malosu (Lipova), Berzunti (Berzunti),
Gioseni (Gioseni), Oituz (Oituz), Dumbrava (Gura Viii), Pancesti (Sascut), Buda
(Blagesti), Parjol (Parjol), Campeni (Parjol), Balcani (Balcani), Apa-Asau (Asau),
Darmanesti, Valcele (Targu-Ocna).

2 Proiectul e-FestMemoria. Valorificarea patrimoniului imaterial. Sirbatorile de iarna din
judetul Bacau, nt ROCJBC 350 2017 001 12151 a fost finantat de Consiliul Judetean Bacau,
n perioada august-noiembrie 2017, din fonduri pentru activitati nonprofit de interes general,
conform Legii nr. 350 din 2 decembrie 2005, cu modificarile si completarile ulterioare.
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Cercetirile de teren s-au desfasurat pe parcursul unui an calendaristic, din
noiembrie 2016 pana in noiembrie 2017, documentandu-se diferite forme de colindat
(Colindatul propriu-zis al feciorilor si adultilor, al copiilor — cu varguta, dar si
umblatul cu Plugul, Sorcova, Irozii, Ursul, Capra, Caii, Badanarii, Tigancusele,
Jienii, Banda lui Bujor si Coroii), practici ale magiei erotice premaritale si de ghicire
a viitorului, rituri domestice menite sa provoace sporul gospodariei, credinte, traditii,
practici si comportamente alimentare, inclusiv cele actualizate cu prilejul taierii
porcului.

Documentele audiovizuale privitoare la traditiile si obiceiurile de iarna,
produse n cadrul proiectului eFestMemoria, au stat la baza crearii si promovirii
paginii  social-media (https://www.facebook.com/eFestMemoria/), menita sa
contribuie la implicarea activa a comunitatii bicauane in identificarea elementelor de
patrimoniu cultural imaterial, dar si in promovarea si, implicit, salvgardarea acestora.
Membrii comunitatilor investigate au incarcat informatii pe aceastd pagina, au adaugat
comentarii, intervenind atunci cind au considerat ca au ceva de spus referitor la
practicile si traditiile pe care si le-au asumat drept valori comunitare.

Ca produs editorial al proiectului eFestMemoria, volumul de fata prezinta
rezultatele unui demers de cercetare de teren dublat de cercetarea de arhiva. Petronela
Savin si Adrian Jicu, de la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, impreuna cu
citiva colaboratori, au revizitat in anul 2016-2017 localitati ale judetului Bacau,
cercetand problematica sarbatorilor de iarna prin metoda interviului si a observatiei
directe, in timp ce Cosmina Timoce-Mocanu si Maria Cuceu de la Arhiva de Folclor
a Academiei Roméane din Cluj-Napoca, au identificat, au transcris si au comentat
fragmentele dedicate sarbatorilor de iarna in raspunsurile primite de la informatorii
din satele judetului Bacau, la chestionarele alcatuite de B.P. Hasdeu (1884) si lon
Muslea (1931-1941). Aceastd maniera de lucru a dus la structurarea volumului in trei
parti, fiecare dintre ele propunandu-si, asa cum afirma autorii, ,,sa faca vizibil ce §i
cum s-a scris, din interiorul satelor bacauane, despre sarbatorile de iarna, la sfarsitul
secolului al XI1X-lea si in perioada interbelica, dar si ce si cum se povesteste astazi, pe
aceeasi tematica” (p. 8).

Problema textualizarii faptului etnologic, care a reprezentat o preocupare
importanta pentru sistematizarea inregistrarii etnologice, este o alta linie de organizare
a lucrarii. Volumul consemneazad ,,vocile ezitante ale corespondentilor lui B.P.
Hasdeu, nedeprinsi cu rolul in care, la 1884, fusesera distribuiti pe linie institutionald;
in al doilea rand, vocile entuziaste ale preotilor si Invatatorilor din perioada
interbelica, patrunsi de importanta ,,misiunii”” incredintate lor prin ancheta initiata de
Ton Muslea, voci care incep sa se impleteasca cu cele ale taranilor-povestitori ai
propriilor experiente legate de practica sarbatorii; apoi, vocile explicativ-nostalgice
ale bacauanilor anului 2017, singurele ale caror nuante, timbruri si intensitati au fost
captate prin tehnici audio-vizuale” (p. 8). Interesul autorilor pentru recuperarea
contextului de comunicare este evinent atat in privinta documentelor de arhiva, cat si
in privinta documentelor rezultate ale cercetérii terenului actual. Vocile stinse ale
informatorilor de altadata, glasul corespondentilor si creatorilor de arhiva, al
cercetatorilor si informatorilor de astdzi se Impletesc reconstruind lumea sarbatorii
printr-o solidaritate dincolo de timp. Chestionarele lui Hasdeu si Muslea sunt puse in
relatie cu tehnici de cercetare ale zilelor noastre pe terenul unei altfel de etnologii
colaborative.

Cartea de fatd are, asadar, o mizd complexa, relatia dintre patrimoniu si
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comunitate capand noi dimensiuni, acesta poate fi retrait, completat si contextualizat,
ntr-un tip de cercetare care depaseste statiul strict al comunitatii stiintifice, implicand
comunitatea, stimuland-o sa participe la valorificarea propriei mosteniri.

Florinela Floria

*k*k

Limba literara — istoricitate si normativitate

Luminita Druga, Consideratii lingvistice asupra prozei lui Mihail Sadoveanu,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2016.

Lucrarea Luminitei Druga, Consideratii lingvistice asupra prozei lui Mihail
Sadoveanu, aparuta la Editura ,,Casa Cartii de Stiinta”, Cluj-Napoca, 2016, are ca scop
studierea normei limbii literare reflectata de opera unuia dintre cei mai importanti
scriitori ai secolului al XX-lea, Mihail Sadoveanu. Autoarea continua traditia scolii
de lingvistica iesene, in descendenta directd a lui Vasile Arvinte, care 1i succede lui
Alexandru Philippide, Gheorghe Ivanescu, Theodor Simenschy si Haralambie
Mihaiescu. Lucrarea de fatd urmeaza profilul structural al studierii normei limbii
literare reflectate de opera scriitorilor propus de catre Vasile Arvinte in cele trei studii
ale sale, Normele limbii literare in opera lui Ion Creangd, Editura Universitatii
»Alexandru Toan Cuza”, lasi, 2002, Normele limbii literare n opera lui I.L.
Caragiale, Casa Editoriala Demiurg, Iasi, 2007, Normele limbii literare in opera lui
Mihai Eminescu, Casa Editoriald Demiurg, lasi, 20083,

Cartea reprezinta raspunsul unui lingvist format in domeniul istoriei limbii
(Luminita Druga este autoarea unei teze de doctorat cu titlul Studiu lingvistic asupra
Cazaniei mitropolitului Varlaam) la lipsa unor cercetari complexe de tip instrumental
ale materialului lingvistic al operei marilor scriitori romani. Majoritatea contributiilor
dedicate limbii literare a scriitorilor au in vedere latura stilistica, expresiva a textului.
Asa cum marturiseste insdsi autoarea, intentia sa este de a cerceta faptele de limba ca
mijloc de comunicare. Astfel, isi asuma o distinctie pe care o face Gheorghe Ivanescu,
potrivit careia ,,trebuie sa distigem intre limba de cultura sau limba de «comunicare»
a unui scriitor §i limba sa artistica, limba «expresie», limba ca artd” (Ivanescu, 1989:
180). Primul aspect, care se refera la norma limbii de comunicare, a limbii comune,
n epoca scriitorului, constituie obiectul cercetarii in lucrarea de fata.

In aceste conditii, cartea este organizatd pe capitolele Nivelul fonetic, Nivelul
morfologic, Formarea cuvintelor, Vocabular, propundndu-si sa analizeze, limba
operei artistice sadoveniene din perspectiva istorica, raportand fenomenele studiate la
graiurile populare de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX
precum si la normele actuale ale limbii literare. Sunt invocate In anumite situatii

3 Metoda pe care Vasile Arvinte a aplicat-o in cazul acestor studii este a fost utilizati pentru
analizarea limbii literare vechi din textul Pentateuhului Bibliei de la Bucuresti (1668), in
comparatie cu cel din ms. 45, al spatarului Milescu, si din ms. 4389, al lui Daniil Andreean
Panoneanul.
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fenomene lingvistice apartindnd unor faze mai vechi ale limbii roméane, ajungandu-se
chiar pana la latina populara.

Tn cazul operei lui Mihail Sadoveanu, fonetismele regionale, Tn mare parte
moldovenesti, sunt, pe de o parte, consecinta apartenentei autorului la arealul estic al
romanei literare, pe de alta parte, rezultatul credintei in valoarea esteticd a acestor
fenomene. Fonetismele arhaice devin in opera sa parte organica a expresiei artistice.

Morfologia, compartiment al limbii de mare stabilitate, dovedeste, in cazul lui
operei Sadoveanu, corespondentd cu norma literard. Ca o chestiune de metoda,
Luminita Druga alege sa trateze pe larg categoria substantivului propriu, din punctul
de vedere al unor fenomene socioculturale, analizand categoriile de antroponime
prezente Tn opera scriitorului moldovean, care variaza de la categoria poreclelor, a
numelor derivate de la toponime, de la apelative pana la categoria celor care au fost
initial matronime (pp. 65-66). Demersul se dovedeste a fi unul de ilustrare a resurselor
de imagine a denumirilor care Th decursul devenirii lor au pierdut deseori legatura cu
etimonul. Din acest punct de vedere, in scrierile lui Sadoveanu, se surprind stadii
importante de evolutie din istoria numelui romanesc.

O componenta esentiald a cartii o reprezinta studiul stratigrafic al lexiculului.
Autoarea reuseste prin Insasi organizarea straturilor etimologice sa delimiteze profilul
lingvistic al scriitorului moldovean. Este investigatid, amanuntit, din perspectiva
stratigrafica, adica etimologica si istorica, opera sadoveniana. Este studiat fondul
latinesc mostenit la care se adauga imprumuturile din slava, elemente de origine
turceascd, greceascd, maghiard, germana, franceza sau cuvintele cu origine
necunoscuta. Lexicul este analizat, de asemenea, din perspectivd onomasiologica,
dupa domeniile vietii spirituale si materiale la care se referd: denumiri ale banilor,
ierarhie bisericeasca, nume de meserii si functii, domeniul gastronomic. De un interes
special se bucurd, de asemenea, formatiile expresive, expresiile idiomatice,
semantismul unor lexeme. Luminita Drugd dubleaza deseori perspectiva diacronica,
evolutiva asupra lexicului sadovenian de o cercetare diastratica si diatopica. Fara
pretentia exhaustivitatii, fapt delimitat Tncd din titlul, cartea vine s Intregeasca, in
special prin paginile dedicate analizei elementelor de vocabular, raportul dintre norma
lingvistica si norma literard, raport care ilustreaza ,,stilul” sadovenian.

Concluzia la care ajunge autoarea este aceea cd ,,Analiza lingvisticd a limbii
textelor lui Sadoveanu releva existenta a doua niveluri ale limbii: unul conform
normei literare a limbii romane, specific naratorului, si celalalt popular, caracteristic
eroilor sadovenieni, oameni simpli care-si poarta cu mandrie haina lingvistica, proprie
ariei geografice in care isi duc viata modesta, plina de necazuri sau de bucurii” (p.
170).

In final, reiteram faptul cd aceste studii ale normei limbii literare ale unor
scriitori importanti vizeaza faptele de limba ca mijloc de comunicare si nu au in vedere
functia esteticd a acestora. Ele vin sa completeze un gol in lingvistica romaneasca,
deschizand drumul catre perfectionarea unor instrumente filologice indispensabile
analizei stilistice a operei marilor creatori de limba si literaturd roménd. Luminita
Druga readuce in atentia cercetatorilor importanta limbii de culturd a scriitorilor in
cadrele careia se dezvolta limba artistica.

Petronela Savin*

4 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Lectia centralitatii

Cornel Ungureanu, Mitteleuropa periferiilor, editia a doua, revizuta si adaugita,
Timisoara, Brumar, 2018.

Cu prilejul centenarului Marii Uniri, Cornel Ungureanu a publicat, la editura
timisoreana Brumar, intr-o forma revazutd si adaugitd, cartea Mitteleuropa
periferiilor, in care adunase, pentru prima editie, din 2002, studii mai vechi si mai noi
dedicate scriitorilor sarbi, croati, bosniaci, cehi, polonezi si romani. Toti acestia
ilustreaza conceptul de Mitteleuropa, despre care se vorbise cu prudentd in perioada
postbelica, deoarece era legat de tendintele revizioniste si anexioniste ale
pangermanismului, care au culminat cu izbucnirea celui de Al Doilea Razboi Mondial
si cu proliferarea nazismului. Milan Kundera a fost acela care, dupa Revolutia din
Ungaria, din 1956, a repus Tn chestiune, prin cunoscutul text Tragedia Europei
Centrale, modelul politic, cultural, artistic oferit de Mitteleuropa. Nimic nu i se parea
mai urgent scriitorului ceh decat salvarea acestei parti a continentului, transformate
dupa razboi, de ocupantul sovietic, in Europa de Rasarit.

In prima parte a cartii sale, Cornel Ungureanu ne propune o Tntoarcere in timp,
catre perioada in care Incepea sa se structureze ideea de Europa Centrald. Si aceasta
nu isi gaseste explicatia doar in faptul ca studiile, cartile, ideile si polemicile pe tema
respectiva s-ar fi precipitat din ultimii ani sub presiunea conjuncturilor politice.
Punerea in evidenta din partea autorului a constantelor central-europene este in fond
o uvertura la analizarea zonelor de contact etnic de la periferia Imperiului Austro-
Ungar in curs de prabusire (sfarsitul secolului al X1X-lea si inceputul secolului al XX-
lea). Dupa cum — o stim de la lingvisticd — ariile laterale ale romanitatii sunt mai
conservatoare, ele fiind acelea care pastreaza mai bine structurile limbii latine, asa si
nationalitatile de margine, constituente unui imperiu imploziv, au fost ultimele care
mai credeau in vechile valori si mai pastrau cu fidelitate imaginea capitalei, deoarece
ajungeau tardiv la ele mesajele Centrului coagulant (,,Fireste ca «romantismul tarziu»
traieste intens mai ales in provinciile imperiale — in marginile unde ajunge cu
intarziere semnalul Centrului” — p. 210).

Experienta unui dominant topos al lui ,,acasa” apare in topografiile scrisului
legat de miza culturilor de frontierd, care contopeste influentele si le transforma in
opera de fictiune. Odatd Imperiul ruinat, scriitorilor de la periferie nu le raméanea decat
sd se identifice sau nu cu noua lume ce se ndstea, marea lor problema fiind de a-gi gasi
tara si de a-si defini noua agezare existentiala: ,Existd un «acasd» al literaturii
ardelene, mai greu de sesizat daca 1i citim la repezeald pe Agarbiceanu, Rebreanu,
Pavel Dan. Dacd ii citim cu atentie, observdm un raport definit de «intr-o casa
straind»: suntem acasd, dar Intr-o casd strainid. Radacinile sunt secate, rodirea
pamantului s-a terminat. Suntem acasa si nu suntem acasa” (p. 308). Disparitia vechii
centralitati impunea cdutarea unui alt Centru si o astfel de pendulare intre periferie si
Centru (care, Tn ciuda conflictelor asupritor-asuprit, insemna mereu un ,,acasd’’) va
caracteriza pe unii dintre scriitori ,,migratori”, care nu se vor regasi nicaieri acasa (de
pilda, George Cosbuc). Si aceasta pentru cd Imperiul care a fost va conditiona mereu
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ceea ce va fi, chiar si mai tarziu. In acest sens, este citat in carte Emil Cioran, care
declara ca apartine, nu numai prin origini, ci si prin temperament, Europei centrale,
treizeci de ani trditi la Paris neputand sterge faptul ca se nascuse la periferia Imperiului
austro-ungar.

Altfel de sentimente incercase un consatean al sau, dar nu unul oarecare, Ci
Octavian Goga, care ,,a fost legat, ca nici un alt poet roméan, de o cumpana a Imperiului
austro-ungar si a Europei. Pe de-o parte, el exprima un timp al agoniei si al mortii, pe
de alta, al renasterii si al intemeierilor. Ca si alti autori mari ai literaturilor germane,
maghiare, cehe, slovace, croate, poloneze, el scrie o literatura a exasperarii. Presimte,
la 20 de ani, finalul unei epoci si inceputul alteia” (p. 190). In schimb, apocaliptic, asa
cum 1l stim, acelasi Cioran vedea in decaderea imperiald un fel de repetitie generala
pentru iminenta noastra prabusire. Cornel Ungureanu insusi nuanteaza ideea ca
literatura scrisa in Transilvania nu este doar a exultarii energiilor afirmative, ci si a
exasperarii, a autodistrugerii, a timpului care se goleste de sine.

O altfel de dezradacinare simtise si tAnarul Eminescu, pentru care spatiul real
se transforma mereu in unul simbolic si punea 1n evidenta valentele spatiului originar:
Hltinerariile batute de Slavici sunt intotdeuna acoperite de diplome, sunt fructificate
in pagini utile cititorului. Nici un drum intamplator, nu exista nici o risipa. Slavici stie
de ce vine la Arad, de ce pleaca la Timisoara sau la Budapesta sau la Viena. Slavici e
rational, Eminescu —am putea spune repede — e pasional. 1l inflameazi o carte, un
eveniment, o iubire, o amintire, ruinele unei cetati. [...] Descoperim un Eminescu care
calatoreste, dar isi asuma caldtoria cu orgoliul tindrului care este, In fiecare moment
al itinerarului sau, acasa. E acasa la Blaj, la Timisoara sau la Viena. Dar tot la Blaj, la
Viena sau la Timisoara e in straindtate. E dincolo (s.a.) (pp. 34-35)”. Tn schimb, pentru
Lucian Blaga, problema cea mai importantd nu este aceea a integrarii in viata
civilizatiei agonice vieneze. Modelul decadent al Vienei nu I-a marcat atat de mult, el
intorcdndu-se, asemenea lui Eminescu, intr-o Romanie in care toate trebuiau sa
inceapd si erau de facut, pe o altd spirald a timpului istoric, asemandtoare aceleia
traversate de pasoptisti. Atunci, la anul 1848, cand faceau parte dintr-un popor extra
muros 1n Transilvania, ,.eroii nationali ai romanilor din Transilvania luptasera, se
sacrificaserd pentru Imparat. Impératul era Austria, iar Austria era patria lor. Ei triiau
in imperiul lor” — p. 36).

Intr-un subcapitol care se intituleaza ,,Roméani, germani, maghiari”, Cornel
Ungureanu face in enumerare rocada intre natiunile conlocuitoare nu neaparat, cred,
pentru a nu fi acuzat ca plagiaza inceputul discursurilor ceausiste, ci pentru ca este
vorba despre 0 convietuire determinatd de spiritul german dominant, care a fixat o
geografie spirituald in centrul Europei. ,.Incercarea de a descoperi, dupa Unire, o
definitic a Romaniei Mari, a sanselor ei de a-si trai Renasterea, trebuia sa inceapa de
la lectia centralitétii pe care a oferit-o cultura germand. Dar e evident ca aceasta lectie
reclama sintagma cu toti vecinii nostri impreuna (s.a.), deci aliante care sa solicite
solidarizarea cu culturile bulgare, iugoslave, maghiare, poloneze, ucrainene. Fiecare
dintre aceste culturi se regéasea intr-o lectie central-europeana, dar si intr-o negatic a
acestei lectii” (p. 256). Noile manuale de istorie trebuiau sa se axeze pe faptele eroilor
nationali, mitizati corespunzator. Romania Mare s-a nascut pe ruinele Imperiului
Austro-Ungar, care si-a incheiat acum o sutd de ani impunerea mesajului istoric,
politic si cultural european, iar constructia identitara nationald se va vedea pusa uneori
si sub semnul definitiilor radicale ale etnicitatii (ce vor da nastere ideologiei de
extrema dreapta interbelicd).
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Cartea Mitteleuropa periferiilor se constituie intr-un fel de ,,geografie
literara” (concept ,,patentat” de Cornel Ungureanu) sau de istorie alternativa a
literaturilor ,,de margine” din Europa Centrala, gratie careia (cartii) se recupereaza
unii autori uitati, carti abandonate si idei cdzute in uitare, mai ales in spatiul cultural
romanesc.

Vasile Spiridon
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