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Autoperceptia feminina

In logica normala a Firii, femeia si barbatul se completeaza reciproc, depind
unul de celalalt, sunt in relatie de interdependenta, nu de independentd si nici de
subordonare. Dar starea de lucruri nu a fost intotdeauna intocmai. Odata cu schitarea
unor portrete de femei scriitoare, colaboratoarele numarului de fatd al revistei
noastre abordeaza din cateva perspective istoricitatea feminismului romanesc,
delimitérile conceptuale pe care le incadreazd termenul respectiv §i factorii care au
influentat aparitia miscarii feministe ca atare la noi pana la asemanarea cu ce se
intdmpla, in aceast privinta, pe plan european. in expunerea aspectelor referitoare la
statutul si menirea femeii in societate se regdsesc in textele din cuprins cateva dintre
principalele aspecte ale problematicii si tematicii feminine: femeia ca victima a
prejudecatilor de tot felul si a mizeriei materiale si morale a societdtii de la un
moment dat.

Ana-Daniela Gheorghe considera necesara trecerea in revistd a unor teorii
ale feminismului, orientarea si problematica de gen, etapele acestuia cu lucrarile
aferente fiecaruia dintre cele trei valuri de feminism. Pentru a defini conceptul,
autoarea pune in discutie termeni-cheie — ,,femeie”, ,barbat”, ,,specie”, ,,gen”, ,,al
doilea sex”, ,al treilea sex”, ,,androgin”, ,masculin”, ,feminin” — care ilustreaza
ideea, cristalizatd ideea de-a lungul anilor, cd femeia este fiintd umana la fel ca si
barbatul. Vocabula ,,feminism” este o notiune controversata ce presupune mai multe
sensuri, ducand-0 pe Ana-Daniela Gheorghe cu gandul la lupta femeilor pentru
castigarea drepturilor — atitudine manifestata cu mult Tnainte ca termenul sa existe.

Avand ca orientare generald perspectiva de gen, Ana-Daniela Gheorghe
constatd cd, din punct de vedere feminist, existd modalitati feminine si moduri
masculine sau barbatesti de a gandi, de a trai, de a simti, de a transmite stari, de a
actiona. Ceea ce implicd si ideea de sex si distingerea intre masculin §i feminin,
intrucat sexul se raporteaza la distinctia biologica, in timp ce genul vizeaza distinctia
socio-culturala contrapusa unor limitari biologice. Unul dintre aspectele unei astfel
de analize consistd in cautarea modalitatii prin care barbatii si femeile,
masculinitatea si feminitatea sunt intelese intr-o societate si ce rol joaca aceasta
intelegere in viata noastra. In partea finala a textului siu, Ana-Daniela Gheorghe ia
in discutie si problematica feminismului contemporan, care dezvoltd urmatoarele
directii: ~ feminismul liberal, feminismul socialist, feminismul marxist,
ecofeminismul.

In virtutea idealului siu de umanitate, Alice Voinescu s-a implicat in acele
domenii de activitate care 1i defineau cel mai bine spiritul §i care veneau in
sprijinul omului, creatia sa avand o natura poliedrica: arta, filosofie, literatura,
psihologie, sociologie. Desigur, activitatea lui Alice Voinescu s-a centrat pe
emanciparea femeii, pe formarea unei constiinte feminine/feministe romanesti, pe
obtinerea unor drepturi de natura civica si etica (statut social, educatie, drept de vot),
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dar, in acelasi timp, ea a manifestat rezerve fata de entuziasmul ideologic al noului
curent feminist din epocd, fatd de tendinta acestuia de Inregimentare politica.
Comparand-o cu acerba feministd Simone de Beauvoir, Eugen Simion remarca, in
cunoscuta carte Ficfiunea jurnalului intim, pudoarea si claustrarea lui Alice
Voinescu in haina discretiei, aceasta ramanand ,,0 incoruptibila puritand. Femeie cu
frica de Dumnezeu, Alice face figurd de vestald intr-un secol in care mitul vestalei a
fost complet discreditat”.

Un demers recuperator, de readucere in memoria noastrda a acestei
personalitati a culturii noastre — foarte apreciatd in atmosfera socio-culturala in care
a trait — ne propune Oana Manole. Atentia i se concentreaza pe aspectele biografice,
cuprinzand date despre viata si formatia intelectuald a profesoarei Alice Voinescu,
despre participarea in Franta la Decadele de la Pontigny, unde aveau loc intalniri
organizate dupd modelul din epoca al congreselor internationale, al reuniunilor de
vard ale universitatilor engleze si al atelierelor de vacantd americane. Acolo, in acea
institutie a gandirii libere si mediatoare intr-o perioada bulversatid de conflicte tot
mai acute, Alice Voinescu a primit un botez spiritual de intrare In lumea destul de
restransd a varfurilor intelectualitatii europene interbelice. Seminarele si dezbaterile
intelectuale din acei ani (pana in preajma celui de-al Doilea Razboi Mondial) si-au
pastrat specificitatea de a fi deschise, libere, permitdnd unui numar important de
femei sa se afirme in concernul intelectual continental. Aceasta este si premisa
textului semnat de Oana Manole.

Fara a fi o feministd declarata, cu atat mai putin o activistdi manifesta,
Henriette Yvonne Stahl promoveaza indirect, prin scrierile sale, dreptul femeii la
tratament egal intr-o epoca in care exista o anumita tendinta de descalificare valorica
a literaturii feminine, generatd de persistenta unor preconceptii de gen. Reperele
oferite de Constanta-Valentina Mihaila pentru conturarea unei schite monografice
despre Henriette Yvonne Stahl ne conving ca aceasta face dovada faptului ca raméne
o personalitate importantd a vietii literare romanesti din secolul al XX-lea, a carei
contributie merita pusa in discutie si reanalizatd. Cu atat mai mult cu cat interesul
prozatoarei noastre s-a canalizat si asupra diferitelor aspecte ale problematicii
feminine, opera sa literara relativ restransd avand o tematica dezbatuta des, acum
cand studiile de gen si cele culturale in general sunt in centrul preocupdrilor
stiintifice si intelectuale europene.

Este motivul pentru care Constanta-Valentina Mihaila isi propune sa aduca o
perspectiva fidela asupra activitdtii sale literare si culturale. Pentru o corectd
abordare si intelegere a problematicii feminine in proza avuta in vedere, autoarea a
crezut necesara conturarea, in linii foarte generale, a ideaticii de gen din secolul
trecut, pe care scriitoarea l-a traversat aproape in intregime si care si-a pus amprenta
asupra personajelor prozei sale. Cele mai multe dintre eroinele prozatoarei tind spre
depésirea acestui statut, de femeie maritatad sau de mama, ori dependenta fatd de un
barbat. Respectivul tip, uman si autobiografic in acelasi timp, opresat social si
moral, 1si afirmd libertatea de alegere si de configurare a propriului drum.
Consideratiile releva, in fond, tiparul mental romanesc din secolul trecut si
sugereaza inceputul procesului de emancipare a femeii: erosul si cuplul sunt disecate
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si reconsiderate din perspectiva noilor situdri ontologice ale omului modern, cu
libertatile asumate care Incalca granitele morale.

O incursiune de comparatisticd literara, realizatd in scopul detectarii
afinitatilor si deosebirilor dintre doua poete din spatii culturale relativ indepartate si
diferite, intreprinde Cristina Pipos. Autoarea este convinsa de faptul ca Silvia Plath
si Mariana Marin nu suportd aplicarea niciunui fel de clisee interpretative, fiecare
dintre ele conturand un univers dificil de analizat si sistematizat, cu atdt mai mult cu
cat amandoud au refuzat intreaga viatd incatenarea in orice fel de sistem — social sau
nu. Se insistd apoi pe specificitatea feminitatii poeziei, pe conditia femeii in
societatile in care au trait si in intimitate, dar si pe felul in care aceasta se raporteaza
la societatea contemporana. Cristina Pipos pune in evidenta faptul ca atat Sylvia
Plath, cat si Mariana Marin transmit cititorului o feminitate a mesajului poetic al
confesiunii prin abordarea temelor personale, intime ale iubirii, viziunii asupra
barbatilor, conditiei femeii sau a spatiului personal.

In schimb, Mihaela Harmanescu este convinsd de faptul ci specificul
literaturii feminine nu exclude aseménarile cu literatura masculind. Nu epoca noastra
a inventat literatura feminind, ea a existat dintotdeauna. Dacad existd, in ciuda
diferentelor de epoca, de temperament si de calitate, liniile de fortd comune care
permit recunoasterea unei scriituri feminine se datoreaza probabil unei anuminte
situatii pe care femeia o ocupad in societate. Astfel, Tn epocile recente se practica un
alt mod de negare a literaturii scrisd de femei: nu negarea existentei unei literaturi
feminine, ci plasarea ei intr-un spatiu marginal, inferior, expulzand-o intr-un fel de
paraliteratura.

Grila de analiza folositd de Mihaela Harmanescu in textul sdu constd in
focalizarea recursiva pe aceleasi aspecte tematice (si ideologice): locuri, oameni si
intdmplari din lumea rurald. Prin reiterarea acestor categorii analitice, se
construieste, la nivelul intregului, un puzzle in interiorul caruia se recompun,
convingator, conturele proeminente ale lumii operei celor care a semnat cu numele
de Georgeta Mircea Cancicov, Martha Bibescu, Henriettei Yvonne Stahl sau
Marguerite Audoux.

Textul Cameliei-Manuela Sava are in intentie relevarea acelor trasaturi
comune ale literaturii memorialistice de detentie scrisd de femei care au trait
experienta inchisorii in Romania intre anii 1945 — 1964. Acestea au fost, de cele mai
multe ori, intelectuale, au devenit autoare de memorii, dar printre ele se numara si
femei simple, care au tinut sa facd o marturisire publica din experienta lor. Desigur,
nu toate scrierile feminine ale detentiei se ridica la o valoare estetica acceptabila, ele
exceland printr-o sinceritate si autenticitate asumate. Insa ele constituie in sine lectii
de viata ce rezida in consemnarea unei experiente nefaste si in randul acestora vor fi
comentate acele aspecte care se ridica la o valoare literard superioara, asiguratd de
oscilarea intre naratiune si panseuri filosofice, intre portrete reusite si explicatii
personale date unor evenimente istorico-politice specifice mijlocului de secol XX.
Lucru cu atat mai explicabil cu cat astdzi ne situdm pe un palier de interpretare din
ce in ce mai indepartat de experienta crudd a inchisorilor politice dejiste. O
convingere nutritd de Manuela-Camelia Sava este aceea ca memorialistica femeilor
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detinute / retinute pe motive politice sau sortite deportarii nu este mai putin tragica si
meritorie decat cea a barbatilor, fiindca suferinta induratd este, poate, chiar mai
acuta, iar marturia le este tot atat de semnificativa pentru istoria literara.

Manuela-Camelia Sava efectuecazd o paraleld/ comparatie din punct de
vedere tematic Intre memoriile detinutilor barbati si ale celor scrise de femei,
fiindca, practic, nu se poate face o distinctie netd intre experienta penitenciara
masculind si cea feminind. Dar, desi motivele carcerale precum frigul, foamea,
boala, tortura, timpul, singurdtatea, lipsa igienei sau a comunicdrii sunt comune,
exista Tn cazul femeilor detinute si anumite particularititi tematice care tin exclusiv
de conditia anatomo-patologica a femeii, cum ar fi: boli specifice si probleme legate
de maternitate (o dovada a iubirii materne absolute este Anita Nandris-Cudla, care
reuseste sa 1i tind pe cei trei copii In viatd in conditiile aspre din Siberia si sa i
aduca inapoi acasi in Bucovina dupd doudzeci de ani!). In cursul paralelei
respective, sunt sesizate si mici nuante diferentiatoare: memoriile scrise de detinutii
barbati sunt caracterizate de sintetizare, intelectualism, obiectivare, luciditate, pe
cand femeile dovedesc o aplecare spre evocare, trecand de la copilarie la tinerete,
marcind momente majore ale vietii.

Procedand la analiza operei poetice a Anei Blandiana, Irina Zamfir observa
ca aceasta contine cateva linii de fortd tematice sau nuclee semantice de regasit, cu
izotopii si retele metaforice proprii, ITn majoritatea volumelor de versuri, cum ar fi:
asumarea propriei feminitati, erosul si senzualitatea, interogatia existentialda si
cautarea identitatii de sine, sau, paradoxal, pentru ,,varsta” eului liric si in contrast cu
un anume panism vitalist de sorginte blagiand, senzatia de epuizare ontica. In ceea
ce priveste tema dominantd, descoperirea §i aproprierea feminitdtii, care le
subsumeazd pe celelalte, eul creator o proiecteazd sub doud embleme mitice
conturate in dispunere palimpsestica. Celelalte configurari tematice, prezente in
nuce, sunt consecvente acestei poetici juvenile a feminitatii. Intransigenta morala,
deschiderea Inspre metafizic si chiar inspre mistic, simbolistica multipla, perceptia
melancolicd ori dramaticd a semnelor scurgerii timpului, neoexpresionismul discret,
imaginarul fantastic, oniric si parabolic reprezintd cateva dintre trasaturile esentiale
ale operei Anei Blandiana pe care Irina Zamfir le pune in evidenta.

Putem conchide afirmand ca formarea stereotipurilor de gen a capatat astazi
nu numai caracter descriptiv, ci si prescriptiv, femeia ajungind si fie definita
nemijlocit in raport cu barbatul, luat, ca si altidati, drept norma de gen. insi
autoperceptia feminina s-a modificat, iar acest fapt este vizibil in epoca noastra, de
hibridizare androgind, acum cand femeia isi poate exercita etica ginocentrica.
Renuntarea la reprezentarile paradoxale polarizante a necesitat un proces indelungat,
ce nu s-a sfarsit fara dispute aprige.

Vasile Spiridon
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Dr. Constanta-Valentina Mihaila

Henriette Yvonne Stahl

Prezentul studiu isi propune sa reconstituie pe baza informatiilor existente,
sd recompund cu ajutorul unor materiale inedite si sa restituie publicului avizat un
portret al unei personalitati feminine interbelice de exceptie, din galeria scriitoarelor,
care a traversat, de-a lungul a aproape un secol, mai multe epoci istorice si literare,
reusind sa rAmana consecventa cu sine ca artist si cu stilul sau de creatie.

Roménca pe tot parcursul vietii sale, In ciuda nasterii si In ciuda
rezonantelor occidentale ale numelui sau, scriitoarea Henriette Yvonne Stahl este
destul de cunoscutda de publicul contemporan din tara, chiar daca nu este un autor
canonic §i nici macar un autor care sd fi fost, dacd nu studiat, macar amintit, in
mediul universitar de profil din perioada comunistd. Dar, prin doud opere scrise
direct in limba francezd si publicate la Paris, romanul Le Témoin de [’éternité
(Editions Caractéres, 1975) si volumul de versuri Horizon, ligne sévere, (Editions de
I’ Athanor, 1976 si 1977), intr-un moment cind in Romania comunista era blamat tot
ceea ce tinea de transcendenta si spiritualitate, si-a conturat mai accentuat prezenta si
in constiinta culturald franceza, unde era deja cunoscutd din perioada interbelica,
prin traducerea nuvelelor din volumul Mdtusa Matilda, premiate cu “Femina-
Vacaresco” si ulterior, prin traducerea, in anul 1969, a romanului Intre zi si noapte si
publicarea la Editions du Seuil. Critica franceza, prin reputatul Jean Herbert, o
considera unul dintre marii scriitori ai epocii $i si-a exprimat regretul cad nu este
chiar mai cunoscuta in Franta, pe masura valorii pe care el i-0 atribuie.

In ceea ce priveste receptarea ei critici in Roménia, G. Cilinescu o
pozitioneaza in Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, de la sfarsitul
lunii iulie a anului 1941, in capitolul dedicat romancierilor din perioada 1920-1930,
dupad Hortensia Papadat-Bengescu, Incadrate de Liviu Rebreanu si Camil Petrescu,
adica in proximitatea ctitorilor consacrati ai romanului romanesc modern. Desi la
momentul acela scriitoarea numara in palmares patru volume (Voica, Mdatusa
Matilda, Steaua robilor si Intre zi si noapte), G. Cilinescu i ,,judeca” doar doui
dintre acestea (volumul de nuvele Mdatusa Matilda si romanul Steaua robilor), care,
in mod interesant, nu au statut de capodopera, precum romanul Voica. Exegeza i-a
precizat foarte bine rolul in evolutia literaturii romane, valorizdndu-i contributia la
»,modernizarea traditiei” (Al. Piru) si la evolutia prozei interbelice ,,de la naturalism
la analiza psihologica” (I. Negoitescu).

Totusi, sub aspect axiologic, Henriette Yvonne Stahl nu e o scriitoare de
prim rang, nu demonstreaza forta analiticd a Hortensiei Papadat-Bengescu sau a
altor scriitoare ca Virginia Woolf sau Marguerite Yourcenar (Elena Zaharia-Filipas),
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dar, chiar ca scriitoare de plan secund, cercetarea ei monografica intdmpina aceleasi
dificultati ca in cazul oricarui subiect filologic de amploare (Ion Simut).

Cu o tenacitate in urmarirea scopului admirabilad pentru o persoana declarata
la nastere non viable si pentru care boala a fost toatd viata prima naturd, Henriette
Yvonne Stahl si-a pus semnatura pe noud romane (dintre care doud au statut de
capodoperd, Voica si Intre zi si noapte), doui volume de nuvele, doud volume de
versuri (caci volumul publicat la Paris este o altd carte, nu doar o traducere) si zece
traduceri a opt scriitori din spatiile francez, englez, rus si indian. Scrisul sdu a fost
chiar calea sa de a depdsi si a stapani boala, o misiune asumata cu scop spiritual
inalt. Longevitatea ca om si ca scriitor este exceptionala si este pusd de scriitoare pe
seama luptei permanente cu trupul, precum si a puterii extraordinare de adaptare la
spectacolul schimbarilor inexorabile ale vietii si ale societatii, Intre care rasturnarea
politica de la mijlocul secolului trecut din Romania, care i-a adus lungi perioade de
tacere artisticd si de temnitd. Nicio altd personalitate feminind nu a fost supusa
anchetelor, cercetarilor si chiar puscdriei, sub grava acuzia de complicitate la
infractiunea de tradare de patrie si de omisiune a denuntarii la tradarea de patrie, asa
cum a fost aceastd scriitoare, care a cunoscut experienta carcerald timp de un an si
patruzeci de zile, din noiembrie 1960, pind in decembrie 1961, adicd dupa fuga din
tard a lui Petru Dumitriu.

Fara a fi jurnal (diaristicd) sau literaturd memorialistica, intreaga ei opera are
caracter autobiografic, insa scriitoarea a considerat ca importante sunt nu faptele in
sine, ci sensul pe care il dobandesc la ,,asamblarea” lor in opera, deci a sublimat
autobiografia si a creat o autofictiune, investind istoria trditd cu sensul definitoriu
pentru crezul si filosofia ei si care constituie mesajul Operei.

Toate personajele epicii ei, nu doar Ana Stavri, eroina din tripticul romanesc
alcatuit de Intre zi si noapte (1941), Pontiful (1972) si Drum de foc (1981), sunt
,»voci” ale sale, conferind caracter polifonic operei prin interpretarea individuala a
fiecareia, dar, contribuind, in partitura creatiei, la realizarea unei opere de mare
coerenta.

Caracterul polifonic si caracterul holografic sunt doud aspecte definitorii ale
operei Henrietei Yvonne Stahl, aceeasi problematica este abordata, mai sintetic sau
mai extins, pe fundaluri diferite si In momente istorice diferite, cu trama si gradatie
epicd specifice, in texte care se situeaza pe trepte valorice diferite din punct de
vedere estetic. Acest tip special de redundanta artistica, fara repetare, ci pe baza de
complementaritate, dd o nota specificd creatiei prozatoarei, individualizdnd-o nu
numai 1n spatiul literaturii feminine interbelice, ci in literatura romana, in general.
Fiecare roman sau nuveld este un fragment, un mozaic din tabloul final pe care-I
oferd opera in ansamblul ei, o treapta in devenirea umana la modul general, aga cum
a Inregistrat-o in viata proprie scriitoarea. Un ochi atent descoperd in relieful
fiecdrei scrieri imaginea ansamblului. Mai mult, fiecare personaj principal, chiar
masculin, este un alter ego al scriitoarei (exemple pot fi Petre Cristian din Marea
bucurie, Matei Ventura din Fratele meu, omul si, cu accente specifice, chiar Onofrei
din Nu ma calca pe umbra).

12
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Prin urmare, in creatia Henriettei, in afara de stratul fictiunii propriu-zise,
existd un evident substrat autobiografic, dar si un superstrat dostoievskian si un
adstrat filosofic, caci scriitoarea a manifestat permanent tentativa dramatica de
cunoagtere a sensului profund al existentei si de depasire a granitelor fiintei umane.
De asemenea, opera are si un hiperstrat didactico-moralizator (in sensul mesajului
profund uman, vitalist, al crezului care a animat-o pe scriitoare si pe care nu a ezitat
sd-1 marturiseasca de fiecare datd), Tmbogatit cu noi sensuri intr-o creatie-
holograma, in care fiecare operd reflectd, ca un ciob al oglinzii, intregul. Acest
hiperstrat reflectd tocmai atitudinea morald a autoarei fatd de viatd, In general, iar
nu fatd de faptele in sine. lar crezul sau profund, afirmat direct sau prin traiectoria
personajului Ana Stavri, este ca etica omului, in general, trebuie sa fie de depasire a
facticitatii imediate, de ,,strapungere” a nivelului alcatuit din nevoia de iubire si
fericire si de dobandire a cunoasterii de sine si, implicit, a cunoasterii absolute. Nu
care este sensul vietii ne va transmite opera Henriettei, ci necesitatea luptei, a
efortului pentru a-1 descifra, caci sens existd si depinde de fiecare sa acceada la el.
Convingerea scriitoarei este cd, traind, este angajata intr-o aventura spirituald, ca la
capatul acestui drum o asteapta marea victorie, perfectiunea prin cunoasterea de
sine, cd drumul este numai prin sine, cd ea este concomitent obiect si subiect al
cunoasterii. Expunandu-se prin Scris si oferindu-se pe sine ca exemplu, scriitoarea
isi exprima increderea in progresul uman afirmat ca necesitate, iar acest crez este
deosebit de actual, chiar dramatic, intr-o lume amenintatd de materialismul cras.

Conexiunea operei Henriettei Yvonne Stahl cu generatiile succesive de
lectori se explica prin marea ei capacitate de comunicare a problemelor majore
existentiale, probleme clasice din punct de vedere ontologic (fericirea, dragostea,
libertatea, viata, moartea, iluzia/realitatea, scrisul, chiar) intr-o maniera accesibila,
dar nu facila, putand reprezenta o provocare intelectuald pentru lectorul cu nivel
peste medie, care 1si regaseste elemente din propria lume intr-un text cu accente
moderne, cu actiune proiectatd, In general, in Bucurestiul interbelic sau de dupa
razboi, ceea ce este cu atdt mai fermecdtor si captivant in epoca actuald, a marilor
deschideri si comparatii. Henriette Yvonne Stahl se inscrie in categoria scriitoarelor
cerebrale si senzitive, a spiritelor nelinistite, a intelectualor de tip modern, capabile
de idei generale precum viata, moartea sau finalitatile indepartate ale universului,
depdsind, deci, maruntele preocupari domestice sau ale simturilor. Nici in Voica,
nici in romanul /ntre zi §i noapte nu apare nimic care sa tina de celula si de simturi si
sd se bazeze pe exacerbarea lor (Liana Cozea). Altele sunt problemele femeii, cici
femeia este personajul principal al operei ei, de Intelegere si situare ontologica, nu
de descriptio senzorial, de descifrarea a sensului existentei si de cunoastere, iar
raspunsul la acestea devine insusi mesajul operelor.

Sub aspect tematic, supra-tema creatiei, magistral exprimata de G.
Calinescu, este fericirea. Personajul operei, femeia intre facticitatea imediata si
transcendenta este opresatd social si moral, dar 1si afirma libertatea de alegere si de
auto-configurare a drumului. In operele Henriettei, femeile fie cautd si se auto-
creeze permanent, i atunci trec prin stiri de greatd in acceptarea neantului din
existenta lor (Ana Stavri, Maria Maneanu, Lena), fie vegeteaza intr-o existentd —
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cuscd (Voica, Matilda, Zoe Mihalcea Vranceanu, Sandra Ventura, Pia Anestin,
Verona Axente), actionand la comenzi straine de vointa lor.

Femeia este opresatd, victimd a destinului sau a vointei barbatului, dar
incearca, prin cunoastere de sine, intr-o atitudine voluntara, sa-si afirme
independenta. Sunt doua tipuri feminine dominante: femeia dependenta, atat intr-0
abordare traditionald (Voica, Evridichi, Sandra Ventura), cat si mondena (Matilda,
Zoe Mihalcea Vranceanu, Verona Axente) si femeia emancipata (Ana Stavri, Maria
Maneanu, Adina Anestin). Unele personaje trec dintr-o categorie in alta, evoluand
de la dependentd la emancipare printr-o trezire a constiintei determinatd de
experienta (Lena).

Femeilor din proza scriitoarei roméane le lipseste independenta deplina. Daca
nu depind biologic sau social sau material sau spiritual de ceva sau cineva, depind,
in ultima instantd de o vointa transcendentd, de un destin, de un fatuum care se
implineste, implacabil, prin fiecare fiintd. Singura libertate este aceea de alegere.
Singura si adevarata libertate a omului este de a gasi In sine eternitatea, samburele
divin, daca si numai dacd dobandeste intelepciunea si puterea de a se abstrage din
capcanele contingentului, ale trdirii §i de a se concentra inlauntru, in sine, aceasta
fiind, de fapt, evolutia sa.

Galeria feminina este de o mare varietate: pe criteriul socio-profesional, sunt
tarance (Voica si toate femeile din romanul omonim, Lisaveta, din nuvela addugata
volumului Matusa Matilda), servitoare (in Voica, Intre zi si noapte si Lena, fata lui
Anghel Margarit), burgheze cu pretentii aristocrate (Fratele meu, omul, Lena, fata
lui Anghel Margarit, Pontiful), artiste (Table d héte, Marea bucurie, Pontiful, Drum
de foc), profesoare (Lena, fata lui Anghel Mdrgdrit, Drum de foc), comuniste in
ilegalitate (Fratele meu, omul, Lena, fata lui Anghel Mdrgarit ), carciumarese (La
., Batalia de la Port-Arthur”, Lena, fata lui Anghel Margarit), sub aspect etnic, sunt
romance, grecoaice, nemtoaice, evoluand, in general, pe fundal autohton, dar si in
alte spatii, ca varste, toate etapele feminitatii sunt surprinse artistic, apar atat copile,
adolescente, domnisoare, cat si femei tinere, mature si batrine, decrepite chiar
(Matusa Matilda), ca statut juridic, rar apare in primul plan femeia maritata, spre
exemplu Verona Axente, in Drum de foc, in general scena fiind ,,acaparatd” de
domnisoare, fete batrane, femei divortate, parasite sau vaduve. Un statut aparte are
Ana Stavri, alter ego al prozatoarei (fard a detine exclusivitatea, din acest punct de
vedere).

Ipostaza tipicd a femeii este aceea a cautdrii, sub presiunea destinului.
Eroinele sunt fie in cdutarea unui statut, fie in cautarea sensului vietii, refuzand, in
general, resemnarea intr-o conditie data, imuabild, ca o cuscd din care nu se poate
evada. Aspirante la fericire, ca la o posibila implinire, raspunsul vietii la problemele
si fraimantarile lor le determina o stare de nefericire. Fie sunt nefericite in cuplu, fie
resimt sau chiar inteleg gheara destinului si propria lor neputinta, fie sunt bantuite de
fantasma eternitatii in tentativa de cunoastere si de intelegere a sensului vietii, toate
femeile din proza Henriettei au o stare de neliniste, de tensiune lduntricd, o
propensiune spre un ce nedefinit, care le-ar aduce fericirea.
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In toate romanele se pun problemele initierii si experientei, care stau la baza
cunoasterii. Eroinele cunosc, iau in stdpanire lumea prin contactul cu binele si cu
raul; libertatea umana rezida in posibilitatea de optiune intre bine si rau. Proza
Henriettei prezinta tocmai nefericirea femeii, in urma cunoasterii si experientei, a
imposibilitatii implinirii prin eros in cadrul cuplului. Erosul si cuplul sunt disecate si
reconsiderate din perspectiva noilor situdri ontologice ale omului modern, cu
libertatile asumate care depasesc granitele morale. Cele unsprezece volume instituie
un spatiu epic cu sens moral si aspect de confruntare sub semnul iubirii si al
cugetarii, in care se pun multe probleme majore, dar nu Intotdeauna se ofera imediat
al strapungerii nivelului alcatuit din nevoia de iubire si fericire si a dobandirii
cunoasterii de sine si, prin sine, a cunoasterii absolute.

Tematica abordatd in romanul Voica, a satului si a taranului, nu se va mai
repeta in opera scriitoarei Henriette Yvonne Stahl. Acest debut-miracol, salutat de
intreaga critica, i-a adus la doudzeci si cinci de ani premiul Societatii Scriitorilor
Romdni pe anul 1925. Noutatea prin lipsa de idealizare a taranului, concizia, formula
de jurnal, reflexele psihologice ale notatiei, caracterul dramatic, toate au fost
observate imedit la acest roman taranesc, remarcabil prin obiectivitate §i prin forta
observatiei de naturd psihologica, care dezvolta trei repere tematice fundamentale:
apriga luptd intre barbat si femeie, determinismul economic dur si fatalitatea
biologica a femeii (Al. Piru). Personajul Voica poate fi asociat cu atitudinea de
neacceptare a dependentei, a opresiunii, cu atitudinea de afirmare de sine puternica
si voluntara, chiar la modul stihial. Fatd de romanul lon, care aparuse cu patru ani
inainte, Voica aduce in plus o anumita constiintd de sine a femeii i nevoia acesteia
de statut, chiar dacéd prin aceasta se ajunge inevitabil la aceeasi obsesie, respectiv
pamantul sau averea. Prin Voica, autoarea a realizat tipul femeii frustrate din cauza
suprematiei barbatului, predestinatd la nefericire, dar nelmpacatd cu o asemenea
soarta. Problema Voicai este chiar conditia ei umana care sufera repercusiunile unei
societati injuste, faptul ca este femeie intr-un stat in care legea e favorabila numai
pentru barbati. Voica este o femeie revoltata si, cum nu se poate revolta impotriva
sortii (ceea ce i-ar fi conferit o aurd de eroind anticd), se va revolta impotriva
barbatului si a unei mentalitati, luptand pentru un drept al ei si, implicit, al femeii.
La modul inconstient, Voica este prima feministd din literatura romana interbelica.
Fard a fi o feminista declaratd, cu atadt mai putin o luptatoare manifesta, Henriette
Yvonne Stahl promoveaza indirect dreptul femeii la tratament egal.

Volumul din anul 1931, Matusa Matilda aduna nuvele care deja aparusera,
incepand cu 1928, nunatand problematica feminind si anuntand o a doua etapd din
creatia epica a scriitoarei, si anume tranzitia spre romanul psihologic. Nuvelele,
putine la numar, initial patru, la care a adaugat ulterior (in 1967) incé sase, contin, in
nuce problematica abordata in seria romanelor ce vor urma.

Steaua robilor din 1934 este un roman analitic care impresioneazd prin
surprinderea universului de adanca interioritate al eroinei, Maria Maneanu si prin
sondarea domeniului constientului si al subconstientului feminin cu o minte lucida
si necrutitoare. Problematica feminind adaugd la tema fericirii, cuplului si
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destinului, pe aceea a libertatii. Eroina are convingerea ca barbatul 1i este
predestinat, cd soarta se implineste si ca nu i te poti abstrage; pare ca nu are ce face,
trebuie sd accepte; totusi, finalul, usor ambiguu, face posibild identificarea libertatii
interioare a personajului. Maria Maneanu este in proza Henriettei Yvonne Stahl
prima femeie dezinhibatd si, in acelasi timp, deconcertantd, eliberatd de tabuul
sexual, care ar putea fi consideratd chiar o desfranatd, capabild de tribulatii
sentimentale si sexuale cu nepésare, ca si cum s-ar supune unui exorcism purificator.

In Marea bucurie din 1947 si Fratele meu, omul din 1965 problematica
feminina este abordata diferit, romanele prezintd crize ontologice ale barbatilor, un
exilat, Petre Cristian si un doctor Matei Ventura, iar femeile, Lise-Lote si Pia
Anestin evolueaza in minor, cea din urma chiar sub semnul patologicului.

Romanul Lena, fata lui Anghel Margarit din 1977 pune problema evolutiei
de sine pana la nivelul constiintei si al auto-determindrii pornind de la o conditie
inferioara. Personajul principal, Lena, strabate niveluri ascendente, pana la capatarea
propriei identitati, liber asumate si afirmate. Evolutia ei este conditionatd exterior, de
actul revolutionar, dar nu numai, ea o depaseste cu mult pe Evridiche din volumul de
nuvele si 1si manifestd propria vointa.

Cele trei romane care alcatuiesc tripticul romanesc mentionat reprezinta,
impreuna cu Martorul eternitatii (1995), chintesenta operei si a vietii creatoarei, in
datele sale esentiale.

Ana Stavri este protagonista tripticului, surprinsa in evolutia ei umana, de la
adolescenta care se abiliteazd cu binele si raul, la femeia maturd care traieste
experiente erotice exceptionale sau este martora experientelor altora, prin care se
intelege mai bine pe sine si propriul destin. Alter ego al scriitoarei, ea este o femeie
independenta, aflatd sub semnul unui destin care se implineste implacabil, dar
dobandind treptat acel nivel al constiintei necesar pentru marile Intrebari. Ca intr-un
Bildungsroman in trei volume, Ana, pe drumul vietii, se initiaza prin trdire directa,
experimenteaza, cunoaste, alege. Libertatea ei (a omului, In general) consta in
posibilitatea de alegere, dar, o datd facutd, aceasta devine responsabilitatea ei.
Drumul de formare al personajului nu este doar al initierii si experientei, ci si al
datoriei intelese si asumate. Tripticul initierii ontologice prin eros ar putea fi acuzat
de o anumitd redundantd in ceea ce priveste substratul ideatic, dar, la o analiza
atentd, sunt relevate semnele clarificarii interioare, ale decantarii si sublimarii
presupuse de evolutie.

In primul roman, ntre zi si noapte, cu actiunea proiectati pe fundalul
primului razboi mondial, Ana este o adolescentd avida de un tip de cunoastere prin
intermediul cdreia se descoperd, de fapt, pe sine, isi reveleaza propriul potential si 1si
contureaza pozitia intr-o lume in care nu a cerut intrarea, dar in care vrea sa isi
inteleaga rostul. Romanul surprinde intervalul de trecere dintre varste, oricare dintre
ele, nu neaparat din adolescenta la tinerete, dar si zona imprecisa de intersectare a
isogloselor sau zona gri, de intrepatrundere a reflexelor binelui si raului. Ori de cate
ori faptura se afla in acest interval, labirintic, este nevoie de optiune ferma, or la
optiune se ajunge cu plata pretului de suferinta.
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In epoca ei, dar nu numai, /ntre zi noapte a aparut ca o carte neobisnuita, cu
preocupare pentru cazurile clinice (morfinomani, nebuni) sau penale (incestuosi) sau
pentru situatiile morale ambigue (lesbianismul), un roman paradoxal, naturalist i
romantic, considerat creatia de maturitate a prozatoarei, in care problematica
fundamentald o reprezintd cunoasterea, luarea in stapanire a lumii si mplinirea
simbolica a binelui Tn contactul intim cu raul. Erosul este si el cunoscut, in multiple
ipostaze ale sale, iar destinul este descoperit ca o matrice imuabild, care 1i condamna
pe multi, dar 1n interiorul céreia unii reusesc sa Inteleaga sensul vietii si sa evolueze.

Pontiful o prezintd pe Ana, femeie maturd, trecuta binisor de patruzeci de
ani, despartitd de iubitul ei mai tanar, Filip (alias Petru Dumitriu), fascinata de un
personaj exceptional, exotic, cu potential bioenergetic si hipnotic, Ara Surenian;
Ana aici este o femeie usor exaltata, convinsa de un destin scris parca din veac si
care se implineste fard gres in toate intruparile succesive ale fapturii (ca in romanul
Adam si Eva al lui Liviu Rebreanu). Ana este femeia maturd, scriitoare, care a
cunoscut dragostea, ba chiar are vocatia erotica asumandu-si independenta spirituala
si proclamand propria credintd in eternitate ca dimensiune absolutid a existentei.
sursa de putere, dar care nu instituie o ordine, ci creeazd o stare de haos,
determindnd o dependenti ciudata, de un alt fel de drog. In acest roman iubirea este
o sclavie, o servitute, o stare irationald, absurda, identificata cu destinul sau pusa pe
seama acestuia.

Drum de foc, chiar daca ultimul aparut, are actiunea plasata anterior, in anii
1946 - 1947, in plin timp de instituire a noului regim si de foamete crunti; socialul
este doar un fundal in care se miscd personajele sau un pretext al unor abordari
teoretice pentru conturarea unor idei majore. Ana este in plina relatie cu Filip, mult
mai tanar decat ea, o relatie pe care o abordeaza cu intelepciune si mult realism, dar
in prim-plan sunt acum problemele celorlalti, din jurul ei, deci Ana este un personaj
liant al materiei epice si un personaj martor si reflector. Femeia are alt tonus, este
linigtita, ancoratd pe drumul sdu in care se asteaptd pe sine si se scuturd de cenusa
trecutului pentru a putea desavarsi saltul in propria evolutie, iar pentru aceasta nu are
nevoie de cineva anume. Dar, in egald masurd, consecventa cu etica deja proclamata,
este deschisa spre oameni, inregistrand fapte de pe drumul de foc al iubirii patimase
a celorlalti ca o constiinti-oglindi. In ordinea epicului, este un personaj-liant,
penduland intre timpuri (trecut-prezent), intre medii sociale si geografice, dar, mai
ales, intre actorii prinsi in conflicte de tot soiul. Ana Stavri este o martora a
disolutiei si a zigzagurilor existentiale ale celor din jurul ei robiti patimii, chiar a
autodistrugerii cabalistului Emanuel Reich, totul ca o verificare de sine si o
reconfirmare a propriului drum.

Tema romanului Martorul eternitdtii, despre care publicul din Roméania a luat
cunostinta odata cu traducerea sa din anul 1995, este aceea a cunoasterii, care poate
fi formulata si in termenii cautarii: a drumului, a sinelui, a sensului, a Maestrului,
deci este tot un Bildungsroman, dar unul integral, al unui ciclu existential complet,
determindnd un sens coerent si unitar Tn ceea ce priveste teoria cunoasterii a
autoarei, bazatd pe lectura si experientd directd. Prin raportare la aceastd scriere,
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romanele devenirii Anei Stavri apar ca niste etape, dezvoltate in sine, un hronic al
unor varste a cdror esenta va fi ,,adunata” si slefuita in relatia cu eternitatea al carei
martor autentic si permanent este Maestrul, dar si Scriitoarea care se defineste in
contactul cu el. Daca Henriette afirma ,,Ana Stavri sunt eu”, la fel de bine se poate
afirma cd martorul eternitatii este tot ea.

In cadrul a noudsprezece capitole ale acestui roman se pot identifica doua
etape importante pe calea initierii si pe anevoiosul drum al cunoasterii: cea
exterioard, de trecere de pe un cerc al cunoasterii pe altul sau etapa ,nuntilor
necesare” si cea interioard, de evolutie impreuna cu Maestrul. In text sunt expuse
experiente directe de clarviziune, telepatie, teleportare, caderi in transa (sau in
Samadhi), pe care le trdieste aldturi de Maestru, dar care nu fac, in sine, obiectul
relatdrii, apar ca practici normale si tocmai 1in acest fapt constd autenticitatea
romanului. Henriette nu este in cautarea senzationalului exterior, ci este captivata de
acela launtric pe care Incearca sa il cunoasca si sa 11 stdpaneasca.

Scriitoarea, care a refuzat inregimentarea in vreun curent, orientare literara,
cenaclu, cu atat mai putin in vreun partid politic, se revendica din aceeasi familie
spirituald cu romancierul rus Feodor Mihailovici Dostoievski, iar aceasta apropiere
rezida in modul similar de raportare la existent si in acelasi tip de demers cognitiv in
fraimantarea omeneasca de a gasi sensul vietii, de a ,,prinde” ratiunea de a se fi
nascut si de a trdi. Nu numai mila si durerea din dragoste 1i apropie, chiar daca eroii
sdi le Intdlnesc in traiectoria lor, ci si planul mai profund, chinuitoarele intrebari
asupra sensurilor, astfel incat personajele Henriettei sunt o chintesentd a tuturor
personajelor dostoievskiene, nu o asemanare cu unul sau cu unele dintre acestea si,
in ultima instanta, sunt dupa chipul si asemanarea ei insesi. Ea se recunoaste in eroii
lui Dostoievski, 1i regiseste in eul sau profund si, in oglinda propriei opere, se
identifica in fiecare din personajele sale. Dostoievski este creatorul absolut, lumea
lui se reflecta in constiinta ei care s-a ,,pulverizat” in fiecare dintre personajele create
de ea.

Afinitatea cu scriitorul rus are la baza esenta umana comund a celor doi
scriitori din spatii culturale vecine, dar diferite, similitudinea temperamentala, dar si
de raporturi ontologice, chiar si unele elemente de traiectorie personald identice (de
exemplu, boala si experienta carcerald, dacd e si enumerdm doar doua dintre
acestea. Totusi, temnita a produs o fractura in viata si opera prozatorului rus, ceea ce
e greu de demonstrat la scriitoarea noastra, dar riméane un element care ar putea
determina o situare specificd fatd de existent, precum si o mai acutd atitudine
analitica a problematicii libertatii individului si a liberului arbitru. S-ar mai putea
mentiona in acest context si pasiunea pentru experiente limitd, cum ar fi jocul de
noroc la Dostoievski si narcoza la Henriette Yvonne Stahl, intr-o etapa de tatonare
cognitiva din viata ei si chiar, evident in grad diferit, teribila experientd de a fi
condamnat la moarte, de a te situa in fata plutonului de executie, comutandu-se
pedeapsa in ultimul moment. In ceea ce o priveste pe Henriette, ea insisi nu a
traversat o asemenea situatie, dar a fost profund marcata de situatii identice evocate
de apropiati. Singura, dureroasa experientd a pierderii unui copil 1i diferentiaza pe

18



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

cei doi, Henriette nu a cunoscut maternitatea si nu a relatat niciodatd astfel de
situatii).

Influenta dostoievskiand este prezentd in nuvelele Nu poate fi... si
Prabugsire (tonul de spovedanie al discursului patetic cu deznoddmant crima,
asocierea milei cu dragostea fatd de ,,obiectul” obsesiei, femeia iubitd cu chin
interior, starile de constiinta extreme, fracturate si contrastante, starile de opresiune
psihica, de cadere, inaintarea halucinantd cvasisomnambulicd), in romanele Steaua
robilor (sondarea abisalului sufletului feminin, redarea stérii de disperare, urmarirea
comportamentului bizar al protagonistei), Intre zi si noapte (frumusetea stranie a lui
Zoe, ascunzand o suferintd imensa, atmosfera casei clanului Mihalcea, capacitatea
de sacrificiu a Anei, imagine angelica, care purificd suferinta celor cazuti in pacat),
Marea bucurie (Tereza, femeia-enigma, retorica lui Petre Cristian despre viata si
sensul ei, despre moarte, mila si suferinta), Fratele meu, omul (sacrificiul pentru
binele celuilalt, prosternarea in fata suferintei umane si increderea in mantuire in
urma confruntarii cu raul, revoltatul nihilist care parcurge drumul izbavirii, de la
crima morala la pedeapsa si, implicit, la izbavire), Drum de foc (dragostea este o
fortd oarba, puternica, de neocolit, dar nu e Implinita, femeia nu daruieste fericirea,
dar promite iubirea ca vis al mantuirii, femeia-fatala, Verona, este iubita in feluri
diferite de sot, de rabin, de tandrul Simon Sora, dar nu se daruieste efectiv
niciunuia). O mentiune speciala meritd volumul Nu md calca pe umbra, unde
multiplele voci care dau polifonia romanului dotoievskian sunt abreviate si reunite
sub acelasi nume, Onoftei, care devine un simbol fantastic si absurd al unei realitéti
in devenire istorica.

Victimd sau colaborationistd? Henriette Yvonne Stahl a fost una din
victimele regimului comunist, platind unei ordini politice un pret in ordine umana si
artisticd sau a fost o colaborationistd ordinara, dipusa la orice compromis pentru
salvare, aceasta va fi intrebarea la care prezenta lucrare Incearcad sa dea un raspuns
argumentat. Demonstratia a tinut cont de activitatea ei ca informatoare/agentd a
securitatii, derulatd incepand cu 14 decembrie 1961 (exact de la iesirea din
inchisoare), pand in anul 1974, sub numele Maria lonescu, precum si de acceptarea
semndrii celebrului articol in 1963 in oficiosul regimului comunist pentru romanii
din exil, Glasul Patriei, prin care l-a denigrat pe Petru Dumitriu si s-a erijat in
autoarea romanelor lui. Pe bazd de documente, In prezenta lucrare se sustine ca
aceasta scriitoare a fost o victima a regimului comunist prin experienta carcerala la
care a fost supusd, ca nu a valorizat statutul de colaboratoare cum se astepta de la ea,
facand numai informari benigne, ca nu a beneficiat de amabilitatea editorilor in urma
acestui compromis, cd nu a scris articolul ,,Un escroc melodramatic: Petru
Dumitriu”, chiar daca este posibil sa-I fi semnat.

Compromisul artistic este considerat prin partea a doua, din 1959, a
romanului Voica, nuvelele Digu si Calul nostru si romanele Fratele meu, omul si
Lena, fata lui Anghel Margarit. Dar insasi critica literara a remarcat ca autoarea este
Lunul din rarisimii scriitori din generatia sa care nu au platit tribut realismului
socialist” (Dumitru Micu). Proza Henriettei Yvonne Stahl a suferit o evolutie sub
impactul ideologiei comuniste, iar unele scrieri nu sunt viabile din punct de vedere
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estetic, dar pot prezenta interes sub aspect documentar. Desi cotitura, la presiunea
epocii, a fost o practica destul de raspandita la momentul acela, totusi, o asemenea
schimbare majora de directie nu s-a produs la aceasta scriitoare. R&manand tributara
aceleiagi formule estetice, realismul psihologic, din perioada interbelica, avand
aceeasi propensiune spre analiza psihologicd si acelasi cuceritor stil confesiv si
natural, scriitoarea a ,,servit” ideologic prin preluarea unor idei din doctrina, a unor
sabloane la moda, precum taranul care intelege binefacerile colectivizarii,
comunistul care suferd in puscarie pentru idealurile sale, proletara care traieste
experientele nedreptatii sociale si este salvata in ordine morald de un comunist,
presedintele de colectiva agricola onest si entuziast. Daca scrierile mentionate pot fi
incadrate de un spirit tendentios in literatura propagandistica-proletcultista, volumul
de nuvele Nu ma calca pe umbra. Fragmente din memoriile lui Onofrei, scrise de el
insugi, desi, din pudoare, la persoana a treia de altcineva,din anul 1969, trebuie
inclus 1ntr-0 literatura evazionista-apoliticd. Aceasta este o aparitie insolitd in planul
literelor romanesti, de esentd urmuziana, o abordare ludicd a omului modern tragic,
cu tuse de umor negru si de autoironie, cu accente de meta-roman specifice
postmodernismului, o formula de delimitare si de refuz al unei ordini sociale
opresive.

Intr-o abordare monografici, viata si opera scriitoarei se reveleazi intr-0
fuziune, dar si intr-o complementaritate valorizatoare, cu atit mai mult cu cat pot fi
aduse 1n discutie documente si aspecte necunoscute ca atare pand in prezent,
furnizate de Academia Roméana, de Arhiva Consiliului National pentru Studierea
Arhivelor Securitatii si de...un cetitean francez, pe un site de comert electronic.
Aceste documente inedite care au ajutat enorm la prezenta reconstituire sunt, In
ordine: portretul Henriettei (la aproximativ treizeci de ani) in ulei pe lemn, intitulat
»Femeie cu voal”, pictat de Magadalena Radulescu, vecina scriitoarei, tablou
achizitionat de Victor Eftimiu si apoi donat, impreund cu intreaga sa colectie,
Muzeului Colectiilor de Artd din Bucuresti unde se afld actualmente, lucrarea
apartinand Academiei Roméane (chipul scriitoarei este Intocmai ca acela al lui Iris,
descris de Isaiia Racaciuni in romanul Ma/ din 1934, al cirei protagonista este);
sapte dosare (cuprinzand treizeci si doud de volume) cu peste doud mii de pagini de
documente despre scriitoare realizate in anii 60 si ’70, incluzand experienta
carcerala si volumul de versuri in limba franceza Horizon, ligne sévere, editia din
anul 1977, unicul exemplar descoperit pana 1n prezent, niciuna din marile biblioteci
ale lumii si chiar Biblioteca Academiei Romane nedetinandu-l. Pand la momentul
actual, s-a crezut ca acest volum este traducerea de catre scriitoare a celui aparut in
Romania, in anul 1970, dar o data cu lectura textelor, a devenit clar ca numai cinci
poezii sunt traduse, celelalte noudsprezece sunt noi, scrise la crepusculul vietii.
Acestea au cunoscut in prezenta lucrare o prima abordare analiticd. De asemenea, tot
pentru prima datd s-a realizat o extinsd abordare descriptiv-analiticd a romanului
tradus 1n limba romana abia 1n anul 1995, Martorul eternitatii, emblema unei vieti
care a descoperit sensul existentei individuale in lotul umanitatii si care isi face
datoria de a transmite prin Scris acest mesaj.
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Dr. Irina Zamfir

Spatiu — timp — fiintare in lirica Anei Blandiana

Résumé

Ana Blandiana est une personnalité du premier rang de la culture roumaine, auteur
d’une activité littéraire diverse, en tant que forme et fonction artistique, prodigieuse
et toujours renouvellée, en commengant par les premiers essais de 1’obsédante
décennie et jusqu’ & présent. Pendant presque cinq décennies, Ana Blandiana s’est
imposée comme poete, par excellence, quoiqu’elle s’avére aussi essayiste,
journaliste, traductrice douée, qui a réalisé une oeuvre remarquable. L'étude intitulée
Espace — Temps - Etre dans l'ceuvre poétique d’Ana Blandiana se propose de
révéler la syntaxe de I’imaginaire, la cohérence de 1’ensemble, les lois qui régissent
la vision du monde d’Ana Blandiana, compte tenu de la définition de I’ imaginaire,
proposée par Jean Burgos : l'organisation dans I’espace de la réponse du créateur
aux provocations de la temporalité ; c’est a dire les trois schémas qui traduisent des
réposes possibles a l'angoisse de la finitude (la révolte, le refus et 1’acceptation
détournée ou la ruse).

Mots-clés: poésie, néo-modernisme, imaginaire, espace, temps, &tre.

Dincolo de asumarea puritatii ca norma ontologica si gnoseologica, descoperirea —
cu o grava infiorare — a finitudinii reprezinta una dintre ideile revelatorii ale poeziei
Anei Blandiana®. In acest sens, se naste dorinta creatorului de transcendere a
realitatii sub semnul unei fiintari mitice prin descoperirea si recuperarea timpului
indepartat, a epocii de beatitudine a ,,inceputurilor”. Jean Burgos stabileste o
analogie intre poetic si mitic, invocand, in acest sens, prin Mircea Eliade, sugestia
raportarii de un tip special, pe care mitul o infaptuieste in raport cu temporalitatea:
»S-ar putea spune [..] «traind» miturile iesim din timpul profan, cronologic, si
patrundem 1intr-un timp calitativ diferit, un timp «sacru», deopotrivd primordial si
recuperabil la infinit™. Ca si in cazul mitului, ,,timpul poetic” este un ,,timp tare”, un

'Ana Blandiana este pseudonimul literar, cu rezonantd de ,simbol al purititii si al
intransigentei morale”, al Valeriei-Otilia Coman, nascuta la Timisoara, pe 25 martie 1942, de
Buna-Vestire, sarbatoare ce pare ca i-a favorizat intrarea in viatd si in literaturd. Este o
personalitate de primd marime a culturii romanesti, cu o activitate literara diversa ca functie
si forma artistica, prodigioasd si mereu innoitoare, incepand cu primele incercari din
obsedantul deceniu pana in prezent. De-a lungul a aproape cinci decenii, Ana Blandiana s-a
impus ca poetd prin excelenta, desi este §i o talentatd prozatoare, eseistd, publicistd,
traducatoare, realizdind o remarcabila operd, o adevaratd sintezd de creatic si limba
romaneasca.

2Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1978, p. 18.
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timp care se incheaga atunci cand ceva nou si semnificativ s-a manifestat din plin.
Analogia il conduce pe autor la o redefinire a conceptului de Imaginar ca organizare
in spatiu a raspunsului pe care fiinta creatoare il aduce provocarilor temporalitatii.
Orice recurs la mit sau la orice comportament mitic s-ar reduce la incercarea de ,,a te
vindeca de actiunea Timpului”®. O vindecare aseminitoare propune sau incearci si
propuna creatia poetica a Anei Blandiana.

Sub semnul unei inclemente morale, subiectul liric se revoltd in fata
timpului cronologic si a degradarii pe care el o implica, straduindu-se sa pietrifice
lumea ,,in miscare” cu tipatul ei; refuza temporalitatea, cautand spatiilor privilegiate
in care sa se puna la adapost de timp, pentru ca o data invatata lectia mortii, predata
de armonioasa naturd, sia accepte desfasurarea cronologicd, preficandu-se ca se
supune devenirii doar pentru a o depisi mai bine — o acceptare ,,prin viclesug” *, in
termenii lui Jean Burgos, insemnand o cdutare a eternitatii Tn spatii armonioase
(noaptea, somnul, reveria euthanasicd). Iubirea, scrisul spiritualizeaza fiinta,
apropiind-o de moarte nu in sensul finitudinii, ci al intrarii in migcarea universala.
Poetul izbuteste sa regdseasca armonia dincolo de dizarmonie si sa dobandeasca,
prin scriitura insasi, o intelegere unitard a lumii si a lucrurilor si, deci, capabila sa
confere un sens, deoarece transcende finitudinea. Intr-un limbaj care este inainte de
toate epifanie, analiza schemei imaginarului pune in lumina generarea treptatd a
sensului fiintarii. Astfel, imaginarul poetic subliniaza specificitatea limbajului, in
care se transmite migcarea insdsi a Fiintei, examindnd maniera in care poate fi
concomitent un mod de cunoastere si un mod de viata integrala.

Subiectul liric atins de criza, ,mutilat” de caddere, se proiecteazd in
dezordinea universald, in peisajele care, odata cu izgonirea omului din Paradis, par a
suporta si ele blestemul unei analoge (de)cdderi. Timpul modern corespunde unei
perioade a prezentului in care adevarurile prestabilite In trecut, in timpul mitic, sunt
puse la indoiald, cidci gindirea magica, specificd miticului, e Tnlocuitd cu cea
rationala, sub impulsul céreia armonia §i echilibrul dispar, facand loc degradarii,
perisabilitatii, profanului. Atragdndu—si un spatiu profan, timpul demitizat devine
amenintare nefasta, destrimare, neantizare sau prezent Incremenit. Primele ipostaze
ale unei cronotopii® profane, destructurante, apar chiar in volumul de debut. Poezia
Invingdtorii reprezinti un exemplu edificator:

®lbidem, p. 95.

*Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, traducere de Gabriela Duda si Micaela
Gulea, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1988, p. 199.

> Spatiul si timpul sunt coordonate esentiale pe care se inscrie existenta umani, componente
fara de care, aceasta din urma, nu ar avea niciun suport material. Dupa cum in ordinea
realitatii fizice, timpul e de neconceput fara spatiu, nu se poate lipsi de varianta sa spatiala,
tot asa, In spatiul discursului literar, echivalenta nu se desface, cele doua elemente nu pot fi
disociate, analizate unul 1n absenta celuilalt, cici aceasta ar duce la o destabilizare a logicii
discursului. In acest sens, M. Bahtin vorbea despre cronotopie ca despre o ,,conexiune
esentiala a relatiilor temporale si spatiale, valorificate artistic in literaturd”. Cf. Mihail
Bahtin, Probleme de literaturad si estetica, traducere de Nicolae Iliescu, Bucuresti, Editura
,L,univers”, p. 294.
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,Fusese furtund pe camp si anume / Sd-nvingem furtuna iesisem cu arcuri pe
camp. / Invingitori ne-ntoarcem fluturind peste lume / Cerul senin ca pe-un
panas putin stramb. // [...] / Dar cand am intrat in oras, speriatd, / Bucuria ni
s-a-nchircit in plaméani ca un chist, / $i ne-am inspaimantat privind, deodata,
/ Acel oras al nostru trist. / Daradmaturile, cunoscute, murdare de soare, / Ne
ingfacau privirile brutal ca-n clesti — / Treceam pe strazi ca pe ciudate
maxilage / Cu dintii scosi si rani grotesti”. ([nvingdtorii — Persoana intdia
plural)”.

Elemente deformatoare, tipice poeticii expresioniste, perturba in profunzime
aparenta caligrafie impresionistd si senzoriald. Orasul nu este doar spatiul
spleen-ului, ca in imaginarul bacovian, ci prin deformarea grotescd, o infatisare
respingatoare si animalicd care provoaca teama si neliniste. Este sugestiva
originalitatea acestor metamorfoze, care populeaza ,lumea posibila” a Anei
Blandiana, fiecare lucru fiind asezat in afara realitatii sale obisnuite: ,,stAncilor le
cresc radacini / $i dau muguri” Incepand sa se miste, plantele sunt inarmate cu
gheare si aripi pentru a-si salva semintele, bisericile nu mai au acoperisuri, ci aripi
,»de sindrila”, zboara ca un stol de pasari ,,spre apus” (Bisericile n-au acoperisuri —
Somnul din somn); ingerii ,,au imbracat haine de pasari”, pasarile pe cele ale pestilor
»ca sa zboare sub mari” (Metamorfoze — Ochiul de greier), in timp ce ,,in viitorul
lac, mai fermi / Pestii vor invata si fie viermi” (Viermi caldatori — Arhitectura
valurilor). Volumul Arhitectura valurilor este comparat de Florin Manolescu cu ,,un
dictionar al exasperdrii, poate cel mai complet din poezia noastrd de dupi razboi””.
Aici intra degradarea, ora sfardmata, spaima, pamantul ,cutremurat, nelinistit,
isteric”, stravechea ruina si demoldrile viitoare, naintarea ruginii (,,topirea la rece”),
timpul murdar, evul de subsoluri si rigole, somnul bont, cogsmarul, hohotul de plans,
valul de ura si ,,valul de spaima care creste-n jur”, ,.infernul particular”, ,,vinovatia”,
»crima”, ,marele starv al timpului”, ,ciosvarte de ingeri”, cosmarul ,ce pare
nesfarsit” si, ca intr-o desavarsitda lume pe dos, Soarele ,,de sobolani pe-un cer de
asfalt”.

Denuntand alienarea omeneasca prin dimensiunea profana a fiintarii, ,,marea
lege a maculdrii”, ,,Intunericul sangerand”, flageluri ce vin ,,de sus”, viziunea lumii
se vadeste patrunsa de un simtamant al declinului, expresie a ,,omului apocaliptic” al
vremurilor noastre, pentru care transcendenta e tot mai ,,slabita”, mai ,,stearsa”, ,,mai
depotentatd”, compensator proiectat in trecut, marcat de constiinta unei disparitii
iminente, asa cum e prezentat, de exemplu, de Gianni Vattimo. Lumea din afara,
pusa sub semnul unui echilibru precar, e ,,ruind”, ,,infernul nostru particular”, uscat,
pietrificat, ,,un decoct de istorie”, ,,eres” fara sens, ,,uter al spaimei”, ,,fluid absolut”,
,drum fara destinatie”, ,,un starv” invadat de viermi (ca la Ioan Alexandru, un

®Mentionam ci toate citdrile se vor face din Ana Blandiana, Poeme (1964-2004), Bucuresti,
Editura ,,Humanitas”, 2005.
"Florin Manolescu, Litere in tranzitie, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1998, p. 63.
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complot al viermilor ameninta frumosul infern care este pamantul), confuz, cu
aspiratii si valori rasturnate.

Demitizat, timpul devine malefic, atragdndu-si un topos profan, al alienarii,
rotind in ritmul sdu orb oameni, tramvaie, claxoane, tineri galopand pe role (Pe role
— Patria mea A4 ). Ceea ce odata era un spatiu sacru devine in timpul modern, sub
impulsul ratiunii, ,,ruind”, ,,Pielea pamantului” capata un aer ,,indecent”, ,,senzual”,
marea ¢ promiscud, oceanul e ,,batran de-o oboseald / Numita simplu nemurire”;
intr-un ,,Orizont animal” ,,soarele / Se scufunda fara rusine”; lumina curge la canal,
luna, ca o halca insangerata, e aruncatd la marginea cerului (Un animal orbitor), iar
literele tradeaza si mint (Dans), etc. Asadar, un imaginar agonic in care, demitizat,
timpul devine malefic, e ,,masluit” timp fara ,miez”, ,,hoaspe” si ,,c0ji”, ,,ev de
subsuori si rigole”, ,lemnul unui timp murdar”, ,,istorie in treacat” sau cosmar.
Aceastd apocalipsa a naturii tinteste in structurile organice, spre a-si serba triumful
sub infatisarea unui ,,fast infernal”, in termenii lui Gheorghe Grigurcu. Sfarsitul
lumii nu-i crutd nici macar pe ingeri. El este si un ,,Apus al ingerilor”: ,,Cum trece
timpul! / S-au copt si-au inceput sa cada / Ingerii: / S-a facut toamna si in cer.” (La
cules ingeri — Stea de pradd). Ingerii de-acum singuri si de ,,metal”, intr-un cer
,uruitor rasturnat peste pamant brutal”, exhibeazad ,,aripi insemnate rosu-n varf”
(Printre varfuri de prun — Ochiul de greier). E un timp in care ingerii cad, ,,nu din
pacat, / Ci din oboseala” (Cadere — A treia taina). Cadrul spatio-temporal este unul
care si-a pierdut ritmul mitic si sacralitatea. Decompozitia cuprinde de-a valma
substantele, conceptele, starile de spirit, conform scenariului unei ,,povesti”
absconse:

,,De-atatea decenii atat de aproape / Incat limitele au putrezit / Si-au cazut, /
lar substantele au inceput / Incet-incet sa se tulbure, / Sa se-amestece, / Sa
fermenteze-mpreuna / Aceleasi idei, / Boli comune. / Mirarea ca un fruct /
Crescut din greseala / In alt arbore, / Gandul ca totul ar fi putut fi / Altfel. /
Doua trunchiuri / Crescute din aceeasi tulpina / Pe fatada unei catedrale, /
Sapata in piatrd o poveste / Pe care nu mai stie nimeni / S-o spund” (Pe
fatada unei catedrale — Reflexul sensurilor).

Asadar, ochiul poetei creeazd o lume posibild a degradirii, provocind seisme
apocaliptice: bisericile zboara spre apus ,,In timp ce munti isterici, / Amestecati cu
marea / Tasnitd catre ei / S-ar pravali” si rauri de lava curg in ,,burta bolnava-a
pamantului” (Va multumesc — Ochiul de greier). Asistam, in plan metaforic, la un fel
de rasturnare materiald a pamantului: ,Pamant cutremurat, nelinistit, isteric, /
Pamant cu valuri ca o mare, / Taind zbatandu-se sa-si tina / Ascuns in grane /
Sufletul de foc” (Seism — Arhitectura valurilor). Chiar si apa in convulsia ei febrila,
poate deveni distrugatoare, e ,,Haos lichid”: ,,Ceea ce pestilor le pare zare, /
Substanta pe care o strabat fericiti s-o respire, / E pentru mine valul ce prabuseste
altare / Si rascoleste cimitire, // [...] / Haos lichid, adancu-i suitor, / Cerul afund si
viiturd soartd / Respir vazduhu-n care pestii mor / $i ma sufoc in valul care-i poartd”
(De-a valma — Arhitectura valurilor). Viziunea este grotesca: ,,Zeul rozator”, acel
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»Apollo al gunoaielor”, sau ,,viermii calatori” devin paradigme ale unei lumi
agonice, ale timpului devastator, ale unei Istorii delirante, in care statuile sunt
,,minciuni”, iar imparatii domnesc doar o clipa:

,»NU stim nici cine, nici cum / Ridica pe valuri de urda / Gunoaiele stranse in
drum / Pe care curentul le furd, / Le face impdrati de-o clipa / Spuneri
murdare din varf, / Apoi le rastoarnd in pripa / Redandu-le marelui starv / Al
timpului. Taci si asculti / Minciuna vuind in statui. / Ingenunchiati sub
insulta, / De ce, pana cand si a cui... (Sub insulta — Arhitectura valurilor).

In fata acestei realitati destructurante, amenintatoare, apocaliptice, subiectul liric ,,nu
stie sa fuga de timp, si cu atat mai putin, sa il insele, dar se straduieste prin toate
mijloacele si-1 opreascd™, sa pietrifice lumea ,,in miscare” cu tipatul ei, ca expresie
a revoltei in fata timpului cronologic si a degradarii, astfel incat suntem in fata unui
adevarat complex al Meduzei unde tipatul a substituit privirea: ,,Stati / nu va mai
miscati. / Incremeniti! / Orice miscare / E o degradare.” (Semnal — Arhitectura
valurilor). Poeta va descoperi zadarnicia incercarilor de a incremeni timpul, de a-l
impiedica sd meargd mai departe, de unde si sentimentul unei stranii culpe. O
constiintd ce-si afirmase orgolios refuzul contamindrii cu impuritatea si care
abdicase de la inalta si sterila-i intransigentd, se vede infranta, incapabila de a da
ordine universului, de a o stapani in ultima instantd. Subiectul liric resimte ca pe o
grava culpabilitate starea Iui de slabiciune absoluta, ce-i interzice sd aiba impact
asupra lumii si sd intervind in curgerea cosmica a vietii. E vorba de acel calcai
vulnerabil ca ,.expresie a vietuirii”®, dincolo de care subiectul liric are intuitia sau
chiar perceptia tragicului. Eul liric deplange propria conditie limitata prin destin ca
pe o adevarata vinovatie, de unde ruga de iertare:

,,Nu pot impiedica ziua sa aiba doua zeci si patru de ore / Pot doar spune: /
lartd-ma pentru durata zile; / Nu pot Impiedica zborul fluturilor din viermi,
pot doar sa te rog sd ma ierti pentru viermi, pentru fluturi; / lartd-ma ca
florile se fac fructe, si fructele samburi, / Si samburii pomi / lartd-ma ca
izvoarele se fac fluvii, / Si fluviile mari, si marile oceane / larta-ma ca
iubirile se fac nou-nascuti, Si nou nascutii singuratati, si singuratatile iubiri
[...] / Nimic nu pot sa impiedic / Toate-si urmeaza destinul si nu ma Intreaba
/ Nici ultimul fir de nisip, nici singele meu / Eu pot doar spune — /
larta-ma.” (Umilinga).

Fatala erodare a tot ce existd, de la biologic la cosmic, fara puterea interventiei in
rosturile grandioase ale lumii, e un proces a carui intuire poeticd ordoneaza
imaginarul in jurul celei de-a doua dintre marile modalititi de structurare dinamica,

8Jean Burgos, op. cit., p. 190.
%\ulian Boldea, Ana Blandiana. Monografie, antologie comentatd, receptare criticd, Brasov,
Editura ,,Aula”, 2000, p. 19.
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propuse de Jean Burgos, de retragere, care corespunde unei tendinte profunde de
respingere a timpului cronologic:

»Raspunsul la spaima in fata temporalitatii, la constientizarea oricarei
finitudini este, de astd data, cautat in delimitarea spatiilor privilegiate in care
ne punem la addpost de timp. Schema directoare a acestei sintaxe va fi una
de apropiere, de construire, de intarire a refugiilor vesnic amenintate, mereu
de refacut, in spatii ce tind sa se restranga, ca si cum ar trebui sa gasim, in
cele din urmd un loc inchis, uitat, Tn care sd ne sustragem timpului. A
delimita un spatiu in text, un spatiu in acest spatiu si un nou spatiu in acesta
din urma, reprezintd, in fapt, vointa de a-i interzice timpului intrarea. [...] 0
scriiturd a refugiului, a spatiilor oranduite neincetat si din ce in ce mai
miniaturizate, scriiturd ce incearc si elimine timpul”™*.

Fobia ,,devenirii” genereaza nu un refuz al realului, ci o cautare dramatica, de
nestapanita fervoare, a identitatii esentiale, a sinelui profund in spatii privilegiate n
care este pusi la adapost de timp: ,,0 fuga in somn, in ticere / In carti, in alcool /
N-are importantd unde, / In urd, in dragoste / Tot ce conteazi este s fie / Cat mai
completd; / O fugd In tine Tnsuti cat mai adanc, / De afara, din calendar / [...] / O
fuga fara oprire, / Mereu inlauntru.” (Induntru — Stea de pradad).

Ispita ,,fugii induntru” predispune la introvertire, la ordnduirea unor forme
ale inchiderii, din ce in ce mai miniaturizate in tonalititi eufemistice. In acest sens,
tendinta subiectului liric este aceea de a valoriza nostalgia somnului in spatii
pacificate, intime, calde. Astfel, recelui rigorism, crisparilor intransigentei, le
corespunde miscarea inversd, trecerea spre addposturi ale uitdrii, ale eludarii
timpului, ca expresie a dorintei de ,repaos”, de anulare a oricarei intrebari ori
dileme, de intensa aspiratie a despovararii. O nucd, de exemplu, pare un asemenea
loc ideal, un microcosmos caruia nimic nu ii lipseste in desavarsirea sa atemporala,
avand ca axis mundi un gutui:

,,impletite in fire de iarba / Si-ncuiate de frunze / Lanturile mi se vor usca in
curand / Si vor cadea. / Voi fi atat de liberd ca-mi va fi frig / Si cine si ce /
Ma va putea invata? // Cine a fost vreodata-ntr-o nuca / Sa-mi arate chiliile /
Unde-as putea sa ma-ncui, / Cand universul intreg nu-i decat o-ncapere /
Luminati de un gutui? / Intr-o nuca sunt patru odai si e cald, / Si-n intuneric
miroase dulce a miez, / De-afara patrunde doar o mirare de greier — / intr-0
nucd as vrea sa-ntomnez, / Sa m-acopere straturi de frunze / Si umbre de
carduri / Zbatandu-se in dorul de ducd, / In timp ce din tot ce-i noroc pe
pamant / Eu sa stiu si aleg / Cat de bine-i sa dormi intr-o nuca! (/ntr-o nucd
— Ochiul de greier).

93ean Burgos, op. cit., p. 193.
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Acest spatiu analog lumii este vazut de Valeriu Cristea ca ,,un minuscul buncar
comod pentru viata de apoi, un mausoleu in miniaturd, domestic ca o incapere
familiara™". In imediata vecinitate, trebuie amintite ca imagini poetice predilecte
Anei Blandiana, apartinand domeniului semantic al spatiul inchis ,,pastaia” (/ntr-0
pastaie — Reflexul sensurilor) si ,,patulul” (Cand voi fi-mbatrdnit destul). Imaginata
ca o lume a efluviilor olfactive (,,Intr-o nuci sunt patru odai si e cald, / Si-n intuneric
miroase dulce a miez”; ,,Cand voi fi-mbatranit destul / Sa nu Tmi doresc sa mor / Sa
ma sui intr-un patul / Cu miros bun adormitor”, ,,bolti de stuh / De floarea-soarelui
uscata”, ,de grau incins”, ,de floarea soarelui uscatd”, ,,de praf batran”, ,de
vazduh™) subiectul liric propune o viziune mai curand paradisiaca decat dramatica,
in care sentimentul mortii € narcotic. Gheorghe Grigurcu observa pe buna dreptate
ca poeta ¢ ,,0 sensibila retractila, care, in fragilitatea si vulnerabilitatea ei, cautad
permanent un addpost, un mod de-a se ocroti, de-a se salva™?. Impulsul retragerii e
simtit romaneste: stingerii in abstract, disparitiei totale, intoarcerii in Idee, 1i prefera
organicul, spatiile securizante, miniaturale, functionand intotdeauna ca un fel de
utere naturale: ,,patul / Cu miros bun adormitor”, ,.chihlimbarul” ca o ,cripta
luminoasa de cuvinte” ,,nuca” si ,,pastaia”, ale caror invelisuri, calde si mirosind a
miez, par a fi perfecte pentru ,,intomnare”. In termenii lui Jean Burgos, acest tip de
scriiturd a refuzului si regimului eufemistic este specifica ,,antieroului”: ,,Scriitura a
celui care incearca sa se faca uitat In ale sale departari launtrice, a celui pentru care
paradisurile nu pot fi decat tainice si straine §i caruia i se pare zadarnic sa il infrunte
pe Chronos™,

Adapostul cel mai explicit la care recurge autoarea e ,.casa”’. O casd, pe
masura senzorialului sdu eterat ca si a aspiratiei morale spre recluziunea inocenta,
paradisiaca, ,,impletitd din ramuri de salcie”, cioplita ,,ca Adam din pamant”,
»acoperitd cu o orgd de papurd”, vegheatd de fauna simpatetici a albinelor,
licuricilor, lastunilor, pe zidurile céreia ,,se catara vitejeste dovleceii / Si se-ncaiera
crengi incarcate de pruni”: ,,Casd zidita din litere/ Pe stalpi de silabe, / Sprijinita-n
cuvinte, suspendatd de stele, / Linistea pune foi albe 1n juru-ti, / Cerul si-agterne
cerneala pe ele.” (Definitie — Ochiul de greier). Exploatarea fortelor acestui interior,
privit de cel predestinat interiorului, fertilizeaza retragerea din lume a subiectului
liric. Constituind o permanenta stare de atractie-repulsie, de bucurie-teama, deci o
sursa de tensiuni contrastante, exteriorul impune eului liric o anumitd atitudine.
Poeta respinge lumea pe o cale indeobste amabil-protocolari. Intr-unul din ,,poemele
noi”, instanta lirica implora ,,dezlegarea” de lumea timpului care-1 macina:

,»0, Doamne, dezleaga-ma, dezleagd-ma / De timp si de loc, de stramosi, de
nepoti, / De toate si toti, / Si de mine insami, de poti! // Sa pot sa rad fara sa
se scuture frunze amare, / Sa pot sa plang fara sa creasca valuri in mare, / Sa

valeriu Cristea, Modestie si orgoliu, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1984, p. 61.
12Gheorghe Grigurcu, Poezia romdnd contemporand, vol. I, lasi, Editura Revistei
,,Convorbiri literare”, 2000, p. 123.

BJean Burgos, op. cit., p. 193.
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pot sa plec fara sa trag dupa mine / Lumea ca pe-o fatd de masa / Cu farfurii
si pahare / Sparte de-a valma, amestecate cu vin si mancare. / Lasd-ma
libera, singura ca niciodatd, / Numai fatd de pagina mea vinovatd.”
(Dependenta — Refluxul sensurilor).

Astfel, ,,albul paginii” devine un refugiu, in termenii lui Bogdan Cretu, ,,un soi de
mandala, un spatiu protector in care fiinta se poate sustrage coroziunii temporale”**,
un ideal topos securizant, in care existenta se dezviluie, ca extaz si supliciu, ca
apoteozd si expiere, o lume deplind: ,Loc spre care ne retragem, pentru a ne
ascunde, a ne reface sau a ne regenera [...] si pe care nu am vrea sa il mai parasim
niciodati”®. Destinul creatorului inhumat in propria scriiturd este elocvent
proiectati si in arta poetica intitulata Epitaf: ,,Aici sa adormi, / In miros de hartie /
[...]/ Aici si adormi / In pace si visind / Apoteoza / Nu stiu cator lovi / Trecand prin
inchisori / Si flacari bland / Spre-un paradis de zahar de cartofi. / Aici s-adormi, /
Mutat a doua oara, / Fie-ti tarana literei usoara”.

Nostalgia retractilitatii convoaca o constelatie de semnificate, dintre care cel
mai productiv este somnul, avand semnificatia unei ,.treceri”, a depasirii unei prag
spiritual o adancire in alt orizont, adapostind revelatii tamaduitoare. Somnul, motiv
blagian reconvertit intr-un profund sens personal, apare in termenii lui [ulian Boldea
ca ,,recul al fiintei in domeniul imaginarului, in fata unei realitati precare, indiferente
sau nelinistite”16 orl 0 ,.extatica izbévire””, in viziunea lui Marian Papahagi. in
pragul somnului, natura cunoaste o explozie de vitalitate: iarba crapa de seva,
pamantul se ascunde sub oddjdii, arborii se infagoara Intr-o lumind moale, uleioasa,
ingerii padurii umbla goi cu gura plind de afine. In acest spatiu al retragerii,
categoriile negative capatd o luminozitate eufemistica: disperarea este ,,bucuroasa”,
moartea ,.clard”, bezna ,tandrd”, ,curatd”, povara ,dulce”, spaimele ,moi”.
Obiectele tind spre ,,0 stare de sfintenie”, in expresia lui Eugen Simion.

In Céntec de leagin o senzatie de abandonare benefica se instaleaza pe
masura ce creste 1n efect actiunea sugestiilor hipnogene:

,inchide ochii, dormi si tu, / Lasi-ti pleoapele si cadi / Ca un cutit de
ghilotind / Pe gatul lumii din afara, / Inchide ochii, spune nu, / Nu e nimic de
inteles in / Eresul care incepu. Inalt ca un turn de veghe / Sfarama puntile si
du / Taranei ultima din arme: / Inchide ochii, dormi si tu, / Intreg poporul
clipei doarme.”(Cdntec de leagdan — Stea de pradd).

Refuzul de a privi spre exterior aduce cu sine intoarcerea spre sine, spre scrutarea
propriului eu. Intrarea in somn e resimtita ca o alunecare intr-un mediu favorizant

14Bogdan Cretu, ,,Ana Blandiana si Constanta Buzea: confesiuni lirice saizeciste”, in Lecturi
actuale, Tasi, Editura ,,Timpul”, 2006, p. 12.

BJean Burgos, op. cit., p. 194.

®1ylian Boldea, op. cit., p. 26.

YMarian Papahagi, Cumpdna si semn, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1990, p. 67.
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sesizarii esentelor, o desprindere din imediat, din temporalitate, desteptarea spre
inauntru insemnand, la Ana Blandiana, ,,un taram de nicaieri”, o lume a carei
realitate nu poate fi perceputd decat poetic. Senzatia de bine launtric, de confort
sufletesc, de mantuitoare Tmplinire e un efect al atingerii starii de poezie: ,,Adancita
in sine poeta culege din apele somnului fertile silabe, cuvinte, particule, aschii
plutitoare, ale ,,poemului diform”, a carui recompunere cit mai apropiatda de
configurarea originard urmireste si o infaptuiasca”’®. In somn, poeta intrd
crepuscular si dispare in zori, mangaind coama ,,leului somn” sau 1si lasa capul prins
,»cu duiosie” cand nu reuseste sa ajunga pana la acest imparat al animalelor. Cand nu
se poate intoarce din vis (domeniu al spiritului), leul 1i da de stire racnind cd o va
salva, dacd va sta ,nemiscata in amintire” si o va duce in Tmparatia sa, teritoriu de
trecere: ,,Tard subtire / Fraged hotar / De ord / Intre doud lumi care se devora /
Smulgandu-ma una alteia / Fara oprire.” (Intre lumi — Poezii).

Dincolo de propriul sine individualizat, subiectul liric se simte
consubstantial lumii insesi. In Legdturi, subiectul liric triieste, dincolo de o aparenta
exasperare narcisicd, un fel de ,euharistie”, de transsubstantializare, de
cuminecaturd, in sensul identificarii artistului cu natura: ,,Totul este eu Insami. /
Dati-mi o frunza care sd nu-mi semene, / Ajutati-ma sa gasesc un animal / Care sa
nu geama cu glasul meu. / Pe unde calc pamantul se despicd / $i mortii care poarta
chipul meu / i vad imbratisati si procreand alti morti.” (Legdturi — A treia taind).
Intalnim aici un caz de expansiune a identitatii (a unei identititi globalizante), ce ne
aminteste de Victor Hugo, pentru care, dupd Georges Poulet, nu existd relatii
externe:

,.Nu exista decat relatii de la tot la Eu si de la Eu la Tot. [...] Orice constiinta
de a fi este pentru el o constiintd de a fi in comun cu ceva sau chiar cu orice
lucru. El nu se situeaza aparte. Nu-si apartine. El apartine unei existente care

. + el
este existenta cosmica” .

In acest sens, somnul individual se integreaza 1n somnul naturii: ,,Satul
intreg adormise / Si poate visa ca nici nu e, / Atat de adanc il iubise / Mirosu-ntelept
de gutuie.” (Satul intreg — Somnul din somn). Revelatia identitatii substantiale a
naturii individuale, ajunse la constiinta de sine, cu intreaga naturd da sentimentul
apartenentei organice la totul cosmic: se simte ,,ningdnd” (Elegie de dimineata), se
intelege ,,cu toate animalele si pasirile”, fara a le fi invatat limba (/mbldnzitorul
cantec —Ochiul de greier), aude ,,culorile-n frunze curgdnd” (Numai cu mine —
Somnul din somn), vede cum de ,,acolo din frunza / Un altul se uitd la mine”
(De-acolo —Ochiul de greier), isi aminteste a fi fost candva arbore (,,Candva arborii
aveau ochi, / Pot sa jur, / Stiu sigur / Ca vedeam cand eram arbore” ), ,,simte” cum

BGabriel Dimisianu, Subiecte, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1987, p. 170.

19George Poulet, Constiinta critica, traducere si prefatd de Ion Pop, Bucuresti, Editura
Lunivers”, 1979, pp. 208-210.

29



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

,»totl astri” isi sug din fiinta ei ,,inexplicabild hrana”, ,,Ca si cum insasi lumina ar fi
fost o planta ce creste / Si stelele ar avea radacini” (Ca si cum — Ochiul de greiere).

Sub semnul visului intoarcerii Tn paradisul pierdut, poeta isi imagineaza o
»patrie sufleteasca”, un taram privilegiat analog spatiului mitic blagian, ,sat al
minunilor”: ,,Eu vin din vara, / E o patrie fragila / Pe care orice frunza, / Cazand o
poate stinge / [...] / E-atata fericire / C-aproape ca ti-e somn.” (Despre tara din care
venim — Octombrie, noiembrie, decembrie). E o ,tard a frunzelor fragede”,
»acoperitd de roud”, cu un cer ,atat de greu de stele”, Incat uneori ,,atarna pan’ la
pamant” si apropiindu-te, ,,auzi cum iarba gadila stelele razind”. Planetele acestei
tari sunt ,,de aur”, lumina ei aduce ,,0 lene fierbinte si adanca”, in care ,,se opresc si
albinele” si e atat de intensa ci ,,stinge raul si binele / Intr-o beatitudine / Uimiti ea
insdsi de sine”. Sub ,,soarele picotitor”, merii ,,ning din crengi invinse”, in ora de
miere ,,galbend zdpada”; ,.clopote de aur”, ,,prea intelepte”, gindesc miresme, ,,ca sa
te subjuge / Ispititoarei care urca bland / Prin crengile deschise-n cruce”. La
revarsatul zorilor, ,,caliciul minuscul al florilor / Tresare scotdnd / Un sunet afund,
rezonant ca un geamat de dor”. In amiezi e ,,miros vegetal de iubire”: ,,Impudice
fructe crapate, / Aratandu-si simburul gol / Inaltd-n vazduhul pierdut / Aburi mirati
de alcool”. In asfintit e, peste tot, ,,mai mult miros / Decdt imagine sau sunet”:
»miros de fum”, ,miros de lapte care face spuma, / Erotic muls de uger”. in
»vazduhul serii”, ,norii se destrama-n / Povesti subtiri si pier”, nu inainte de a
zugravi pe cer privelisti specifice spatiului mioritic, autohton: ,,.La noi pe bolta trec
ciopoare / Cu caini batrani si miei nostalgici / Si-aluneca-n pasunea-albastra / Pe
urma lor trei ciobanei. / Sau se inaltd-o manastire nepamanteana, ca in somn...”.
Aceiasi nori ,,se coboara in tulpini si infrunzesc”. Plopii si paltinii sunt ,,ingeri supli
/ Dintr-un rai paduraresc”. Pamant transfigurat in ,,mantuit azur”, aceast tiram nu e
un spatiu anistoric, cci e traversat de ,,maritul rege”, Avram lancu, ,,invinsul crai al
adormirii noastre”. ,,Cantind din fluier stins”, eroul ,,incoifat c-un roi somnoros
de-albine” si avand ,,armate-n turme picotitorii miei” e imaginea tragicd a unei
umanitati mereu lovite de ,,ursita mastera”: ,,Dormind Inainteaza cantand din fluier
stins / Invinsul crai al adormirii noastre, / In urma lui cresc codri mari de plans / Si
hohotesc nemuritor dezastre”. (Avram lancu — Somnul din somn). Dar in aceste
»patriarhalitati prafoase si vrajite” in care vrajeste eternitatea, orele cad si mor, iar
cucul anunta, cantand, sfarsitul lumii: ,in satul in care ma-ntorc / Ceasuri cu cuc
sfarmd vremea / In mari bucati de ticere / Zac sparte in praful din drum.” (/n satul in
care ma-ntorc — Somnul din somn).

In cautarea unor certitudini, a stabilitatii lumii, a unei ordini universale,
poeta are revelatia exasperatd a permanentelor metamorfoze, a prefacerii ca sursa a
declinului. In acest sens, Petru Poanta punea ,,viziunea lumii” blandiene sub semnul
unei ,.constiinte dezbinate™®. Se poate constata, pe de o parte, un scepticism lucid,
rational, iar, pe de alta, o exasperare elegiac-pasionala (contrarii care stau, de altfel,

fecunde, nu reprezintd altceva decat imaginea compensator-strilucitoare a

®petru Poantd, Radiografii, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1978, p. 232.
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perisabilului. Poezia devine in acest caz o deziluzionare, destrama, de exemplu,
iluzia unui spectacol de o frumusete tomnatica. Dincolo de frumusetea aparenta,
apare sensul perisabilitatii naturii insasi:

,Crezi ca nu stiu / Ca 1n dosul acestui mirific incendiu / Al padurii cazute in
rosu / Nu e decat timpul / Las care trece / Mascandu-si plecarea / Cu
spectaculoase si ipocrite minuni? / Crezi ca nu stiu / Ca gutuile / Nu cad sub
regala / Lor greutate, / Ci-nvinse de-omizi / Nascute din dragostea /
Prevazatoare / A meschinilor fluturi / Extravaganti si nebuni?” (Duminica —
Somnul din somn).

Din jocul acesta subtil, dintre iluzionare si deziluzionare, se ivesc situatii
paradoxale, definitorii pentru lirismul Anei Blandiana: virginitatea este impudica,
aurul are o licarire de putreziciune, adeseori lumina este prafoasda ori scamosata,
zapezile sunt sfaramicioase, au palori hidoase etc. Materialitatea lumii este,
concomitent, armonioasd, Tmbelsugatd si precard. Fructele sunt aparitii lubrice,
elemente esential fragile, a caror consistentd senzual-vegetativa e de naturd tragica,
supusa fiind prefacerii, nestatorniciei:

LImpudice fructe cripate. / Aratdndu-si simburul gol, / Inalti-n vazduhul
pierdut / Aburi mirati de alcool; // Miros vegetal de iubire / Sub soarele
picotitor / In care plante de aur / Risar, dorm o vari si mor; / Lene fierbinte
si-adancd, unde se-opresc si albinele, / Lumina atat de puternica / Incat
stinge raul si binele. // Intr-o beatitudine / Uimita ea insisi de sine; / Fructe
senzuale cu viermi / In cirnile dulci de rusine.” (Impudice fructe — Somnul
din somn).

Fobia ,,devenirii” ascunde dorintd de a fugi, de a se refugia intr-un Timp mitic,
intact, pur si care n-a cazut incad prada degradarii. Nostalgia restaurarii unei unitati
primordiale, dorinta irezistibila spre o lume de naturala puritate reprezinta o alta
convergentd cu poezia expresionistd. Visand un ,,gol” populat doar de nori si de
pasari, ipostaze primare ale aerului, poeta nu exprima decét dorinta unei reintoarceri
la primordial, la o epocd antecedentd nasterii acelorasi mituri. Ea se proiecteaza
atunci intr—o preistorie anterioard pana si ,,Marelui Timp” eliadian, in care s-au
constituit arhetipurile. Este vorba de o era dominata de elementele naturale, de un
»pamant aspru si stdpan” si de un cer strabatut doar de imense ,,pasari de prada”,
epocd ce nu cunostea caderi si scindari inca: ,,Ti-aduci aminte cat de bine / Era 1n
oul de pe ape / Unde eram ziditi de-a pururi / Faptura singurd, deplina / In care
universu-ncape / Si-si este suficientd siesi, / Plutind lumind in lumina?” (Oul —
Ochiul de greier). Oul de pe ape poate fi identificat cu o imago mundi, un loc aflat
in ,,centrul lumii”, in care se releva un timp mitic. Subiectul enuntarii din Oul
proiecteaza germenii vietii i ai mortii, cuprinsi in ou ca simbol al creatie, in spatiul
sacru al echilibrului, probabilitatea unei evolutii fiind suspendata de timpul mitic,
absolut, corespunzator somnului virginal care opreste formele sa se puna in miscare.
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insa, timpul nu existd decat gratie lentei noastre ,,caderi”, ce da valoare vietii: ,,Sunt
/ asemenea / nisipului / clepsidrei / care / poate fi / numai / in / cadere / timp.”
(Condifie — A treia taind). Timpul poate deveni istorie ,,doar putrezind.“ (Clio —
Arhitectura valurilor). Descompunerea organica apartine acestei miscari ciclice
universale care alterneaza neincetat viata si moartea:

,.in pocnetul surd al prunelor vinete / Pe pamantul umed, afund, / Voluptuos
si cu nerusinare / Viata si moartea se Intrepatrund. / Durere placere egal
vinovate / Ci putrezirea e dulce si implinirea sfarsit — / In pocnetul surd al
prunelor vinete / Viata si moartea violent se desfid // Triumfatoare deodata,
inlantuite etern / In luptd si dragoste, crude si pline de / Acelasi cantec fara
scapare, / In pocnetul surd al prunelor vinete” (In pocnetul surd, Ochiul de
greier).

Putrezirea este dulce, presupunand regenerarea. Ea devine paradoxal izvorul prim al
energiei vitale si dionisiace care insufleteste universul reprezentat de Ana Blandiana.
Descompunerea este totusi traita intr-un fel ambiguu, fiind vazuta ca o sursa de viata
dar, in acelasi timp, ca o primejdioasa impuritate, ca o prihana. Puritatea, de fapt, nu
rodeste: ,,E marea legea macularii / Tributul pentru a trai”, pamantul ,,cald”, deci
viu, este inevitabil impur si, in timp ce eterul ,,neprihanit” doarme, ,,Vazduhul viu e
de microbi” (Stiu puritate — Calcdiul vulnerabil). Moartea ¢ o componentd
inseparabila si indispensabild vietii, e agentul prefacerilor organice prin care viata isi
exercitd prerogativele. Frunza ascunde in sucul ei ,,frageda moarte / Ca pe o tara
imbatatoare fara sfarsit”. In gutui se coace o ,,moarte aromatica”, in pocnetul surd
al prunelor vinete / Pe paméantul umed, afund, / Voluptuos si cu nerusinare, / Viata si
moartea se intrepatrund”. Eminescu numea starea sufleteasca provocata de asemenea
spectacole: ,farmec dureros”. Blandiana o numeste in acelasi spirit, ,,suava
disperare”. invé‘;ﬁnd de la vietati, in ,,toamna atat de buna”, ,,cum se moare” poetei
nu-i este fricd sa moarda. Edenicul Clar de moarte din Octombrie, noiembrie,
decembrie este un poem sugestiv in acest sens:

»Mor gizele-n cer / Surdzand, / Cad lin, fara durere, secerate / Ne cad pe
umeri §i in par, / Lumina / Le infasoara in giulgiu, / Frateste pe toate. / Si
face semn albinelor sa intre-n stup, / Si ursilor sd doarma, / Si frunzelor sa
cadd. / Lumina luminand spre moarte, / Lumind sfantd, inlacrimata, /
Blandete neincdputa in cuvant, / Lumina moale, lumina buna, / Descoperind
in vesnicie clar / Asemeni clarului de lund / Asemeni clarului de luna /
Poiana-n somn / Cu gust de fin / Din rupte-aripi de fructe, / Uscate foi de
carte, / Tacere dinainte de nastere / Curgand / Téacere luminatd, / Clar de
moarte.”

O data invatata ,,lectia mortii”, predatd de armonioasa natura, instanta liricd pare sa
accepte desfasurarea cronologica, prefacandu-se ca se supune devenirii doar pentru a
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o depdsi mai bine — o acceptare ,,prin viclesug™®, in termenii lui Jean Burgos,
insemnand o cautare a eternitdtii in spatii armonioase prin schemele motorii si
simbolurile care exprima actiunea ciclicd. O astfel de atitudine trimite la o a treia
modalitate de structurare a Imaginarului pe care 0 Semnaleazid Jean Burgos,
deosebita in mod radical de celelalte doua:

»[-.-] Nu spune « nu » timpului i nu i se opune nici prin revolta, nici prin
refuz. Dimpotriva ea constituie o atitudine pozitiva care este sau pare sa fie
o acceptare a desfasurarii cronologice inevitabile. Dacd intelepciunea
inseamna a «spune da timpului, a accepta viitorul, a Intampina schimbarea
pe care acesta ne-o aduce», asa cum spune Ferdinand Alquié, o astfel de
atitudine care se inscrie in sensul cronologiei §i nu opune timpului nicio
rezistentd inseamnd intelepciune. Astfel este scriitura viclesugului, care nu
inseamna orbire, nici resemnare, ci cdutare a eternitatii, ce nu desparte

cucerirea fiintei de curgerea vremii”?.

Asumaéandu-si conditia de muritor, calcaiul nostru vulnerabil, subiectul liric Incearca
sd se salveze depasind ,,inteleapta spaimd de moarte”, prin acceptarea ideii de
eternitate, moarte infinitd. Atitudinea aceasta corespunde, in termenii lui Laurentiu
Ulici, unei ,,clasicizari sentimentale”®, in sensul unei conectiri a eului la tiparele
linigtitoare ale unei atitudini apolinice, din care zbuciumul e absent. Astfel,
dominarea timpului se va infaptui prin intermediul timpului insusi, ce nu va mai fi
perceput in schimbarile ireversibile pe care le genereaza ca factor de degradare, ci ni
se va infatisa drept creator al unui surplus de fiintare prin circularitatea lui. Aceasta
stare de beatitudine calma este prezentd in mod special in poemele de dragoste.

Receptand mai cu seamd organicitatea in care fermenteazd ingemdnate viata si
moartea, subiectul liric adoptd masca eului regresiv prin Intemeierea unor spatii
armonioase. Vrea sa-si fascineze iubitul cu lumea sa mitica, invitindu-I in spatii care
sd le eternizeze relatia, cum e noaptea, somnul, reveria euthanasica: ,,Noaptea in fan,
/ Stele si prune in crengi / As putea si riman / Vieti si morti intregi / In ticerea
bund, / Toarsa-ncet de-un greier [...]” (Noaptea in fan — Ochiul de greier); ,,Mi-e
somn asa cum li-e somn / Fructelor toamna, / Mi-e somn si mi-e bine / [...] / Adorm /
Si capul Tmi putrezeste de visuri / Alcooluri dulci / Se distileaza bland / La randul lui
un inger — vierme adoarme / Si-ncepe sa viseze / Putrezind.” (Mi-e somn — Poezii
1974). Noaptea uneste disparitatile existentei, sugerand o poetica a tainei, Ce nu se
lasd descifratda decat prin mijloacele comunicarii luciferice, ce nu dezghioaca
intelesul, ci il supune unei potentari succesive: ,,Minunea trosneste sub talpile mele /
Abia imbracatd in frageda forma / A crengilor ude, / Deasupra capului meu se
dezlantuie / Si picura-n mine, / Glasul ei limpede / Si neinteles se aude.” (Minunea —

?L3ean Burgos, op. cit., p.199.
?2|bidem, p. 199.
23Laurentiu Ulici, Confort Procust, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1983, p. 146.
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Ochiul de greier). Intunericul e rodnic, in regimul lui indragostitii vid mai limpede,
anotimpurile se invart mai repede. Noaptea e hipnoza a lumii de dincolo, restabilind
armonia fiintei cu elementele, cu spatiul originar, e matrice ocrotitoare. Daca mirele
isi plimba prin somn mana pe trupul femeii, cresc deodatd frunze cantatoare: ,,Se
face liniste in mine / Pana la glezne, pana la genunchi. / E destul sd-ti plimbi in
somn / Pe mine mana / Ca frunze-mi cresc cantand / Din trunchi, / E destul sa imi
ridic privirea / Ca sa te vad / O, linistitd dragoste, / Amiaza suava / Ca o boaba de
strugure / Care-si giseste moartea / In cerul visator al gurii.” (Nu-mi voi aminti —
Octombrie, noiembrie, decembrie). Sub semnul unei naturi pldpande si eterne, al
ierbii, al frunzelor, al somnului 1n fanul proaspat cand canta greierii, in pocnetul surd
al caderii prunelor, cu ploaia care ,,coase cerul de pamant” sau cu soarele care
fosneste somnoros, natura, scaldata intr-o lumina luminand a moarte, inveleste totul
ca un giulgiu, proiectandu-l in atemporalitate.

Asadar, poeta imagineaza un teritoriu umbros si calm, un spatiu edenic, egal
departat de raiul adamic si de insula lui Euthanasius, fara nicio aluzie localizanta, n
care ,,firul noptii da colf si creste pur”, in care ,,mirii unei lumi crepusculare” cauta
in dragoste masura ideald a armoniei universale. Erosul da cuplului iluzia, cultivata
de romantici, ca — in vorbele lui Lamartine — ,,omul e un zeu cazut care isi aminteste
de ceruri”. Sentimentul iubirii este vazut ca un rit nuptial, premergator contopirii cu
natura, un soi de regasire a ritmului armonios al universului:

,,Adorm, adormi / Cum stdm cu ochii ochii-nchisi / Parem intinsi alaturi /
Doi tineri morti egali. / Auzi ce somnoros fosneste soarele / Prin ierburi
uscate, / Cerul e moale si lasd pe degete un fel de polen. / Peste fetele
noastre se mutd / Umbrele cardurilor de pasari, / Mirosul strugurilor ne
patrunde. /Adormi / Nu te speria, / Pletele noastre vecine / Rasfirate in iarba
/ Au inceput sa prinda radacini, / In curand frunzele ne vor inveli / In auriul
omat” (Adorm, adormi — Octombrie, noiembrie, decembrie).

Sentimentul iubirii ca extaz se Implineste voluptuos in somn. Un fel de osmoza ntre
trupurile tinere si univers amplificd In proiectie cosmicd legaturile eterne dintre
fenomene. Poeta nu vorbeste despre trairi si senzatii, ci sugereaza ca in acestea ¢ un
sens secret, misterios, ca sentimentul trebuie trait cu puterile spiritului. Tudor Vianu
a pus poemul Adorm, adormi in relatic cu balada populard Miorita, semnaland ca
,»De mult nu s-a mai atins aceastd inalfime in exprimarea sentimentului [...] mortii
intelese ca un somn vegetal”®*. Somnul devine o ,,stare de gratie””, in termenii lui
Eugen Simion sau ,,0 tehnici a instalarii in absolut™?, conform viziunii lui Dumitru
Micu.

24 Alexandru Piru, Poezia romdneascd contemporand, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1975,
p. 377.

25Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. IV, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasci”,
1989, p. 211.

ZDymitru Micu, Limbaje moderne in poezia romdneasca, Bucuresti, Editura ,,Minerva”,
1986, p. 370.

34



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

Somnul, iubirea egalizeaza fapturile si, spiritualizandu-le le apropie de
moarte nu 1n sensul finitudinii, c¢i al intrarii in miscarea universala. De starea aceasta
este contaminat si soarele, iar ritmul universal atinge fiinta intr-un fel care sugereaza
intrepatrunderea, transferul de vitalitate. Cerul lasandu-si polenul pe degetele
indragostitilor, umbrele cardurilor de pasari mutindu-se pe fetele lor, mirosul
strugurilor pastrandu-se in carnea lor, dincolo de a fi metafore ale vibratiei iubirii
care unificd fenomenele, intemeind comunicarea miraculoasa intre esente, cu
esentele, reprezintd binecuvantarea datd indragostitilor de catre naturd. Festiv,
crepusculul nu impinge sensurile spre tragismul mortii. E vorba, mai degraba, de o
atingere cu moartea ca apogeu al iubirii trdite cu toata fiinta pana la limita, exasperat
si combustiv, ceea ce Tnaltd sensurile spre ideea de absolut, pe care tot metaforic,
auriul polenului solar si ,,omatul frunzelor” o concretizeaza in sensul unei nuntiri
magice. in acest univers somnolent ce inviluie fiinta si 1i calmeaza miscirile
sufletesti iubirea e suav-divina:

,Din apa ieseau trupuri albe de plopi / Cu forme somnoroase si suave, /
Adolescenti frumosi sau dor femei, / Dulce confuzie, plete jilave. / Nu
indrazneau dorinta s-o ascundd, / Apa era fara sfarsit, rotunda, / Luna turna
pe luciul ei / Ulei / Paseam desculti si limpezi, / Imi simteam / Degetele
adormite-n mana ta; / Era atata liniste ca timpul nu indraznea sa spuna vreo
secunda, / Cerul nu rostea niciun nor, / Apa nu-ngdima nicio unda, / Doar
talpile goale, / Calcand in lumina de lund, / Scoteau un sunet usor.” (Din apad
ieseau trupuri albe de plopi).

Armonia elementelor, vraja peisajului si mirajul céantecului ce cuprinde toate
lucrurile, unificandu-le intr-un intreg, converteste aceastd geografie ideald intr-un
spatiu sacru. Lumea pare sa se intrupeze din cantec, din mirajul sunetelor, iar faptul
ca migcdrile se fluidizeaza, ca lucrurile isi pierd consistenta, preludnd aspectul unei
eufonii ce tine lumea 1n echilibru, denota ca timpul, la randul sau, nu poate fi decét
unul mitic. Cadrul natural martor al acestui joc al iubirii ofera posibilitatea cuplului
sd refacd mitul androginului, si se contopeasca cu lumea vegetald, pentru a se
intrupa in interiorul universului: ,,Unii te vad numai pe tine, / Altii ma vad numai pe
mine, / Ne suprapunem atit de perfect / Incat nimeni nu ne poate ziri deodata...”
(Cuplu — Octombrie, noiembrie, decembrie). Ana Blandiana reia metafora
eminesciand a invitatiei la moarte intr-o ipoteticad moarte comuna, senina:

,»Daca ne-am ucide, dupa ce ne-am privit / Cu dragoste fara de tarm in ochi /
Si, cunoscandu-te, ti-as spune: / Mori, / Mori, dragul meu, / Va fi atat de
bine, / Vei ramane. numai cu mine, / Tu, cel nascut din cuvant, / Vei
cunoaste gust de pamant / Vei simti ce frumoase sunt radacinile /
Impletindu-ti prin ele mainile, / Cu neinteleasa bucurie / De-a nu mai fi
pentru vecie... / Si, mangiindu-ma mi-ai spune: / Mori, draga mea / lubita
mea cu frunte de octombrie / Cuprinsd ca-n icoane / De nimb rotund de
moarte, / Mori, / Lasa-ti culorile in flori, / Pletele lungi cararilor / Si ochii
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luciu marilor, / Sa stii de unde sa le iei, / Cand vei veni...” (Dacd ne-am
ucide unul pe altul — Octombrie, noiembrie, decembrie).

Iubirea rdmane un vis statornic de puritate, un suav ceremonial de trecere prin
misterele somnului in moarte. Aceastd moarte la Ana Blandiana e urmata de o
inviere 1n ciclul firesc al naturii. Sfarsitul si momentul genezic sunt asemeni unor
vase comunicante, armonia gandului impacat cu sine comunicd subtil cu ordinea
secretd a universului, iar fiintarea intra, cum noteaza Al. Cistelecan ,,in zodia
«eternel reintoarceri», comunicarea dramatici e substituitdi de comunicarea
armonioasa cu primordialul. Universul pare a avea o ordine secretd, o geometrie
inefabila [...] care printr-o find rasturnare a perspectivei, cu ceva din misterul
transsubstantializarii, da sugestia unei armonii plenare si blajine a fiintei si
elementelor, cu o fintreagd retea de corespondente si simetrii”?’. Ineluctabila
dialectica a contrariilor capatd un relief memorabil in poemul Dealuri. Poeta
construieste in oglinda (orice oglindire confine sugestia regasirii sinelui, a unitatii
primordiale) un univers perfect, in care ,,dealurile”, realizind conexiunea vietii cu
moartea, sunt investite de constiinta contemplativa cu functia de axis mundi:
»Dealuri, dulci sfere-mpadurite / Ascunse jumatate In pamant / Ca sa poatd bucura si
mortii / De carnea voastrd rotunjitd bland, // [...] // Dealuri, dulci sfere-mpadurite /
Ascunse jumatate in vazduh / Ca sa poatd bucura si viii / De nesfarsit de blandul
vostru duh.” (Dealuri — Somnul din somn). Ideea simetriei ordinii naturale este, la
randu-i, efectul in planul gandirii al starii (sentimentului) de impacare cu sensul
firesc al existentei. Astfel, ,,viziunea lumii” este una linistitoare, prelungind finitul in
infinit.

Moartea nu mai provoacd angoasd, deznadejde, revoltd sau furie
neputincioasd i nu mai reprezinta o mare taina, un mysterium tremendum, fiind
perceputd spre deosebire de marea trecere blagiana, ca o trezire aproape fireasca,
reconfortanti intr-o dimineati de septembrie®. Obsesia sfarsitului cheama fiinta spre
reintegrarea in elementar, in sferele unei reverii a expierii in lumea vegetala.
Moartea e reprezentata ca o alta existentd, aidoma celei pamantesti, transferata, doar
in vesnicie: ,,in dimineata de dupa moarte / Va fi racoare ca in norii cetosi de
septembrie / [...] / Linistea asurzitoare / Ma va trezi tot mai plin / Ca sa incep, / Ca
pe-o dimineatd de toamnd, / Ziua eterna”. (In dimineata de dupd moarte — Somnul
din somn ). Extinctia e vazuta ca o experienta fericitd, ca o beatitudine a ,,plutirii”.
,,Ce poate fi fericirea — se intreba poeta — Dacd nu aceasta plutire fructe si frunze, /
in raza de miere prifoasi ? / Ce poate fi fericirea / Daci nu si adormi, /
Asteptandu-ti sfarsitul, / In septembrie, / Intr-o livada?” (4ceastd plutire — Somnul
din somn). Atarnand ,,ca un fruct de o creangd in vant/ Ca de un arc incordat, o
sageatd,/ Ca de propria sa etimologie, un cuvant”, e fericitd, pentru ca a ales

" Alexandru Cistelecan, Poezie si livresc, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1987, p.
146.

28 s s A A . . . N .
Septembrie ramane in universul poetic blandian luna consacratd mitic, ca prag si
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deschidere spre un drum initiatic, spre ,,ziua eterna“ de dincolo.
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moartea, ca si poatd invia: ,,Nu poti invia fard sa mori / Imi spun / Cei care n-au
inviat niciodatd/ Pentru cd n-au murit” (Fericitd mi se spune — Soarele de apoi).
Privitd in complexitatea ei, poezia blandiana se prezintd ca un micro-cosmos al
fiintei, n care substanta gandului este subordonatd unei relatii consubstantiale intre
viata si moarte.

Asadar, sentimentul mortii farda nimic strident si dizgratios 1n sine, e
eliberare din teluric, ndzuintd spre puritate. Trecerea definitivd in lumea visului,
moartea, € vazutd ca o ninsoare, ca o anulare a materialului in puritate: ,,Cand ma
voi trezi va fi zapada / Arati frumos / Pe carti si pe covor / In jurul capului /[...]/ Va
ninge-n odaie tacut / Cu fulgi enormi / Cu sufletele de papadie, / Cazand atat de
incet / Incat intre tavan si podea / Au nevoie de o vesnicie.” (Cdand md voi trezi —
Poezii).

La un moment dat, somnul, timpul originar al noptii, iubirea, moartea, nu
mai permit saltul in ,,darul tragic”. Un puternic sentiment al neputintei face ca jertfa
de sine, sau, ca in Balada, autozidirea, sd nu mai fie posibila: ,,N-am altd Ana / Si pe
mine chiar / Din ce Tn ce mai rar / Ma am”. De fapt, sinele isi justifica si 1si instituie
prezenta exclusiv prin scris. In aceste conditii, singura salvare este, parafrazind un
vers din poezia Calendarul, ancorarea fiecarei litere in fiinta. Fiinta isi justifica
prezenta nu prin moarte, somn, ci prin scris,,Pentru ca nimic din ceea ce nu e scris /
Nu existd”. Revelatia ultima este a unei predestinate solitudini a fiintei angajate In
dificilul demers al recuperarii echilibrului eu-univers: ,,Dar totul e fluid in jur. Eu
caut / Si-S obosit de moarte si de mers, / Silit sa port in mine punctul de sprijin
pentru univers.” (/ntoarcere — Calcdiul vulnerabil). Scrisul e cel care tine lumea in
echilibru: ,,Nu mai am dreptul si ma opresc. / Orice poem nespus, orice cuvant
negasit / Pune in pericol universul / Suspendat de buzele mele.” (Biografie — Patria
mea A4). Astfel, poeta izbuteste sd regaseascd armonia dincolo de dizarmonie si sa
dobandeasca, prin scriitura nsasi, o intelegere unitara a lumii si a lucrurilor si, deci
capabila sa confere un sens, deoarece transcende finitudinea. Este de retinut o
replica data peste timp poeziei Darul din Calcdiul vulnerabil, in Refluxul sensurilor:

,»Timpul scrie pe trupul meu versuri / Atat de complicate incat / Aproape de
necitit, / Isi noteaza pe pielea mea ideile / Fard sa ma intrebe. / Litere lungi,
rasucite, superbe, / Mi le incoliceste pe gat, / Imi mézgileste in jurul
ochilor, / In jurul buzelor raze subtiri, / Le ingroasa, / Apoi, ca la sfarsitul
unui op, / Se iscaleste pe fruntea mea incd rotunda, / Fard sa marturiseasca /
in ce scop / Transmite prin mine / Aceste mesaje / Si cine / Va trebui si mi
citeasca / $i sa ii raspunda” (Op).

In locul lui Midas, referinta, sugeratd vag, este aceea a lui Laocoon. Asadar,
identificandu-se cu scrisul fiinta devine sigiliu al unui sens ascuns, ,,imaginea insasi

. . . A 29 & A . . .o .
a timpului proiectatd in semn”?. Inchis in platosa poemului ce nu-i este haind, ,,ci

Mircea A. Diaconu, ,,Ana Blandiana. Inainte si dupa dezmembrarea lui Orfeu”, in Limba
romdnd, nr. 9-10, septembrie-octombrie 2011, p. 135.
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scheletul / Extras dureros / Si asezat deasupra carnii ca o carapace, / Cu lectia
testoaselor/ Care astfel supravietuiesc / Lungi si nefericite / Secole.” (Fara sa stie),
trupul-pergament, trupul devenit text, trupul-palimpsest reprezintd metafore ale unui
legdmant cu eternitatea.

Identificarea cu scrisul reprezintd sensul ultimei ipostaze din traiectoria
fiintarii in lumea Anei Blandiana. Straduinta de a regési identitatea prin scriitura sta
sub semnul incapatanatei incercari de a intelege moartea. Pentru cd, daca ,,poezia nu
este atdt un mod de a supravietui, cat unul de a muri, un fel de a muri fara incetare,
secundi de secundi, pand cand nu mai poti inceta vreodatd si mori”*’, acceptarea
acestui istovitor ciclu de morti si de renasteri se justificd prin sansele repetate de a
gasi secretul acceptarii timpului prin scriiturd. Titlul ultimului volum de versuri
releva optiunea constiintei poetice angoasate de cotidian, de patria exterioara, pentru
spatiul reconfortant al creatiei. Cum Blaga proclama universalitatea poetilor, care
formeaza, de-a lungul timpului, un singur, neintrerupt popor, tot astfel, Ana
Blandiana 1si gaseste identitatea 1n apatrida foaie A4. Poemul Patria nelinistii
explica si titlul ultimului volumului, fiind un inedit crez ontopoietic:

,Aici este patria nelinistii / [...] / Intre peretii acestia / La cativa metri unul
de altul, / Si nici macar in spatiul intreg dintre ei, / Ci doar pe masa cu hartii
si creioane / Gata sa se ridice singure si sa scrie, / Schelete brusc animate ale
unor condeie mai vechi / Nefolosite de mult, cu pasta uscata, / Lunecand pe
hartie frenetic / Fara sa lase vreo urma... / Aici este patria nelinistii: / Voi
reusi vreodatd / Sa descifrez urmele care nu se vad, / Dar eu stiu ca exista si
asteapta / Sa le trec pe curat / In patria mea A4?”

Regasirea ,,patriei” poate insemna intoarcerea poetei in sine, smulgandu-se din
umanitatea ,,recentd”. Asadar, lunga ratacire 1n real e finalizata totusi cu o regasire
de sine in spatiul scriiturii. Ana Blandiana tinde sd gaseasca in Patria A4 coincidenta
intimd, imediatd, cu ea Insasi, dincolo de visul treaz, definit drept ,,artd purd”. Daca
neputinta de a intelege sensul a devenit in sine un mijloc de supravietuire prin
asumarea sacrificiului de sine, o ,,dezmembrare a lui Orfeu”, care ofera posibilitatea
recuperdrii i a reinstituirii sensului, increderea in scris, in ,literd” ingdduie
»spiritului” iluzia revangei in timp: eul liric supravietuieste inchis in cuvintele
poeziei, de unde oricand sensibilitatea cititorului il va recupera, readucandu-l la
viatd. Asadar, creatia reprezintd un mod original de ,locuire”®, sensul fiintarii
Poetului.

®Ana Blandiana, Spaima de literaturd, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2006, p. 144.
31Heidegger sustine ca accesul omului la lume si ,,locuirea” lui In lume devin posibile doar
prin limba, caci aceasta il ,,stdpaneste” pe om In masura in care omul insusi, ca ,,Dasein”,
este o constructie lingvistica: ,,Limba este cea care il «are» pe om, in masura in care el isi
afla locul in limba, de vreme ce abia ea 1i deschide o lume si, o data cu aceasta, locuirea lui
in lume’’. Cf. Martin Heidegger, Repere pe drumul gdndirii, traducere si note de Thomas
Kleininger si Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Editura Politica, 1988, p. 431.
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In incercarea de a se vindeca de actiunea Timpului, poetul isi abandoneaza
in actul creatiei eul profan spre a se integra, prin celdlalt eu, metafizic, incoruptibil,
in ,,sacru”. Poetilor pentru ca lumea sa le apard miraculoasa, trebuie sa iasa din
orizontul diurnului, trebuie si evadeze ,,din cunoscut”, si dea ochiului sufletesc,
inchis spre existenta din afara, posibilitatea de a ,,se trezi induntru”, in expresia lui
Eminescu. in durata somnului siu fecund poetul este desigur ,,mort” ca ins obisnuit.
In acest sens, crea‘;ia32 Anei Blandiana este ,,moarte”, un mod de reintegrare in
»sacru”, In eternul ciclu al recuperarii fiintei prin scriiturd. Prin trecerea de la
devenire la atemporalitate, procesul ontologic mitizat, trdit ca o drama personala,
dobandeste un sens. Prin aceastd aspiratie putem spune ci poetul®* modern pastreaza
inca anumite ramasite ale unei comportari mitologice.
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Dr. Mihaela Harmanescu

Aspecte ale prozei rurale feminine in secolul XX

1. Abordari teoretice

Doua directii in critica franceza a anilor ’80 atrag atentia in definirea
specificului romanului feminin- aceea a lui Michel Mercier si a lui Béatrice Didier.
Ambele pozitii pleacd de la ideea ca nu este absolut necesar sa facem distinctia intre
literatura masculind - literaturd feminind pentru a gasi coordonatele specifice
literaturii scrisd de femei. Mai mult decat atat, Michel Mercier considerd romanul
feminin un simplu avatar al romanului masculin: ,,le roman féminin devenu simple
avatar du roman masculin™, iar nasterea romanului coincide cu nasterea romanului
feminin: ,,depuis qu’il existe le roman, existe aussi le roman féminin™.

Specificul literaturii feminine nu exclude asemanarile cu literatura
masculind. Nu epoca noastra a inventat literatura feminind, ea a existat dintotdeauna.
Daca exista, in ciuda diferentelor de epoca, de temperament si de calitate, liniile de
fortd comune care permit recunoasterea unei scriituri feminine se datoreaza probabil
unei anuminte situatii pe care femeia o ocupa in societate.

Scriitura feminind pare a reprezenta dintotdeauna spatiul in care se
manifestd conflictul ndscut din dorinta de a scrie, adesea atdt de violent la femeile
scriitoare, si o societate care isi manifestd vizavi de acestd dorinta, fie o ostilitate
sistematica, fie aceastd forma atenuata care este ironia sau deprecierea.

Dorinta de a scrie, la fel de importantd ca si dorinta de a copilri si care
raspunde probabil aceleesi pulsiuni, nu poate fi folosita in mod egal in societate.
Creatia feminina este adesea precoce, sau din contra tarzie, pentru ca intre doudzeci
si treizeci de ani femeia cunoaste un fel de amortire a personalitatii sale.

Femeia, pand intr-o epocd recenta a fost lipsitd de acest spatiu specific
masculin- cabinetul de munca, care se gaseste fie in casa, fie intr-un spatiu exterior.
Pentru ea, buduoarul rimane locul intimitatii sau chiar al libertinajului; 1i va fi teama
si tina aici 0 masi pentru scris. insasi arhitectura casei nu prevedea pentru femeie un
spatiu al singuratatii laborioase care 1i era respectata barbatului.

Ostilitatea societatii cu privire la femeia care scrie ia orice formd, de la
simpla ridiculizare, la distrugere pur si simplu, la refuzul transmiterii textului mai
departe. Femeile savante sunt burgheze dupd cum considera deopotriva Béatrice
Didier si Michel Mercier: ,,le roman féminin est d’abord le fait de femmes nobles -
au sens sociologique du terme -, puis de bourgeoises™. In epocile recente se practica
un alt mod de negare a literaturii scrisa de femei: nu negarea existentei unei literaturi

*Michel Mercier, Le roman féminin, Paris, PUF, 1976, p. 11.
%|bidem, p. 15.
*|bidem, p. 215.
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feminine, ci plasarea ei intr-un spatiu marginal, inferior, expulzand-o intr-un fel de
paraliteratura. Abundenta scriiturii feminine ne autorizeaza sd cautdm si sda gasim
constante, atat In privinta formelor cat si a temelor. Femeia manifesta o dificultate in
a opera aceasta distinctie care presupune crearea personajelor dramatice. Pana intr-0
epoca recentda, genurile literare care au fost cel mai bine reprezentate in cadrul
literaturii feminine sunt fard indoiald cele ale «eului»: poezie, scrisoare, jurnal intim,
roman. Romanul feminin poartd adesea o Incarcatura autobiografica, concluzioneaza
Béatrice Didier’. Opera de luciditate, romanul feminin oscileazi intre autobiografie
si fictiune: ,,le roman féminin est une oeuvre de témoignage et de lucidité, oscillant
sans rigueur entre I’autobiographie et la fiction™.

Michel Mercier distinge intre un spirit feminin si unul masculin, nu intre
doud forme de scriitura diferite. Astfel valorile feminine pot fi regasite in romanele
masculine, iar ceea ce diferentiaza se regaseste in forta complexd a feminitatii: ,,le
pouvoir créateur des femmes est trés différent du pouvoir créateur des hommes™®.

In critica romaneascd, G Cilinescu circumscrie literatura feminina cercului
inchis al ,.conditiei sexuale”. i reproseazi acesteia lipsa oricirui interes ,,pentru
ideile generale, pentru finalitatile indepartate ale universului, pentru simboluri,
pentru problema mortii cosmice. Viata simturilor, a caminului si a societatii, cu
increderea implicitd in aceste valori, sunt singurele aspecte cultivate™”.

In Universul prozei Nicolae Balota considera asemenea spiritului calinescian
ca ,,in creatia lor, prozatoarele sunt orientate exclusiv spre domeniul experientelor
erotice™, romanul feminin reflectand in cele mai multe cazuri fericirea amoroasa a
femeii. Inaintea lui Nicolae Baloti, Serban Cioculescu constati ca tinerele scriitoare
,fac din afectivitate si aproximatie psihologici o vaga profesie™.

Criticul care a manifestat cel mai mare interes fatd de literatura scrisa de
femei si pe care a promovat-o prin recunoasterea unor talente remarcabile, E.
Lovinescu stabileste cateva coordonate comune care disting spiritul scriitoricesc
feminin de cel masculin: instinctualitatea, pudoarea, misterul feminin,
sentimentalismul, lirismul si subiectivitatea. Cu toate acestea, E. Lovinescu
considera literatura o vocatie a barbatului, iar putinele Tncercari cunoscute ale femeii
scriitor nu fac parte din preocuparile ei esentiale.

Liana Cozea recunoaste in studiul sau asupra prozatoarelor romane un tip
aparte de fictiune pe care o numeste ,,sentimentala si rafinata, erudita si speculativa,
analiticd si obsesiva, prin debutul si afirmarea intr-o traditie deja existenta a unei

*Béatrice Didier, L écriture femme, Paris, PUF, 1981, p.18.

Michel Mercier, op. cit., p. 214.

®Ibidem, p. 213.

'G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editia a II-a, revazuta
si adaugita. Editie si prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1985, p. 653.
®Nicolae Balota, Universul prozei, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1976, p. 93.

Serban  Cioculescu, Aspecte literare contemporane, 1932-1947, Bucuresti, Editura
,Minerva”, 1972, p. 304.
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familii de scriitoare, constituite intr-un fel de breasld coerenta, cu un destin comun,

avand un centru emulativ in Hortensia Papadat Bengescu™™.

2. Tipologii feminine specifice romanului rural

In literatura romani a secolului XX cateva scriitoare fac cunoscuti lumea
rurald publicului cititor, manifestidnd, fiecare in felul ei, o fascinatie fatd de aceasta
lume arhaica de care scriitorul modern nu mai este interesat. Toate aceste scriitoare
apartin burgheziei, demonstrand prin aceasta afirmatia celor doi teoreticieni francezi
mentionati care considera ca femeile care s-au manifestat in plan literar si intelectual
in general sunt de vita nobila.

In romanele rurale feminine autoarele manifesta in primul rand un evident
interes pentru societatea patriarhala, pentru folclorul, traditiile si practicile magice in
cadrul cérora femeia devine elementul indispensabil. Ténara naratoare din romanul
Izvor, tara salciilor al scriitoarei Martha Bibescu parcurge un adevarat drum al
initierii in practicile magice, descantece sau alte obiceiuri la care cere sd asiste. Desi
le priveste din exterior, indoindu-se uneori de eficacitatea lor, este fascinata de
lumea credintelor pagane pe care i-o descifreazd baba Uta ,,pastratoarea traditiei
orale”, cea care ,Intretine permanent o punte” intre oamenii din sat $i naratoare.
Naratorul obiectiv din romanelor Poeni si Moldovenii ale Georgetei Mircea
Cancicov surprinde aceeasi comunitate rurala care nu se poate dispensa de practicile
pagane, dar le reda cititorului din unghiuri de vedere neasteptate: cand caricatural,
cand dramatic sau chiar grotesc. Timpul practicilor pagane savarsite de babele din
Moldova se suprapune intotdeauna peste timpul sacru al sarbatorilor de peste an, asa
cum se Intdmpla si in satul Izvor, unde fiecare sarbatoare crestind este completata
prin superstitii si practici magice invatate incé din copilarie de femeile de aici: ,,Aici,
de sub fiecare sarbatoare crestind o simti razbatand pe cea pagana”.

Dominanta feminind in cadrul practicilor pagane este evidentd In creatia
celor doud prozatoare rurale. Implicarea feminind este semnificativa, iar tipul
feminin care joaca cel mai fecund rol il are femeia-vraci, baba satului, cea care
cunoaste farmecele, mai mult sau mai putin, dar care este legitimata sa le practice.
Practicile la care recurg taranii din Izvor si cei din Poieni sunt manifestari folclorice
predominant feminine, barbatii joaca un rol secundar, cu exceptia unor obiceiuri care
exclud actantii feminini. Din acest punct de vedere femeia capatd o pozitie
superioard barbatului, coordoneaza si leaga elementele microcosmosului familiar,
dar se poate situa si in centrul macrocosmosului rural la care se raporteaza sau
depinde chiar intreaga comunitate rurald. Tandra mosiereasd de la Izvor se
intereseazd de fiecare dintre problemele si doleantele taranilor sai, este atentd la
fiecare detaliu din viata lor obisnuitd, dar manifestd interes deosebit mai ales in
legdtura cu credintele nestramutate din satul sau.

Rolul de femeie-vraci poate fi indeplinit de mai multe femei din sat sau din
impejurimi pe care taranii le recunosc ca atare. Sunt numite babele satului, apelativ
care denumeste o vrdjitoare ce stie tot felul de leacuri. Daca copiii rasfatati ajung

9 jana Cozea, Prozatoare ale literaturii romdne moderne, Oradea, Biblioteca Revistei
»Familia”, 1994, p. 11.
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foarte rai, mama se preface ca-i vinde sau 1i rascumpara sub un alt nume pentru a
putea dobandi un copil mai bun. Actul simbolic de renastere este savarsit de vecina
Elisaveta ,,0 babuta prapadita si garbovitd” care i1l vinde pe lon al Mariei-Lungana
peste fereastra deschisa, iar mama il cumpara pe Alexandru. De fapt acest act nu este
un adevarat ritul cu descantatoare, ci un siretlic, o nascocire a mamei care vrea sa-gi
convingd copilul cad prin schimbarea numelui isi schimba si personalitatea.
Descantatoarea poate trece pragul casei si pentru a vindeca copilul deocheat de
Muma Padurii, o fiinta

»inaltd, cu parul lung despletit; dupa unii ar fi o femeie foarte batrana care
plange mereu, jelind moartea unui vanator; dupa altii, o fatd tanara si
mandra care se scaldd in lumina lunii. Ba e una, ba e alta, ba-i ailalta. E si
frumusete, si grozavie; e negura; e o viespe neagra; e un copac foarte batran,
cel mai ramuros; cel mai rasucit, cel mai pletos din padure, iar cui ia
vreascuri din el, sigur i ia casa foc. (...) Furd somnul copilasilor, pe care-i
schimba in leagéne, Inlocuind un copil cuminte cu unul cu privirea raticita,
care urla si nu-si recunoaste mama”.

Muma Padurii, Fosnetul Frunzelor, Naluca Padurilor, denumiri sub care este
cunoscutd in popor aceasta tanara care pricinuieste suferinte copiilor, nu este decat o
alta nascocire. In realitate sirmanul Ghitica suferd de pe urma maselelor, insa rudele
care-1 cresc gasesc un alt motiv care impune niste costuri pe care le pot primi de la
boieroaica ce le-a promis ca-i va sustine la cresterea copilului orfan de mama. Asa
zisul ritual de vindecare se va face intr-o zi de vineri, iar duhul rau-facatoarei va fi
alungat prin descantecul unei babe. Matura, vatraiul cu trei ticiuni, un topor si o
ulcica din lut cu apa vor readuce liniste copilului dupa descantecul facut la apusul
soarelui in pragul casei. Naratoarea, fermecata de aceste practici la care asista si de
care se intereseaza cu insistentd, reda cu fidelitate cuvintele rostite de baba pe care
da impresia ca le stie pe de rost, ca si cum ar fi ea insasi pastratoarea si promovarea
lor.

Prin interesul fatd de practicile pagane, farmece, vrajitorii pe care le asaza in
centrul creatiei sale, femeia-scriitor prin vocea naratoarei-martor este in cautare unei
alte realitati pe care numai ea ca femeie o poate construi. Scriitura feminind rurala
este priectatd intr-un timp arhaic, un timp al actiunii aparent cunoscut, dar imposibil
de patruns de o constiintd masculina tocmai prin faptul ca in acest timp al practicilor
ancestrale femeia este puntea de legatura prin insasi prezenta ei acolo.

Descantecul devine unul cu adevarat important atunci cand este nevoie sa fie
alungate duhuri rele, cum ar fi Samca, ,,duhul zvarcolirilor, aripa Satanei, spasmul
care ucide femeile aflate in durerile facerii si pe copiii lor”. Acasa la Grigore, dupa
ce familia care nu a avut timp de zece ani copii, a infiat o fetitd orfana, Sita, au loc
tot felul de ritualuri tainice care leagd prin juraminte fetita de viitorii ei parinti.
Descantecele mai multor babe din sat sunt completate de rugaciunea foarte veche
rostitd de un cilugir venit de departe care cuprinde cele ,,noudsprezece nume ale
Réului Nenumit”. Ritualul exorcismului se continud pe parcursul unui an intreg,
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timp in care Marita, mama adoptiva, este descantata de o baba ,,0 data la trei luni,
trei zile in sir, folosind o maturd, un ac si un bici pierdut pe drum si regasit”.
Minunea cea mai mare din sat despre care toatd lumea vorbea s-a implinit in urma
farmecelor si a Infierii Sitei prin nasterea de opt fratiori si surioare.

Descantecul nu are Intotdeauna puteri vindecatoare, mai ales daca habotnicia
mamei 11 pune in pericol viata pruncului. Naratoarea nu mai este de aceasta datd
martor, insa reda cu fidelitate ceea ce-i descrie Uta din ritualul de vindecare al babei
din Talia, acel farmec cu carbunii stingi care va elibera din legaturi copilul. Pentru
femeia de la tara sfatul medicului nu este mai sfant decat descantecele babelor de la
care asteaptd mai degraba o minune. Prezenta barbatului este excusd din cadrul
descantecelor, el nu vede si nu aude nimic din ce fac babele descantatoare. Absenta
lui se va remarca si in cadrul altor obiceiuri predominant feminine.

Aceste manifestari mitofolclorice exclusiv feminine aducatoare de bine
confera femeii o restabilire a conditiei sale, prin descantitoarele satului se
recunoaste puterea vindecatoare a femeii in general care poate aduce oricand ordinea
materiald si spirituald a cdminului.

Daci descantecul este un ritual doar al femeilor batrane, alte obiceiuri includ
fie prezenta fetitelor (semn al puritdtii) — obiceiul Lazarelelor, al Caloianului sau al
Paparudelor, a fetelor tinere de maritat — obiceiul descantatului apei de sfantul
Gheorghe, obiceiurile din serile de Pagte de invocare a Luceafarului de seara care sa
le aducd norocul in dragoste, Floriile, zi in care fetele culeg flori ca semn de
rugiciune ca s li se trimitd un rapitor, Armindeniul; sau a femeilor maritate —
Rocmani, ziua in care femeile aruncd coji de oud pe rau pentru a le vesti Pastile
oamenilor buni care traiesc printre pagani, Sangeorgiul vacilor, ziua in care se poate
lua mana de la vaci, Ropotinul, sarbatoare in care se veselesc femeile, iar barbatii nu
au dreptul sa ia parte. Un singur obicei mentionat in romanul Marthei Bibescu
implica prezenta exclusiv masculina — strigarea peste sat.

Autoarea remarcd dorinta permanenta a tinerelor fete de la tard de a-si pastra
tineretea si frumusetea, de a fi iubite si atragitoare. Natura se transforma in partasa
dorintelor de implinire in dragoste a tinerelor, fiecare element al naturii — apa,
soarele, florile, roua mai ales — poate sa influenteze norocul in dragoste pentru cele
care stiu sd le invoce puterile. Primdvara tinerele invocd soarele, apa limpede a
raurilor de munte, roua pe care o divinizeaza asemenea soarelui. Fetele din Izvor stiu
sd faca farmece din plantele cu virtuti magice in Tmplinirea dragostei, dintre care
busuiocul si pelinul au cel mai important rol in atragerea iubitului si pastrarea
chipului tandr si frumos pe tot parcursul anului.

Martha Bibescu prezintd in romanul sdu lumea rurald in firescul ei, taranii
din Izvor sunt oameni obisnuiti, cu nimic iesiti din comun, femeile fiind adevarate
pastratoare si cunoscatoare ale traditiei orale. Implicarea femeii in viata satului si a
familiei reprezintd o dominantd a secventelor narative; din acest punct de vedere
importanta barbatului este secundara pentru naratoarea preocupatd de cultul femeii
de la tara.

In creatia rurald a Georgetei Cancicov si a Marthei Bibescu pozitia femeii
este reabilitatd prin insemndtatea deosebitd pe care femeia de la tara o are in
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pastrarea obiceiurilor si a traditiilor si in transmiterea lor generatiilor viitoare.
Femeia-scriitor este atasat realitatilor rurale in mijlocul céarora a trait, iar personajul
feminin al romanelor sale devine un alter-ego fidel trairilor si credintelor sale.
Femeia de la tara stie ce randuieli trebuie respectate la nasterea unui prunc, la botez,
dar mai ales la trecerea sufletului in lumea de dincolo. Tot ea se ingrijeste de
mantuirea celui plecat si de pomenirea lui peste ani. Priceperea si harnicia femeilor
devin indispensabile pentru taran. Bietul mos lon din Poieni moare imediat dupa ce
Profira, consoarta sa de o viata tocmai a fost dusa la groapa: ,,S-a intunecat Grigore
ca pamantul. Bietul mos Ion murise langa usa. Era cu fata in jos. Focul 1n vatra
ardea slab”.

Georgeta Cancicov este interesatd intru totul de taranii sdi din Poieni, opera
sa reflectd in totalitate comunitatea rurald in care a trait. Numai cd puterea de
perceptie a scriitoarei moldovence este diferita: scriitoarea a creat si a recreat o lume
printr-o sensibilitate si un umor neegalat. Descantatoarele sale devin niste marionete
care improvizeaza un ritul pentru ploaie transformat intr-o cearta, motiv de distractie
pentru taranii ascultatori. Cand descantecul devine un ritual pentru aflarea ursitei in
noaptea Anului Nou sau a Sfantului Andrei, tinerele fete se folosesc de o intrega
recuzitd de care au auzit ca ar fi necesard. La Georgeta Cancicov vrgjitoarele, mari
mestere si farmecdtoare au o identitate bine cunoscuta, satul isi are babele lui:
Gargana care descanta vacile si muta laptele si Chioara despre care se credea ca stie
a face farmece.

In romanul rural al Henriettei Yvonne Stahl, Voica, femeile lehuze nu
apeleaza la descantatoare, prezenta medicului este refuzatd, dar au incredere in
domnisoara venitd de la oras care le va vindeca cu prafurile ei. Si aici ca si in
celelalte romane rurale prezenta femeii de la oras nu este exclusa. Integrarea ei in
comunitatea rurala este acceptatd cu usurinta, este respectata si i se recunosc calitati
pe care femeia de la tara nu le are.

3. Spatiul rural

Lumea rurala se defineste si prin raportarea la spatiu, personajele romanesti
sunt asociate unui spatiu pe care il pot simboliza: ,Le personnage est associé a
I’espace par métonymie et le symbolise par métaphore”™ . Proza rurali feminind
asociaza satului arhaic imaginea femeii si a conditiei sale. Interiorul gospodariei
taranesti este dominat de imaginea femeii, ceea ce este in exteriorul ei de cea a
barbatului.

Spatiul defineste o parte din preocuparile specific feminine si pastreaza, la
femeile maritate, amintirile de mare pret din ziua nuntii, asa cum le pastreaza si
Salomia:

»Camera in care ne primeste — «casa mare» - € plind de amintiri de la nunta:
stergare brodate, scoarte tesute din lana de zestre, florile artificiale si beteala
pe care le-a purtat in biserica, toate podoabele ei de fatd saraca, ce nu vor

"ean-Yves Tadié, Le récit poétique, Paris, Gallimard, Coll. TEL, 1994.
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mai fi purtate, tot ce-i ramane din stralucirea unei zile de glorie, de care-si
va aminti ca de-o lumina pana la adanci batraneti...”

Spatiul rural, inseparabil de timp, este asemenea acestuia un spatiu arhaic,
defineste o lume a prezentului sau a trecutului. In romanul Amurg spatiul devine
simbol al unei lumi aflate in continud disolutie. Atat casa boierului de la Domnesti
cat si conacul Elencédi Donache de la Scheita sunt spatii ale unei lumi ,,ce-si triieste
inconstient agonia”, definesc ,,0 realitate brutala™? socanti prin cruzime si
sdlbaticie. Conacul amfitrioanei de la Scheita, insufletit nu doar de marea pianista
care a cantat In compania lui George Enescu, ci si de oaspeti importanti - diplomati,
printi, dar mai ales artisti — reflectd numai in aparenta o lume a bunastarii, disolutia
iminenta amenintand si acest spatiu al contrastelor.

Poarta conacului de la Domnesti separd o lume caricaturald, grotesca, o lume
bolnava care-si traieste drama neputiincioasa:

,Din drum se vede poarta cea mare, de fier. Era intotdeauna deschisa, din
vremuri departate. Spun oamenii cd multi dintre ei au apucat-o tot asa,
deschisa. Fierul era ruginiu ca sangele statut. Uneori, cand trecea vreo caruta
se auzeau laturile portii tremurand greoi, zdngénind ca lanturile cele grele de
care sunt legati taurii in grajd. Lipseau balamalele de sus, iar poarta era
legata cu sarmd, ca nu cumva sa cada si sa tragd dupa ea zidurile de piatra,
roase de parasire si lovite de nepasare”.

Spatiul degradant al conacului configurat din primele randuri ale romanului
se transforma si se descopera ca fiind un loc asociat unei boierimi atemporale aflate
intr-o cadere iminentd, dar cu oarecare pretentii manifestate in evolutia ruralitatii
epocii respective. Cu timpul conacul de la Scheita va resimti semnele aceleasi
decdderi sugerate in mod paradoxal de zgomotul petrecerilor si neasteptatele
incdierari sangeroase ale societdtii cosmopolite si de rand inalt. ,,Conacul, de o
paragina desavarsita, simbolizeaza drumul fara intoarcere al celor ce l-au locuit
candva, amenintind cu puterea si forta lor™. Cele doud conace riman numai in
aparentd simboluri antitetice, ruina si singuratatea tulburdtoare de la Domnesti
reflectd decaderea de mai tarziu a luxului si grandorii de la Scheita. Decorul mosii
Elencdi Donachi surprinde la inceput prin aerul boem si atmosfera continua de
sarbatoare a salonului de muzica in care se fredoneaza fragmente din Bach. Ca si la
Hortensia Papadat Bengescu, spatiu rural este reconstituit la Georgeta Mircea
Cancicov din memoria afectiva a personajelor sale.

Indrazneala peste limite a scriitoarei construieste un alt spatiu la fel de
neobignuit ca si cel de la conacul boieresc de la Domnesti, cu atat mai surprinzator
cu cét asociaza personaje si intamplari halucinante pentru o lume care ar trebui sa fie
a ordinii sacre. Manastirea calugarilor nebuni de la Réachitoasa face deliciul unor

12Eugenia Tudor, Pretexte critice, Bucuresti, Editura ,,Cartea Roméaneasca”, 1973, p. 143.
13 |
Ibidem.
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secvente savuroase in doud dintre romanele scriitoarei bacauane: Poieni si Amurg.
Situatd in afara spatiului rural cunoscut al satului, mandstirea si calugarii ei poarta
imaginea grotescului, definita mai ales in scena logodnei ciudate dintre Sultana, fiica
Elencai Donachi, si printul Dimitri. Slujba logodnei, facutd la intamplare si
improvizatd in fiecare moment al sau ca si gesturile calugarilor creeazd atmosfera
unui alt loc degradant, laicizat si exclus oricaror semnificatii sacre. Grotescul si
burlescul situatiei constituie o sursa inepuizabild de umor care aminteste de seara
priveghiului din casa lui Tarabutd care se transformd intr-un spatiu spectacular
original.

In romanele rurale ale Georgetei Mircea Cancicov spatiul rural construit cu
atata naturalete capatd dimensiunile unei imense scene teatrale unde taranii isi joaca
rolurile si-si duc existenta in cel mai firesc mod posibil pentru ei. Viata si teatrul,
firescul si neobisnuitul se confunda, construind o lume a taranimii obisnuitd sa se
afirme in cele mai originale moduri.

Scrise Intr-o maniera diferitad, romanele rurale ale scriitoarei franceze
Marguerite Audoux exprima atasamentul sdu fatd de pamantul natal si bucuriile pe
care le-a trait in fata naturii. Romanul Marie-Claire este un roman de la terre
pastoral care infatigseaza destinul unei copile orfane de la intrarea in orfelinatul unei
abatii pana la plecarea sa la oras. Aici spatiul rural se transforma intr-un spatiu al
singuratatii interioare, al convietuirii si al evadarii in mijlocul naturii pastorale.
Atasamentul fatd de pamantul natal apropie opera rurald a scriitoarei Marguerite
Audoux de romanele scriitoarelor rurale din literatura roména. Aspectele
monografice ale satului lipsesc, interesul mutandu-se asupra interioritatii sufletului
de copil al pastoritei care gaseste n natura salbaticd un refugiu al singuratatii sale
interioare. Natura rustica, element al originilor, descrisd cu un accentuat lirism si o
evidentd sensibilitate capatd dubla simbolistica: simbol matern (asociat pamantului)
si simbol patern (asociat cerului). In acest spatiu salbatic din Sologne, naratoarea-
personaj este Intr-o continud cautare a propriei identitati, incercand o recuperare a ei
prin reconstituirea copilariei de la primele amintiri si apoi a intregii sale existente.

Desi aspectele vietii rurale ale comunitdtii din Sologne ocupd un loc
secundar in romanul de debut al scriitoarei franceze Marguerite Audoux, tabloul
discret al taranilor surprinsi in timpul secerisului atrage atentia ochiului cititor prin
misterul pe care tdnara pastorita il intrevede in fiecare gest al oamenilor obisnuiti de
la tara:

,Lorsqu’on commenca la moisson, il me semble que j’assistais & une chose
pleine de mystére. Des hommes s’approchaient du blé et le couchaient par la
terre a grands coups réguliers pendant que d’autres le relevaient en gerbes
qui s’appuyaient les unes contre les autres... Les cris des moissonneurs
semblaient parfois venir d’en haut, et je ne pouvais m’empécher de lever la
téte pour voir passer les chars de blé dans les airs”.

Cu aceeasi gravitate, Margeurite Audoux descrie gestul misterios al lui Gaboret care
seamana pamantul, singur, la revarsatul zorilor.
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In Marie-Claire tandra copila aspird, chiar si atunci cand asistd la bucuria
unei sarbdtori rurale plina de dinamism, sd regasesca calmul unui loc care sa-i
permita si observe, si contemple o lume, parte integranti a propriei existente. Intreg
romanul se transforma Intr-un poem al vietii interioare proiectata intr-un spatiu rural
edenic:

»La littérature des trente derniéres années n’a pas produit, peut-€tre; un
poéme de la vie intérieure plus beau que la deuxiéme partie de Marie-Claire
qui se passe chez des paysans de la Sologne. C’est aupres de ces paysans
que Marguerite Audoux acquit autrefois le sens et le goéut de la vie
intérieure. Petite servante attentive parmi les gens de la campagne, elle a pu

les voir tels qu’ils sont™*.

intr-o continud cautare a fericirii pierdute prin chiar conditia sa de orfana.

4. Relatia sat-oras in romanele rurale

Taranii nu manifestd interes fatd de citadinism, asociat evolutiei sociale si
industrializarii. O singurd atitudine se detaseaza in relatia sat-oras: Mini, personajul
reflector din romanele Hortensiei Papadat-Bengescu face un remarcabil elogiu
,»Cetatii vii”, orasul pe care il vede 1n opozitie evidenta fatd de sat. Spatiul rural al
mosiei de la Prundeni, reconstruit aici prin ochii unei citadine, este asociat de insusi
personajul reflector disconfortului ce se va transforma treptat in constiinta acestuia
intr-un fel de spaima bolnava. Conacul de la Prundeni nu cunoaste disolutia celor
din romanele Georgetei Mircea Cancicov, dimpotriva se conformeazad modernizarii:
,vacile in staule model, caii in boxe de lux, pasarile in cotete mari curate ca o colivie
si florile parca artificiale prin disciplind”. In mod paradoxal si aici conacul poarti
pecetea unei intdmplari de familie care ascunde o poveste legatd de nastere unui
copil nelegitim, fapt ce va tulbura ordinea fireascd a vietii, asa cum si nebunia
boierului Negulici din romanul Amurg se va proiecta asupra locului si a celor ce
raman sa-1 locuiasca.

Natura sdlbaticad vazutd prin ochii tinerei venitd de la oras aminteste de
aceeasi salbdticie neobisnuitd care domneste la mosia Mazurului Negulici. Portile
mosiei de la Prundeni, in miscarea lor dezordonatd, circumscriu un spatiu aflat in
evidenta opozitie fatd de oras, de civilizatie.

Imaginea ruralitatii revine in romanul Raddacini, definindu-se prin acelasi
topos. Ceea ce se afla n afara mosiei nu are nicio Insemnatate, e un spatiu absent.
Téranii de la Scheita, Domnesti sau Izvor isi duc existenta alaturi de stipani,
lucreaza pe mosiile lor, poartd discutii asupra intamplarilor de la mosie, numai la
Prundeni nu se stie nimic de existenta lor. Nici macar despre administratorul mosiei

1Nota consacrati romanului Marie-Claire, in Nouvelle Revue Frangaise, 1/ 11/ 1910, p. 616,
apud Bernard- Marie Garreau (coord.), Le terroir de Marguerite Audoux, Actes du Colloque
organisé par 1’équipe Littérature et Histoire, Universit¢ d’ Orléans, 30 oct. 2004, Paris,
L’Harmattan, 2005, p. 30.
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nu se poate spune ca e tiran autentic, desi da mereu impresia de o fortd naturala si
incredere in lucrurile practice care sunt de facut la mosie.

La Hortensia Papadat-Bengescu ,,ruralul ramane o abstractiune”, pentru eroii
romanelor sale natura reprezinta ,,0 descoperire a vietii simturilor pe care psihicul
lor deviat nu o suporta™. In citeva secvente din primul volum al romanului
Radacini Nory isi aminteste cu o nostalgie stranie de mosia Baldovin, acolo unde se
nascuse si crescuse. Tot retrospectiv, amintirea casei Trinilor din sat aminteste de un
timp vag al copildriei Noricai care hoindrea adesea in jurul conacului mare, spatiu
interzis: ,,0 casd joasd, latd, jur In jur inconjurata de o veranda cu geamuri de toate
culorile se saltau pe scripete, spre mirarea ei copilareasca...”.

Opozitia rural-citadin este ingrosata in linii evidente mai ales in atitudinea
pe care o are firavul mostenitor al mosiei, Ghighi, fiul Elenei Draganescu si a
raposatului print. Mosia, transformatd intr-un loc industrial — ,, O fabrica de
caramida, o moard, dintre primele motorizate, asigurau locului o faima locala.
Fabrica de tuicd, aceea fusese strdmutatd mai curand de la periferia Bucurestiului...”
—1l va transforma pe tandrul Ghighi intr-un adversar al incercarilor esuate ale mamei
de a-1 deprinde cu treburile mosieresti.

Nici in romanul rural francez al scriitoarei Marguerite Audoux conturul
celor doua realitdti nu se estompeaza, cu atat mai mult cu cat, deja cand se vorbeste
despre oras, fenomene precum industializarea sau somajul fac partea din viata
obisnuita a parizienilor. Orasul capata aspectul unui spatiu al dramelor individuale si
familiare, aflat In opozitie evidenta fatd de spatiul edenic al satului. Bucuria orasului
in zilele de sarbatoare nu e nici pe departe similard cu bucuria sarbatorilor
campenesti din Sologne. Dramele muncitorilor din atelierele pariziene le transforma
destinele, iar aparenta solidaritate a miscarilor sindicaliste constituie o incercare
zadarnicd de redobandire a bunastarii.

Orasului ii sunt asociate dramele unei clase sociale, dar si drama individuala
a tinerei Marie-Claire care este fortald inca o datd sa renunte la salbaticia naturii-
mama pentru a se Indrepta citre necunoscut. Celor doud planuri — ale reveriei si ale
realitatii — le corespund cele doud realitati: satul si orasul. Spre deosebire de
perspectiva asupra oragului din romanul rural roméanesc, aici orasul este vizut ca un
loc care ascunde dramele individuale mai ales ale celor veniti de la tara.
Modernitatea orasului patrunde brutal, universul citadin 1i condamna pe tarani sa
evoluze intr-o lume ostila.

Si in romanul Voica de Henriette Yvonne-Stahl o domnisoara de la oras
patrude in spatiul rural si contempla o lume brutala, o intelege, desi strdind de lumea
satului. Opozitia sat-oras se estompeazd, increderea oamenilor de la tard in
domnisoara venitd de la oras denotd o perceptie diferitd fatd de acest mediu asociat
modernitatii pe care nu-l percep ca ostil. Dimpotriva, femeile mai ales 1i recunosc
intelepciunea si o recunosc ca pe o sfatuitoare care poate linisti apele tulburate de
mania barbatului. Stoiana crede ca tinerele de la orag sunt mai evoluate, cunosc

BElena Zaharia-Filipas, Studii de literaturd feminind, Bucuresti, Editura ,,Paideia”, 2004. p.
123.
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lucruri care le usureaza existenta, detin un soi de secret ce le impiedica sa aiba asa
de multi copii ca cele de la sat, practica cu totul strdina satului : ,, Cum fac cucoanele
de la oras de n-au copii asa de multi ca noi?”. Si lucrurile greu de acceptat alta data,
apropie mentalitatea femeilor de la sat de a ordsencelor, atunci cand vine vorba de
mireasa care nu mai e fatd mare:

»- Domnnsgoara, nu ¢ fatd mare mireasa.

- De unde stii?

- Stie tot satu’. Da’ tot o ia astalaltu, ca i-a mai dat tat-su o vaca peste ce se
invoise. Asa, ca sa se stearga rusinea”.

Domnisoara de la oras participa la hora satului, prezenta acesteia o onoreza pe Voica
care o Indeamna sa se imbrace cu ,hainele cele taranesti” asa cum o cere obiceiul
satului, dar i cere sd se dea si cu ,,praf alb pe obraz” asa cum obisnuiesc tinerele la
oras. Viata citadinilor, aproape absentd in romanul rural al Marthei Bibescu, se
reduce la 0 secventa a oltenilor cu cobilita care-si strigd marfa stiabatand strazile
oragului. Contactul satenilor cu civilizatia industriala se face prin drumul de fier, iar
gara din sat este transformati uneori in piata de fructe. Intr-o alti gara un tiganus
asteapta oprirea trenului pentru a-si incepe cantecul la vioara.

Pentru taranii din proza rurald a Georgetei Mircea Cancicov mersul laBacau
devine obisnuintd in preajma sarbatorilor cand femeile au de facut cumparaturi.
Lumea orasului nu este o lume la care tarancile vor sa adere, desi le vede pe cele
venite de la oras ca fiind cochete si pudrate. Ochiul ironic al naratoarei nu le iarta pe
femeile din sat, plecate la oras si Intoarse cu aere de cucoane. Taranii stiu sa distinga
artificiul monumentelor si nu manifestd interes fatd de confortul lumii civilizate de
la oras. Iniltimea monumentelor, chiar si atunci cand este vorba de o bisericd —
»Amarnic ii de inalt, lelita! Te doare gatul uitandu-te dupa clopodnita!” —, vitrinele
magazinelor sau strazile mari ale orasului nu le pot schimba mentalitatea invechita.
Daca pentru Voica a o vedea pe domnisoara cu pélarie demonstreaza admiratia fata
de semnele elegantei citadine, Pamfilia Curca care se crede o doamna si nu iese din
casa fara palarie, ajunge o caricaturd in fata tuturor din cauza obiectului elegantei
sale, o ,,palarie veche, neagra, cu o pand de strut méancatd de molii, infiptd intr-un
ménunchi de margele negre”. Societatea rurald ii respinge pe ,,ordsenizati” si le
aplica cea mai drasticd pedeapsa: atitudinea ironicd. Sunt vizate mai ales cele care
si-au schimbat portul si si-au stalcit vorva: fata matusii loana, ,,fuduld rau”, cand
vine prin sat ,,se plimba cu umbrela deschisa, fie umbra, soare sau noapte. Nu-i pasa
si nu vorbeste cu nimenea. Noroc cd sade putin ..cad altminterea n-ar scipa
nebatutd”. Domnisoara Lac se distinge printr-,,0 spelcd mare, lungd, cu un fluture
batut in margele verzi care se miscd tremurand”. Pand si mijloacele moderne de
tratare a dintilor sun ironizate: Agripina are ,, dinti de targ”, madam Curca are ,,un
atelier in gurd” pe care nu si-1 pune oricand, ci numai duminica n timp ce iese in sat
in timp ce ,,ranjeste mereu ca s i se vada dintii. Scarboasad mai e, spun fetele. Parca
de cand are dinti noi, cu atelier, seamana a cap de mort”.
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Semnele modernitatii au patruns deja si in Poieni si la mosia de la Scheita:
telefonul a devenit demult un lucru indispensabil, cildtoria cu automobilul nu mai
este o noutate nici la mosie, nici in sat.
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Dr. Manuela Camelia Sava

Povestirea — nivel de excelentd in memorialistica detentiei

Fiind preponderent epice, scrierile memorialistice ale detentiei au in prim
plan povestirea, resimtitd ca nevoia de a reda intamplari, scene, evenimente la care
scriitorul a luat parte ca protagonist sau martor. Tot ceea ce intereseaza este nucleul
epic, iar povestirea capata consacrarea sa in operele memorialistilor, interesati fara
doar si poate de acest gen literar, idee subliniatd si de studiul Iui lon Vlad,
Povestirea. Destinul unei structuri epice, care aminteste de diferitele specii literare
ce stau sub semnul epic: ,,Descoperim povestirea — semn al comunicarii epice (subl.
aut.) — in toate variantele genului, de la reportaj la literatura de «calatorii», memorii
(subl. n.) sau literatura de anticipatie stiintifico-fantastica™".

Pornind de la aceastd pozitie clard a teoreticianului mai sus-mentionat, si
memorialistica detentiei exerseaza arta naratiunii i a evocarii, mergand in paralel cu
arta cronicarilor umanisti, la care s-ar putea raporta, ca un arc peste timp, fiindca
primele ,pasaje narative cu proprietiti de povestire” in fazele incipiente ale
literaturii noastre se regdsesc, asa cum mentioneazd si lon Vlad (in cronicile
Umanismului roménesc si in Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir se ,,consacra
evocarea, producand elemente foarte apropiate de formula atat de uzitatd astdzi a
«romanului autobiograficy, scriere care depaseste considerabil dimensiunile estetice
ale literaturii romane de la inceputul veacului al XVII-lea™). Teoreticianul
considera, indreptatit de valoarea de neegalat a literaturii secolului al XX-lea:

,Eposul romanesc conserva atributele constante ale genului in decursul
catorva secole, nerenuntand la ele, continudndu-le pana la autorii
«romanelor» contemporane: Eugen Barbu, Fanus Neagu, Marin Preda, D. R.
Popescu, Zaharia Stancu etc. Povestirea nu a disparut, ci ea continud sa

o - L 13
pastreze prerogative esentiale.

Extrapoland aceste idei, ele se pot aplica si in cazul memorialisticii detentiei,
autorii/ autoarele acestor scrieri, desi acestia sustin ferm cd nu sunt scriitori ca
formatie intelectuald; ei apeleaza la mijloace clasice narative, printre ele, ridicandu-
se la un nivel de excelentd, povestirea, cu sublinierea ca atitudinea lor este ,,fixata

Ylon Vlad, Povestirea. Destinul unei structuri epice, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1972, p.
50.

2Ibidem, p. 51.

*Ibidem, p. 50.
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asupra actiunii si a analizei™. Astfel, memorialistii detentiei respectd, programatic
sau nu, constient sau nu, un anume ceremonial, apeland la memorie in mod voit.
Constructul de ceremonial, impus de actul povestirii este revelat tot de cercetarea lui
Ion Vlad: ,,Povestirea este, sub raportul transmisiunii, al inregistrarii si al conservarii
in memorie, un act oficiat dupa un anume ceremonial (subl. aut.) stabilit cu o
exactitate uimitoare si respectat fara abateri””.

Axandu-se, 1n fapt, pe aceeasi relatie consecventa narator-auditoriu (scriitor-
cititori), operele memorialistice ale detentiei au un rafinament, o substantd activa
efervescentd, fiind construite dupd semnele actului nararii prin stabilirea legaturii
strAnse cu un interlocutor, fie propria persoand, fie cititorul. Este stabilit de la
inceput momentul decisiv al hotarérii luate de a se confesa prin intermediul
scrisului: ,,De ce sd scriu?” se intreba Lena Constante in prima sa opera
memorialistica, Evadarea tacuta, implicand singularul, pe cAnd Paul Goma va apela
la un plural distinctiv: ,,De ce tac romanii?” Se intervine astfel In scopul de a se
implica activ toti cei care stiu si pot scrie despre propria experientd de viata,
povestindu-se pe sine in clipa in care se scrie marturia istorica, politica, sociala, dar
si estetica.

Discursul epic al memorialisticii detentiei feminine urmareste o anumita axa
temporald, secventiala, evenimentiald, cu un referent usor de recunoscut in Realia:
mai intal este rememorata arestarea, urmeaza ancheta / anchetele cu variatele ei
torturi, procesul sinistru si, dupa pronuntarea sentintei, viata din penitenciar / lagar
de muncé sau domiciliul obligatoriu (unde e cazul). Se stabilesc repere ca spatiul si
timpul, fie pentru ca urmeaza din instinct coordonatele povestirii, fie pentru a da
veridicitate celor prezentate apeland la memoria depozitar istoric, verificindu-se din
cand in cand si autenticitatea celor spuse, ca nimeni $i nimic s nu poatd contesta
valabilitatea si viabilitatea mecanismului memorativ al detinutului. Se remarca o
anumitd tonalitate grava, nici solemna, nici melancolicd, ci doar tristd pe alocuri,
incrancenata uneori, dar senina si curgdtoare, in general, evocarea ii imprima o nota
distinctiva povestirii memorialistice. Apar, de asemenea, gradari si tensiuni diferite
ale actiunii, ale suspansului, recunoscandu-se in final regia deznodaméntului, pe
care naratorul il stia dinainte.

Existd un declic declansator in orice scriere memorialisticd, iar in cazul
detentiei, experienta dureroasa, cu atat mai mult se conteaza pe momentul decisiv al
hotararii luate. Si intrebarea Lenei Constante, reluatd ca un leit-motiv, cu o forma
accentuata ,,Atunci, de ce sa scriu?”, ne arunca in mod cert in lumea eului-narator
care isi ia ca punct de reper coordonata temporald, de altfel foarte importanta: ,,Sunt
condamnata la 12 ani inchisoare. Procesul a durat 6 zile. Ancheta — cinci ani. Deci
am executat pana azi, cinci ani de inchisoare. Singur. Intr-o celula de 5 m?, 1827 de

*Silvian losifescu, Literatura de frontierd, Bucuresti, Editura Enciclopedicd Roména, 1971,
p. 118.
>lon Vlad, op. cit., p. 115.
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zile”. De la aceste suprateme - spatiul si timpul - porneste excursul autoarei care sti
sub imperiul verbului la prezent: un prezent narativ istoric, etern, continuu,
prelungindu-se ca stare de fapt pana la noi, adus din trecutul experientei reale in
prezentul durativ al lui acum, sub ochii nostri.

»ount condamnatd” se Tmbind cu un verb al existentei, al trdirii, al
experimentarii lumii din inchisoare simtita cu toti porii fiintei: ,,am trdit”, pe cand
conjunctivul ascunde speranta, din pacate naruita, ,,sa traiesc”, reluat intr-o forma
accentuata ,,sa mai trdiesc”, care presupune si varianta nefericitd a mortii, implicata
in acest ,,mai” inteles ca ,,0are”; e posibil orice si de aceea ,,s& mor” nu vine pe
neasteptate, nu ne mai surprinde: ,,sa mor din atitea secunde”. Desi existase licarul
aprins al eliberdrii, ascuns cu abilitate in anchetele dinaintea procesului, Lena
Constante ne asigurd de parsivenia absoluti a anchetatorilor sii: ,,in ultimele luni de
anchetd imi strecurasera speranta ca voi fi (subl. n.) eliberata dupa proces™’.

Abundenta verbelor la prezent, utilizate dupa acest moment ex-abrupto, nu
face altceva decat sa sublinieze efectele socului avut la pronuntarea sentintei: ,,nu
mai simt”, ,,zac”, ,nu pot”, ,,ma dizolv”’. Sunt evidentiate prin verbele de stare
emotiile unei fiinte aspru pedepsite pe nedrept.

Inzestrata cu un talent narativ aparte, Lena Constante nu respectd intocmai
schema consacratd a scrierilor epice, opera sa Evadarea tdcuta debutind nu cu
arestul ei, cuprins 1n al doilea capitol al lucrarii, ci direct cu condamnarea, momentul
cel mai tensionat al vietii sale, dupa ce trecusera cinci ani de anchete, in care se
recunostea de fiecare datd nevinovata. Cuprinzand trei pargi cu titluri ce contin
informatii specifice cAmpului semantic al inchisorii: Prima parte, lanuarie 1950 -
Aprilie 1954, Partea a doua, Antecedente, Partea a treia, Penitenciarul, cartea Lenei
Constante contureaza o poveste reald a unei femei ce traieste o experienta nefericita,
ca apoi volumul al doilea, Evadarea imposibila, sa completeze aceasta experienta
prin imaginea penitenciarelor prin care a trecut, Dumbraveni si Miercurea-Ciuc,
redand drama colectivad a unor femei aflate In aceeasi suferinta. Pagini intregi sunt
dedicate senzatiilor, starilor sufletesti, conditiilor mizere, secventelor sinistre cu
bataile din ancheta, pedepsele, carcera, ca si preocuparile sale lirice, in Inchisoare
Lena Constante creand Tn memorie versuri, povesti, schite.

Accentul cade pe verb, imperfectul fiind folosit cu precadere in descrieri, pe
cand perfectul compus sau prezentul stau sub semnul terorii din ancheta:

,» Tagaduielile mele sunt zadarnice. Reusesc numai sa-1 infurie. Ma priveste
cu ochi incércati cu urd. Ochi de nebun. Ajung sd ma indoiesc de mine
insdmi. Oare mi-am pierdut mintile? Fricii mele i se adauga un nou chin.
Paznicii ma Tmping in birou de mai multe ori pe zi. La orice ora. Chiar in
plind noapte. Scara, anchetatorul, intrebarile, amenintarile, frica.

®Lena Constante, Evadarea tacuta, 3000 de zile singura in inchisorile din Romdnia, editia a
I1-a, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1993, p. 5.
" Ibidem.
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Isi imbraca sadismul in cuvinte-capcani. Vorbeste de datorie, de rispundere,
de binele public. Cuvinte de care te izbesti, care iti jupoaie carnea, care 1ti
sug sangele. Te omoard. Foloseste orice mijloc. Ii este permis orice. A-si
impune adevarul «sdu» i-a devenit ideea fixa. Pentru acest dement nu exista
lege, pentru cé legea este el. Si tot el este dreptatea. Si razbunarea. El este
Dumnezeu. Dupi céteva zile ma pedepseste’™.

Din punct de vedere stilistic, textul este de o simplitate socantd, aproape brutala,
facAndu-ne nu numai sa intuim barbarismul anchetei, ci si sa simtim $i noi ce simte
cel implicat direct. Astfel, la nivelul sintaxei intadlnim fraze necomplicate, uneori
alcatuite dintr-o singurd propozitie, iar prezenta propozitiilor subordonate este
minimala, doud atributive ,,care iti jupoaie carnea, care iti sug sangele”, si o cauzala
»pentru ca el este legea”, plus o predicativa care subliniaza starea de soc 1n care se
afla eroina la acel moment: ,,Ajung sa mad indoiesc de mine insami (subl. n.)”.
Derulat, Tnainte sau inapoi, filmul este acelasi. Tehnica cinematografica a scenei de
mai sus trimite bunioara la cuvintele latinesti: non multum, sed multa® si aminteste
de filmele celebrului regizor Alfred Hichcock, un maestru al suspansului.

Substantivele imbraca forma articulata tocmai pentru a particulariza o
situatie: ,scara, anchetatorul, intrebarile, amenintarile, frica”, apoi ,,adevarul”,
»legea”, ,razbunarea” si ,,dreptatea”. Pronumele personale fac distinctia intre cele
doud lumi, aflate pe pozitii de fortd diferite, aduse fatd in fatd de un destin nemilos,
influentat in mare masura de regimul politic: el (anchetatorul), pe de o parte, si ,,ma”
/ ,;mele”, (anchetatul) ca si ,,tie”, in varianta dubla a eului, depersonalizat in ,,iti / te”
fiindca eroina se priveste acum de la distanta, adresandu-se tuturor celor care vor lua
parte la calvarul ei, facandu-i copartasi prin lectura.

Este interesanta gradatia tensiunii, construita pas cu pas, de la tdgada celui
arestat se ajunge la adevarul anchetatorului, pe care detinutul nu-1 recunoaste pentru
ca el apartine doar celui puternic — ,,adevarul «sau»” nu este decat unul contrafacut,
inventat, nepliindu-se pe varianta de adevar care apartine celui nevinovat; tensiunea
mizeaza aici pe cele doud fatete ale adevarului, care este mai adevdarat: cel continut
de ,tagaduielile mele” sau cel din ,,adevarul squ”? Raspunsul il aflam odata cu
pedeapsa primita: detinutul nu a fost convins s accepte varianta adevarului absolut
a anchetatorului care, la inceput, este numit ,,nebun”, apoi ,,dement” si in finalul
fragmentului de mai sus se identifica prin notiuni ca ,lege”, ,,dreptate”,,,razbunare”
si chiar prin autoritatea supremd, ca punct maximal al exprimarii: ,,El este
Dumnezeu”. La nivelul campului semantic al sentimentelor iese in evidenta frica
(care devine un leit-motiv pe parcursul intregii opere memorialistice), urmata ,,de un
nou chin” si de ,sadismul” celui intitulat atotputernic, ca finalul exacerbat si
degenereze 1n ideea de moarte: ,,Te omoara.” Scopul este atins si rezultatul anchetei
ramane undeva suspendat in pedeapsa care survine fara doar si poate: ,,Dupd cateva
zile ma pedepseste.” In povestea lui care pe care, expusi de Lena Constante, de

8 ena Constante, Evadarea tdcutd, p. 9.
9 N . TN .
Lat. ,,multe in cuvinte putine”, in traducere proprie.
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fapt, a tuturor celor incarcerati, anchetatorul, pionul principal, are la dispozitic o
gama variatd de metode sa-1 faca pe cel anchetat sa cedeze - si acest lucru se va
intdmpla, mai devreme sau mai tarziu.

Trebuie subliniat cd asemenea pasaje vor fi intalnite peste tot in
memorialistica detentiei, neexistdnd prea mari diferente de substantd intre operele
scrise de femeile incarcerate sau de barbatii detinuti politici, naratiunea predominand
ca mod de expunere si la unii, si la ceilalti. Memoriile pastreaza un prezent istoric
fiindca totul se deruleaza intr-un timp etern impietrit in memorie si scos la iveala pe
tonuri diferite ale aceleiagi game.

Povestirea, desi debuteaza in maniera diferitd de la un memorialist la altul,
contine in incipit cronotopii stabiliti si inmagazinati in memorie. Fiecare in parte se
supune unui mecanism involuntar al etapizarii care incepe cu punctul zero: fie al
nasterii si copilariei (si se reia firul vietii de la capat, ab initio, la Anita Nandris -
Cudla), fie al arestarii, ca punct de pornire in refacerea traiectoriei carcerale. Astfel,
Nicolae Steinhardt porneste de la scena halucinatorie a spargerii unui pahar, cu
zgomotul puternic impregnat in auz (ca madlena lui Proust) care revine strident in
ancheti: ,,- Un pahar? N-am spart nici un pahar... Nu tin minte...”", ca o provocare
a naratorului adresata lectorului de a-1 urma in lumea eposului; paharul se dovedeste
o pista falsa, un fir ce se pierde din vedere pe parcurs, altul fiind interesul sau, nu
numai cel al anchetei (dublatd apoi de intreaga derulare a vietii din penitenciar, daca
nu chiar triplatd ca domeniu al povestirii din jurnalul sdu), ci al prezentarii
experientei carcerale 1n intregul ei. Si totusi sunetul paharului spart ne mentine treaz
interesul pentru o buna bucata de vreme: ,,Ce-are a face daca 1-am spart sau nu? Are.
Ceva imi spune ci are. Staruitor, dar in surdina. Inteleg prea bine — din ce in ce mai
bine pe masura ce lunga confruntare merge inainte cu oblojite manusi — cd acum se
ia hotararea, cd de aici se va declansa totul. Si dracovenia e cd oricum as suci-0 tot
prins in capcana riman”"', si in acelasi timp rimanem si noi captivi ai dorintei sale
de a ne pastra lucizi si interesati in fata testimoniei sale pana la sfarsit, deoarece la
capatul calatoriei pe care o vom face Impreuna vom fi martorii desavarsirii pe care
memorialistul o afld in credinta puternica in Dumnezeu, atinsd ca o cale spre
mantuire §i prin intermediul Inchisorii.

Se pare ca varsta de doudzeci si trei de ani, 1n loc sa fie una a idealurilor, a
elanului tineresc, este una nefastd: tot la douazeci si trei de ani este arestatd si
Adriana Georgescu si epopeea sa carcerald, redatd sub forma unui roman in care
eroina este si narator, La Inceput a fost sfarsitul, std sub semnul povestirii, a
ritualului respectat cu sfintenie, numai ca, spre deosebire de alte opere
memorialistice, adaugd povestirii pline de asa-zise picanterii lingvistice de
penitenciar, si dialoguri febrile, nervoase, vii. Asadar, eroina, aflatd la o varstd
frageda, trece prin calvarul anchetelor / torturilor. Reperele temporale sunt si aici
nelipsite, axa timpului istoric se suprapune peste cea personala, particulara, inca din

Nicolae Steinhardt, Jurnalul fericirii, editie ingrijita si note de Virgil Comos, postfatd si
repere bio-bibliografice de Virgil Bulat, Editura ,,Dacia”, Cluj-Napoca, 1991, p. 12.
T

Ibidem.
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incipit aflam debutul calvarului fara sa fie doritd / banuitd o asemenea experienta
nefastd, cand de fapt dorintele, visurile tinerei erau altele: ,In iulie 1943, un mic
incident, aparent fara importanta, mi-a decis totusi intreaga viata. Aveam doudzeci si
trei de ani si pand atunci viata mea 1si urmase cuminte cursul, in chiar directia pe
care voiam si i-o dau, pe care credeam ca i-o voi putea da.”** Sperantele, planurile
de viitor sunt sustinute de realizdrile pe care deja le avusese pana la acea data
(timpul mai mult ca perfect le scoate in relief): ,,Voiam sd ma fac avocatd, si tocmai
imi dadusem licenta. Voiam sa fac sport, si participasem deja la mai multe
campionate nationale de volei si de ping-pong. Voiam sa fiu ziarista, si de un an,
eram critic cinematografic la ziarul «Universul literar»”. Aceste fraze spun multe
pentru un tanar in plind formare si afirmare. Intentia naratoriala este clara, calea pe
care o pornise era definitivata de aceste directii, prin lucrurile minunate pe care le
facuse: ,,dadusem (licenta)”, ,,participasem”, numai cd vointa (,,voiam”), asupra
careia se insistd obsesiv, nu este suficienta, nu va mai corespunde realitatii. Este
deturnata linia povestii intr-un alt plan: eroina cunoaste acum o cotitura existentialad
extraordinara, fard posibilitate de intoarcere — ,,Prin urmare, in iulie 1943, chiar in
ziua examenului de licentd, a inceput totul. Trebuie si fi fost intr-o vineri...”*
Povestirea si-a schimbat drastic directia si o simtim din locutiunea adverbiala ,,prin
urmare” care este de fapt folosit pe post de captatio benevolentiae. Cu acest ,,totul”,
nehotarat, dar care va determina intregul destin al unei tinere, porneste romanul
Adrianei Georgescu, cu o usoard tentd politista in primele pagini, urmand o
traiectorie ametitoare, intr-un ritm trepidant, dialogul este cel care dubleazd trama
narativa:

,»~ Ma duc sd-mi iau rdmas-bun de la doctor si de la infirmiera.

- Esti nebund? O sa vind sa te caute si aici. Jos ne asteaptd o masina. Trebuie
sa pleci imediat. Intotdeauna mi-am spus ci esti inconstienta.

Ridic din umeri.

- Unde vrei sa ma duc?

- O sa te ascundem noi, dar nu-i acum momentul de stat la discutie. Sa
plecam inainte ca politia sa aiba timp sa vina si aici.

M3 ia de mana, ma trage dupi el. Ii mai spun:

- Crezi ca e asa de grav?

Gheorghe se opreste si imi replicd pe un ton furios:

- Ascultd, trebuie sa te hotarasti. Vrei sa dispari sau preferi sé le faci o mica
vizita celor de la Gestapo?”**

Toatda drama se desfasoara sub semnul hazardului, e un joc de-a v-afi
ascunselea foarte periculos pana la plecarea din tara a Adrianei in 1948. Si in acest

2adriana Georgescu, La inceput a fost sfarsitul, editia a II-a revazuta, text ingrijit de
Micaela Ghitescu, Prefatd de Monica Lovinescu, Bucuresti, Editura Fundatia Culturala
Memoria, 1999, p. 15.

Blbidem .

Y Adriana Georgescu, op. cit., p. 17.
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scenariu se pot enumera scene / episoade de o cruzime nemaiintalnita: arestat,
anchetatd, batuta, inchisd, operata si salvatd de la moarte in extremis, eroina va fi
eliberatd in mod miraculos printr-o gratiere a regelui, apoi rearestarea si evadarea
din final stau sub meandrele unui destin meticulos, multiplicat la infinit: nu e prima
datd cand este obligatd sa se ascunda, fiindcd asa se scrie romanul sau, cu
misterioase figuri, personaje secundare sau episodice, mascate de numele de cod,
ceea ce subliniaza si mai mult aspectul de roman de aventuri, ce aduce pe alocuri cu
un roman politienesc, fara a fi genul cu crime misterioase, ci mai degrabd un joc de-
a hotii si vardistii, un roman de atmosfera, spre disperarea autoarei ce nu se abtine
sd nu comenteze: ,,Eu aveam oroare de romanele politiste.. oL

In ipostaza de povestitor prin excelentd se afli Anita Nandris-Cudla:
bucovineanca fara prea multa scoald, dar plina de intelepciune reda povestea vietii ei
ca o marturie a supravietuirii gulagului siberian: 20 de ani in Siberia. Amintiri din
viatd. Intr-un limbaj simplu, regional, fira prea mari pretentii de filolog, se stabilesc
de la bun inceput cateva date autobiografice'® — anul si locul nasterii, familia, dar
incipitul este o meditatie asupra destinului uman, asupra conditiei noastre care
implicd suferinte neasteptate, nebdnuite. Anita Nandris - Cudla dd dovada de
inteligenta si simplitate, ea este femeia din popor, greu incercata de soarta, si avand
o fire meditativa e un scriitor inzestrat cu talent, accentul cdzand asupra istoriei pe
care o spune, fiindca pana la sfarsit aflam ca este o supravietuitoare.

,Prin cate poate trece o fiintd ominiascd fara sa-si dea seama...” este
incipitul povestii sale pentru ca faptul istoric in sine nu are importantd, in opinia
omului din popor soarta este cea care di o anumitd configuratie vietii noastre, o
anume traiectorie pe care o urmam fard voia noastrd. Nimic politic nu o determina
pe Anita sa spund povestea, ea nu se razbund, nici macar nu gandeste nimic rau in
legatura cu asupritorii sdi, tot ce iese in relief este suferinta unei mame care isi
impune sd lupte ca sa isi salveze copiii de la moarte, si, pana la urma, reuseste,
infruntand totul cu demnitate. Anita nu se razvriteste, nu se ridicd impotriva
destinului, ci ia totul asa cum vine, Insa se pliaza pe toate lipsurile, bolile, conditiile
mizere si munceste din rasputeri, nefiind parasitd de credinta In Dumnezeu care face
posibila supravietuirea ei si a celor trei bdieti ai sdi. Ea nu este o combativd, o
revolutionard, nicidecum, ci ramane in memoria noastrd ca tipul mamei iubitoare
care stie s 1si apere puii, sd 1i hraneasca, sa 1i incurajeze, si sa i creasca departe de
casd, intr-o tard strdina, cu o limba si obiceiuri diferite, in conditii de prizonierat.
Pentru a-si duce la indeplinire misiunea de salvare, ea trece prin diferite Incercari,
alaturi de baietii ei care 1i vor fi alaturi — foame, frig, disperare, boala, munci grele,
inclusiv o coma profunda (un fel de moarte clinicd), si, la final, iese Tnvingatoare:

ER]

Blbidem.

16,,Eu m-am nascut in anu 1904, in satul Mahala, judetul Cernauti. Am fost sapte frati, sase
baieti si eu, o fatd. Parintii au fost tarani, adica gospodari, cum era timpul pe atunci”, Anita
Nandrig-Cudla, 20 de ani in Siberia. Amintiri din viatd, editia a II-a, Bucuresti, Editura
»Humanitas”, 2010, p. 27.
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»Aciastd dragoste si iubire de familie ni-a dat putere in toate greutatile si am putut
rezista si ni-am salvat viata™"’.

Povestea deportarii este si ea multiplicatd de toate marturiile celor care au
trecut prin suferinte aseminitoare’®, fenomenul fiind amplu si cunoscand diverse
forme de manifestare si la noi in tara (deportarea in Baragan, deportarea in Moldova,
si edificatoare in acest sens este si scrierea Lacramioarei Stoenescu, Copii - dusmani
ai poporului, in care a redat o poveste cutremuratoare a familiei sale, iar
solidaritatea mama — fiica - nepoata este impresionantd). Asadar, faptele reale trec in
planul artistic prin intermediul povestirii, acest lucru fiind subliniat si de Ion Vlad:
»lrecerea din planul inferior al faptului real si incd neasimilat 1n viziunea
scriitorului (fictiunea si confruntdri generalizatoare) se petrece in deplin acord cu
legile specifice ale re-crearii si re-facerii lumii si cu esentialitatea ei credibila,
artistic vorbind™"®.

Daca luam ca punct de plecare aceste istorisiri credibile, autentice, reale, eul

biografic devine eul-narator si povestirea e doar instrumentul care asigura transferul
la un prim nivel exterior de la eul-subiect, real, recognoscibil biografic, la eul-obiect,
apoi la nivel interior, de la narator la naratar, fiindca ,,naratiunea la prima persoana,
care Tmprumutd frecvent atitudinea memorialistului, se pastreaza in limitele de
informatie si de intelegere ale aceluia care spune «eu»”?.
Astfel, povestitorul isi dezvolta constient o dubla ipostaza, aceea de scriitor, dar si
de persona, de mascd, pe care memorialistul si-a asuma prin amintirile sale: ,,Daca
scriitorul este, chiar si in perimetrul literaturii autobiografice, 0 masca (subl. aut.),
daca literatura autobiograficd devine un mod de comunicare si o posibilitate de a
intra in contact cu un univers incd neexplorat pana la capat, povestirea este atunci
solutia unei atari metamorfozari a eului.”*

Detasarea cu care privesc in trecutul lor nu este decat o arma cu care pot
lupta impotriva durerii retraite, fiindca in prezent memorialistul isi poate depasi eul-
biografic intrand in pielea eului-personaj, pe care o leapada la final ca un actor care
si-a jucat rolul in chip magistral. Inscrierea intr-o anumita cronologie este data si de
0 anumitd reprezentare a faptelor, de punerea in scend a naratorului regizor si
interpret totodatd, de aceea constructia epicd depaseste uneori nivelul unei simple
povestiri ordonate pe axa alpha si omega, a inceputului si sfarsitului. Se aduna
laolalta personaje, faptele propriu-zise, dar si prezenta unor fire narative secundare,
a unor destine paralele, cum este cazul eroinelor-detinute din povestirile Lenei
Constante pe care le prezintda in volumul Evadarea imposibild, manata de aflarea
motivului arestarii lor: drama este aceeasi, cauzele difera.

17Ani;a Nandris-Cudla, op.cit., p. 186.

18LS’uferin,tele mamei Blondina, o martira a Siberiei, Editia a I1-a, Editura Manastirii Sihastria,
2005.

Yon Vlad, op. cit., p. 172.

Xsilvian losifescu, op. cit., p. 133.

“Ibidem.
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Este interesant cum faptele exterioare declanseaza in interior pornirea catre
povestire, procedeu foarte des intalnit in literatura®, perfect verificabil si in cazul
memorialisticii detentiei. Aspectul conventional nu este doar unul strict estetic,
povestea avand totodata si scop moralizator, de scufundare in constiinta lectorului pe
care naratorul il invita, indirect, sa mediteze asupra sensurilor istoriei, timpului,
politicii si nu este o supralicitare pentru ca totul a fost cu adevarat suferit / trait, si, in
sinea lor, memorialistii mizeazd pe acest joc de captare a atentiei, a vointei
cititorilor, oferind credibilitate operei, dar si valoarea artisticd, Tn acest sens teoria
lui Ion Vlad se aplicd perfect: ,,Menit sa consolideze sensul pilduitor al povestirii si
sd confere evenimentelor o mai mare putere de influentare, autorul nu uitd ca
povestirea e si joc dublu, o manifestare premeditatd ambigua, acordand echivocului
(e adevarat sau nu? S-a petrecut aievea sau e inventie?) un rol artistic de captare a
cititorului, dispus s interogheze asupra veridicititii celor relatate?.

Maiestria memorialistilor de a-si construi o opera epicd impresionanta
consta 1n abilitatea, profunzimea si intentionalitatea prin care elemente structurale
ale povestirii (fapte, personaje, timp si spatiu) se pliazd pe o mobilitate a cuvantului
scris si a dublei ipostazieri acceptate unanim: eu-personaj, eu-narator. Astfel,
scriitorul / scriitoarea plonjeazd in abisul amintirilor sale, pentru a reconstitui
experienta carcerald trditd, pe care o priveste din prezent cu calm, cu detasare,
aflandu-se pe un alt palier al intelegerii — la care s-au addugat maturitatea,
perspectiva schimbata asupra vietii, acumularile la nivelul cunoasterii.

Daca ar fi sa stabilim cateva coordonate esentiale ale artei narative specifice
memorialisticii detentiei, fie feminind, fie masculind, nu putem sa ludm in calcul
numai aceastd dubla infatisare a eului (narator / actant), ci si cronotopii, impusi pe
de o parte de o istorie nefavorabild, pe de alta parte de un destin nefericit, personal al
autorului. Spatiul si timpul, ca locuri comune ale epicii magna (dacd ar fi sa folosim
o sintagma stinesciand pentru genul epic literar), au acelasi rol si in cazul
discursului epic din memorialistica detentiei: ,,Spatiul si timpul, asociindu-gi
elementele care dau relief sensibil lucrurilor in povestire, converg spre definirea
structurii povestirii: discurs epic ordonat cronologic cu incursiuni repetate intr-un
timp (subiectiv) al naratorului. O cronologie inscrisa ca element stabil al operei,
neuitdnd insa sd mentionam ca este vorba de un timp trecut (timpul amintirilor, al
confluentei tuturor aducerilor-aminte), de unde si o mobilitate usor de sesizat ",

Uneori, pe langa eul-narator apar si alte voci (fara a fi vorba de o polifonie
voitd) straine, cu destinele intersectate cu ale naratorului principal; acesti naratori
episodici sunt introdusi de fluxul actiunii si al memoriei prin tehnica povestirii n
rama. Este cazul memoriilor Anitei Nandris - Cudla unde este prezentatd istorisirea
lui Floria, un moldovean sugubat, care, sadovenian, isi spune patania: invitat sa le

22,,Enun'garea faptelor, un posibil artificiu al conventionalitatii, §i prezentarea diverselor
aspecte ca strict autentice, acreditdndu-se ideea transformarii lor in naratiune, este un vechi
procedeu”, Ion Vlad, op. cit., p. 172.

Ibidem.

*lon Vlad, op. cit., p. 184.
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cante din fluier celor adunati in casa parintilor Anitei, acesta nu are chef fiindca
tocmai trecuse printr-o cumpana de moarte — era sa fie secerat de un glont in timp ce
pazea la foc o oald cu bors; ulcica s-a farmat, dar moldoveanul a ramas in viata.

Este redat aici acel exista timp pentru toate, reliefat ca un timp al povestirii
ce nu reprezinta altceva decat un ritual sacru, reluat, repetat sute si chiar mii de ani,
completat mereu, addugat cu noi si noi experiente, dar acelasi In permanenta.

De aceea, ca termen conceptual, camilpetrescian, in cazul memorialisticii
detentiei politice, autenticitatea se adauga ca un plus de valoare estetica a scrierilor
acestora, bazate intotdeauna pe povestire ca mod exceptional de integrare in artistic
a experientei, fie ea politica, istorica sau sociala.

Chiar si asa, nu se poate spune cu mana pe inimad cd toti memorialistii
detentiei sunt prin excelentd povestitori. Existd un dar.... Acest dar ar putea fi
simbolizat de Intrebarea: cum rdmane cu eseistii? Nicolae Steinhardt, Constantin
Noica, Paul Goma, Alice Voinescu, Lena Constante sau Annie Bentoiu. Atitudinea
lor este vadita: inclinarea balantei se face spre partea eseisticii, scrierile lor
memorialistice legate de experienta carcerald contin si mici eseuri filozofice,
meditative pe teme universale — timpul, istoria, cultura, arta, religia.

Lena Constante s-ar putea incadra si ea in categoria eseistilor-memorialisti,
unele pagini din scrierile sale legate de experienta carcerala sunt mini-glosari asupra
unor teme filosofice ca timpul, conditia umana, libertatea, creatia literara, religia,
revenind obsesiv motive ca singuratatea, frica, frigul sau foamea, regulamentele.
Impletind actiunea cu meditatia asupra starii sale, stilul Lenei Constante capati acea
solemnitate rece, obiectiva, accentuadndu-se fiecare cuvant care spune o poveste
nefericitd. O scend semnificativd este tdierea salcamilor din fata celulei sale,
explicatia implicd o conotatie politicd, nu are nimic morometian, ordinul fierdstruirii
copacilor vine din partea ofiterului politic, pentru ca ,,nici un fir de iarba, nici o
plantd, tulpind, frunza, boboc, floare si copac nu are dreptul sa poarte rod sub ochii
unui detinut politic”’. Alterndand suspansul cu lirismul, actiunea trepidantid cu
meditatia filosoficd, scrierile memorialistice ale Lenei Constante sunt radiografii
exacte ale experientei carcerale feminine la noi, unde eul reconstituit din aducerile-
aminte in primul volum Evadarea tdcutd, devine un eu printre ,,noi”, incluzandu-se
printre celelalte tovarase ale suferintei in cel de-al doilea volum, Evadarea
imposibild, ca o parte integranta a istoriei prin ingrosarea randurilor marturisirilor.

Raman doi jurnalisti/ autori de jurnal care sunt intr-o bund masurd
asemandtori ca stil: buni eseisti, interesati de eul subiect al actului cunoasterii,
devenit si obiect al cunoasterii pe parcursul intregii lor vieti: Alice Voinescu si
Nicolae Steinhardt. Ambii, Inclinati spre latura mistica a existentei lor, fac din jurnal
un prilej de extaziere a sinelui: la Steinhardt extazierea este echivalenta prin aflarea
caii spre mantuire, si anume, prin credinta adevdratd in Dumnezeu, in timp ce la
Alice Voinescu extazierea Inseamna trairea prin culturd si pentru culturd; Anca Ursa
ii situeazd pe acelasi plan din punct de vedere al spiritualizarii operelor lor
jurnalistice: ,,Alaturi de Jurnalul fericirii al lui Nicolae Steinhardt, cel al Alicei
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Voinescu e in cultura romand printre scrierile intime cele mai «spiritualizate»”?.
Daca la Steinhardt, la capatul framantarilor, al tuturor iluziilor existd dovada certa,
palpabila: fericirea crestina dobanditd prin trairea absolutd, isihastd a credintei in
Dumnezeu, la Alice Voinescu gasim o continud pendulare intre trairile fervente
crestine (fusese consideratd de contemporanii sdi o mistica, o ascetd) si reticenta fata
de transcedental, pendulare traitd arghezian pe care incearca din rasputeri sd o
potoleasca. Acest fapt 1i asigura cercetdtoarei amintite sursa credibila care o face sa
considere ¢ Alice Voinescu este una dintre cele mai valoroase autoare de jurnal®®
din literatura europeana.

Vom intalni in jurnalul scris de Alice Voinescu o accentuare a spiritului si
nu a trupului, cdci autoarea traieste In spirit mai mult, actiunile ei nu sunt importante
decdt in masura in care sunt subordonate cresterii sale spirituale, gandurile,
sentimentele, senzatiile sunt inregistrate de notatiile din jurnal intr-0 cronologie
strictd, pe ani (1929 -1961), acesta fiind unul dintre punctele care o deosebeste de
scrierea lui Steinhardt. Foarte multe pagini ale jurnalului voinescian sunt minieseuri
filosofice, meditatii si miniglosari asupra trdirilor proprii, asupra timpului, religiei,
libertatii, culturii, artei, familiei, conditiei femeii in societate, asupra iubirii (eros sau
agape), asupra istoriei sau razboiului, nici comunismul nu este lasat deoparte, ca si
barbaria sau nedreptatea, mai presus de orice resimtindu-se teama de moarte, pe de o
parte, dar si acceptarea ei, pe de alta parte.

Daca Jurnalul lui Alice Voinescu are un fir cronologic, naratiunea
impletindu-se cu descrierile si meditatiile filosofice, la Nicolae Steinhardt impresia
de haos epic e datd de inregistrarea fluctuantd, aleatorie a datelor, a anilor, cu
reveniri Tnainte si Tnapoi pe axa temporald; aceste tribulatii dau senzatia de
caleidoscop care cuprinde arestarea, detentia, postdetentia, eliberarea, botezul sau
din inchisoare, fericirea crestind resimtita, dar si comentariile asupra artei, culturii,
istoriei, prezentand citate celebre din universalitate sau propriile panseuri.

Nu fapticul da impresia de balamuc (termenul e folosit de Steinhardt insusi),
ci parantezele, explicatiile, divagatiile, citatele, ironia, autoironia, intertextualitatea,
jocurile cuvintelor care il ascultd supuse intr-un discurs ce pare uneori din amvon,
erudit si paremiologic laolaltd, toate acestea apropiindu-l pe nestiute de
postmodernism si Nicolae Manolescu stabilea cu exactitate configuratia complexa a
Jurnalului fericirii in monumentala sa istorie literara: ,,Nu sunt numai intamplari si
oameni, ca la ceilalti memorialisti: sunt consideratii de tot felul, politice, religioase,
literare, filosofice, unele aproape niste aforisme (jurnalul e o veritabild colectie de
vorbe memorabile proprii sau celebre), altele sub forma unor eseuri succinte, sunt
apoi observatii foarte personale despre carti, filme, opere muzicale, lecturi
comentate din Biblie (dintre scriitorii epocii, doar N. Steinhardt si Mircea Ciobanu o

Anca Ursa, Metamorfozele oglinzii. Imaginarul jurnalului literar romdnesc, Cluj Napoca,
Editura ,,Limes”, 2006, p. 123.

26,,Prir1 inclinatia constantd spre latura mistica a existentei, Alice Voinescu se inscrie Inca o
datda in plus in traditia occidentala a jurnalului feminin, religios 1intr-o proportie
impresionantd”. Cf. Anca Ursa, op. cit., p.124.
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stiu literalmente pe dinafard), dialoguri platoniciene, in care fiecare interlocutor e
citat precis. Totul intr-un stil de o elocventa coplesitoare, berdiaevian exaltat, vorbit
si scriptural, direct si ocolitor, cu paranteze nesfarsite, referential si intertextual,
efervescent ideatic, pasional, insistent, agresiv. Autorul n-are spaima revenirilor, e
mai degraba insistent decat seducator, dar nu neaparat fiindca ar urmari sa provoace
convingeri ori macar adeziuni, ci fiindca e un predicator innascut”™?’.

Uneori se poate trata memorialistica detentiei ca un scenariu (de film®, de
teatru), avand toate ingredientele necesare punerii in scena: decor sinistru
(Inchisoarea), personaje antagonice (militieni, gardieni, anchetatori, judecatori, pe de
o parte, detinutii politici, pe de altd parte), fapticul absurd care abundd in scene
funambulesti (tortura, anchetele, procesul, regulamentele inumane), regizorul a toate
fiind mai presus de orice — partidul comunist! Caracterul teatral (nu in sensul
peiorativ, ci de reprezentare dramatica, pe scend, peliculd de film: performance, care
in limba englezd tocmai cu notiunea de spectacol este folosit, implicand jocul
actorilor, maiestria si mijloacele regizorului) este remarcat si de Ruxandra
Cesereanu®, ca si de Mircea Anghelescu, ultimul facand trimitere directa la mise-n
place-ul operei narative, ,,cu o interpretare naturala a povestitorului, o montare a
scenariului 1n care autorul (dar uneori si personajul pe care il intruchipeaza) este pe
rand interpret al mai multor eroi, iar cititorul nu citeste doar un text dramatic, ci
asistd sau chiar participa la o veritabila reprezentatie”™, fapt ce duce la implicarea
noastra in happening-ul scrierii, empatizand cu suferinta eului-narator.

Dincolo de a fi niste documente reci, lipsite de viata, operele memorialistice
ale detentiei feminine contin sdmburele estetic al literaturii autobiografice, depasind
nivelul istoric, sec, printr-un stil limpede, narativ, uneori imbracand forma eseistica,
alteori romanesca, aduc un plus de valoare incontestabild cand vine vorba despre
arta narativa in general.
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Dr. Ana-Daniela Gheorghe

Ce este feminismul?

,,Cum o femeie nu vorbeste, ci sopteste, nu se declara, ci sugereazad, literatura ei
devine o adevarata criptografie: un zvon de cuvinte misterioase, de senzatii
acoperite pe jumadatate, un vag poetic, o literaturd cu cheie”.

(Eugen Lovinescu)

Feminismul si evolutia sa istorica

O padure este, ca sa folosim metafora Iui Borges, ,,0 gradina cu carari ce se
bifurca. Chiar si atunci cand Intr-o padure nu exista poteci trasate, orisicine isi poate
trasa propriul parcurs, hotardnd si o ia la dreapta sau la stanga de la un anumit
copac, si tot asa, facind céte o alegere la fiecare copac intélnit in cale™.

Se pune intrebarea: feminismul reprezinta, parafrazandu-l pe Borges, un fel
de padure in care fiecare isi poate trasa propriile linii, directii, urmandu-le pe cele
vechi stabilite de inaintasi cu multa truda?

Definirea termenului constituie unul dintre cele mai controversate subiecte,
atat la nivel mondial, cat si european. $i nu doar definitiile ne pun 1n dificultate, ci,
indeosebi, modul in care s-a manifestat aceasta migcare, cum si-a dobandit aga-zisele
drepturi.

Ca sa definim feminismul, trebuie sd lamurim, mai 1ntai, conceptele ,,barbat”
si ,,femeie”. Iatd cum sunt definiti cei doi termeni in ,,Dictionarul Explicativ al
limbii romane”:

Barbat,-a, barbati,-te, s.m., adj. I S.m.1. Persoana adulta de sex masculin.
Om in toatd firea. 2. Sot. Il. Adj. (rar) curajos; voinic; harnic; activ.-
Lat.barbatus;

Femeie, femei, s.f. 1. Persoana adultd de sex feminin; muiere. 2. Persoana de
sex feminin casatoritd. (Pop.; urmat de determinari in genitiv sau de un
adjectiv posesiv) Sotie, nevasti-Lat. familia ,,familie™?.

Avand ca punct de pornire ,,Sfanta scripturd” ne-am putea explica, pe de o parte,
superioritatea barbatului fata de femeie, intrucét femeia este cea care I-a indemnat pe
barbat si guste din pomul cunoasterii binelui si al raului. Insi, inainte de acest
episod semnificativ pentru destinul femeii, Dumnezeu a stabilit ierarhia atunci cand
a zamislit-o pe Eva din coasta lui Adam. Deci, mai intai a fost barbatul:

! Apud Umberto Eco, Sase plimbdri prin padurea narativa, 1997, p. 12.
’DEX, pp. 91, 373.
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»Atunci a adus Domnul Dumnezeu asupra lui Adam somn greu; si, daca a
adormit, a luat una din coastele lui si a plinit locul ei cu carne. Iar coasta
luata din Adam a facut-o Domnul Dumnezeu femeie si a adus-o la Adam. Si
a zis Adam «iatd aceasta-i os din oasele mele, si carne din carnea mea. De
aceea va lasa omul pe tatil sdu si pe mama sa si se va uni cu femeia sa si vor
fi amandoi un trup»™.

Sa intelegem cd, la inceput, din barbat a fost creata femeia, deci s-a fixat
relatia de subordonare a femeii fatd de barbat, apoi femeia constituie un fel de
intregire a barbatului, formdnd amandoi un tot - trupul, reprezentand partea
materiald, nu cea spirituald. Aceasta relatie se va mentine pana ce vor cadea in pacat,
un alt episod semnificativ pentru fiinta umana. in acea clipa cruciald pentru omenire,
femeia decade din drepturile sale de pana atunci, devenind neconditionat supusa
barbatului, indemnandu-1 sa guste din pomul primordial si astfel sd cunoasca binele
si raul. Interogatia retorica imperios necesara ar fi: daca femeia nu ar fi facut acest
pas gresit, oare oamenii ar fi ramas in stare aceea de necunoastere, intr-un fel de
letargie a vietii?

Necunoscand binele si raul, facut dupa chipul si asemanarea divinitatii, care
ar fi fost menirea omului? Sa fie doar fiinte decorative in spatiul paradisiac si sa
trdiasca etern?

Céderea 1n pacat traseaza net diferentele dintre barbat si femeie, desi ambii
sunt pedepsiti. Asa se naste suprematia barbatului asupra femeii, a masculinului
asupra femininului:

,.lar femeii i-a zis: «Voi inmulti mereu necazurile tale, mai ales in vremea
sarcinii tale; in dureri vei naste copii; atrasa vei fi catre barbatul tau si el te
va stapani».

lar lui Adam i-a zis: «Pentru ca ai ascultat vorba femeii tale si ai mancat din
pomul din care ti-am poruncit: «S& nu mananci», blestemat va fi padmantul
pentru tine! Cu osteneald sa te hranesti din el in toate zilele vietii tale! Spini
si plamada iti va rodi el si te vei hrani cu iarba campului! In sudoarea fetei
tale 1ti vei manca pdinea ta, pand te vei intoarce in pamantul din care esti
luat; caci pamant esti si in pamint te vei intoarce». Si a pus Adam femeii

R o - cesod
sale numele Eva, adica viata pentru ca ea era sa fie mama tuturor celor vii”™".

Avem aici marcat traseul tuturor femeilor: ea va naste, va fi datatoare de viata, dar
aceasta va presupune sacrificii, efort, durere. De asemenea, va fi stdpanita de barbat:
prin putere fizica, prin putere mentald? Nu se precizeaza, dar deducem ca stapanirea
va fi totald. lar rostul femeii este doar acela de mama si de sotie, nu de egala cu
barbatul. Bineinteles ca si acest termen — egalitate — este si el controversat, intrucat,
prin datul firii, o femeie nu poate fi intru totul egala cu un barbat.

3 Biblia, ,,Facerea”, cap. 2, 21-14.
*Ibidem, cap.3, 16-20.
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Adam, primul barbat, este cel care da numele femeii, subliniind rolul si
rostul ei de a zamisli viatd. Amandoi devin simboluri ale omenirii, creatori si ei, ca
si Dumnezeu, dar ai destinului umanitatii: cunosc binele si raul, ispititi fiind si
mancand din mar; astfel se condamna la cunoastere, la suferintd, la nastere de
prunci, la viatd si la moarte. Paradoxal, toate acestea sunt contraste: nasterea
presupune suferinta, inceput, iar viata genereaza moarte prin insasi nastere.

Aceeasi idee, a caderii in pacat si a suportdrii consecintelor, este ilustrata si
accentuata in ,,Banchetul (sau despre dragoste)” de Platon, in subcapitolul intitulat
»Schimbarile fiintei omenesti”. Se introduc astfel conceptele: ,,gen”, ,.femeie”,
,barbat”, ,.al treilea sex”, ,,androgin”. Interesant este faptul ca, la inceput, existau
barbatul, femeia si al treilea sex — un fel de hibrid intre barbat si femeie, numit
androgin: ,,Acest gen se numea pe-atunci androgin, céci si infasisarea lui continea,
ca numele, cate o parte de barbat si femeie. Acum numele nu-i altceva decat o
porecld aruncatd cuiva spre a-l jigni”. Androginul avea forma sferei, simbol al
absolutului, al intregului: spatele si coastele erau in forma de cerc, avea patru maini,
patru picioare, doua chipuri agsezate diametral opus, doud organe de procreatie.
Mergea ca si ceilalti oameni, cu deosebirea cd, atunci cand alerga, se rostogolea,
cazand mereu in picioare.

Termenul ,,sex” este bine conturat din punct de vedere semantic, asocierile
facandu-se cu elementele unice apartinand spatiului celest: sexul barbatesc era al
Soarelui, cel femeiesc era al Pamantului, iar ambigenul al Lunei. Soarele reprezinta
suprematia, lumina, vitalitatea, viata, diurnul si, implicit, cunoasterea. Pamantul este
cel asupra caruia Soarele emana caldura, ajutandu-1 sa regenereze in toate cele patru
anotimpuri. Selena sugereaza nocturnul, taina, nepdtrunsul, ascunsul, non-
cunoasterea sau minus cunoasterea (prin acest fel de cunoastere ducandu-ne cu
gandul la potentarea misterului, la accentuarea lui in sens blagian). Daca Soarele
este datator de viatd, Pamantul o genereaza, o produce, perpetueaza specia, iar Luna
amplifica aceasta taind a vietii, cuprinzand, in esenta ei, Soare si Pamant: ,,Iatd acum
si cauza pentru care aceste trei genuri de oameni se deosebeau intre ele. Sexul
barbatesc era, dintre inceput, pruncul Soarelui; cel femeiesc al Pamantului, iar
ambigenul al Lunei, cici si ea se impartasesete din Soare si PAmant. Acesti oameni
aveau formele rotunde i miscarile circulare ca si ale parintilor. Haraziti cu o putere
si 0 vlagd miraculoasd, cu o trufie fird de margini, intocmai cum spune Homer
despre Efialte si Otus, ei n-apucari sa se suie-n cer ca si se instapaneasca pe zei” .°
Asadar, se pedepseste trufia, iar androginul este sanctionat pentru a-si vedea
limitele, intrucidt nu este el zdmislitorul, creatorul. Spre deosebire de Sfanta
Scripturd, 1n scrierea platoniciana, accentul se pune pe politeism, nu pe monoteism.
Zeus se consultd cu ceilalti zei si decid sa-i facd mai slabi: 1i taie In doud pe
androgini, ii porunceste lui Apollo si le intoarca fetele spre partea unde este tdietura
pentru ca omul si-si cunoasca limitele si sd fie mai modest. Le vindeca ranile, iar
pielitele sunt adunate in jurul buricului, acesta fiind un simbol al vechii pedepse.
Bineinteles céd cele doud jumatati tanjesc una dupa cealaltd, cautandu-se. Zeus se

*Platon, Banchetul, p.109.
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induioseaza cand vede ca oamenii dispar, neputandu-se perpetua si le muta organele
creatoare 1n fata, cici, pand atunci, ,,ei zamisleau si ndsteau in pamant ca greierii”s,
avand aceste organe In partea din afard. Aceastd mutare este una cruciald, caci
oamenii sunt destinati sd se uneasca barbat cu femeie pentru a genera viata, si nu
barbat cu barbat sau femeie cu femeie. Astfel fiinta umana 1si pastreaza neamul si, in
acelasi timp isi potoleste si dorul primordial prin gasirea jumatatii si unirea cu ea in
trup si spirit. Acest mit platonician este amintit §i contrazis de Simone de Beauvoir
in celebra scriere ,, Al doilea sex”, autoarea precizand ca ,, povestea nu-si propune
si explice decat iubirea: separarea sexelor este consideratd ca fiind un dat”’. Intr-
adevar, la baza explicatiei lui Platon se afld ideea de iubire, dar ea se intemeiaza si
pe diferentele dintre barbat si femeie. Totusi, se pare ca toti, femei sau barbati,
aspird catre origine, catre primordialitate, considerand ca atunci, in timpurile
indepartate, totul era Tn armonie. Aceastd armonie este o utopie a fiintei umane,
indiferent de sex, intrucat deosebirile, lupta vor exista atata vreme cat accentul va fi
pus tocmai pe aceste diferente. Definitiile ar trebui sa aiba la baza nu sectionarea
speciilor in sexe, pentru ca ea nu este generala, nu exista la toate speciile, ci doar la
anumite categorii, iar perpetuarea speciei se realizeaza in doua feluri de reproducere,
caci in lumea animald Tnmultirea este separatd de sexualitate. Or, ar fi necesar ca si
in cazul fiintelor umane si nu se puna accentul pe faptul ci ,,femeia este o femela™®,
incdtusdnd-o astfel in sex, eradicand, incd de la inceput, ideea de egalitate. Din
pacate, chiar astazi, in lumea evoluata, femeia este consideratd femeld si i se
speculeaza aceste calitati. Mai ales vizualul reliefeaza aspectul mentionat, atata timp
cat femeia este surprinsa in ipostazele de femeie frumoasa, dezgolita, gospodina.
Avem 1n vedere aici reclamele care apar in mass-media, filmele, revistele,
emisiunile 1n care femeile apar imbracate cat mai sumar, chiar cand sunt in functii
publice sau moderator etc. Asadar, nu prea se schimba nimic, dimpotriva, diferentele
se accentueazd, cu toate cd lumea progreseaza. Se pare cad toate rdman creatiile
barbatilor, iar femeile sunt doar proiectari ale barbatilor, ele fiin definite sau numite
de citre barbati. Femeile nu existd decat in relatie cu barbatii, altfel ele singure sunt
,,umbra unor idei” considera Mihaela Miroiu. Femeia este o umbra ce vine din spate,
urmeaza o fiintd, barbatul, este supusd, cumva nu are personalitate, ci reprezintd nu
ecoul, ci proiectia unui barbat; este inseparabild de fiinfa barbatului, nu existd ca
individualitate, se subordoneaza fizic, mental: ,,Cu foarte putine exceptii, cultura e
pand acum este creatie barbateasca. Femeile exista 1n aceastd culturd mai degraba ca
proiectii, ca umbre, caci ele nu s-au povestit, ele nu s-au numit, ci au fost numite, ele
nu s-au definit, ci au fost definite ele nu si-au gasit locul, ci locul le-a fost gasit™.
latd o definitie a femeii prin care este reliefat raportul de subordonare in plan mental.
Altfel spus, femeia nu este o persoana care sa actioneze dupda cum doreste, este
constransa tocmai de natura ei de femeie, constrangere creata si cultivata de barbat,

®|bidem, p.110.

" simone de Beauvoir, Al doilea sex, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 2004, p. 47.
81bidem.

® Miroiu, Mihaela, Gandul umbrei, Bucuresti, Editura ,,Alternative”, 1995, p. 53.
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inoculatd chiar si in randul femeilor. Femeia este vazutd, analizatd, de-a lungul
omenirii, din punct de vedere cultural, istoric, politic, in relatie cu cineva, nu ca
individualitate. Nici acum, ea nu are acces in toate domeniile sau are acces limitat.
Putem observa ca problema feminismului, prin conceptele ,,femeie”, ,barbat”,
»androgin”, ,sex”, ,al treilea sex” se punea inca de la inceputuri, chiar daca
termenul ,,feminism” nu exista ca atare.

Teorii ale feminismului

Vocabula ,,feminism” este o notiune controversata ce presupune mai multe
sensuri. In primul rand, ne duce cu gandul la lupta femeilor pentru castigarea
drepturilor, atitudine manifestatd cu mult inainte ca termenul sa existe. Acest
concept releva faptul ca femeile au fost sistematic asuprite si ca rolurile de gen nu
sunt naturale si nici imuabile. In intreaga istorie a umanititii, toate oranduirile
sociale cunoscute de om au facut, mai mult sau mai putin, discriminari legate de
gen. Deci genul marcheaza diferente biologice:

»Istoria traditionald a cautat sa inteleagd societdtile trecute si prezente cu
categorizari de analiza, asemeni politicii, gandirii, economiei si, cel putin
incepand din perioada marxista, clasei. In ultimii doudzeci si ceva de ani alte
categorii de analizd, considerate neimportante in trecut, au parut ca
importante multor istorici. Poate cea mai importantd dintre acestea este
genul. Pentru acesti istorici, genul este mijlocul cultural dat unor limitari
biologice. Unul dintre aspectele analizei de gen consistd 1n cautarea
modalitatii prin care barbatii si femeile, masculinitatea si feminitatea sunt
intelese intr-o societate si ce rol joaca aceasta intelegere in viata oamenilor.
Alt aspect, si mai nou decat primul, priveste problemele comportamentelor
sexuale si ale sexualitatii. In incercarea de a defini limitele acestui subiect

[ .. I . C e 1
este adesea util si privim limitirile sociale - unde sunt trase liniile”".

intrebarea ar fi: ce intelegem prin gen? Dictionarul Explicativ al Limbii
Romane da urmatoarea definitie:

,,Gen, genuri, s.n. 1. fel, soi, tip (pe care le reprezintd un obiect, o fiintd, un
fenomen etc.); fel de a fi al cuiva. 2. Diviziune obtinuta prin clasificarea
creatiilor artistice dupd forma, stil, tema. Fiecare dintre diviziunile
fundamentale in care se impart operele literare §i care cuprind creatiile
asemandatoare prin modul de a reprezenta realitatea. Genul epic. Genul liric.
Genul dramatic. Genul oratoric. 3. Categorie gramaticald bazata pe distinctia
dintre fiinte si obiecte, precum si dintre fiintele de sex masculin si cele de
sex feminin. 4. (Biol.) Categorie sistematica, subordonata familiei, care
cuprinde una sau mai multe specii inrudite de plante sau de animale. 5.

10http: accb.its.brooklznn.cuny.edu.
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(Log.) Clasa de obiecte care au note esentiale comune si cuprind cel putin
doua specii. Din lat. genus, -eris”*".

Avand ca orientare perspectiva de gen, constatdm cd, din punct de vedere
feminist, existd modalitati feminine si moduri masculine de a gandi, de a trdi, de a
simti, de a transmite stari, de a actiona. Aceastd definitie implica si ideea de sex,
astfel distingdndu-se masculinul de feminin. Sexul se referd la distinctia biologica,
in timp ce genul vizeazd distinctia socio-culturald. Specialistii in domeniul
feminismului apreciaza ca genul nu este perceput ca o diferentd, ci ca o ierarhie,
deoarece, 1n cadrul relatiilor de putere care exista intre barbati si femei, barbatii sunt
cei care stapanesc, iar femeile se subordoneaza, se supun. Intervine aici problema
alteritatii, a femeii vazute ca Celalalt, el fiind Subiectul, Absolutul, iar ea Celalalt.
Inferioritatea femeii definite prin raportare la barbat este inventia patriarhatului,
scopul fiind acela de a impune autoritatea masculina. Inegalitatea de gen este, asa
cum argumenteazd Vladimir Pasti, ,,ultima inegalitate” — femeile sunt tratate, In
orice grup din care fac parte, discriminatoriu pentru simplul motiv cd sunt femei.
Relatia dezechilibratd, inegala ramane, limita de netrecut este sexismul cu forma
patriarhala de putere:

»Inegalitatea dintre barbati si femei este o inegalitate profunda si reald, o
relatie care traverseaza Intreaga socictate roméneasca si 1i defineste
organizarea. In Romania, ca si in alte societiti moderne, bazate pe inegalitati
dobandite in viata, inegalitatea prin nastere intre babati si femei este la fel de
reala si de importanta in organizarea societatii ca si in societatea traditionala
din care vrem si iesim de peste un secol si jumitate™.

Autorul lanseaza ideea ca in societatea romaneasca este de dorit sa fii barbat, nu
femeie, aducind argumente precum: venituri mai mari, muncd mai putind in
gospodarie, pozitie privilegiatd in familie si in societate, timp liber mai mult,
prezenta 1n viata publicd, participare Intr-o masurd mai mare decat femeile la
hotararile care privesc societatea, deservirea de catre femei. Evident cd aceste
argumente ni se par mai mult decat convingitoare in ceea ce priveste comoditatea
unei vieti in care drepturile sunt dobandite doar pentru ci esti barbat si nu femeie.
Or, toate aceste sunt bine Inradacinate, preluate ca atare, ca un dat, ca o mostenire
substantiald, de catre barbati si, In mod paradoxal, inseminate si dezvoltate mai mult
de femei. Trebuie sa ai grija de barbat, de capul familiei, el sa fie protejat, iar tu, ca
femeie, esti obligatd sa-1 deservesti, sd-1 ingrijesti. Sandra Harding, o alta
cercetatoare in domeniul feminismului, autoare a lucrarii Problema stiintei in
feminism, se opreste asupra distinctiei dintre sex si gen, considerand cd sexul

11Dic[ionarul Explicativ al Limbii Romdne, Academia Romana, Institutul de Lingvistica
,Jorgu lordan”, Bucuresti, Editura ,,Univers Enciclopedic”, 1998, p. 417.

12VIadimir, Pasti, Ultima inegalitate. Relatiile de gen in Romdnia, Bucuresti, Editura
,Polirom”, 2003, pp. 43-44.

72



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

reprezintd un dat biologic, in timp ce genul este un construct social. Ea aduce
argumente in favoarea ideii ca stiinta, recurgand la metoda folosita, nu tine cont de
gen, de clasa, de cultura, de rasa, iar genul este o maniera de organizare a relatiilor
sociale, implicat Tn modul de a Intelege ceea ce exista in lume.

Constatam ca, in mare parte, categorisireca se face prin comparatic cu

celalalt, cu primul sex, intrucat ,,al doilea sex” (formulare devenitd celebrd prin
Simone de Beauvoir) il constituie femeia, aga-zisul ,,sex slab”. Scriitoarea considera
ca femeia se subordoneaza barbatului, fiind dependenta de el.
Dorothy Parker sustine ideea cd, indiferent ca suntem barbati sau femei, trebuie sa
fim priviti intai ca fiinte umane, deci ar trebui sd se porneasca de aici si nu de la
diferentierea in functie de sex. Simone de Beauvoir este de acord, dar mentioneaza
ca aceastd afirmatie nu este concludentd, relevanta este unicitatea fiecarei persoane:
,,Fard doar si poate cd femeia este, ca si barbatul, o fiintd umana; dar o asemenea
afirmatie este abstracta; fapt e ca orice fiintd umana concreta este intotdeauna situata
in chip singular”.”® Insa doar barbatul este privit astfel, reprezentdnd singularitatea,
in timp ce femeia apare ca reprezentand negativul, acesta fiind pasul cétre limitare.
O femeie poate fi tratatd, in timpul unor discutii cu barbatii, ca gandind intr-un
anume fel pentru ca este femeie §i nu pentru ca ceea ce gadeste este real, adevarat.
Trebuie, atunci cand definim femeia, sd depdsim aceastd mentalitate si sd nu o
incdtusam ca fiinta in trupul ei, raportdndu-ne la diferentierea femela - mascul. Ar fi
necesar ca definitiile sd fie independente, iar cea prin care este ilustrat termenul
,femeie” sa se facd independent, nu prin raportare la barbat. Se impune autonomia,
nu compararea celor doua fiinte — barbat si femeie — deoarece femeia este vazuta
prin raportare la barbat, insumand o lipsa: unele calitati pe care le are barbatul, ea nu
le detine. Interesante, din aceastd perspectiva, sunt definitiile urmatoare: ,,Femela
este femeld 1n virtutea unei anume lipse a unor calitdti. Trebuie sd consideram
caracterul femeilor ca suferind de o imperfectiune naturald” (Aristotel), femeia este
,un barbat ratat” (Sfantul Toma), ,femeia, fiintd relativd” (Michelet), ,,Corpul
barbatului are un sens prin el insusi, abstractie ficand de corpul femeii, in vreme ce
acesta din urma pare privat de sens dacd nu e evocat barbatul. Barbatul se gandeste
pe sine fard femeie. Femeia nu se gandeste pe sine farad barbat.” (Benda)

lata cd definirea termenului ,,femeie” aduce 1n discutie conceptul ,,barbat”,
deoarece femeia nu poate fi definitd, asa cum se observa, decit prin raportare la
barbat, nicidecum in mod firesc, singular. Deci barbatul reprezinta veriga importanta
fara de care femeia nu ar exista, ea este o fiintd aditionald, necesara barbatului,
definibila doar in raport cu acesta si nu independent de el. Ingridirea in sex a femeii
este (a cata oara?) evidentd. Reciprocitatea intre sexe nu a fost Infaptuitd si astfel
termenul ,,barbat” s-a impus ca fiind unicul important, iar celilalt - ,,femeie” — a fost
definit ca o alteritate, ca un fel de parazit care creste pe seama primului fard a-i
diminua sensul, ci dimpotriva, 1i creeazd un fel de aurd, intrucat evidentiaza doar
ceea ce este pozitiv. Cu alte cuvinte, barbatul este pozitivul, iar femeia, prin
raportare la el, simbolizeaza negativul. Femeia este ,,Celalalt in inima unei totalitati

B3Simone de Beauvoir, op. cit., p. 26.
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ai carei doi termeni sunt necesari unul altuia”**, fiind importanta doar in relatie cu
barbatul. Subordonarea este izbitoare: asa cum se si observa, jumatatile sunt egale
pentru a forma un tot - teoretic vorbind; practic, jumatatea reprezentand femeia este
mai mica decat jumatatea care formeaza barbatul, aceasta din urma dominand in
mentalitatea umana. In mod logic, femeia si barbatul se completeazi reciproc,
depind unul de celalalt, sunt in relatie de interdependenta, nu de independenta, nici
de subordonare. Totul este alcatuit de cei doi, nu unul (barbatul) il aglutineaza pe
celalat. Nu putem defini femeia doar prin raportare la barbat, asa cum nu definim
barbatul prin raportare la femeie. Din pacate, femeia este definitd cum am mai spus,
ca alteritate a barbatului, chiar dacd definirea a fost oarecum indulcita de-a lungul
secolelor. Chiar in acest mileniu al treilea, cdnd umanitatea a progresat, este privata
de unele drepturi pe care barbatul le are, fiind privita tot ca Celalalt, raportata la
barbat si nu ca o fiinta unica, singulard. Demne de amintit ni se par aprecierile lui
Poulain de la Barre, feminist din secolul al XVIl-lea, prin care se subliniazi ca toate
definitiile date de barbati femeii sunt suspecte de a fi luate in seamd, intrucat
barbatul este implicat, nu se afla in neutralitate. El considera ca ceea Ce au Scris
barbatii despre femei este suspect, intrucat ei sunt parte si judecatori. A fost favoizat
sexul masculin, iar legile devenite apoi principii au fost create de barbati, care au
inoculat societatii, in mod constant, ideeca ca femeia este subordonata barbatului, iar
aceasta este vointa divinitatii, este un dat care trebuie respectat si perpetuat. Dar
toate acestea sunt in avantajul barbatului, iar el este cel care profitd pe pamant, in
timp ce femeia devine un fel de vasal. Montaigne spunea ca ,,femeile nu gresesc
deloc cand refuza regulile instaurate in lume, dat fiind ca barbatii sunt aceia care le-
au facut, fara ele. E firesc sa existe tertipuri si certuri intre ele si noi”. Este firesc sa
se intample astfel atunci cand regulile sunt facute de barbati pentru femei si nu de
barbati pentru femei si barbati. Definitiile acestea defavorizeaza femeia, o plaseaza
intr-un plan inferior, comit o nedreptate. Existd si alte definitii prin care se
evidentiaza ca femeia este fiintd umana, asa cum este si barbatul. Cei care adera la
acestea sunt Diderot, Stuart Mill (care, mai mult, apard femeia). De fapt, finalitatea
femeii nu este in barbat. Femeia trebuie privita ca subiect si nu ca obiect. De aici
deriva necesitatea miscarii feministe, accentul mutandu-se nu doar pe evadarea din
colivia domestica, ci i pe largirea sferei de actiune a femeii, cucerite progresiv.
Aceasta largire a sferei reprezenta includerea femeii, aga cum se va intampla mai
tarziu, in toate sferele vietii sociale, private etc., dar o angajare evidenta, reald, ci nu
doar utopica. Elise van Calcar, in 1884, prezenta ca necesara prezenta femeii, si nu
doar fizica, in toate compartimentele vietii sociale.

O alta definitie o pune in circulatie Mihaela Miroiu, constatand cd, atunci
cand incalca teritoriul masculin, femeile sunt executate aspru: ,,Nu sunt doar
vinovate, ci sunt Intruchiparea Vinii.” Exemplele sunt la indemana: Eva care incalca
porunca, Pandora care raspandeste relele in lume. Autoarea releva faptul ca termenul
,,femeie” contine in el raul, semnificarea apartinandu-i lui Benedicti:

“Ibidem, p. 32.
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,,Pacatele constitutive ale femeilor sunt incastrate chiar in termenul femeie:
MVULIER: M: mauvais (raul relelor); V:vanite (desertaciunea
desertaciunilor); L: luxure (desfraul desfraurilor); I: ira (méania maniilor); E:

aluzie la Erinii (furie furiilor) si, in sfarsit, R: ruyne (ruina regatelor )”."

Putem afirma ca, de-a lungul istoriei, ,,genul a fost luat in consideratie in cadrul
larg al unui context istoric, national, rasist si sexual. Discriminarea pornind de la gen
s-a reflectat in toate clasele sociale, de la sate si pana la nivelul intelectualilor, cand
femeia incerca sa obtind si sa castige o pozitie. Ne putem, asadar, intreba cand va
reusi , Intr-adevar, sa infaptuiascad intru totul acest deziderat, fara sa fim ironici, ci
tinand cont de imposibilitatea egalitatii, pe toate planurile, dintre femeie §i barbat.
Aceasta egalitate s-ar putea realiza macar in plan spiritual —numai daca se va
schimba primordiala mentalitate.

Conceptul ,,feminitate” provine din stiintele biologice (din perspectiva lui
Sigmund Freud- ,,anatomia ca destin”) si isi are originea in ierarhiile sociale, cand,
in anul 1949, Simone de Beavoir, in celebra-i lucrare, emite ideea ca un copil de sex
femeiesc este determinat de factori socio-politici, externi desigur, sd devina femeie,
ci nu se naste astfel. Cu alte cuvinte, mentalitatea indivizilor, a oamenilor (cici toti
suntem oameni, fie barbati, fie femei) 1i inoculeazd femeii in minte rolul pe care
trebuie sd-1 indeplineasca, indatoririle si oblsigatiile ce-i revin, facandu-se distinctia
trangantd, brutald chiar, dintre baiat si fatd. Ce intruchipeaza feminitatea? Nimic
altceva decat un set de reguli pe care trebuie sa le urmeze femeia in existenta ei.
Carol Gilligan afirma ca, in ceea ce o priveste pe femeie, existd etica grijii,
sacrificiul de sine, astfel Incat ceilalfi sa se Tmplineascd, existd conformarea la
modelul masculin de atractivitate sexuald. ,,Dominatia masculind”, asa cum o
numeste Pierre Bourdieu, derivd din normele si relatiile de putere impuse de catre
barbati si nu din factorii externi biologici.

Michel Foucault, in ,Istoria sexualitatii”, argumenteaza, referitor la
comportamentul sexual, ca acesta se formeazd conform unei ideologii si nu este
nativ. Astfel, identitatea de gen se creeaza, la nivelul discursului, prin antinomiile
barbat/ femeie, rationalitate/ isterie.

Orientarea si problematica feminismului

Miscarea feministd a constituit o revolutie care a prins forma in secolul al
XIX-lea, cu toate cd fusese initiatd la sfarsitul secolului anterior de catre Mary
Wollstonecraft si celebra ei lucrare ,,A vindication of the Right of Woman” (1792).

In ,,Lexicon feminist”, Mihaela Miroiu marcheazi citeva situatii 1n care
termenul ,,feminism” nu este acceptat de toata lumea: feministele indiene resping
termenul, pretextand ca ar fi ,,imperialist”, liderul partidului comunist din Uniunea
Sovietica 1l considera liberal si reformist, iar in anii 1970 feministele din Franta
precizeazi cd este un termen anglo-saxon reformist. in ciuda acestor disensiuni,
feminismul a contribuit substantial la modificarea situatiei femeilor si a rolurilor de

BMihaela Miroiu, Dincolo de ingeri si draci, lasi, Editura ,,Polirom”, 2007, p. 67.
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gen. Scopul principal al feminismului este puterea patriarhald. Feminismul poate fi:
liberal, radical, socialist, marxist. Postfeminismul — corespunzitor epocii
postmoderne in care triim - si ecofeminismul — axat pe proximitatea dintre
feminizarea naturii §i naturalizarea femeii - sunt cele mai recente forme de
feminism, dar amandoud sunt dominate de barbat, intruchiparea ratiunii.

Este destul de dificil sa identificim inceputurile feminismului, iar cel mai indicat a fi
respectat este criteriul cronologic.

Astfel, cercetatorii in domeniul feminismului au facut mai multe periodizari:
prima mentioneaza existenta a doud valuri (primul se refera la perioada dintre anii
1798-1950, iar al doilea cuprinde perioada 1960 - 1990); al treilea val are tenta
ecofeministd. O altd periodizare, mai complexa, a fost realizatd in anul 1994 si
structureaza feminismul in sase valuri:

1. Perioada Querele des femmes (1400-1600) are la baza lucrarea Cartea cetdtii
doamnelor scrisad de Cristina de Pisan care lanseaza ideea identitatii femeilor;

2. Feminismul rationalist (secolul al XII-lea) este dominat de scrierile elaborate de
Poullain de Barre si de Christian Thomasius care au ca tema egalitatea dintre sexe;

3. Feminismul luminist (1750 - 1800) este marcat de ideile novatoare ale lui Mary
Wollstonecraft care introduce conceptele cheie cu care vor opera feministii: femeie,
feminin, feminitate, virtute, ratiune, fortd, independentd, egalitate. In aceasta
perioada feministii cer egalitate de sanse pentru ambele sexe, dreptul femeii maritate
de a fi si ea cetdtean, nu doar sotul;

4. Feminismul utopic (1820 - 1848) se orienteaza in jurul lui Saint-Simon, avand ca
idee centrala scrierea unei literaturi care sd se numeasca ,,parole de femme”. Cu alte
cuvinte, femeile doreau sa patrunda in viata literard, sa-si exprime astfel trairile,
emotiile, sentimentele;

5. Feminismul liberal (1860 - 1920) se polarizeaza in jurul operei lui John Stuart
Mill — Aservirea femeilor, realizatda impreuna cu Harriet Taylor. Aceasta scrie si
eseuri avand ca tema casatoria. Ei pledeaza in favoarea egalitdtii civice si politice
intre cele doua sexe; femeile trebuie sa aiba si ele statutul de om si e cetatean.
Astfel, in Noua Zeelanda si in Australia, la sfarsitul secolului al XIX-lea, femeile au
obtinut dreptul de vot, iar in Marea Britanie si in S.U.A. acest drept a fost dobandit
la inceputul secolului al XX-lea;

6. Feminismul contemporan (cel de dupa anul 1960) este reliefat de cartea lui
Simone de Beauvoir — Al doilea sex, aparuta in anul 1949. Aceasta pune accentul pe
problematica diferentelor, pe faptul ca femeia trebuie privita ca subiect, nu ca obiect,
nici ca Celalalt.

Clasificarea lui Gordon Graham accentueaza doud laturi ale feminismului:
un feminism al drepturilor si unul ideologic. Al doilea tip propune: acceptarea
diferentelor dintre femei si barbati, indepartarea femeilor de sub dominatia
modelelor masculine.

Feminismul contemporan contine urmatoarele directii: feminismul liberal,
feminismul socialist, feminismul marxist, ecofeminismul.

Feminismul liberal continud feminismul de tip iluminist, dorind echilibrarea
drepturilor omului, astfel incat sa tina cont si de felul in care gandesc femeile. Acest
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tip de feminism are 1n centru ideea de eliberare a femeii, de aceea solicitd si lupta
pentru umatoarele deziderate: impdrtirea egald a sarcinilor din gospodarie,
evidentierea valorilor considerate feminine (simpatie, grijd, etc.), inlaturarea
sexismului in cultura, In educatie, in limbaj. Famila trebuie sa se bazeze pe relatiile
de prietenie si de parteneriat, disparand patriarhatul. In plus, reprezentantii acestui
tip de feminism se opun impotriva considerarii femeii ca un bun de consum,
propunandu-se o viziune reald, justd asupra omului-femeie. Femeia nu mai este
vazuta doar ca trup, ci si ca spiritualitate.

John Rawls, in lucrarea sa O teorie a dreptatii (1971), sustine plasarea
oamenilor intr-o ,,pozitie originara”, inlaturandu-se astfel diferentele generate de:
cultura, avere, loc 1n societate. Mai mult, era necesar sa se elimine apartenenta la un
anume sex.

Constatam ca:

- feminismul liberal este rafinat, avand in plan principal fiinta umana nediferentiata
in functie de sex, iar drepturile oamenilor pot fi reglate pentru a conveni si femeilor;

- feminismul marxist se orienteaza spre problemele care vizeaza apartenenta la sex si
pe valorizarea genului. Se pune accentul pe urmatoarele idei: aservirea femeilor,
modul de productie si statutul femeilor, familia — organizare similara cu structura de
clasa;

- feminismul socialist mutd accentul pe considerarea femeii ca o clasa sociala
diferita, de care depind patriarhatul si capitalismul, dorind crearea unei societati fara
gen, in care nu vor mai exista categoriile sociale barbati, femei;

- feminismul radical considera ca femeile sunt exclusiv femei, elimind colaborarea
cu barbatii in cadrul problemelor referitoare la feminism, deoarece acestia sunt
considerati opresori, manpulatori, constituind un real pericol in sensul ca ar fi posibil
ca ei sa preia conducerea acestei strategii de eliberare a femeii pentru ca, mai apoi, s-
o utilizeze in folosul lor. Desi doresc eliminarea diferentelor axate pe sex,
feministele radicale pornesc tocmai de la aceasta diferentiere, facand ele
discriminarea. Alte idei abordate de aceasta orientare sunt: inlaturarea subjugarii si a
domindrii femeilor, eliminarea patriarhatului care are consecinte nefaste asupra
tuturor.

Inovatia pe care o aduce acest tip de feminism o reprezinta scriitura
specificd femeilor, dezvoltatd dupd anii *70 si reprezentatd de scriitoarele Mary
Daly, Adrienne Rich, Susan Griffin, Hélén Cixous, Luce Irigaray. Astfel, se
utilizeazd un limbaj femino-centric, analizand structurile psihice, sexuale si
ideologice care genereaza inegalitatea dintre barbafi si femei. Se promoveaza nu
doar conceptul de scriiturd feminind, ci si acela de culturd femeiasca.

Julia Kristeva si Héléne Cixous pun problema scriiturii feminine/ écriture
feminine, sustindnd ca acest fel de a vorbi al femeii (parler femme) se afla la
rascrucea dintre lirism, vraja, nebunie, sensibilitate, dincolo de logocentrismul
masculin.

Julia Kristeva sustine ca legatura dintre mama si copil modeleaza identitatea
feminind (consideratd semioticd), iar identitatea masculind se bazeazd pe
simbolistica.
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Dale Spender propune ca limbajul masculin- ,,man-made language” sa fie
exclus, promovandu-se experienta autentica 1n autobiografii, personalizandu-se
puternic literatura care ar pune sub lupd trairile femeilor slab reprezentate in
societatea sexista.

Acestd orientare feministd recomandd o viziune ineditd, surprinzand
realitatea doar din perspectiva femeilor, cautand forul interior al femeii, punand in
relief ideea céd femeia este datatoare si pastratoare de viata (biofild), iar barbatul este
inclinat spre conflicte, generand razboaie (necrofil).

Ecofeminismul este orientarea care stabileste legatura dintre oameni si
mediu, femeile fiind legate de natura, spre deosebire de feminismul radical care a
exclus aceasta legatura si a mizat pe ideea egalitatii. Teoreticienii ecofeminismului
considerd ca speciismul, sexismul §i rasismul au ceva in comun. Femeile au
experiente comune cu vietdtile, drept urmare pot intelege mai bine oamenii in
calitate de componenti ai comunitatii biotice.

Toate aceste orientari si teorii care apartin feminismului nu se exclud, ci se
completeaza, se coroboreaza. Meritul lor este acela cd aduc in planul discutiei
problemele femeilor, ale barbatilor, ale oamenilor in general, ale umanitatii. Cele
cateva directii sunt: inegalitatea de sanse dintre barbati si femei, femeilor li se
limiteaza posibilitatea de afirmare, exploatarea femeii in familie — dubla povara,
inexistenta unor valori create dupa dorinta femeilor.

Feminismul - primul val

Migcarea feministd se Tmparte 1n trei valuri. Primul val este marcat incd din
perioada Renasterii, perioada 1400-1600, denumita Querelle des femmes, cand o
mare influentd a avut lucrarea Cristinei de Pisan - Cartea cetdtii doamnelor (1405).
Este momentul in care se solicitd obtinerea statutului juridic egal pentru femei in
raport cu barbatii. Astfel se doreste si se obtine egalitatea in drepturi intre femei si
barbati consemnate in constitutie, legislatie, educatie.

in 1694 apare lucrarea A Serious Proposal to Ladies, scrisi de Mary Astell,
lucrare avangardistd si emancipatoare. Scrierea de referintd ramane A Vindication
for the Rights of Woman (1792), a carei autoare este Mary Wollestonecraft. Ideile
principale continute de aceste lucrdri sunt: femeile trebuie sd devind cetateni
rationali, ambele sexe trebuie sa beneficieze de educatie egala in spiritul libertatii, a
demnitatii personale si a interdependentei economice, deoarece femeile ar trebui sa
fie libere pentru a profesa orice meserie doresc. De asemenea, trebuie sa aiba
reprezentare politicd. Nu se cere insd, in mod clar, dreptul la vot.

Alte lucrari de referintd, aparute la mjlocul secolului al XIX-lea, sunt:
Subjection of Women (1869) de John Stuart Mill si Enfranchisment of Women de
Harriette Taylor, prietena si, mai apoi sotia lui Mill. Aceasta a doua lucrare a fost
publicatd anonim. John Stuart Mill are in vedere ideile Harriettei Taylor: femeile
sunt slugi, se profitd de pe urma lor, sexul slab este asuprit, femeile trebuie sa fie
egale in drepturi cu barbatii. in anul 1867, Mill propune votul pentru femei, dar
propunerea aceasta nu este acceptatd in parlamentul britanic. Insa, primul pas este
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facut, punctandu-se astfel rolul femeii — fiintd umana ca si barbatul, motiv pentru
care ar trebui reconsiderata si apreciata la justa ei valoare.

In Statele Unite ale Americii, tot in secolul al XIX-lea, se intrevad
inceputurile miscarii feministe, al carei act fondator este Conventia de la Seeca
Falls, aparut in 1848. Participarea a fost remarcabila - din 300 de persoane, 40 au
fost barbati. S-a citit Declaratia sentimentelor care cerea inldturarea formelor de
discriminare bazate pe sex, accesul egal la proprietate, la divort, la vot. Altfel spus,
se cerea reconsiderarea femeii ca fiintd umana ganditoare si ea asemenea jumatatii
sale, barbatul. Elizabeth Cady Stanton si Lucretia Mott au fost principale autoarele
ale acestei declaratii. Roadele se vor vedea atunci cand Incepe sa fie acordat, treptat,
dreptul la vot in diferite state americane — de pilda, incepand cu 1869, in Wyoming.
Dar universalizarea votului este de lunga durata, deoarece aceastd miscare nu s-a
solidarizat cu o altd miscare, cea pentru drepturile persoanelor de culoare.

Se pare ca termenul ,,feminism” a fost introdus pentru prima data in anul
1895, in Marea Britanie. De fapt, feminismul primului val a avut neajunsuri, a fost,
intrucatva, discriminator 1n ceea ce priveste problema principald pe care o punea: a
vizat, preferential, problemele anumitor categorii de femei - cele albe, de cultura
europeanad, apartinand clasei de mijloc, excluzand astfel, problemele rasiale si ale
celor care apartineau femeilor muncitoare.

Primul val se preocupd de problema egalitatii, telul sau fiind acela de a
obtine statut juridic egal pentru femei si barbati. Se obtin, in aceastd perioada,
umatoarele drepturi: accesul la educatia superioard, reforma invatamantului
gimnazial si a celui liceal, dreptul la proprietate pentru femeile maritate,
reorganizarea legislatiei in ceea ce priveste divortul si custodia asupra copiilor,
accesul femeii la unele meserii, obtinerea dreptului de vot.

in anul 1848, in Tara Romaneasca, in cadrul Proclamatiei de la Islaz, s-a
inserat articolul 16 care propunea ,,Instructie egala si Intreagd pentru tot Romanul de
amandoud sexele”, femeia fiind inclusd si nu marginalizata, reconsiderandu-i-se
statutul de fiintd egala in drepturi cu barbatul. Remarcabil este faptul ca, in anul
1866, Cezar Bolliac sustine in Parlamentul Romaniei generalizarea votului,
indiferent de sex, de clasid sau de avere, dorindu-se a elimina discriminarea si
discrepantele. Asa cum este de mentionat cd Eliade Radulescu se opune propunerii
lui Bolliac, afirmand ci este primejdioasa. in anul 1923, Constitutia precizeaza ci nu
exclude dreptul la vot al femeii, dar se va realiza o lege speciala care sa contina acest
drept. La Brasov, in anul 1929, comitetul Uniunii femeilor romane din Romania
Mare (infiintat in 1913) se intruneste si voteazd motiunea privitoare la: intrarea
femeilor in viata politica; dreptul de vot — femeia trebuie sa voteze la stat, judef,
comund, si sat in aceleasi conditii ca si barbatul®®, iar femeile varstnice si cele
maritate sa nu fie inldturate, deci sd nu se faca diferentierea in functie de sex, de
varsta, de statutul social; includerea femeilor victime ale razboiului (infirmiere
calificate din spitalele de razboi ranite sau victime ale bolilor cotagioas, femeile

16Stefania Mihailescu, Din istoria feminismului romdnesc, lasi, Editura ,,Polirom”, 2006, p.
94,
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decorate in timpul razboiului, cele care au fost ostatece, internate, intemnitate sau
deportate). Femeile isi doresc implicarea Tn mod real la ,,conducerea gospodariei
statului. Cat priveste felul cum vori exercita femeile aceste drepturi, Uniunea este de
parere cd femeile trebuie sd inlature orice actiune care ar putea lua aparenta unei
lupte de sex"’. In acest an femeile capata drept de vot la nivelul comunei. De-abia
in anul 1946 este introdus votul universal pentru persoanele ajunse la varsta
majoratului. Tot acum se accentueazia angajarea si implicarea femeii In viata
politica:

,,Cu prilejul Congresului, ale carui lucrari s-au desfasurat timp de trei zile [4,
5, 8 martie 1946], intr-o atmosfera de insufletire si armonie intre toate
grupdrile si organizatiile feminine, Intreaga tara a putut constata ca femeile
democrate din Romania sunt ferm hotarate sd participe activ la viata publica,
contribuind cu toate fortele lor la crearea unei vieti mai bune pentru poporul
intreg. In acelasi timp, acest congres a dovedit ci zidul care despirtea
populatia romaneasca in doua tabere distinte: cea cu drepturi si cea lipsita de

drepturi, s-a naruit™*®,

in legitura cu feminismul, relevantd este o scend consemnata in ,Istoria
literaturii romane de azi pe maine”, unde autorul aminteste despre criticul G.
Cilinescu deranjat vizibil de faptul cd, in iarna anului 1947, femeile poarta
pantaloni, articol vestimentar folosit, probabil, pana in acel moment, doar de barbati:
,»A merge in plind Calea Victoriei cu bocanci si itari stransi peste rotunditatile care
normal se estompeazi, ce oribilitate™? .

Miscarea feminista din aceastd perioada a fost o migcare sociala a femeilor,
chiar daca a inclus si barbati, pentru imbunétatirea calitatii vietii atat a femeii, cat si
a barbatului. Nu era o luptd pentru suprematie, ci o restabilire onesta, pe acelasi
plan, a unor drepturi referitoare la faptura umana.

Feminismul - al doilea val

La mijlocul secolului al XX-lea, drepturile femeilor devenisera o realitate in
aproape intreaga lume. Deci, feminismul isi atinsese scopul prin faptul ca legislatia
prevedea egalitatea intre femei si barbati, iar existenta sa nu mai era justificata. Dar
oare chiar atinsese feminismul toate granitele, inldturase toate obstacolele la nivelul
vietii reale? Greu de crezut, mai ales cd egalitatea nu exista decat teoretic,
mentalitadtile nefiind schimbate .

Daca primul val vizase egalitatea in drepturi, avand caracter de reforma,
fiind individualist, cel de-al doilea se axeaza pe diferenta si pe eliberare, evidentiind
drepturile familiale, posibilitatea de a controla sexualitatea si reproducerea, plata

Ybidem, p. 95.

81bidem, p. 388.

¥Marian Popa, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine, 1, Bucuresti, Editura ,,SemnE”,
2009, p. 331.
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egala, practicarea unor meserii considerate masculine — in administratic si in
politica.

Al doilea val al feminismului apare pe acest teren fragil, un fel de ,,forma
fara fond”, moment in care se cercau marcate diferenta si eliberarea. Lucrarile care
au dominat aceastd perioada controversata (ca tot ceea ce tine de feminism) sunt: Al
doilea sex (1949) de Simone de Beauvoir si The Feminine Mystique (1963) de Betty
Friedan. Ideile propulsate erau cu prioritate: genul este o inventie, lumea este
construita in jurul subiectului — barbatul — iar femeia este obiectul, alteritatea,
elementul secundar (un fel de raissoneur al barbatului, iar, uneori, vasalul acestuia);
pentru a-si gasi propria identitate, femeile trebuie sd porneascd de la propriile
experiente drept centru al cunoasterii. Simone de Beauvoir constata cé femeia a fost
privita intotdeauna prin raportare la barbat si nu ca o fiinta autonoma, independenta.
Ea aduce in discutie ceea ce spusese E.Levinas in eseul ,, Timpul si Celalalt”, si
anume ca alteritatea se regaseste in feminin, iar femeia este, pentru barbat, sex, ea
neregasindu-se pe sine fara barbat:

,»o1 ea (femeia-n.n.) nu e nimic altceva decat ceea ce barbatul decide ca este;
astfel, e numitd ,sexul”, intelegandu-se prin asta ca ea 1i apare,
esentialmente, barbatului ca o fiintd sexuata: pentru el ea este sex, deci iata
ce este ea In chip absolut. Femeia se caracterizeaza in raport cu barbatul,
nicidecum barbatul in raport cu femeia; ea este inesentialul fatd de esential.
El e Subiectul, el e Absolutul: ea este Celalalt™®.

Tot Simone de Beauvoir este cea care descrie tipurile de feminitate,
remarcabile prin diversitatea care le carcterizeazd: femeia maritatd, femeia
independenta, lesbiana, prostituata. Relatia cu experienta corpului femeiesc si
definitiile sociale ale locului pe care-l ocupa femeia unesc feminitatile dintr-un
mediu social: ,,Feminitatea si masculinitatea nu sunt esente, ci moduri de a trai
anumite relatii. De aici rezultad ca tipologiile statice ale caracterelor sexuale trebuie
sd fie inlocuite de istorii, analize de producere simultand a unor seturi de forma
psihologice™. (Connel, R. W.)

Controversat, acest val repurteaza si el succese: femeile castigd mai multe
drepturi familiale, se destramd mitul femeii casnice incepand cu 1950, dreptul la
folosirea metodelor contraceptive si intreruperea de sarcina (alegerea perioadei
maternitatii), accesul la politicd si la anumite meserii considerate doar barbatesti
pani atunci. In anul 1966, se infiinteazi National Organization for Women, avand ca
prioritate egalitatea de sanse in educatie, in munca, eliminarea discriminarii,
incheirea unui parteneriat intre barbati si femei.

Acest feminism ilustrand al doilea val s-a diferentiat in functie de marile
culturi: in Statele Unite ale Amercii s-a infiintat Women’s Liberation Movement, 0

20 Simone de Beauvoir,, op. cit., vol. I, p.28.
21Apud Otilia Dragomir, Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Iasi, Editura ,,Polirom”, 2002, p.
147.
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miscare indreptatd catre drepturile civile, fiind impotriva razboiului din Vietnam,
raliindu-se cu miscarea pentru drepturile persoanelor de culoare, cu miscarile
stundentesti ale anilor 1960 (asa-zisele manifestari ,,de stdnga”); in Franta, acest val
debuteaza o data cu revoltele din 1968, observandu-se ca femeile sunt selectate
pentru a indeplini roluri feminine (importanta este Miscarea de Eliberare a Femeilor,
cdreia 1 se alaturd si Simone de Beauvoir, imbratisand statutul de feministd); in
Marea Britanie, British Women’s Liberation Movement a pledat pentru plata egala
pentru munca egala, includerea oricarui tip de educatie in randul femeilor, dreptul
neconditionat la contraceptie si avort, crese deschise 24 de ore, autonomia sexuala.
Tot in aceastd perioadd au fost popularizate studiile despre femei in cadrul
universitatilor, dar si studiile de gen, studiile feministe.

Lucrarile The Dialect of Sex de Shulamith Firestone, Sexual Politics de Kate
Millet, Sisterhood is Powerful de Robin Morgan, Female Eunuch de Germaine
Greer, Woman’s Estate de Juliet Mitchel, Woman’s Consciousness de Sheila
Rowbotham, Speculum de I’autre femme de Luce Irigaray, Rasul Meduzei de Helene
Cixous, Polylogue de Julia Kristeva, The Nomadic Subject de Rosi Braidotti au
eXercitat o influentd majora asupra teoriei politice §i au Inraurit miscarea feminista,
teoretizandu-i telurile, marcandu-le pentru posteritate.

Acest val s-a numit si ,,feminismul diferentelor”, deoarece existd o
multitudine de forme prin care se manifestd feminismul. Femeia trebuie sa vada prin
propriile experiente, sd devina subiect. De altfel, acest val considerat posmodern,
trasand directii radicale, s-a ivit datoritd ,revelatiei ca a cauta egalitatea sexelor
inseamna doar a accepta sd joci dupa regulile, normele create de catre grupul
conducator, ca acest grup ifi accepta statutul de competitor prin supunere la regulile
Tui”?,

Amintim ca Fr. Nietzsche realizeaza o criticd a rationalitatii, inducand aici
idei colaterale feminismului, intrucat defineste adevarul prin imaginea unei femei,
criticind astfel femeile care sunt de acord cu moelul rationalititii moderne. J.
Derrida dezvolta aceasta idee, precizand ca femeile doresc sa fie similare barbatilor
care se ocupa de stiintd. Derrida nu este de acord cu acel cult al subiectului,
opunandu-se dorintei femeilor de a se construi ca subiect, motivand cad acestea ar
patrunde in ,,logica falogocentrismului”, iar subiectul, ego-ul reprezinta centrul
filosofiei care le pune pe femei intr-o postura inferioara. De fapt, rostul scrierilor
feministe ar fi acela de a demonta notiunile urmatoare: subiect, ego, suflet, trup,
congtiintd. Conteaza acea ,,difference” prin care observam diferentele dintre barbati
si femei In domeniul limbajului, conducand care deconstructia prin care si fie
inlaturata ierarhia masculin-feminin. Diferenta s-ar putea face renuntind la termenii
care marcheazd opozitia, accentudndu-se pluralitatea, multiplicitatea in planul
scriiturii.

J. Derrida lanseazd ideea cad este necesar sd se vorbeascd despre text
eliminand sexul, genul, politica, neexistand un limbaj al femeilor. Des-truparea si
des-centrarea propuse de catre Derrida induc, voluntar ori involuntar, catre

2Mihaela Miroiu, Gdndul umbrei, Bucuresti, Editura ,,Alternative”, 1995, p. 72.
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acordarea de privilegii doar anumitor fiinfe umane care pot fi considerate oameni.
Daca femeile doresc sa aiba acces la discursul teoretic, il pot obtine doar prin
medierea barbatilor, fiindca este Incetatenitd ideea ca femeile nu pot face nimic fara
protector si fard mediator in orice parte a vietii definita ca sociala.

M. Foucault in opera Istoria sexualitatii evidentiaza faptul ca in gandirea
greaca femeile aveau statutul de obiect, In timp ce barbatii erau subiectii, motiv
pentru care femeile nu erau incluse nici in planul moral, nici in cel politic. Facem
precizarea cd, In aceasta situatie, femeile erau, desigur, un fel de paria, de fiina non-
grata, deoarece excluderea are 1n centru fie un viciu, fie o lipsa, un deficit fizic sau
psihic.

Neajunsul acestui val este acela ca drepturile se referd numai la femeia alba
din clasa de mijloc, neincluzand problemele minoritatilor referitoare la femeile de
culoare, sarace, orientale sau est-europene. Din pacate, n tara noastra, acest val a
fost intarziat din cauza regimului comunist, nedezvoltandu-se in acelasi timp cu
migcarea apuseana. Zorii acestei perioade a feminismului se vor arata, timid ce-i
drept, incepand cu perioada decembrista.

Feminismul - al treilea val

Al treilea val incepe la sfarsitul anilor 80 si Inceputul anilor 90, atentia
concentrandu-se asupra urmatoarelor idei: pluralitatea experientelor femeilor,
diferenta dintre femei din diferite medii sociale si politice, nu intre barbati si femei.
Femeia nu mai este o victima, ci doreste accesul la putere. Am putea spune ca este
un feminism rafinat, depasind limitele anterioare. Schimbarile din acest val sunt
cauzate de postmodernism, de noile abordari ale culturii si ale vietii. Acest val se
manifestd n mai multe domenii, atingand sfera muzicald, a cyber-spatiului etc.

Linda Hutcheon incearca sa defineasca in studiul Beginning to Theorize
Postmodernism postmodernismul prin ceea ce-1 caracterizeaza. Sunt discutati
termeni cheie precum: subiect, diferentd, centru, margine, naratiune, istorie. Se
impune renuntarea de a privi femeia opusa barbatului, elementul slab din perechile
binare create de patriarhat.

Dispar ierarhiile si granitele intre ceea ce se considera valoare si non-
valoare, ldasdnd fiecaruia libertatea de a-si alege propriile axiologii fard
constrangerile prejudecatilor din trecut. Mihaela Miroiu precizeaza ca trupul se
situeaza in timp §i spatiu , iar separarea de gen — sex este Inlaturatd ca manierd de
abordare. Ambele sunt tratate drept concepte care evolueaza istoric: ,,Nu exista un
«trup precultural». «Corpul politic» include si corpul femeii. Maternitatea reprezinta
0 categorie de analiza si un mod de constructie a identitatii”.?®

Biologia nu mai este privitd ca un semn al inferioritatii , iar genul nu este
natural precum sexul, ci este o inventie sociald care plaseazd cele doud sexe in
categorii diferite, fiecare avand caracteristici speciale. Traditiile impun o anumita
stereotipie: baietii sunt imbracati in albastru, iar fetele in roz, inca de la nastere;
baietii se joacd cu masini sau pistoale, iar fetele cu papusi, exersand rolul lor

20tilia Dragomir, Mihaela Miroiu, Lexicon feminist, Iasi, Editura ,,Polirom”, 2002, p. 143.
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exclusiv de mai tarziu in viatd, acela de mama si de sotie. Intorcandu-ne la celelalte
valuri ale feminismului, aprobam aprecierea facuta de Simone de Beauvoir: ,,Nu te

nasti, ci devii femeie”?,

Postfeminismul

Mass-media introduce, in anii 1980, un alt termen pornind de la conceptul
de feminism, si anume acela de postfeminism, reactie a miscarii femeilor dupa
feminismul valului al doilea. Prefixoidul ,,post” inseamna ,,dupa”, insd in acest
context postfeminismul se poate defini ca o reactie contra feminismului anilor 1960.
Se reliefeaza urmatoarea problematica: schimbarea evidentd a conditiei femeilor,
independenta economica si sexuald a femeilor, femeile nu sunt victime.

Germaine Greer, In anul 1999, aduce argumente in favoarea ideii ca
postfeminismul reprezintd produsul corporatiilor multinationale care vad femeile ca
apartinandu-le, indemnandu-le sa devind perfecte, avand: familie, copii, cariera,
tinerete, frumusete impliniri sexuale. Astfel, pentru a intretine aceste idealuri
aproape intangibile, femeile apeleaza la creme, pastile, chirurgie plastica, hrana
speciald, fashion s.a.m.d., iar media nu poate iesi decat in castig, extinzandu-si
reclamele si obtinand enorm de pe urma imaginii femeii.

La noi, postfeminismul ,,nu are o bazd de conturare altfel decat ca optiune
culturala. El devine insd riscant ca optiune politicd, deoarece obstructioneaza

demersurile pentru egalitatea de sanse dintre femei si barbati”?.

Ecofeminismul

Ecofeminismul, un nou concept, reprezintd imbinarea dintre feminism si
ecologie, apropiindu-se de natura, spre deosebire de orientarile feministe anterioare
care s-au departat de naturd pentru ca femeia sd nu mai fie consideratd in raport de
inferioritate fatd de barbat. Legatura intre femei si natura exista, natura feminizandu-
se, iar femeile fiind naturalizate, asa cum sustine Karen Warren, in anul 1997.
Aceastd conexiune femeie — natura se face intrucit natura se regenereazi, este
simbolul vietii, al nasterii si al renasterii, iar femeia poate da viatd. Dar o poate crea
in interiorul ei, incepand de la starea embrionard, apoi ajungand la fat pe care il
hraneste. Cumva, fiinta care se va naste este trup din trupul femeii, carne din carnea
ei, zamislitd din dragoste si din durere. Aceasta este legitura cu natura care, din
punctul nostru de vedere, nu ar trebui ignoratd sau combatutd. Orientarile
ecofeministe au fost eficiente in ceea ce priveste colonizarea si in dezbaterile despre
suprapopulare, deoarece, acolo unde domina patriarhatul, iar femeile nu au niciun
cuvant de spus despre reproducere si despre planificarea familiala, suprapopularea
este inevitabild. In timp ce barbatii ignorid aceasti problemd, ecofeminismul
protesteaza, incercand sda gaseasca o solutie tocmai prin reactualizarea aspectelor
mentionate anterior. Existd si alte teme dezbatute de orientarea ecofeminista:
poluarea, ingineria geneticd, globalizarea. Dar, ca orice miscare, §i aceasta are

%“Simone de Beauvoir, op. cit., vol. 11, p. 11.
20tilia Dragomir, Mihaela Miroiu, op. cit., p.145.
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dezavantajele lui: prin naturalizarea femeilor se accentueaza, practic, inferiorizarea
lor - atat de combatuta de catre feminism; esentialismul etc.

Tema feminismului este inepuizabild, iar noi ne putem orienta si spre
maniera in care este tratatd aceastd problema in actualitate. In perspectiva, interesant
Nni s-ar parea sa abordam feminismul din punctul de vedere al globalizarii, mai ales
ca atat barbatul, cat si femeia ar putea fi coplesiti de citre mass-media, iar timpul
,,nu mai are rabdare cu oamenii”. M. Miroiu subliniazid aceastd idee in Lexicon
feminist, iar noi o Impartagim:

,,De altfel, ideea sfarsitului feminismului este creatd de mass-media, care
sustine ca s-a dus vremea feminismului, cd a trecut ,,moda” unui astfel de
curent. Mesajul nu este insd acela cd cerintele de echitate de gen s-au
rezolvat, ca femeilor nu le mai pasa de asemenea cerinte. Este o permanenta

TR . . . . . .. 9926
critica pseudointelectuald si o continud ironie la adresa feminismului”.
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Dr. Cristina Pipos

Contexte social-politice si culturale specifice secolului al XX-lea in
societatile democratice occidentale si in comunism

1. Conditia femeii in societatea anglo-saxona

In The Cambridge Introduction to Sylvia Plath, Jo Gill, incercand o
explicatie a sinuciderii poetei, afirmd cd ,,[I]n the years since Plath’s death, her
suicide has been interpreted in various ways. For some commentators, it represents
an indictment of patriarchy, an inevitable — if extreme — consequence of the
pressures on wives, mothers and women writers during this period™* .

In momentele care urmeazi celor doui Rizboaie Mondiale lumea se afl
intr-o puternica schimbare si reasezare. Rolul femeii devine, din nou, unul central
pentru familie, scopul sdu fiind acela de a creste copii si a se dedica acesteia. Drama
care izvoraste din aceastd gandire anacronica rezultd din necesitatea femeilor de a fi
utile si a se dedica colectivitatii in timpul razboaielor, iar acum, cand discutam
despre o schimbare de interes, despre emanciparea femeilor, societatea, care doreste
o reasezare pe vechile fagasuri, le reneaga libertatea cu greu castigata. Plath sufera
tocmai din aceasta cauza, a luptei de a fi o mama perfecta, o sotie exemplara si o
scriitoare recunoscuta.

Jo Gill oferd un nou aménunt al obligatiilor sociale ale femeilor n acea
perioada’. Aceasta afirmd cum, in anii ’50 femeile se confruntau cu cerinte
contradictorii §i aparent ireconciliabile, cu nevoia de a fi atat inteligente, cat si
atractive, increzdtoare in calitatile lor, dar si supuse, capabile de a realiza multe si
totusi de a recunoaste ca cea mai mare realizare a lor cdsnicia, copiii si ciminul.

Continuand si lecturdnd o altd carte care reveleaza latura feminitétii la
jumatatea secolului al XX-lea, o citez pe Betty Friedan care in The Feminine
Mistique realizeaza o analiza a femeii din perioada discutata:

,For over fifteen years there was no word of this yearning in the millions of
words written about women, for women, in all the columns, books and
articles by experts telling women their role was to seek fulfilment as wives
and mothers. Over and over women heard in voices of tradition and of
Freudian sophistication that they could desire no greater destiny than to
glory in their own femininity. Experts told them how to catch a man and
keep him, how to breast feed children and handle their toilet training, how to

Jo Gill, The Cambridge Companion to Sylvia Plath, Cambridge, Cambridge University
Press, 2008, p. 12.
?Ibidem, p. 5.

89



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

cope with sibling rivalry and adolescent rebellion; how to buy a dishwasher,
bake bread, cook gourmet snails, and build a swimming pool with their own
hands; how to dress, look, and act more feminine and make marriage more
exciting; how to keep their husbands from dying young and their sons from
growing into delinquents. They were taught to pity the neurotic, unfeminine,
unhappy women who wanted to be poets or physicists or presidents. They
learned that truly feminine women do not want careers, higher education,
political rights-the independence and the opportunities that the old-fashioned
feminists fought for.”

Ceea ce as vrea sa remarc este ca aceastd analizd apare in anul 1963, anul
mortii Sylviei Plath, anul in care detasarea femeii fatd de probleme casnice si trauma
izvoratd din necesitatea de a se dedica binelui celorlalti este clar examinata si bine
delimitatd in contextul celorlalte traume ale secolului al XX-lea. Asadar, orice
realizari personale strans legate de evolutia profesionald paleau in comparatie cu
obligatiile sociale, care impuneau necesitatea crearii unui cdmin 1n centrul caruia sa
se regdseascd femeia. Scrisd intre primele doud valuri ale modernismului feminist,
opera Sylviei Plath anticipeazd multe din problemele, dar si ideile pe care
continuatoarele ei le-au urmat, dar pe care cu greu le-a putut articula din lipsa
cadrului estetic, cultural sau politic care ar fi putut-o ajuta in demersul ei de
descoperire a noii femei.

Ceea ce trebuie de asemenea remarcat este dezinteresul pentru noua poezie
scrisd de femei, eterna diferentiere intre poezia scrisd de barbati si cea a poetelor.
Din nefericire, autoarele erau mult prea putin publicate, lor oferindu-li-se sanse
minime de a fi prezente in paginile revistelor de specialitate, fiind considerate o
minoritate. O remarca prin care se contureaza lumea literara a vremii este cea a lui
Edward Brunner in Cold War Poetry:

»[Ploetry by women [...] was targeted in the book review process as the
central example of how-not-to-write-a-poem. An ongoing but one-sided
monologue developed in which book reviews of female poets by male poets
sidelined the female poets as effective players. In effect, by perennially
addressing the work of female poets in a set of approaches that were
repeated from poet to poet, male reviewers virtually evoked a composite

99 994

portrait of the woman poet”.

In fapt, poezia scrisi de femei a avut mereu, ca intreaga literatura feminina, locul sau
unic in literaturd, uneori mai departe, alteori mai aproape de cea masculina.

O remarca deosebitd privind conditia femeii, dar si felul in care aceasta
trebuie sa se raporteze la creatie ii apartine lui Robert Graves care, in cartea sa The
White Goddess, citita de Sylvia Plath la recomandarea lui Ted Hughes, afirma ca

3Betty Friedan, The Feminine Mistique, New York, Dell Publishing Co., INC, 1974, p. 11.
*Edward Brunner, Cold War Poetry, Urbana, University of Illinois Press, 2001, p. xi.
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»[W]oman is not a poet, she is either a Muse or she is nothing. This is not to
say that a woman should refrain from writing poems; only, that she should
write as a woman, not as if she were an honorary man. The poet was
originally the mystes, or ecstatic devotee of the Muse; the women who took
part in her rites were her representatives [...] Poetry in its archaic setting, in
fact, was either the moral and religious law laid down for man by the nine-
fold Muse, or the ecstatic utterance of man in furtherance of this law and in
glorification of the Muse. It is the imitation of male poetry that causes the
false ring in the work of almost all women poets.””.

Femeile ale caror vieti s-au inscris mult mai mult in limitele privatului, elementele
sociale care le erau permise fiind mult mai restranse decat barbatilor, acum, in
secolul al XX-lea pot vorbi mult mai clar si cu mai multa siguranta deoarece vietile
lor s-au schimbat mult prea putin, societatea ramanand la fel de constrangdtoare
pentru ele.

Intr-o lume dirijatdi de reguli masculine, chiar daci mult mai putin
impovaratoare din anumite puncte de vedere pentru femei, acestea se indreapta catre
crearea unei literaturi dedicate femeilor.

Mary Evans descrie si comenteaza rolul femeii in societatea masculind a
primei parti a secolului al XX-lea:

., The good housewife still cooked and cleaned and sent home reports of
domestic competence and good behavior. The punishing demands and
expectations of domesticity were still an ever-present part of her existence,
and ones which testify to the strength of the culture which produced them. It
is that cultural strength and dominance of domesticity which other women
writing about the 1950s have observed. [...] the fault lay an oppressive
moral and social code which legitimated male heterosexuality while it
assumed female economic and moral dependence. To be a «good woman»
you had to accept both sets of male assumptions about the world: the code
which assumed male heterosexual desire and the code which assumed
female responsibility for male morality. Sylvia Plath’s disgust at Buddy
Willard’s double standard of sexual morality was a disgust echoed by
generations of women who had to accept a male sense of heterosexual
entitlement. Thus, these angry accounts of the 1950s [...] all speak of the
damagesdone to the lives of individual women by the dominant sexual
mores.”

In anii ‘50, rolul femeii este unul complex in noua societate capitalista si
totodata patriarhald, iar aceasta implica reproducerea atat a puterii de munca, cat si
pe cea structurilor ideologice. Femeile participa prin trei modalitati: multe dintre ele

*Robert Graves, The White Goddess, London, Faber & Faber, 1961, pp. 446-447.
6Mary Evans, Missing Persons: The Impossibility of Auto/Biography, London, Routledge,
1999, p. 123.
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sunt angajate si platite (desi de obicei in posturi slab remunerate, cu jumatate de
norma sau mult mai putin atractive si totodatd mai putin influente); multe lucreaza,
dar nu sunt platite, ele sustinidnd, in fapt, forta de munca prin sprijinul acordat
barbatului si casei acestuia, iar multe sunt ocupate cu socializarea tinerei generatii —
dand nastere si educand copii. Ceea ce trebuie mentionat este ca aceste activitati nu
se exclud; de cele mai multe ori femeia realizeaza toate aceste trei lucruri in decursul
unei singure zile. Aceasta reasezare a vietii duce la o crizd a casniciei, determinata
de imposibilitatea femeii de a se dedica in totalitate familiei.

Un element definitoriu al societdtii capitaliste il constituie acumularea de
bunuri care pot face mai usoara viata multor familii. Determinate de lipsa ajutoarelor
in casa (servitoare, copii mai mari sau rude), femeile cautd un alt tip de ajutor:
masind de spalat rufe, cuptoare performante, instrumente de gatit sau mancaruri gata
preparate. Toate noile elemente necesare cdminului Inseamna cheltuieli mari, iar la
plata acestora contribuie si femeia.

Ceea ce se schimba, totodatd, este si educatia. Femeia studiaza, merge la
colegiu sau chiar la facultate. Educatia, de cele mai multe ori, este suportata de
parinti, aceasta dovedindu-se de fapt un element destabilizator in plus, deoarece
femeia nu isi poate atinge potentialul maxim din cauza regulilor sociale. In anii *50,
eroina era gospodina, mama, sotia perfecta, acesta fiind unicul rol considerat corect
si potrivit 1n societate femeii. Femeia, se spunea in special in reviste precum Ladies’
Home Journal sau Woman, trebuie sa iubeasca si sa fie iubita, iar acest lucru este
mult mai important decat a fi inteligenti, a avea bani sau a fi dintr-o familie nobild’,

Capitalismul a oferit, mai ales in secolul al XX-lea, sansa scriitorilor de a
face din operele lor bunuri de consum, de a le vinde pentru foloase materiale.
Scriitorii reusesc uneori, prin valorificarea operelor lor sd duca o existentd bazata
doar pe scris si pe veniturile rezultate din aceasta activitate.

Asadar, pornind de la elementele care au definit rolul femeii intr-0 societate
a cérei culturd predominant masculina trebuie sa faca loc si capacitatilor intelectuale,
culturale sau literare ale femeii, lucrarea prezintd mai departe analizele poetice care
incearca sd defineasca femeia vazuta prin prisma poeziei confesiunii in lupta pentru
gasirea unui loc suficient de confortabil in rafturile bibliotecilor pentru poezia
feminitatii.

Un poem cu o tema asupra céreia Plath s-a oprit In cariera ei poetica este cea
a fetelor nemaritate. Mai ales 1n anii ‘50, casatoria marca statul social al femeii.
Poemul Doud surori ale Persefonei® aduce in prim plan imaginea a doud surori a
caror existentd este marcatd de sterilitate. Fiind unul dintre poemele scrise in 1956,
stilul este foarte elaborat, iar limbajul contribuie prin cuvinte bine alese la incarcarea
cu sens a poemului. Se creeazd, incd de la Inceput, un tablou in care imaginea
asemanatoare unui film mut, alb-negru, creioneaza personajele si locul. Phanopoeia
marcheaza Inceputul poemului, conturand totodata spatiul, prin jocul de lumini care

"Alan Sinfield, Literature, Politics and Culture in Postwar Britain, London, Continuum
International Publishing, 2004, p. 241.
®Two Sisters of Persephone.
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aminteste de lumea de dincolo, de lumea mortii; luand in considerare si titlul
poemului, aluzia la lumea intunericului este evidenta. ,, Two girls there are: within
the house/ One sits; the other, without./ Daylong a duet of shade and light/ Plays
between these.”® Cele doui personaje feminine sunt impreund, dar totodati
despartite de umbrele mortii. Munca uneia dintre ele este zadarnica, odatd ce ea
poarta stigmatul sterilitatii. ,,As she calculates each sum./ At this barren enterprise/
Rat-shrewd go her squint eyes,/ Root-pale her meager frame.”'® Asadar, localizarea
celor doua surori in afara societatii este mai mult decat evidentd, rolul lor fiind
practic inexistent, deoarece functia lor esentiald, care le-ar aduce recunoasterea
comunitatii este aceea maternd. De aici, imaginea de cadavre care sunt deja
devorate. Pentru cea de-a doua femeie, desi maternitatea exista, rodul ei creste amar.
,.She bears a king. Turned bitter” **. Cele doua femei sunt ineficiente social.

Interesul pentru femeia marginalizatd In poemele lui Plath este vizibil si in
Cdntecul grizetei”’, poem in care, de data aceasta, femeia este vizuti in ipostaza ei
vulgara, de prostituatd. Indiferent de rolul jucat in societate, femeile descrise de
Plath se afla mereu la granitd. Aceasta este o reflectare a societatii In care traieste
Plath, dar si una a consecintelor regulilor sociale care se repercuteaza in primul rand
asupra poetei. In mintea fiecdrei femei, teama de a nu fi perceputa corect in societate
este mereu prezentd, in functie de statutul ei din acel moment. Chiar dacd acest
poem este redactat la persoana a treia, acesta nu exclude vocea poetei care isi face
simtita prezenta in fiecare vers. Elementele simbolice sunt prezente inca de la
inceput: ,,With white frost gone” *>. Albul inghetat s-a dus. Inocenta a disparut,
castitatea, de asemenea, iar impreuna cu disparitia acestora, toate visele ,,verzi”.
Verdele aici, la inceputul primaverii, dupa dezghetul zapezilor, ne duce cu gandul la
primele sperante de dragoste, la incoltirea primei iubiri care, din motive
necunoscute, dispar. Ceea ce ramane este imaginea zbarcita a unei femei deplanse de
poeta: ,Mark, | cry”™* cand aceasta priveste ,,Into my most chaste own eyes”".
Ceea ce poezia oferd, este o imagine directa, clard a realitatii, a lumii in care femeia
se zbate. Violenta la care aceastd ,tarfd murdard” este supusd de barbati, este
descrisa fara rezerve. Cuvinte precum brutd, violentd, cicatrice sau aspru vin sa
completeze prezentarea unei situatii tragice, pe care, din nefericire, nu o poate
rezolva nimeni. Atitudinea poetei nu este nicicum una de revolta, iar aceasta vine, cu
certitudine, din educatie. Pentru astfel de femei nu existd salvare, nu exista solutii
eliberatoare. Tot ceea ce poate face ea este o simplad aducere 1n primplan a conditiei
femeii in societatea contemporana.

9Sylvia Plath, The Collected Poems, New York, Harper & Row, Publishers, 1981, p. 31.
1bidem, p. 31.

" Ibidem, p. 32.

12S'[rumpet Song — am ales aceastd varianta interbelicd a cuvantului din cauza utilizarii de
catre poeta a unui arhaism.

B1bidem, p. 33.

“Ibidem.

“Ibidem, p. 34.
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O lume a femeii casnice, preocupate de caminul ei, este descrisa in poemul
Caldararul Jack si sotiile curdteniei'®. Poemul este redactat in forma unui dialog al
meseriasului cu gospodina pe care o Indeamna sa-i aducd orice oald stricatd la
reparat. Prima strofa ramane in limita unui dialog intre meserias si gospodina, acesta
prezentdndu-i calitdtile sale deosebite de om iscusit care poate repara orice,
schimbul de replici constituindu-se intr-o reprezentare ideala a realitatii timpului si a
relatiei dintre barbati si femei addugand la aceasta si o reflectare a relatiilor sociale.
,,Come lady bring that pot/ Gone black of polish/ And whatever pan this mending
master/ Should trim back to shape.”*’ A doua strofa schimba usor, extrem de sensibil
registrul discutiei. Se pare ci meseriasul poate face ,beauty from hag™'®, poate
transforma fata unei doamne care si-a pierdut stralucirea intr-una sclipitoare, pentru
o suma mica. Femeia transformata in gospodina isi pierde feminitatea, frumusetea,
ea devine o urdtenie (zgripturoaicd, vrdjitoare, Sluta). Viziunea lui Plath asupra
frumusetii feminine pieritoare imediat ce aceasta devine casnicd, este viziunea
femeii care intelege viata dincolo de elementele de rutind ale vietii casnice, care
cunoaste importanta asezarii sinelui in centrul existentei, in detrimentul oalelor si al
vaselor de argint. Dar mesterul Jack nu se opreste la ajutorul dat refacerii exterioare
a femeii; cel de-al treilea element esential al vietii gospodinei este acela al inimii
rupte, ciobite, vatamate de-a lungul timpului. lar ceea ce face Jack este ,,Fit for
use”™®. El repara striciciunile inimii si o face functionald, dar departe de felul in care
aceasta a fost la inceput.

Plath se joacd in felul ei cu realitatea. Porneste de la un fapt simplu; un
meserias care probabil trece pe stradd si 1si oferd serviciile, este transformat prin
puterea imaginatiei si a dorintei feminine, intr-un personaj omnipotent, care
indeplineste dorintele femeilor. O intdmplare simpld, care insd dezvaluie o dramd a
femeii: dedicandu-se familiei, se pierde pe sine pana la imposibilitatea de a se
recupera. Ceea ce face ca acest poem sa sustind, la nivel formal, dramatismul
conditiei femeii in anii ‘50 (si cu sinceritate sa afirmam ca el transcende perioada
discutatd, fiind reprezentativ, de asemeni, pentru alte timpuri si locuri) este
organizarea acestuia. Versurile se structureaza corespunzator evolutiei de la o stare
normald la dramatism. Cititorul aproape nu simte momentele de trecere catre starile
urmatoare, care conduc spre climaxul traumei. Vocea poetei este, ca si in alte poezii,
ca In 1956 putem vorbi de resemnare In opera Sylviei Plath; dar mai tarziu, aceasta
este inlocuitd de urd, de o dorintd de salvare, de revolta. Deocamdatd, Tinker Jack
poate fauri si repara.

Poemul Fatd bdtrand® prezinta istoria unei fete care, in timpul unei
plimbari, hotardste sa se retragd din acest joc al cautarii celuilalt. Revelatia fetei

*Tinker Jack and the Tidy Wives.
Ybidem, p. 34.

Ibidem.

19Ibidem, p. 34.

20Spinster.
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soseste, nu intamplator, in ,,April ... the cruellest month”21, luna in care primavara
se manifestd In deplindtatea ei, luna a iubirii, a soarelui. In aceastd luna, in timpul
unei plimbari, fata ia o decizie. Plimbarea, ceremonioasd, ne duce cu gandul la un
ritual, un ceremonial care, in fapt, si-a pierdut puterea. Pasarile si frunzele care
asigurau cadrul romantic prin cantecul si freamatul lor, acum sunt doar elemente
enervante de decor, care si-au pierdut caracterul sacru, iar a lor ,,irregular babel” 22
aminteste de celebrul mit al turnului Babel. In fapt, fata este nemultumiti de
pretendentul ei, numit in cea de-a doua strofa chiar ,,iubit”, a carui imagine este
reflectatd in natura Inconjurdtoare, aflatd acum in dezordine: ,,She judged petals in
disarray,/ The whole season, sloven.”? Aceastd nemultumire, determinatd de haosul
primaverii, de nepotrivirea pretendentului, o fac sd isi doreasca reintoarcerea la
lumea inocentei, simbolizata aici de iarna. Lipsa unei legaturi sentimentale duce la
lipsa dorintei de a mai continua cautarea care pare a se desfasura in van. Singura
solutie gdsitd de aceasta fata este aceea de a se izola, de a se inchide intr-o zona de
confort: ,,And round her house she set/ Such a barricade of barb and check/ Against
mutinous weather/ As no mere insurgent man could hope to break/ With curse, fist,
threat/ Or love, either”®. Cuvintele sunt dure (blestem, pumn, amenintare), dar nici
mdicar iubirea, cea care duce Tnainte relatia, nu este doritd. Violenta verbala si fizica
care o preced o fac indezirabila. Poemul este scris intr-o notd romantica Intoarsa.
Daca pentru romantici, natura este locul ideal al stabilirii unei legaturi unice, bazate
pe iubire si pe mitologizarea acesteia, la Plath natura reflectd romantic, la randul ei,
sentimentele (in acest caz) iubitei, dar reflectarea este una haotica. Rezultatul este c\
,.She withdrew neatly” %. Alegerea ii apartine. Ea este rezultatul conditiei femeii
care poate face propriile alegeri, dar cu repercusiuni sociale puternice.

Un element caracteristic poeziei confesiunii, in acest poem, este naratiunea.
Alegerea acestei ,.fete speciale” este povestitd ca un basm al fetei de imparat, la
persoana a treia; resimtim astfel efectul de generalizare: aceastd fatd deosebitd nu
este deloc aparte, ea este o exponenta a femeilor din secolul al XX-lea, cu optiunile
lor.

O altfel de fatd batrana este Ella Mason si cele unsprezece pisici ale ei®.
Poemul, destul de lung si foarte dens, prezinta istoria unei alte femei, rezultat al noii
societdti. Poemul respectd din nou regula naratiunii, introducdndu-ne usor in
povestea Ellei Manson. Aceasta este vazuta la inceput, in prima strofa, prin prisma
celorlalti, a societdtii, cu un comportament in afara standardelor sociale. Opinia
unanima este: ,,Something’s addled in a woman who accommodates/ That many

o Eliot, A Norton Critical Edition, The Waste Land, New York, W. W. Norton and
Company, 2001, p. 5.

22 sylvia Plath, The Collected...op.cit., p. 49.

2|bidem, p. 49.

*Ibidem, p. 50.

*%|bidem.

?°E[1a Mason and Her Eleven Cats.
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cats” ¥, , Confuzia” se afld in mintea femeii. Urmeaza, in a doua strofa, descrierea
femeii. Pare a mirosi a rom, fata ei amintind de bautorii rosii in obraji, iar pentru
niciun motiv serios, face pe gazda pentru pisicile ei. Aceste prime douad strofe aduc
in atentia cititorului imaginea de ansamblu, exterioara a Ellei. Asa cum am spus la
inceput, poezia debuteazid cu opinia vecinilor, a societatii, urmatd de o scurtd
descriere a elementelor caracteristice femeii in ipostazd de outsider. in fapt,
descrierea situatiei Ellei ne transpune incet in lumea acesteia, trezind interesul
pentru viata ei.

Presupusa curiozitate a cititorului este satisfacuta in urmatoarea strofa, unde
imaginea Ellei este completata printr-o altd poveste. Talentul Sylviei Plath este acela
de a ne introduce in aceasta lume printr-o expresie des intalnita in lumea povestilor,
urmatd apoi de spunerea propriu-zisa. ,,Village stories go that in olden days/ Ella
flounced about, minx-thin and haughty,/ A fashionable beauty,/ Slaying the dandies
with her emerald eyes;/ Now, run to fat, she's a spinster whose door shuts/ On all but
cats.” *® Imaginea Ellei este a unui personaj de legenda, care apare mai degrabi ca o
devoratoare a barbatilor, pretendentii sadi fiind ucisi cu o privire de Meduza.
Personajul capata proportii fantastice, de femeie frumoasa, eleganta, a carei istorie
este parte din folclorul locului. Ea se remarca totodata prin varsta inaintata.

Rolul de gospodini este prezentat invers. In locul familiei (al sotului, al
copiilor), Ella hraneste 1n bucataria ei pisicile. Viata batranei alaturi de pisici este,
nu Intamplator, prezentatd in céteva strofe prin ochii copiilor, care vad realitatea
altfel decat adultii. Rolul lor este de mici observatori curiosi, care informeazd. Ella
le apare lor ca o zeitate: ,,Sphinx-queen of cats” 2 care devine din ce in ce mai mare
si mai neingrijitd cu fiecare anotimp, in timp ce pisicile ei devin tot mai frumoase,
dovada a incalcarii regulilor sociale.

Aici se Incheie partea de mijloc a poemului 1n care, prin glasul copiilor,
vedem in Ella o femeie care a uitat de realitate si s-a furisat in mit. Ea isi traieste
acum viata prin spusele celorlalti, renuntind la lumea obisnuita, conforma regulilor
sociale. Ultima strofa 1i apartine poetei care incearcd formularea unei concluzii cu
privire la viata Ellei. in fapt, diferenta dintre viata Ellei cu pisici si viata tinerelor
care se casdtoresc este doar noaptea nuntii, deoarece vietile lor vor fi la fel de
nefericite. Ele sunt damnate, spune poeta, ca pisicile salbatice:

,[W]e mark Miss Mason/ Blinking green-eyed and solitary/ At girls who
marry—/ Demure ones, lithe ones, needing no lesson/ That vain jades sulk
single down bridal nights,/ Accurst as wild-cats.”*

Sylvia Plath se vede pe sine in centrul acestui tumult, realizind global (a trait atét in
America, cat si Tn Marea Britanie) situatia nefericita a femeilor. Calitatea deosebita a

27Sylvia Plath, The Collected...op.cit., p. 53.
|bidem, pp. 53-54.

29Ibidem, p. 54.

30Sylvia Plath, The Collected... op.cit., p. 54.
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gasi o solutie.
Frida Hughes, intr-un interviu recent, afirma:

,Literature and art continually linked aspects of my parents’ lives; my father
mentions my mother’s drawings in his last collection of poems, Birthday
Letters. In his poem «Your Paris» he directly refers to my mother drawing
the Paris roofs, a traffic bollard, a bottle, and him, too. In 1958, by which
time my parents had moved to the US to work, a letter from ARTnews asked
my mother for a poem on art; as a result she wrote eight poems inspired by
the works of three of her favourite artists: Klee, Rousseau and De
Chirico.”*

Pornind de la celebrul tablou al lui Paul Klee realizat in 1903, Sylvia Plath
creeazi o lume a feminitatii universale in poemul Fecioard intr-un copac®. Tabloul
lui Klee infatiseaza o femeie al carei corp este de departe unul care se apropie de
imaginea feminitatii, catarata intr-un copac uscat care, de altfel, nu o ridica deloc la
o 1naltime considerabild, femeia fiind ea Insasi de marimea acestuia. Legdtura intre
tablou si poezie se realizeaza prin cuvantul cast. Poemul prezinta opinia poetei cu
privire la castitate, amintind totodatd personaje celebre ale mitologiei grecesti si ale
crestinismului care au fost tentate de viata obisnuita.

Prima pomenita, desi doar tangential, este cdlugarita care apare mai degraba prin
vesmintele sale descrise astfel: ,,bark’s nun-black™®®, Pomul se transforma in armura
virginitatii, el acoperind trupul acesteia pentru a-i deruta pe urmaritori. Doud sunt
exemplele lui Plath, Daphne si Pityis care le-au cerut zeilor sa fie transformate in
copaci pentru a nu-si oferi virginitatea lui Pan sau lui Apollo. Cele doua eroine sunt
puse in opozitie cu Eva, Cleopatra si Elena din Troia, acestea din urma acceptandu-
si rolul de femei care se supun si urmeaza firul vietii cerut de societate. Observatia
lui Plath trimite la ,,For a fashion that constricts/ White bodies in a wooden girdle,
root to top™*. in fapt, cisnicia este o moda care constrange la respectarea acestei
necesitati sociale, iar cele care nu respecta aceasta regula platesc pretul.

Am observat si in alte poeme ale lui Plath care este repercusiunea sociala
asupra femeilor care hotarasc sa ramana singure. Principala drama pe care o traiesc
este aceea a izolarii. Rezultatul este unul distructiv pentru tinara candva de o
»frumusete linistita si serafica”, acum ,,serene and seraphic beauty”, ,,dour-faced, her

nterviu cu Frieda Hughes, “Lines of beauty: the art of Sylvia Plath”, in Observer
Magazine, in numarul din data de 23. 10. 2011 p. 22, publicat la adresa:
http://www.guardian.co.uk/books/2011/oct/23/sylvia-plath-ted-hughes-art, accesat in data de
24.07.2012, ora: 17.30).

32 Virgin in a Tree.

33Sylvia Plath, The Collected... op.cit., p. 81.

*Ibidem.
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fingers/ Stiff as twigs, her body woodenly/ Askew, she’ll ache and wake” *.
Alegerea ei a dus-o catre pierderea feminitatii, catre pierderea calitatilor umane,
aceasta imprumutand caracteristicile copacului care a salvat-o.

Unul din laitmotivele poeziei despre conditia femeii la Sylvia Plath este cel
al singuratatii. In poemul Casa batrdanelor® poeta descrie singuritatea femeii aflate
la vérsta senectutii. Intr-o casa a biatranetii, femeile stau precum antichititile fragile
gata sd se zdrobeascd la o mica adiere de vant. Descrierea femeilor creeaza o
imagine a nemiscarii, pictatd si expusa intr-un muzeu. Pentru a contura cét mai clar
imaginea femeilor, culorile preferate ale lui Plath (negru si nuantele de negru),
jocurile de umbre amintind indepartarea ,,sun on the rocks”®’ citre care femeile se
taraie pentru a gasi putina caldura. Ceea ce a fost viata lor nu mai conteaza, copii,
nepoti, familie sunt toate indepartate, iar singuratatea este singura lor realitate. Este
un tardm al mortii, aceasta asteptand rabdatoare in holul casei, scurtindu-le viata cu
fiecare respiratie. ,,And Death, that bald-head buzzard,/ Stalls in halls where
the lamp wick/ Shortens with each breath drawn.” *. Indiferent de viata pe care
au dus-o, femeile sunt damnate la singuratate, la uitare. Viata lor nu a insemnat
nimic pentru ceilalti, ele fiind ascunse intr-o casd ca un mormant in asteptarea
mortii. Din nou, aceeasi stare de imposibilitate a iesirii dintr-o norma sociald impusa
de reguli patriarhale. Lipsa revoltei lui Plath vine din intelegerea regulilor si din
cultura aplicatd femeilor care au trait vremurile schimbarilor sociale de dupa Al
Doilea Razboi Mondial.

Poemul Femei grele® prezintd in aceeasi maniera intunecati, maternitatea.
Poemul se deschide cu descrierea femeilor insarcinate, comparabile, in frumoasa lor
elegantd, cu Venus, zeita fertilitatii. Calmul si linistea lor, multumirea sunt descrise
in ultimele doua versuri ale primei strofe: ,,Over each weighty stomach a face/ Floats
calm as a moon or a cloud”®. A doua strofa prezinti asteptarea invaluitd in mister.
Intunericul ascunde secretul nasterii, al noii inimi. Cresterea si maturizarea sarcinii
sunt asemanate cu dezvoltarea unui bulb (amintind de Roethke). Totusi, aceasta
liniste pare tulburatd de ghimpele pe care ele stau. Ghimpele pare a fi un semn a
ceea ce urmeaza sa se intample. Aparitia copiilor pe lume este prezentata in ultima
strofa. O prezenta banala ,,doing nothing in particular” *, copiii care vor creste si
vor fi la fel ca ceilalti ,,They step among the archetypes.”*. Imaginea fecioarei
Maria, Tmbracatd in albastru, simbol al puritatii, al neintinarii, apare aici, ca un
element protector, in timp ce, in departare, barbati intelepti si gri sunt adusi de frigul
lernil.

*|bidem, p. 82.

*®0ld Ladies’ Home.

¥’sylvia Plath, The Collected... op.cit., p. 120.
% Ibidem, p. 120.

39Heavy Women.

40Sylvia Plath, The Collected... op.cit., p. 158.
“bidem, p. 158.

“Ibidem.

98



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

Ultima strofd este incarcatd de semnificatii ale nasterii, ale vietii si ale
mortii. Conditia femeii se constituie aici in cea a Inceputului, rolul ei fiind acela de a
naste. Viata copilului pare deja trasatd, femeia pierzandu-si rolul de mama mai
departe. Aceasta apare la inceputul poemului, dar, mai departe, prezenta ei nu mai
este necesara, copilul avand un destin trist deja conturat, nemaiavand nevoie de cea
care i-a dat viata.

2. Conditia femeii in Roménia comunista

Capitolul de fata este o incercare de a trasa liniile demarcatoare ale relatiilor
Marianei Marin cu realitatea comunista si raportarea acesteia la rolul femeii care
este supusa atat regulilor sociale, cat si celor ideologice. Determinat de contextele
politice prin care a trecut Romania de-a lungul timpului, in societatea noastra, rolul
femeii nu a fost nicicand unul in care revolta Tmpotriva intransigentei autohtone sa
se manifeste doar cultural. Spiritul revolutionar le-a cuprins pe romancele care, din
solidaritate fatd de camarazii lor, au trecut de partea luptei pentru ceea ce au
considerat ele a fi drept, corect si eliberator in acele momente istorice. Emanciparea
femeii in Romania incepe cu secolul al XIX-lea cand, in 1894 se infiinteaza Liga
Femeilor din Romdnia®, aceasta propunandu-si orientarea femeilor citre o lume
care, pana atunci, fusese destinatd doar barbatilor. Aparitia Partidului Socialist al
Muncitorilor din Roménia aduce cu sine o iesire din anonimat a luptatoarelor pentru
cauza noului sistem politic, neuitdind mentiunea ficutd (ca o mare promisiune)
tuturor femeilor de a fi in acest regim egale barbatilor. Ceea ce propune partidul
comunist este o ridicare pe scara carierei a femeilor care lupta pentru propasirea tarii
alaturi de tovarasii lor de viata, ele fiind sotii, mame si luptatoare pentru pastrarea
noilor valori.

Societatea comunistd aduce cu sine o mixturd intre traditie si noile cerinte
impuse de partid. Femeia ramane mama (sd nu uitdm celebrul decret 770 al lui
Nicolae Ceausescu din 1966 care interzicea avorturile, tovardsele fiind obligate sd
nasca cinci copii pentru a putea primi mai apoi dreptul de a avorta), apoi sotie si
luptatoare pentru patrie si popor. Femeia in comunism merge la camp pentru a
culege roadele pamantului, invata sa traga cu arma, sta intr-un apartament lipsit de
intimitate, sta in frig, sta la coada, isi lasa copiii la cresa pentru a lucra trei schimburi
in fabrica, iar daci este intelectuald sau profesoara merge cu repartitie la tard unde
educad viitorul tarii. Asadar, femeia este egala barbatului, doar cd responsabilitatile
sale cresc in raport cu ale acestuia.*”!

* Feminismul romanesc” in Enciclopedia Romdniei, articol care discutd evolutia
emanciparii femeii in Romania.

(http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Feminismul rom%C3%A2nesc, accesat in data de
18.07.2012, ora: 20.01).

*Cristina Pipos, Cosmina Cristescu, ,,Femeia in cautarea propriei identitati: Sylvia Plath si
Mariana Marin”, Sesiunea stiintificd Romania in procesul dezvoltarii economice durabile —
Perspective si provocari in perioada 2013-2020”, in Buletinul Stiintific al Universitatii
«Dimitrie Cantemiry, nr. 14, 2013, p. 69.
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,Femeile reprezintd o altd parte si mai numeroasd a populatiei, careia in
multe tari nu i se recunoaste aptitudinea de a lua parte la viata cetateneasca.
Luati orice tara a democratiei burgheze, literatura, arta ei. Clasele dominante
din aceste tari privesc femeia drept obiect de desfatare, drept bibelou sau
drept servitoare. Cu ipocrizia caracteristica lumii capitaliste, poetii burghezi
canta si proslavesc femeia. In realitate, femeia muncitoare, femeia mama,
femeia sotie, este tinutd in conditii umilitoare de inferioritate sociala,
juridicd, economicd fatd de barbat. La noi in tara toate drumurile sunt
deschise femeii: femeia poate deveni orice, de la mecanic pana la ministru.
Vedem crescand din sanul poporului, din randurile muncitorimii si
taranimii, femei cu un larg orizont politic, cu o energie clocotitoare, cu
congtiinta limpede, femei oameni de stat cum nu are si nu a avut nicio tara
din lume, cu exceptia tarilor democratiei noi, dar mai ales a acelei tari al
carei exemplu luminos calduzeste Intreaga omenire progresistd: Uniunea
Republicilor Sovietice Socialiste.”*®

Acesta este, probabil, motivul revoltei romancei, care se confeseazd cu mult mai
multd ranchiuna fatd de societatea asupritoare decat poetele din vestul Europei.
Poeta romanca trdieste o dubld asuprire, a societdtii ale carei mentalititi au fost
schimbate doar in parte (si poate n partea in care nu trebuia) si ale noilor mentalitati
care, suprapunandu-se celor traditionale creeaza drama, revolta, incapacitatea de a
iesi din lumea In care te simti ca sub un clopot de sticla.

Multe scriitoare apartinand curentului post-feminist — amintindu-le doar pe
Luce Irigary, Hélene Cixous, Julia Kristeva sau Mariana Mizzau — au sustinut ca
insusi limbajul poetic este predominant masculin, intr-o lume organizata pe principii
masculine. Asadar, devine dificil, daca nu de multe ori imposibil, pentru o femeie sa
scrie poezie fard a se lasa influentatd de elementele masculine, de cliseele si traditia
poeticd predominant masculine.

Dar nu doar din punct de vedere social, femeia este marginalizata. In ciuda
afirmatiilor si a noilor si necesarelor reglementari ale noului regim, femeia totusi,
primeste putine drepturi in raport cu cele detinute de barbat. latd cu cata emfaza sunt
prezentate acestea in presa vremii. ,,Portile activitatii politice, multd vreme inchise
femeilor, le-au fost deschise de catre revolutia populara inainte chiar de elaborarea
noii Constitutii. Printr-0 lege din 15 iulie 1946, s-a acordat femeilor dreptul de vot si
eligibilitate in adunarile parlamentare, in aceleasi conditii ca si barbatilor.
Consacrarea constitutionald a acestor drepturi politice ale femeii a fost stabilita in
Constitutia de la 1948 (art. 18) si, apoi, in Constitutia din 1952 (art. 94 si 96).7

45,,Raport asupra proiectului de constitutie facut in fata Marii Adunari Nationale”, 9 aprilie
1948 in Gh. Gheorghiu-Dej, Articole si cuvdntari, Bucuresti, Editura Partidului Muncitoresc
Roman, 1951, p. 168.

*®Traian Ionascu, ,,Egalitatea sexelor in R. P. Roménia” in Contemporanul, nr. 43 (681),
vineri 30 octombrie 1959, p. 7.

100



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 29/2013

Mai mult, rolul femeii de gospodind, mama si evident sotie este necesar si
foarte util demersului poetic. Pentru a putea fi parte a noii societati, exista
obligativitatea de a reglementa juridic noul statut al femeii: casatoria.

»Egalitatea conditiei juridice a sexelor si, in special, a sotiilor si-a gasit
expresia sa cea mai desavarsita intr-un cod special, intitulat Codul familiei.
Intrat in vigoare la 1 februarie 1954. Principiile fundamentale pe care le
proclama acest cod sunt cele Inscrise in art. 83 al Constitutiei R. P. Roméane
din 24 septembrie 1952. Reluand aceste principii, Codul familiei stabileste
ca familia se Intemeiaza pe casdtoria liber consimtitd si incheiatd in fata
delegatului de stare civila (art. i 3), raporturile de familie bazdndu-se pe
prietenie si afectiune reciproca dintre membrii ei care isi datoresc, unul
altuia, sprijin moral si material, in conditiile unei perfecte egalitati. Relatiile
intre soti, de natura personald sau patrimoniald sunt guvernate de principiul
ca sotul si sotia au drepturi si obligatii egale in casatorie si ca ei hotaradsc
impreund, de comun acord, in tot ceea ce priveste casitoria (art. 25, 27).
Astfel, a disparut in mod absolut orice incapacitate si subordonare a femeii
mdritate fatd de sot.”*’

Pentru partid este deosebit de important sd arate cu cifre, s demonstreze
scriptic fericirea egalitatii femeii cu barbatul, prin aceasta aratandu-se, incd o data,
calitatea superioara a politicii duse de noua oranduire:

,Principiul egalitatii in drepturi a femeii cu barbatul este Inscris in
Constitutia tarii noastre. Acest principiu este nu numai proclamat, ci sunt
create garantii depline pentru traducerea lui 1n viata prin dreptul la munca, la
salariu egal cu al barbatului, la asigurarea sociala, invatamant, odihna etc.
este un fapt cd, in prezent, in tara noastra o treime din numarul total al
salariatilor sunt femei. Printre deputatii Marii Adunari Nationale, 77 sunt, de
asemenea, femei, iar 1n sfaturile populare activeaza, ca deputati, mai mult de
39.000 femei. Toate acestea sunt fapte care invedereaza situatia noastra a
femeii In tara noastra. De altfel, insusi directorul Diviziei drepturilor omului
din Secretariatul O.N.U., J. Humphrey — care participa la seminar — a
declarat ca «Roméania este corespunzdtoare pentru tinerea unui asemenea
seminar, deoarece aici femeile au obtinut deplind egalitate cu barbatii, nu
numai in dreptul public, dar si in dreptul privat si, In consecintd, si in
familie». Seminarul a pus in discutie probleme de mare interes ca, de pilda,
efectele cdsatoriei asupra situatiei personale si a capacitétii juridice a femei,
varsta casatoriei, drepturile parintesti, factorii sociali care influenteaza
asupra situatiei femeii in familie si altele. Fara indoiald ca, prin discutarea

“Ibidem.
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unor astfel de probleme, seminarul va putea contribui la afirmarea demnitatii
femeii in familie si in societate.”*

Mariana Marin, prin poeziile ei, defineste conditia femeii din aceastd
perioada cu subtilitate si rafinament poetic. Nora Iuga, in Suplimentul
Observatorului Cultural dedicat Marianei Marin, afirma despre poeta:

»Madi era «liberd» fara sa stie. Tipa in gura mare si murea de fricd; era
foarte vulnerabild. Facea parte din acea categorie de poeti pe care i-am iubit
intotdeauna, suavi la suflet si rai de gurd, acei cabotini scandalosi si naivi,
genialii care fugeau de intelepciune ca dracul de tamadie, cei cérora li se
falfaia de mode si de modele si iubeau existenta mai mult decat poezia; de
asta au bagat atita existentd 1n ei, atata drojdie si zgurd pana trupul le-a
plesnit la cusaturi ca o papusa de carpa. Ei mi-au dovedit ca realitatea imita

fictiunea™.

Asa cum aminteam anterior, una din caracteristicile perioadei comuniste este
lipsa intimitafii. Poate, din acest motiv, ca reactie la aceasta lipsa, apare un anumit
tip de socializare. ,,A avea musafiri” (deoarece petrecerea timpului 1n afara casei nu
era de cele mai multe ori bine-vazuta de catre partid) ramane expresia preferata a
multor romani. Prietenii de familie sunt bineveniti, iar gospodina poate oricand
scoate din congelator facamurile luate pe ratie. Poemul Marianei Marin 10
februarie, sambata seara, acum este o descriere sumard, cu certitudine supusa
rigorilor cenzurii anilor 1980, a momentului primirii musafirilor. Evident este
mesajul: o seara Intr-un apartament de bloc, mobilat dupa moda vremii, o gospodina
iscusitd, realitatea imediata, asa cum spune poeta: ,,Nimic din ce ar putea face un salt
mortal in fictiune”®. Ironia cuprinde poemul inca de la inceput: ,,marea sufragerie”
este locul in care gospodina isi asteaptd musafirii. Noi toti stim cat de mari sunt
sufrageriile blocurilor comuniste si cat de Incapatoare. Subtilitatea mesajului este o
caracteristicd si a urmatoarelor versuri in care calitatea de gospodind a celei ce
asteapta se remarca prin ,,gesturile ascutite” sau lipsa ,,capului Insdngerat”. Imaginea
festinului se continud prin apropierea cinematografica de detaliul taierii portocalelor
care, se pare, sunt elementul central al mesei.

Cea de-a doua strofd ne transpune intr-un spatiu livresc, al literaturii
aprofundate de noi toti, cititorii de carti ale vremii. Poeta ne amintes ca s-a mai Spus.
Ce s-a mai spus? Primim o enumerare, bulversanta la prima vedere, eclectici la a
doua si revelatoare la a treia. Un cititor neavizat, care isi aminteste cu greu de felul
in care aratau casele in anii 1980 poate sd uite multimea bibelourilor si a obiectelor

“*Maria Groza, Secretara al Consiliului National al femeii din R. P. Roména Seminar ONU
in colaborare cu R. P. Romana, ,Statutul femeii in dreptul familiei”, in Contemporanul,
Saptamanal politic — social - cultural, Nr. 25 (767), 23 iunie, 1961, p. 1.

*®Nora Tuga, ,,Ultimul cadou de la Madi a fost un ruj”, in Observator Cultural Supliment, nr.
236 (494) din 1-7 octombrie 2009, p. 1V.

**Mariana Marin, Zestrea de aur, Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Roméane, 2002, p. 22.
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de artizanat care Tmpodobeau caminele in vremea aceea. Simbol al statutului social,
al conditiei materiale (in ciuda egalitatii Intre membrii comunitatii) bibelourile,
milieurile si alti soldatei erau elemente care isi puneau amprenta asupra stilului
impodobirii caselor romanilor. Mariana Marin, folosindu-se de o simpld enumerare,
al carei scop este de a generaliza acest moment, de a prezenta conditia femeii in
societatea comunistd, ne aduce in primplan imaginea apartamentului comunist: ,,0
femeie, o oglinda, trei papagali nemuritori/ o arma de foc, un testament rauticios,
ceasuri pictate cu fructe/ o rochie de bal, un soldat de plumb, o piele de capra/ un
zepelin rosu, un fluier de balci, un caftan neverosimil”.”* Un apartament in care
predomina kitsch-ul, incercarea de a intra In norme, de a fi femeia pe care o cere
societatea.

Poemul se incheie cu negarea poetei care anunta ca din acel loc ,,lipsesc eu,
memorie a celor 5 4 3 2 1 etaje”. Asadar, alegerea a fost facutd. Ea nu va fi o
gospodind, nu se va Incadra in cerintele vremurilor.

In poemul Colectionara, un poem complex care cuprinde o suiti de
elemente poetice cel de-al doilea vers accentueaza o caracteristica a femeii secolului
al XX-lea, nu venitad ca noutate, dar izvoratd mai degraba din noul statut al acesteia.
In ciuda incercarilor de a arita mereu independenta femeii in societatea romaneasca,
pornind de la exemple clasice precum celebrul personaj al romanului lui Slavici
Mara, totusi, societatea romaneasca a fost mereu condusa de reguli patriarhale.
Femeia a stat mereu alaturi si a sustinut deciziile sotului ei. Mariana Marin surprinde
alegerile curajoase ale unei femei din anii 1980 ,,I. Femeia isi contempla tineretea./
A deschis dulapurile;/ a spart oglinzile;/ a hotarat de una singura.”® Oglinda este
reflectarea propriei imagini, iar reflectarea propriei imagini determind decizia,
hotararea. De fapt, hotararea nu conteaza, gandurile, sentimentele, trairile interioare,
importanta este decizia pe care o ia singura.

Poemul Istorie murdara este o alta reflectie asupra sinelui, asupra vietii
personale si lumii in care poeta traieste. Poemul este structurat sub forma unui
dialog care se tese intre poetd si ea insasi, in incercarea de a se convinge pe sine sa
pardseasca aceastd lume care o subjugd. Poemul incepe cu o interogatie plina de
nervozitate, subliniatd de verbul ,,a striga”, care reverbereaza puternic la finalul
primului vers In mintea si in urechea cititorului.

Gheorghe Craciun analizeaza raportul poetului care trdieste in comunism cu
realitatea in care se vede obligat sa scrie. ,,Poezia optzecistd este o poezie puternic
legata de contextul socio-cultural in care ea s-a nascut si care constituie campul ei
predilect de explorare. O datd cu ea criteriul poeticului cunoaste o rasturnare
spectaculoasa. Importantd nu mai e acum poezia ca spatiu al unei atemporalitati
privilegiate, ci realitatea ca loc al tuturor tensiunilor vietii, important nu mai ¢ acum
eul metafizic, ci eul biografic al celui care scrie.””

*! Ibidem, p. 22.
52Ibidem, p. 31.
53Gheorghe Craciun, Aisbergul poeziei moderne, Pitesti, ,,Paralela 45”, 2009, p. 231.
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Ceea ce propune aceastd poezie este o ascultare habotnicd a unor concepte
specifice perioadei comuniste in care respectarea regulilor impuse de noua societate
este definitorie trairii unei istorii presupunem cat se poate de ,,curate”. Atacul la
adresa lecturilor impuse este realizat subtil prin introducerea in lumea domestica a
celui mai fidel prieten al omului — céinele — singurul care ar putea asculta lectura
Codicelui Voronetean, dar pana si acestuia 1i este interzisa o astfel de activitate.
Inventarea de istorioare ieftine este iarasi o practica neagreatd de regim, iar aceasta
trebuie sa inceteze. Promisiunea este facuta solemn, la finalul versului regasindu-se
semnul exclamarii.

Urmatoarea fagaduinta este foarte durd, ganditd in contextul despre care
discutam. Relatiile intre barbati si femei, Intre soti si sofii erau bine determinate de
regulile sociale, iar incdlcarea acestora prin divort nu reprezenta un semnal pozitiv
pentru partid. Mariana Marin subliniaza aceastd incercare absurdd de a determina
femeia sa se incadreze in norme prin versul ,,- Am sa-mi iubesc barbatul cu dragoste
de caine,”™ legitura dintre ei fiind determinati evident de inferioritatea si
subordonarea patrupedului in fata stapanului.

O obligatie necesara a femeii era aceea de a se ocupa de problemele
pecuniare ale familiei. Plata chiriei devine in acest poem un element esential pentru
buna functionare a relatiei, iar datoria ei este aceea de a-si lua in serios rolul de
patruped domesticit si obedient, si indiferent de starea sa fizica, plata chiriei se va
face cu necesitate. ,,N-am sa uit niciodata sa platesc la timp chiria!/ (si in patru labe
am si plitesc la timp chiria/ si fara cap/ si fard maini)”™.

Ceea ce o femeie nu trebuie sd uite niciodatd, indiferent de locul, timpul sau
regimul in care triieste este feminitatea ei, cerutd si in acest poem. Trupul de
sperietoare, sugerand imaginea unei femei lipsite de dorinta de a fi frumoasa,
atragatoare si placutd barbatului este negatd de poetd, ea promitand si se faca
,frumoas3, frumoasa, frumoasa’™®. Asadar, toate aceste constrangeri exterioare, care
in fapt nu ii aduc protagonistei nicio bucurie, sunt inutile, ea dorindu-si sa
paraseasca aceastd istorie murdara, cireia simte ca nu 1i apartine.

Cu toate ca aceste doud poete au trdit in timpuri diferite si in locuri diferite,
observam elementele comune ale poeticii lor. Confesiunea celor doud cuprinde
elemente ale insatisfactiei fata de felul in care femeia este vazuta in societate, de
rolul sau, de incorectitudinea cu care ea este tratatd. Poemele Sylviei Plath, chiar
daca sunt redactate la persoana a treia, reusesc sa transmitd acelasi mesaj. Fiecare
femeie este 0 victima a lumii in care traieste. Mariana Marin se implica direct,
sustinand la persoana intéi lupta cu sistemul Tmpotriva felului limitativ in care este
perceput rolul femeii In societatea vremii. Prin voci diferite, ele reusesc sa prezinte o

pentru femei.

**Mariana Marin, op.cit., p. 48.
55Ibidem, p. 48.
*Ibidem.
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Cele doua poete traiesc, fiecare dintre ele, in lumi in care clopotele lor de
sticla sunt imposibil de spart, imposibil de inlocuit, iar unica luptd adevarata se da in
poezie. In fapt, lupta poetelor este inegald cu cea de mii de ani a delimitirii stricte a
obligatiilor femeii si ale barbatului, revolta lor este doar la nivel scriptic, fiecare
dintre ele Incercand in felul ei sa se integreze in societate prin casatorie. Poemele lor
sunt marturii ale conditiei femeii si ale luptei lor pentru adaptare intr-o lume mult
prea rigida.
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Dr. Oana Hilohi

Alice Voinescu. Perspectiva religioasa

Legatura lui Alice Voinescu cu divinitatea poate fi privitd dintr-0
multitudine de perspective. In aparentd, subiectul este accesibil, intrucat in aceastd
comunicare intre fiica si Tatd nu se gaseste limbajul filosofic si nici cel al misticului
devorat, atat de criptic in viziunile si incredintarile sale. In acelasi timp, o asemenea
relatie se preteaza unei analize productive si unui folos personal de netagaduit pentru
cititorul Jurnalului.

Trebuie prevenit, de asemenea, ca tratarea relatiei cu Dumnezeu include o
dificultate sporita. Pe langa scrupulele pe care le implicd Intelegerea unui jurnal
conceput intr-un mod intim, se observa realizarea materialului notat ca fiind
rezultatul unui demers intim — stilul de expunere, atat al subiectelor, cat si al
continuturilor, este personalizat. Autoarea se explica lapidar, divers (atunci cand o
face), fara nicio intentie de a diferentia intre termeni proprii sau comuni. Prin
urmare, ,,cheia” Jurnalului nu este oricnd la indemana. In situatia subiectului de
fata, interpretarea exprimarilor §i cunoasterea (macar generald) a subiectelor din
varii domenii este o Intreprindere de o dificultate ce trebuie asumatd de la bun
inceput si menginuta pe intreg parcursul lecturii. Altfel spus, si relatia cu Dumnezeu
este o ,,cheie” intr-o alta cheie, asemenea unei parole intr-o multime a simbolurilor.
La o privire atentd asupra subiectului, se pot numi cateva categorii care sa
lamureasca, sd ordoneze intelegerea unui martor al confesiunilor Alicei Voinescu
ceva mai mult decat prin parcurgerea lineara a textului intim.

Imboldul cétre acest dialog al omului Alice Voinescu (dialog cu o asemenea
trasaturd aparte) se aratd a fi insuficienta raspunsurilor date de logica aplicata
realitatii diverse, realitate in care autoarea se include. Formatia autoarei, natura sa
feminind si mediul social de care a apartinut (de ce nu, chiar i epoca in sine) au
condus la o agezare de motivatie pe un spirit rational, intelectual. Coerent cu spiritul
de sorginte iluminista, un glas launtric (al fiintei, al educatiei din familie, al traditiei
sociale ?) se adauga dorintei de cunoastere adresate instantei supreme. Interogatiile
privind destinul personal, al altora, cel al societatii, vazut atat sub forma unui sir de
fapte, cat si a unei directii, sunt abundente. Nici raspunsurile pe care le afld prin
meditatia voluntara si rapida nu sunt rare. In binomul intrebare-raspuns se afla multe
din compozitia sufleteasca si de caracter a Alicei Voinescu: ,,Dumnezeu apare
fiecdruia dupa chipul lui'. Concluzie usor superficiali la prima vedere, insi
cunoscand densitatea acestor ganduri, se intelege cd a dorit sa exprime mai mult

'Alice Voinescu, Jurnal, Editie ingrijitd, evocare, tabel biobibliografic si note de Maria-Ana
Murnu, Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 1997, p. 14.
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decat fapta de oglindire, respectiv cd emitentul primeste solufii pe masura
problemelor pe care si le ridicd (aceastd afirmatie pare foarte asemanatoare cu
exprimarea largd ci Dumnezeu locuieste in om tot att cat omul 1i face loc in inima
sa). Faptul ca filosoful si profesorul au finteles mai mult este dovedit de
transformarea omului Voinescu. Dumnezeu se aratd ca un spirit activ, energic,
nerabdator in a-gi lucra gradina, sporind rodul semintelor pe care omul le cultiva.

Sursa de meditatie religioasa vine din cotidian: obisnuitele fapte de viata din
societate §i din propria existentd (exercifiile personale de reflexie se includ in
rutind). Spiritul atent, critic fatd de altii si fatd de sine, cu instrumentele unui
rationalism occidental, se imbind cu o trasaturd foarte romaneasca - de a introduce
pe Dumnezeu in felurite ocazii, ca pe un resort de normalitate elementara si ca pe un
apel la o instanta finala.

Fiind o fire exigentd, chiar perfectionistd, aceste dese invocari ale
Absolutului par la locul lor. Alice Voinescu nu este o mistica, ci chiar, mai degraba,
o credincioasa obisnuitd; aplecarea sa catre introducerea judecatilor divine fiind mai
degraba naturalistad, aproape poporald decdt o activitate disciplinata, ferventa,
memorand cu grija ¢i ,judecitile Mele nu sunt judecatile voastre”. In fapt, dialogul
sdu imaginar cu Dumnezeu face parte, alaturi de prezenta lui Stello, din Insasi
structura centrald a Jurnalului. Divinitatea si sotul, prin mijlocirea propriului suflet
fiind cei doi poli cérora li se adreseza cantarirea oricaror evenimente, banale sau
memorabile, destinate memoriei hartiei.

Trairea conversatiei cu Creatorul este un element semnificativ al acestei
legaturi. Alice Voinescu cautd cu mintea si afla cu sufletul. Adresarile sale sunt
sincere, deseori patimase, exprimate cu o logica si o incisivitate a cuvantului proprie
cautatorului calificat; raspunsurile insa se traduc in starile de spirit pe care le resimte
dupa asemenea rafale interogative sau solicitative. Invariabil, ea va primi semnalul
de confirmare a receptarii adresarilor sale prin obtinerea gratiei divine sub forma
unei energii blande, fortifiante, vindecatoare si capabile de a sustine acceptarea unei
mereu viitoare zi.

Credinta persoanei Voinescu imprumutd forme din maniera colectiva, insa
are si un continut individualizat, propriu. in actele sale se gisesc extreme (fervoare
ori adanca deznadejde) ori desfasurari calme, netede. Fondul faptelor sale este fara
indoiala religios, crestin. Daca smerenia si rabdarea 1i sunt puse la incercare, aceasta
se intampla datorita formatiei si caracterului sdu — un om din buna societate si cu un
puternic angajament trece prin momentele ingrozitoare ale inchisorii si recluziunii
domiciliare, ale existentei in ingusta fasie dintre a fi un inamic public si a trdi in
periferia comunitétii. Pe de alta parte, compasiunea, camaraderia, generozitatea si
puternica motivatie in implicarea spre mai bine, iertarea si nu in ultimul rand
speranta fata de sine si lume sunt atributele ce pot fi exemplificate cel mai usor in
textul memoriei sale. Alice Voinescu isi revendicd repetarea citatului ,,Cred! — nu
datorita unei minuni, ci impotriva ei!”, dorind, probabil, sa spuna ca fondul de fapte
si ganduri normale, cotidiene 1i definesc actiunea de credintd mai degraba decat
momentele de exceptie, rasturndrile de situatie spectaculoase sau revelatiile cruciale.
Aici are dreptate si, In pofida unui iz intelectualicesc occidental, afirmatia denota un
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puternic echilibru de credintd acordata in tiparele existentei zilnice. Se poate
presupune insa ca mai degraba se ingald atunci cand noteaza in Jurnal: ,,Maine ii
spun calm parintelui ca nu cred ortodox™. Catecheza Alicei Voinescu se poate si nu
fi fost substantiald; poate ca duhovnicii sai (niciunul pomenit ca atare in textele sale,
doar parintele Galaction apare, insa in contexte diferite de cauza) nu au fost cei de la
care a primit raspunsurile pe care le astepta. Mai sus se vede, mai degraba, un
capriciu, o extravagantd, un chifibug — gand atat de des exprimat de oamenii cu o
educatie precumpanitoare asupra mintii si cu un suflet atat de rar cercetat in esentele
sale (intdlnirea cu acel ganditor hindus a gravat, realmente, o mare bucurie $i 0 mare
experientd aproape de duh, insd, cu exceptia unor excursii la sfinte lacasuri,
cititorului nu-i este dat sa mai intalneasca extazul omului VVoinescu).

Cum sa nu fi stiut profesorul, filosoful, omul apropiat de senectute ca
Dumnezeu nu se afld cu mintea, ci se giseste cu inima? Cel care Este ramane in
afara oricarei tentative mentale, indiferent cat de laborioase si de sincere, in afara
oricaror notiuni, categorii, principii, sisteme. Alice Voinescu, spirit meditativ in
exterior si in interior, se cunostea atat de putin, iar ortodoxia 1i parea atat de
departe!; in realitate, conditiile unui bun crestin (atat de usor de numarat!) le
indeplinea zilnic: se ruga constant, regreta (uneori chiar mai des decat ar fi trebuit) si
indeplinea fapte bune cu o lejeritate constantd. Ortodoxia, la randul ei, este mai larga
decét a putut banui, céci altminteri Creatorul ar fi indus un paradox in lucrarea Sa,
nascand pe de o parte o diversitate cvasiinfinita, iar pe de alta aplicand putinatatea
unei rigori implacabile, a unei conditionari meschine, obtuze:

,,Dumnezeul meu sunt cuvintele! Cred in Dumnezeu, dar nu in cel denumit
astfel, un altul trage de mine, trebuie sa-l recunosc cu voce tare. Eu
marturisesc numai un Dumnezeu mostenit, nu pe cel care se reveleaza
personal! Este aceasta din nou o ispitd ? Oare te poate ajuta numai
supunerea la o religie, dogmatic ? Numai ea te poate izbavi 2

Alice Voinescu cunoaste si indeplineste poruncile pe care Pavel le rezuma
minimal in triada binecunoscutd. Omul Voinescu, ca profesor si prieten - iubeste,
sotia Alice - iubeste si iartd, intelectualul denigrat - iubeste si sperd pentru sine si
pentru altii. Sufletul ei, mai mult decéat orice - iubeste, prin urmare ea respectd legea
la care o cheama Pastorul.

O privire minutioasa a celui mai meticulos avocat ar contabiliza departarile
de credinta pe care o minte iscoditoare le risca fatd de canoanele austere a doua mii
de ani de exercitiu crestin. Caci intrebarile rationale fractureaza deseori gandurile
spre Dumnezeu. Ratacirile momentane conduc, mai Intotdeauna, pasii spre
smarcurile profane. Farad indoiald, Alice Voinescu a cautat o hrand dulce intre spini
ingelatori. Dar, oare, mintea cercetatoare sa fi uitat ca Cel-care-le-ingrijeste-pe-toate,
lasda pe altii si cerceteaza pe cel ce schioapata, pe cel ce nu vede, pe cel ce se
indoieste ori se Inconvoaie sub povara greutdtilor anevoie de purtat, pe care fariseii

2Ibidem, p. 25.
*Ibidem, p. 83.
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exteriori sau cei dinduntru le aseaza pe umerii lumii? Ce surprinzitoare este mintea
omeneasca, capabild a cunoaste infinite lucruri si, orbitd de miriadele de idei, In
stare sd uite cele mai simple imagini! Orfanul, vaduva, Indracitul, slabanogul si
leprosul sunt personajele centrale ale unei credinte cu o mie de ani mai vechi decat
impartirile administrative ale unor parohii ori altele. Alice Voinescu, oricand s-a
identificat cu aceste personaje, a gasit un jug usor de purtat; oricind a confundat
talmacirile mintii cu cele sufletesti, s-a trezit singura in fata abisului:

,De ce invatatura crestind nu e in «naturaly ? Oare schimbarea omului prin
«nagterea de spirit», adica din constiintd purd e supranaturala? Oare viata
vesnicd, ce ¢ fagaduitd numai unei constiinte pure, nu ¢ cea mai logica
consecinta a spiritualitatii, care e Tn afara de timp si deci nu mai are de
suferit distrugerea 2*

Lipsesc instrumentele prin care sd se inteleagd ce inseamna ,,natural” si ce
este considerat a fi supranaturalul. Se poate banui ca filosoful discuta limitele si
calitatea invataturii crestine fatd de exoteric si ezoteric. Clamata a fi ,,vestita de pe
acoperiguri”, Tnvatatura crestind se pretind exoterica, insd, practic, la fiecare pas, ea
se tidlmaceste precum o cunoastere ezotericd. ,,Nasterea din spirit” trebuie sa fie
initierea fard de care pildele, atit de simple nu pot fi intelese, iar poruncile, profund
umane (existente in mod evident la scara intregii umanitati, indiferent de epocd) nu
pot fi indeplinite; ,,fericirile” sunt alegorii, care, in ciuda adresarii lor urbi et orbi
necesita calificari din partea oricui isi revendicad fie si una din calitatile spirituale
necesare obtinerii duhului crestin. Judecata ,,iubitorului de intelepciune” este
contrariatd. Ori exoterism, ori ezoterism. Crestinul - conditie ce pare atat de usor de
atins omului obignuit, se aratd a fi o stare de cunoastere extatica, exceptionald — atat
de departatd comunului, firescului, tipologiei generale. Profesorul exprima dubii in
fata unui paradox: Dumnezeu, creator al diversitatii exceptionale, al unicatului
sufletesc in fiecare copil al Sdu, anuntd o filierd inflexibild, o strimtoare
implacabild, o rigoare exacerbatd; fard o ,,a doua nastere” nu poate exista inviere.
Dumnezeu — creatorul legitatilor care nu au nevoie de exceptii, fiind perfecte,
solicita supranaturalul. Copiii Sai, indiferent de numarul generatiilor, trebuie sa-| fie
toti discipoli, iar profesorul, prin chiar talantul incredintat si sporit, stie cd eminenta
este o raritate ce nu exclude, de altminteri, calitatea de elevi a restului covarsitor.

In fapt, explicatia poate fi simpli. Din nou, ea trimite la cea mai mare lege a
invataturii crestine, care este dragostea. Omului nu 1i revine decét, prin liber arbitru,
sd o doreasca si sa fie capabil a o proba prin jertfd — capatand astfel intarirea duhului
in sine — mai apoi, Dumnezeu, care, fara si facd nimic, nu lasd nimic neficut,
randuieste cele cuvenite pentru atingerea scopului. Exista o initiere, intr-adevar, in
crestinism, respectiv priceperea diferentei dintre duh si materie, care, asumata
consecutiv, face ca omului sd-i revina sarcinile pe care si le asuma cu dragoste, iar
lui Dumnezeu, savarsirea minunilor. Treptele duhovnicesti nu sunt in puterea
omului, ci a Duhului Sfant, care pogoara har conform unui plan divin, imposibil de

*Ibidem, p. 86.
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cuprins, altfel decat de sesizat, intuit de catre om. Inteligenta, imaginatia,
perseverenta — orice alte atributii proprii ori cunoasterea venita din talmacirile altor
stiinte (diferitele initieri profane sau mistice) nu pot grabi sau forta gratia divina.

Pentru Alice Voinescu, dialogurile sale imaginare cu Dumnezeu sunt menite
a raspunde unei varietiti de intrebari. Semnele interogative sunt referitoare la
mantuirea personald sau colectiva, la conditia creaturii in planul divin si trasaturile
Creatorului asa cum Il poate vedea omul supus proniei ceresti. Nu lipsesc nici
diferite imprejurari in care dialogul este motivat mai degraba de tendinta roméneasca
de a-L include pe Dumnezeu in miriri habituale decat datorita unei concentrari real-
meditative.

Mantuirea personald sau colectivd este o temere recurentd, exprimatd cu
sinceritate, cu precautie (,,cu cutremur”), cu un apel neincetat la o nemarginita
rabdare si dragoste superioard in fata unui tablou desertic al faptelor, intentiilor si
putintelor omenesti. In ceea ce o priveste, relatia casnica este motorul celor mai dese
exprimdri febrile. Pare firesc, caci destinul Alicei Voinescu a cunoscut doud rascruci
sufletesti majore: casnicia si excluderea sociala:

,,Dacd Dumnezeu nu ar avea niciun scop pentru el si pentru mine, atunci ar
fi oribil. Suferi, dar stii ca totul are un rost. Ma incred in Dumnezeu si nu ma
revolt ca nu stiu acest scop, dar gandul ca e doar o jucdrie, ma dezoleaza. E
in mine o nerabdare care ma face sa tremur pe dinduntru. As vrea si ma
izolez in pustie!”®.

In ceea ce priveste lumea ca intreg, se poate observa cu usurint ca tragediile
referentiale au fost reprezentate de desfasurarea razboiului si expansiunea
comunismului. Ambele catastrofe au parut a fi lungi parcursuri din care Dumnezeu a
disparut — prilej pentru filsoful cu credinta de a identifica o asemenea aparenta si a o
explica prin distanta (pana atunci de neconceput) intre oameni si Creatorul lor, cici
o asemenea distanta poate sugera o alta aparentd - oamenii ingisi decid a nu-L mai
primi pe Dumnezeu:

,,Dar minunile nu au nevoie de oameni si de constiintele lor, ca sa se
manifeste ? Pot oare trece peste vointa innoptatd a oamenilor ? Poti sa
stribati intunericul cu fulgerul adevarului ? Doamne!”®.

Pentru omul care iubeste alti oameni, ingrijorat de puterea lor sufleteasca,
este natural sd identifice o cauza in plus pentru care el insusi si lumea sufera din
pricina retragerii lui Dumnezeu dintre copiii Sdi. Formalismul, ascunzand in fapt
ipocrizie, si o expectantd de celebrare, de usurintd a judecatii si faptei fata de orice
(roade ale orgoliului de a-si aroga dreptul in urmarirea unui propriu destin imaginat
dintr-un unghi strict personal) sunt recunoscute farda menajamente de catre omul

5Ibidem, p.154.
®Ibidem, p.150.
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cetatii. Nu lipseste nici actiunea obsesiva a carului indoielii exprimand complexul
copilului gresit care-si acuza parintele de neglijenta a inimii in ceea ce-l priveste:

,,Sunt foarte Tnapoiatd, sunt numai «moraldy», nu am ajuns la adevarata viata
religioasa [...] Ma prind uneori cu un sentiment de biet rob supus, care nu
gandeste si accepta totul. Dar mintea refuza un Dumnezeu — hazard si tiran —
si atunci accept smeritd orice, convinsa ca e un rost pe care il Tmplinesc,
pentru ¢ Dumnezeu este™”.

,,NOi, zisii crestini, suntem tradatori fata de Dumnezeu [...] Imposibil s3 iesi

singur din aceasta ordine ca sa intri in cealalti. Trebuie gratia™®,

Dupa ce moare Stello, dialogul polarizat se schimba: sotul disparut devine prima
tintd a notatiilor din caietele intime, iar adresdrile catre divinitate nu mai contin
invocatiile ardente avand ca subiect esecul marital.

Moartea lui Stello reprezintd un prilej pentru Alice de a imagina Raiul sau
anumite insusiri ale lumii dumnezeiesti. Etapa importantd in conceptualizarea fie a
lumii de apoi, fie a lumii paralele ori a cerurilor (axa temporala cat si diferentierile
calitative ale energiilor acestor lumi reprezinta taine neatinse nu doar de exprimarea
Jurnalului, ci si pentru cititorul oarecare).

Astfel, una din lumile acestei categorii subtile este vdzuta ca fiind
geometrica si colorata. Se poate crede ca este consecinta personalitatii autoarei, care
este rationala si esteticd. Alice Voinescu conceptualizeaza una din insemnatatile
casniciei sale atunci cand, reflectand, 1si descopera sotul drept un instrument al lui
Dumnezeu, necesar a fi fost activat pentru a produce cunoastere. Scopul sau imediat
a fost de a impresiona negativ, puternic, realul si emotionalul vietii familiale, de a
starni opozitie fatd de Stello ca sot si fatd de nedreptatea suferintei ca soarta.
Autoarea, abia dupa depasirea conditiei maritale, constientizeaza ca viata trebuie
privitd numai din necesitatea castigului spiritual pentru care, cine nu este pregatit sa
il primeasa (din neatentie sau prin proprii amagiri lumesti) ajunge sa-l obtind prin
experienta suferintei:

,,Deseori erai instrumentul lui Dumnezeu ca sd ma cresti prin dezgustul de
mine, prin suferinga nedreptatii, prin stapanirea revoltei legitime. N-am
inteles intotdeauna la timp [...] L-am mahnit pe Dumnezeu cu furiile mele,
cu deznadejdile mele, cu dorinte furioasd de evadare dintr-un jug, care ma
rdnea pana la radicina fiintei mele [...] Ajuta-ma la o totald desprindere de

< 9
cele trecatoare™”,

Autoarea este congtientd de limitarile pe care le implica intelegerile si felul
de a fi care o definesc, deopotriva. Ele nu sunt vini intr-un mod obligatoriu, desi
reprezintd neimpliniri sau distantari fatd de esenta magistrald a crestinului. Ele sunt

"Ibidem, p.157.
8Ibidem, p.162.
%|bidem, p.231.
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experiente si, atdta vreme cat sunt asumate cu responsabilitate, pot fi muguri ai unei
noi cresteri de fiintd. Pedagogul inzestrat stie ca transparenta unei atitudini este
primul semn catre o noud experientd si, prin asta, catre o noud devenire. Fiecare
status subiectiv este folositor cat timp contine obiectivitatea care-l traduce drept un
stagiu. Pretul sau temporar, provizoriu va face parte dintr-o lunga lista a investitiei
de viatd pentru obtinerea desévﬁrsirii:,,in mine, simt bine, traieste paganul grec,
indragostit de frumusete. Mai sunt necesare amputari in mine pentru a apartine cu
adevirat lui Cristos™".

In pofida unor ganduri de deznidejde, de relativitate a suferintelor diverse si
nesfarsite pe care i le ofera viata, diarista 1si marturiseste credinta. Ea este un act de
curaj atunci cand se privesc valurile vietii de pe stdnca din mijlocul marii; in
momentele de imponderabilitate valorica, cand sufletul se sprijind pe nisipul
egoului, al simplei persoane, actele de credintd par simple ,,morfine”. Talmacirea
faptului exemplar de credinta (edificator, salvator) si a celui ordinar (dezintegrator
prin viziunea proportiei dintre unicitatea persoanei si infinitatea lumii), ratacitor
(brownian in miriadele de efemeritati ale unui spatiu si ale unui timp multivers,
haotic), o da revelatia. Nu se cunoaste daca Alice Voinescu a avut un duhovnic drept
mijlocitor spiritual, o lupd a dragostei si un bisturiu asupra pacatului. Parintele Gala
(singurul duhovnic al carui nume este pomenit §i, in acelasi timp, singurul care sa fi
putut sa inteleagad mai multe atat despre Alice si lumea sa inconjurdtoare — termen in
care Pontigny ori America nu reprezintd distante, ci apropieri) nu a fost, se poate
crede, deat un sprijin temporar. Ceea ce nu a reusit o spovedanie deplind, intim-
cunoscatoare Intre duhovnic §i marturisitor, a produs gandul frecvent, ascutit, versat
al omului direct catre Dumnezeu. Astfel, au loc fugare si rare epifanii:

,,La tipatul meu de dezniadejde provocat de sarba de mine, scarba de toate
virtutile mele sterpe, la suferinta lepadarii de mine, mi-a raspuns net. M-am
trezit pe nestiute, cu Sfintele daruri peste capul meu (preotul iesise din Altar
unde slujea fara ca eu sa stiu). Dar Tnainte de a constata prezenta Sf. Daruri,
eu trdisem lepddarea de mine. Cand am simtit peste capul meu pe
Mantuitorul in chip eucharistic, am simtit ca sunt un punct pe o axa
migcdtoare in centrul unui Cristal infinit (paradox, dar asa era) eram
inundatd de culoarea verde-albastra a marii cind bagi capul in apd si
deschizi ochii in ea. M-am simtit parte dintr-0 ordine infinita si trdiam
aceasta ca Raspunsul Celui chemat care ma asigura astfel ca am si eu un rost
in sanul realului adevirat. Ce fericire am simtit atunci...”"".

Orice intelegere este initiatica. Din aceastd intdlnire misticd, omul nu poate
pricepe (in absenta comuniunii permanente cu Duhul — vezi ,,Ramaneti in Mine si
Eu rdmén in voi”) decat situatia de miracol a intdlnirii cu Dumnezeu si bucuria
asociata acesteia. Alicei Voinesu i-a lipsit inifierea religioasd, care ar fi condus-0

bidem.
bidem, p. 631.
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prin noianul de fapte contradictorii ale vietii, si, mai ales, prin vartejul gandurilor
fara numar prin care ea a Incercat sa-si explice firul vietii personale ori al societatii.

Marturisea ca Isus din Evanghelii 1i este ,,un Dumnezeu vizibil”, ca El 1i este
,revelat”. Sufletul ei, prin urmare, era ancorat in pilda divind, insd mintea cauta in
permanenta prin ape mai limpezi ori mai tulburi aplicarea in cotidian a armoniei
divine. Ea 1isi recunostea propria incapacitate de a ordona experientele tragice
(uneori nebunesti de dureroase) dupa un tipar divin. Afirmatiile sufletului si cele ale
mintii nu se potriveau. Va tréi acest impas In numeroase randuri si din toata fiinta.
Uneori 1si va fi amintit propiile cuvinte, alteori nu. (,,Dumnezeu trebuie sa fie cu
totul altceva. Toate speculatiile mi se par vreme pierdutd si in tot cazul finuta
neconstructiva.”)

Uneori i se va parea ca insdsi ancora sufleteascd din Evanghelii s-a
transformat, 1n fapt, intr-un carlig avind o nada ( a nu se uita ,,morfinele”
precedente, felul iluminist In care 1i este acuzatd religiei actiunea sa asupra
psihicului individual si colectiv). In asemenea momente, pentru Alice, Dumnezeu nu
mai este perceput ca fiind o data ,,vizibil” si o altd datd ,,de neinteles”. El se
contopeste (altfel decat intr-o alta situatie de intelegere exceptionald, aceea a naturii
binare a lui Isus ca om si Dumnezeu), Dumnezeul sufletesc — vizibil este absorbit
complet de Dumnezeul mental — de neinteles. Fara si-si dea seama, filosoful, care
vede necesar lucrul cu categoriile, se afla in situatia incélcdrii primului
comandament crestin: ,,...sd ai un singur Dumnezeu...” Felul mental a cautat sa
forteze raspunsuri si, sub graba suferintei, isi neagd siesi procesul de topire a
emotionalului intr-o rationalizare ermetica si ajunsa intr-un punct terminus. Unul din
semnele cd aceastd explicatie este §i cea mai probabila il reprezintd atitudinea de
refuz mental pe care o dobandeste in clipele de grava tensiune fatd de modelul
cristic. Filosoful decide, intr-un liber arbitru exclusiv rationalist ca nu-L poate primi
pe Dumnezeu. S-ar putea crede cd sunt momente de adinca raticire, chiar
impardonabild 1n ochii dogmatici ai vreunui cititor. Ce fel de crestin este acela care
isi dezavueazd Dumnezeul, nu doar pe acela pe care nu-L intelege in infinitatea
planului Sau, ci inclusiv pe cel care Invata exoteric, slujeste omului, sufera si moare
omeneste ?!? Acest cititor trebuie prevenit a nu se lepada de semenul sau aflat in
durere, amintindu-i-se ca insusi Petru (prevenit fiind) s-a lepadat de Domnul doar
din frica fata de viitorul inca virtual a ceea ce putea sa vina, in absenta oricarei
patimiri:

,lisus a spus despre El: Eu sunt Calea, Adevarul si Viata. Deci, in sistemul
nostru cosmic El este cel care da masura adevarului si calea si deci trebuie
sa-i urmam Calvarul. E ingrozitor! El era Fiul lui Dumnezeu, eu nu sunt
decat un vierme. Astfel: fara bucurie, fara raset, fara frumusete! Doar
planset si suferintd si uratenie. Si asta e lucrarea lui Dumnezeu! Nu, nu pot

- A PR . . . . 12
sa cred 1n toate astea. E aici restul iudaic al lui Christos™™".

21bidem, p. 678.
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Asemenea retrageri din credintd au fost insa rare. Cum pugine au fost si
imixtiunile altor religii sau simple superstitii pagane pe care mintea, fie a filosofului,
fie a omului, le-a introdus fugitiv in relatia sa cu Dumnezeu. Gandul metempsihozei
isi face loc in imaginarul autoarei, addugandu-se trairilor unor vise tulburatoare.
Asemenea cercetari ale mintii sunt de neevitat pentru o formatie intelectuald, care se
adauga unui fond romanesc viu. Ceea ce conteazd Insa sunt fructele unor asemenea
atitudini, iar acestea nu au condus niciodata la o convingere ferma, straind de
ortodoxie. Altminteri, Alice Voinescu, cu intransigenta cunoscuta fatd de sine si cu
sinceritatea exprimdrii sale sociale, ar fi avut ocazia unei atitudini limpezi 1n
intersectia dintre apropierea de senectute a vietii si o societate dominatd de un
ateism aproape agresiv sa-si fi abjurat identitatea ortodoxa:

,,Dacd reintoarcerea sufletelor e adevarata, atunci eu trebuie sa rascumpar o
existentd de viatd furibunda, frenetica! Sau voi avea de corectat aceasta
rancezeala §i anosteald. Oare am fost calugdr cum am visat ? M-am
dezobisnuit de gusul vietii incarnate ? N-am ispravit asceza in doud-trei vieti
si voi mai avea de inceput da capo ? Am gasit beatitudine in frumusete si in
dragostea cu duhul™®,

Alice Voinescu se simte un suflet damnat ca prin suferinta terestra sa
usureze judecata din lumea de apoi. Isi considera destinul (fira prieteni dragi care
sd-i fie aproape, cu o insuficientd recunoastere sociald — asta insemnand mai ales
imposibilitatea de a face binele social pe care 1l doreste, faptul de a fi vaduva) ca si
cum suferintele din parcursul vietii ar fi hotdrate ca o rascumparare premergatoare
fata de judecata divina de la inceputul existentei viitoare. Este constienta ca justitia
imanentd va opera in alti termeni decét cei folositi in viata sociala. Constiinta
propriilor greseli o determind sa recunoasca diferenta dintre o victima a societatii, pe
de o parte, si conditia sa pacatoasa, pe de alta:

,,Oare iadul ce poate fi decat o continua remuscare ? Ma lasa Dumnezeu pe
pamant ca sa ispasesc gandurile rele pe care le-am avut. Dar mare e
nadejdea in mila si ajutorul lui Dumnezeu! Dupd morala curentd, inca
manatd de talion, desigur sunt o victima, dar in morala absoluta sunt
vinovatd, cum te vei fi simtit si tu vinovat fatd de mine. Eu trebuie sa accept

purgatoriul acestei ruperi de tine, de prezenta ta”**.

Diarista e traversata uneori de dorinta unei justitii ceresti care sa intervina in
planul terestru. Si aici nu este vorba de versetul ,,Faca-se voia Ta, precum in cer, asa
si pe pdmant”, ci de porunca spirituald de a iubi dugmanii si a binecuvanta pe cei
care o prigoneau. Nu se simte capabila sa fie la inaltimea cerintei crestine si nici de a
astepta dreptatea dumnezeiasca. Se Intreaba daca, de fapt, crestinismul nu Tnseamna
doar incordarea sufleteasca conform strunelor superioare, pe cand in planul

13Ibidem, p. 317.
“Ibidem, p. 552.
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pamantean nu ar fi mai potrivitd o opunere fatisa la actiunea raului in lume. Atat ca
decizie individuala, cat si colectiva, i se pare mai potrivit ca actiunea crestind sa
insemne energia opozitiei fatd de raul general. Traieste impulsul justitiar si, cu
luciditate, recunoaste ca Dumnezeu nu poate admite o ,,haiducie” crestina (sa aplice
o dreptate celor putini si rdi pentru a beneficia de aceasta cei multi si buni). Isi
regretd feminitatea, varsta si scrupulele celui care are mereu Inaintea ochilor
modelul mesianic:

»E una din zilele foarte grele ale vietii mele. Supunerea orbeasca la
loviturile lui Dumnezeu. Dar, oare, sunt de la El sau de la Diavol ? Sa ma
supun Diavolului ? Sa nu misc ? Sa nu protestez ? lisus a rabdat, ¢ adevarat,
greu e, Doamne, sd fii acum crestin! Simt iar cd pe latura dreptatii ma
incerci Tu. Tot dreptatea ma tine in loc. imi ceri s iubesc bestiile infame,
mincinoase, frauduloase, lage, hoate, nu pot, nu vreau. Simt cd ma
razvratesc, Doamne, impotriva legii Tale, facute pentru lumea sfintilor, dar
nu pentru pamantul nostru [...] Cred ca as fi capabila azi si de crima, din
dezgust si dispref™.

Alice Voinescu are o credintd vie, insa, in acelasi timp, ea insasi este vie,
prin asta intelegdndu-se cd are o judecare personald, libera de vreo gandire anumita
in subiectul religios. Avandu-se in vedere formatia sa stiintific-rationald si
speculativa, faptul cd exprima trasaturi teiste, nu poate surprinde. Farda sa
mentioneze explicit ca repetd perspectiva iluministd, noteazd cd Dumnezeu trebuie
sa fie impersonal; rugiciunile omului catre El sunt inutile, intrucat Suprema
Constiintda nu doar ca transcede orice efort de intelegere a omului cétre aceasta, ci si
aceasta la randul ei, 1n atributele ce desfid imaginatia umana, nu poate fi interesata
de infinitezimala constiinta umana. Este o inconsecventa usor de identificat si chiar
mai usor de explicat — autoarea, atunci cand exprima asemenea opinii, traverseaza
momente de deznddejde adanca Tmbinate cu o revoltd opaca. Labilitatea unei atari
perspective este vizibild atunci cand, la distantd doar de cateva ore ori zile, omul
adreseaza gandul sau spre Creator incepand cu cuvintele ,,Tatil nostru”:

,,Dumnezeu e atat de altfel decat ni-1 inchipuim noi, incat e absolut in van sa
ne rugam Lui. El nu schimbd nimic, e prea departe de glasul nostru! M-
am gandit la atdtea cazuri de rugd fierbinte in care nu s-a obtinut absolut
nicio ameliorare de boali sau de situatie. Nu El e vinovat, ci noi, fiindca-L
credem copilareste, fiindca cerem ca niste milogi. Totusi cred in puterea de
ajutor chiar si a sfintilor, dar nu mai cred in rugéaciunile pe care le fleciream
ceasuri intregi din varful buzelor. Sunt doar morfine. Nu mai vreau si ma

rog decét cu cuvintele mele”®.

15Ibidem, p. 495.
Ibidem, p. 676.
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Venita din experienta personald, Alice Voinescu exprima o altd judecata
savarsita de Bisericd, de asemenea: coercitia asupra pacatosului cu scopul absolvirii
pacatului. Din nou, Jurnalul fie nu cuprinde dezvoltarea in intregime a subiectului,
fie scrisul denotd o despartire oarecare fatd de viziunea crestind. Astfel, in nume
propriu omul de cultura isi dovedeste identitatea crestina prin faptul ca isi iarta rau-
facatorii. Gandeste ca acestia meritd, la randu-le, inchisoarea, insa aspra recluziune
sociala o vede cu totul diferit: nu un loc al degradarii umane si al suferintei trupesti,
ci o ,,inchisoare-scoald”. Gand nobil, chiar idealist, insd in intersectia sa cu
interpretarea pe care o da violentei legitime pe care Isus o exercitd asupra
vanzatorilor din Templu, se poate observa ca opinia personalda a victimei este
crestind, pe cand cea a omului de culturd raméne datoare Bisericii. Biserica include
pe langa violenta cu care trebuie intampinat pacatul (fara a specifica imprejurarile de
aplicare a constrangerii — ceea ce poate sa duca la ipoteza admiterii de catre Biserica
a obiceiului pamantului, oricare ar fi el) si pocdinta (responsabilitatea asumata in
conditii de smerenie din partea celui gresit), cat si proba faptelor bune. Fireste ca
acea ,,inchisoare-gcoald” viza tocmai intelegerea faptei rele sub lumina constiintei
trezite in pacatos, nsa lipseste, din pacate, o identificare clard in text. Generozitatea
idealista a filosofului ramane, se pare, din nou datoare unei experiente practice
milenare dinlauntrul Bisericii.

La fel de adevdrata poate fi ipoteza ca in contextul respectiv Jurnalul nu
pastreaza decat In mod lapidar anumite ganduri, cici ar surprinde ideea ca Alice
Voinescu, o fire atdt de reflexivd asupra propriilor fapte, nu face niciun fel de
trimitere la judecata mult mai subtila si mai aproape de relatia cauza-efect a
pacatului pe care Biserica o indeplineste n modul individual: intre Cristos si om — in
actul spovedaniei, si nu de la comunitate catre om — in actul predicii (spovedania
include o taind, pe cand predica reprezintd un apendice liturgic):

,»Nu cred cd In puscarie se poate corecta un om [...] Izolarea e necesara
pentru unele crime, dar izolare — scoala, nu chin [...] Ma voi gandi la
metodele prin care poti indrepta, fard a plati dinte pentru dinte [...] Nu ma
pricep, n-am cadere, de altfel, sa solutionez problema raului care munceste
capetele luminate de mii de ani!”™"".

Filosoful apartinand unei largi viziuni culturale inainteaza intr-0 chestiune
de capetenie a dialogului dintre credin{a si rationalism: existenta planului divin si, in
mod consecvent, a necesitdtii pe care acesta o implica asupra fiecirei probleme
majore ca si asupra oricarui detaliu existente Tn univers. Firesc, Intrebarea ajunge sa
includa intregul destin al autoarei si, cu atat mai obsesiv, intreaga etapd ultimad a
vietii sale. Ganditorul urmareste sa obtind o armonie intre rationalismul stiintific si
de cunoastere laica si religie ori, mai punctual spus, credinta proprie. Tema imbinarii
rationalism — idealism — mistic gaseste un drum corect de discutie prin sesizarea ca
religia, vizand sufletul omenesc (iar acesta contine explicit alaturi de emotie si
vointa i minte), nu poate sd excluda stiinta ca mijloc de aflare a lui Dumnezeu (cel

YIbidem, pp. 703-704.
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mai adesea se Intdmpla exact invers — stiinta ajunge sa nege utilitatea religiei, cat si
existenta lui Dumnezeu!). Alice Voinescu va specula filosofic si stiintific asupra
paralelei intre energia divind si cea atomicd, Intre ,,Cerurile Tatdlui” si centrul
energetic al cosmosului, respectiv, lumea terestrd ca loc de periferie, domeniu
imperfect si brutal al existentei omenesti. Sunt notite care pot fi considerate
vizionare pentru anii 50, insd perfect plauzibile in expunerile popularizatoare ale
savantilor din domeniul cuantic al fizicii de astazi:

,»Am gandit: Dumnezeu este un plan. M-au napadit scrupulele. Oare nu fac
schisma ? Oare nu e o concesie facuta din punct de vedere stiintific ? Dar
stiinta nu e si ea drum spre Dumnezeu ? Poate ca e drum, si Dumnezeu este
dincolo de drum. Nu inteleg. Accept supunerea fatd de ce nu inteleg. Dar nu
ca obscurantism, nu ca pasivitate, ci ca vesnica cautare. Caut intim ce poate
da ipoteza lui Dumnezeu”®,

Profesorul imagineaza ,,planul didactic” al lui Dumnezeu bazat atat pe
reusiti, cit si pe esec. In fapt, scriitoarea observi ceea ce afirma invatitura
spirituald, anume ca optica divind nu coincide mereu cu intelesurile omenesti date
succesului §i ratarii, cici ceea ce se aratd a fi o situatie limitd in conceptia
omeneasca reprezintd o Imprejurare promititoare n viziunea divind (o altd parafraza
de folos sunt cuvintele: existd caderi pentru a ne inalta i indltari care sunt pentru a fi
coboriti). Diarista se considera o constiinta putin dispusd meditatiei transcendentale,
parand sd nu observe ca ajunge fard multd concentrare la intelesuri profunde. La
urma urmei, Isus pomeneste despre credinta cat un bob de mustar necesara
deplasdrii unui munte! Severitatea scrutarii de sine reflecta un nivel de asteptare
individual ridicat. Si aici, Alice Voinescu are un nivel de expectanta care poate fi
numit mai curand ,,ravnitor” decat o simpla cochetarie sau o lamentare ipocrita.

Constata intr-un mod confirmat in toate religiile cd omului 1i este necesara
activarea vederii spirituale pentru intelegerea lumii materiale sau subtile din jurul
sau. Fard acest simt este imposibil orice progres, caci ,,ochiul nu este luminat”.
Astfel, fie grijile lumesti, fie chiar mai mult, succesele in cotidianul banal reprezinta
veritabile frane si, respectiv, capcane fata de traseul spiritual. Drumul spre comorile
materiale, efemere, nu este, in niciun caz, calea regald spre sporirea cunoasterii
sufletesti:

,,Imi zic adeseori: «Nu esti cu adevarat crestind! Daca ai fi, ai crede ferm ca
Dumnezeu nu ar permite toate acestea dacd nu ar fi spre binele nostruy.
Uneori cred ca totul are un rost superior si ca aceasta durere ar trebui sa ne
bucure, ca venind de la El, ar trebui sd simt mai aproape Providenta in
asemeni Incercari, care altfel ar fi halucinant de nebune. Ar trebui sa ma
bucur de suferinta ca de semnul unei actiuni de dincolo de noi asupra
noastra, pentru a ne trezi intr-adevar. Bucuria nu trezeste, ci este starea
implinirii. Ca sd ajungi la ea, trebuie s treci prin trezie [...] Dar te poti

81bidem, pp. 90-91.
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elibera cu duhul, daca nu ai trecut prin etapele virtutii i n-ai trait smulgerea
treptati din toate aceste opriri 2.

Fireste ca profesoara se simte Indrituitd s indemne generatia tinard spre
cautarea propriilor esente, care, potrivite fiind fiecarui suflet, alcatuiesc o suma
unitara de instrumente, necesare implinirii planului divin. Prin pronia cereasca, suma
planurilor individuale (legendele personale ale fiecarui suflet) sunt rotite care se
angreneaza in sdvarsirea planului universal divin. Acest indemn, pe care omul
spiritualizat 11 adreseazd generatiei urmatoare, poate fi asemuit, in tainica sa
transmitere de adevar universal, care este inteles personalizat de descendenti, cu
modul in care un mare poet al cuvantului inchis in planul fizic, 1l imagineaza a se
realiza: ,,cum trec fantanile in fantani’:

»Sa faptuiascd. Sa dea Tnainte, tot Tnainte. Si-i despera atmosfera inchisa ?
Sa spargd geamurile, daca nu se lasa deschise. Preferati viata, copii, la
origice, viata ca putere creatoare, ca duh, nu ca Bios. Faptuiti cu duhul si
realizati clipita. Nu asteptati salvarea din afara, ajutorul de la altii, nu.
Salvati-va singuri intinzand mana spre Dumnezeu!”?.

Apropierea de senectute oferd ganditorului 0 imagine limpede asupra unei
societati care-si nominalizeaza idealurile intr-o triadd: om modern, tehnologie,
competitie. Formidabila realizare a lumii sovietice in privinta lui Sputnik ii da
diaristei prilejul unor reflectii, pe cat de adevirate, pe atat de amare, asupra drumului
pe care si-l alege, din ce in ce mai conturat, societatea postbelica. Se poate vorbi, de
fapt, de o singura societate si, prin urmare, se poate anula identificarea sovietica,
deoarece si lumea capitalista functioneaza cu aceleasi repere, nefiind nicio deosebire
calitativa intre cele doua sisteme. Omul capitalist vrea sd se numeascd modern si
evita sintagma ,,omului nou” sovietic, Insd prin ruptura culturald dintre trecut si
prezent, omul modern capitalist este, prin consecintd, tot un fel de ,,om nou”.
Filosoful si crestinul deopotriva, isi refuza admiratia fatd de triada valorica de mai
inainte, care i se pare mai degraba un trident in mana lui Lucifer.

Paradigma ce rezista de cincizeci de ani, aceea a cuceririi spatiului, i se pare
elocventa autoarei, dar aceasta o calificd drept o elocinti stearpd. In realitate, omul
contemporan nu-si propune nimic ca ideal la nivelul umanitatii. Stapanirea spatiului
in conditiile in care omul nu este stapan in el Insusi este doar o iluzie bine vanduta.
Aceste consideratii sunt cel mai explicit rechizitoriu al unui om de culturd cu o
formatie occidentala si o apetenta catre estetica de netagaduit. Rationalistul-idealist a
devenit convins ca, fara harul religios, cunoasterea isi pierde directia, stiinfa nu se va
indrepta niciodata citre Dumnezeu. Aceasta concluzie nu pare sd vina din identitatea
crestind pe care Alice Voinescu si-o asuma aldturi de rationalismul sau estetic. Pare
mai degraba o concluzie a unei experiente de viatd inteleasa cu ochii trezifi.
Neindoios, atat pentru ea insasi, cat si pentru cine o citeste, concluzia de mai sus este

19Ibidem, p. 729.
Pbidem, p. 767.
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cu atdt mai veridica cu cat nu survine unui vis, vreunui raspuns al rugéciunii ori
dintr-un imbold mistic de orice fel. Addenda acestei judecati este insa limpede
crestind, ea apartine unei constiinte ce, fara tagada, ajunge sa profeseze credinta:

,Convingerea mea este cd singura cale de adevaratd umanizare este
Evanghelia lui Cristos [...] Tot mai mult constat superficialitatea noastra si,
daca as crede in amenintarile Bibliei, m-as ingrozi. Dar am ajuns la
convingerea ca te realizezi exact cat atingi spiritualitatea, tot restul e timp
pierdut pentru «rostul» etern al existentei umane. Fara indoiald ca progresele
tehnice uluitoare au un rost, dar numai Intrucat sunt in intentia de a ridica
omenirea [...] De ce simt tot acest progres tehnic ca luciferic ? Pentru ca
desluseste materia si se afunda 1n ea [...] Nevoia asta de expansiune, de
rasuflare imensa nu e oare un camuflaj al nevoii de descatusare a spiritului ?
[...] Lipsa de armonie dintre stiinta si constiin{d mi se pare catastrofica
[...]Cand vor porni in lund oamenii de mila si dragoste pentru cei de acolo,
dupa ce vor trai cu dragoste cu cei si cele de pe padmant, atunci da, atunci va

fi stdpan pe Univers, va fi creator, va fi Fiul lui Dumnezeu”?.

Indragostita de muzicd, autoarea asemuieste, poate, energia vietii cu o

vibratie. Mai mult decat atat, se are in vedere nu orice fapt oarecare al vietii
,mecanic”, termen care desemneaza starea pur somaticd), Ci activitatea creatoare,
spirituald, bazatd pe expresia constiintei. Din nou, cititorul zilelor noastre, chiar
avizat superficial in stiinta de popularizare a fizicii si a geneticii actuale, gaseste o
coincidenta izbitoare in textul omului de culturd de acum cincizeci de ani. Ori Alice
Voinescu a cunoscut scrierile unor oameni geniali in intuitiile lor, care, in acele
timpuri trebuie sa fi Tmbracat stadiul ipotezelor, ori ea Insasi face dovada unei
intuitii exceptionale. Jurnalul imagineaza o vibratie cu caracter universal, care se
moduleaza specific pe fiecare treapta de existentd a lucrurilor si fiintelor, iar acestea,
la randu-le, cunosc o scard a (de)savarsilor spre o continui rafinare energetici. in
ceea ce priveste omul, viata este redusd (sau potentatd ?!?) la suma fulgurantelor
iluminari.

,Sporirea in duh”, care este exprimarea religioasa pentru a defini cresterea
spirituald, devine pentru Alice Voinescu o intelegere marturisitd si chiar predicata.
Aceasta rafinare continua (atat de scumpa experientei de viatd omenesti, incat parca
se aude un alt filosof spunand cd o mie de nopti nedormite isi merita pretul uneia
singure, cea in care se gaseste un vis inifiatic) este vazuta si in privinta vietii de
dincolo, momentul mortii nereprezentdnd nimic altceva decat prilejul acestui nou
salt. Natura generoasa a Alicei Voinescu se afirma iarasi printr-un idealism aproape
romantic fatd de om, caci la varsta sa, prin formatia avutd si, mai ales, prin
experienta parcurgerii ,,obsedantului deceniu”, nu lasa niciun loc ideii religoase (la
fel de veridica!); ar fi trebuit sa stie opinia potrivit careia nu doar energiile valoroase
insotesc omul la trecerea prin vamile mortii, ci si vibratiile negative, josnice.
Insemnirile nu pomenesc nimic aici de exclusivismul pozitiv al Raiului, ci fac

Ibidem, pp. 790-791.
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trimitere la termenul foarte general al lumii de dincolo. Nu surprinde deloc ideea ca

si in lumea de Apoi sufletul continud sa creeze, se afld in ,,continud miscare”, isi
urmeza neincetat traseul evolutiv spiritual:

,,Simt viata in jurul meu cum se trezeste, simt pretutindeni numai viata; ich
glaube nicht an dem Tod! Ca si Goethe simt si cred si eu. O simt. Moartea e
doar materia brutd. Totul e viatd in univers, o viata pe care parcd a adormit-0
vrajitorul cel rau, oprindu-i vibratia. In fond, «rdul» nu poate fi decat aceasta
ramanere sau intoarcere in mecanismul material. Desteptarea vibratiei, care
se esaloneaza pana la creatia spiritului pe diverse trepte de «inviere», este
viata de la vibratia eterului pana la liberarea spiritului, trecand prin miscare,
atractie, iubire, gidnd creator si cine stie cate trepte intermediare [...]
Trecerea «dincolo» trebuie sa fie liberare a puterii vii, creatoare. Nu cred ca
acolo sta locului, trebuie sa fie existenta sufletului «dincolo» un rost al ei in

economia universala”?.

Ganditorul Alice Voinescu a fost deoporiva si un ales simtitor. Fard a-si
dezminti vreodatd identitatea sa intelectuald de facturd occidentald, stiingifica si
conceptiile sale estetice de sorginte clasicd, atdt omul de societate, cat mai ales
diarista isi vor afirma si o identitate religioasa. Despre cea din urmad, ea Insdsi a
vorbit in termeni deseori rezervati sau contradictorii in privinta unei trairi ortodoxe
asa cum putea fi ea vazutd in termeni comuni acceptati, dar fard ca atitudinea sa
personala sa implice vreodatd o separare de bisericd. Avand deseori impulsuri
mistice difuze, comentate in diverse imprejurari tensionate intr-un mod particular,
independent fatd de viziunea consacrata a traitorilor ortodocsi, Alice Voinescu se
exprima ea insdsi ca fiind aparte de invataturile ortodoxe; pe de altd parte, niciun
invatator ortodox nu s-a pronuntat dinspre bisericd spre Alice Voinescu. Se poate
banui ca simpla sinceritate de a-si dezvalui propriile vederi si o anume intelegere
privata a bunului simt au determinat-o pe Alice Voinescu si se creadd, in anumite
privinte, marginald la comunitatea ortodoxa. Cu alte cuvinte, se constatd existenta
mai degraba a unor scrupule, decat a unor dorinte reale de diferentiere pe temeiul
credintei. Alice Voinescu a scris mult despre Dumnezeu si, mai mult decat prin
cuvinte, L-a marturisit $i mai mult prin fapte. Dialogurile sale cu Dumnezeu sunt nu
rareori inspirate §i se poate observa cu usurin{a ca autoarea le-a consacrat un spatiu
mult mai vast si mai profund decat oricarui alt subiect. Chiar Pontigny, pe care il
numeste cea mai valoroasa experientd sociald a sa, are un loc evident secund in
raport cu amploarea meditatiilor sale legate de credintd. Directionarea reflectiilor
sale profunde cétre Dumnezeu trebuie inteleasa prin introducerea unui termen folosit
chiar de autoare in descrierea categoriei binelui si esentialului dintr-o existenta.
Anume spiritul ,,viu” si nu executia ,,mecanicd” a indeplinirii unui obicei capatat
prin educatia parentald ori prin mimetism social. Persoana Alice Voinescu decide sa
creada In Dumnezeu.

?2|bidem, pp. 795-796.
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Atat prin varii exprimari referitoare la sine, cit si prin imaginea pe care o
oferd unui cititor al insemnarilor sale, se poate concluziona ca Alice Voinescu se
poate identifica mai degraba cu un om religios tipic, decat cu un ortodox exemplar.
Greu de spus la ce poate servi necesitatea unei lumini mai puternice asupra acestei
chestiuni care verifica ipoteza paragrafului anterior.

Dumnezeu este prezent aproape in fiecare pagind a confesiunilor sale si,
chiar si in momentele de disperare, a unor dureri strigate, cand Dumnezeu este fie
negat, fie opac, fiinta divina este un partener in dialogurile constiintei sale.

Manifestarile sale mistice sunt oscilante si personalizate, deseori motivate de
vise oraculare ori convorbiri imaginare cu sotul disparut. Aceste forme de actiune
dincolo de rational pot fi interpretate psihologic ca avand rolul unei compensari de
suport ori de salvare in fata singuratatii ori in situatia confruntérii cu 0 societate
amenintatoare, agresiva.

Fara dimensiunea sa religioasd (si, chiar mai mult, fara versiunea sa
crestind), profilul Alicei Voinescu ar fi fost cu totul altul, atat de diferit, incat s-ar fi
putut vorbi de doua persoane distincte. Este plauzibild ipoteza ca, in cel putin doua
elemente de identitate importantd, lucrurile ar fi aratat altfel: nu ar fi dus pana la
capat mariajul cu Stello i convingerile sale sociale intru necesitatea unei schimbari
fundamentale, energice catre un alt tip de comunitate decit cea burgheza, i-ar fi
permis o asociere cu noul regim intr-o maniera consistentd, de cu totul alta factura.
Ar fi rezultat o operda mai bogatd, poate, o carierd didactica in continua ascendenta,
cat si o viatd sociald mai plind, mai angajatd (nu o vaduvie gri si o limitare a
contactelor sale la dimensiunea aproape a unei singuratati). Dialogurile imaginare cu
Stello (daca ar fi existat) ar fi avut o trasaturd mult mai putin veridica pentru autoare
si, implicit, chiar pentru cititor. Cercetarea de sine ar fi fost viciatd de mentionarea
vreunor mondenitati. Ea insasi nu ar fi fost o figurd tragica — asemanarea cu
personajele teatrului antic devenea imposibild, tragedia presupunand (in propria-i
viziune) asumarea unui sacrificiu in virtutea unui scop si nu un traseu aleator supus
vreunei oarbe fatalitati.

Nu trebuie refuzata intrebarea: ,,Ce ar fi fost daca Alice Voinescu nu ar fi
fost religioasa ?”. Contrastul dintre realitate si ipoteza implica mult mai mult decét o
prestidigitatie de fraza. Un element temeinic pentru care Alice Voinescu se alatura
unei liste de personalitati este si caracterul tenace pe care 1-a avut ca om social
(actiune afirmativa) si, prin parcurgerea Jurnalului, ca suflet fata de un sine care
priveste lumea (actiune interogativa).

Despre cat de mult crestinism contine crezul sau religios este mai usor de
vazut daca se cauta priceperea suferintei. Astfel, durerea sufleteasca s-a dovedit a
avea un rol potentator pentru intreaga persoand. Suferinta este proba credintei,
crestinismul contindnd cea mai neverosimila poveste in care Dumnezeu — pentru a fi
inteles fara rest — se face om, care, gasit vinovat in absenta oricarei greseli, isi iarta
rau-facatorii si se roaga pentru ei ori multum in brevis declara ca intelepciunea
acestei lumi este o nebunie in fata legilor divine. Alice Voinescu le-a facut, la randul
ei, pe toate acestea.
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In povestea crestina, intelepciunea unui evreu este de folos - Alice viseazi la
paradoxul de a dobandi prin a darui, respectiv imagineaza ca experienta de viata pe
care un om o ofera spre folosul altora, va fi vectorul propriei deveniri. Dar despre
aceasta, Intr-un altfel de timp si Intr-un altfel de spatiu:

,,Irebuie sa scriu o carte — scrisori catre fete si baieti — cu sfatul si solutia
crestind a oamenilor. Va fi un mijloc de raspandire mare a metodei practice
de viati crestina”?,

Bibliografie

Alice Voinescu, Jurnal, Editie ingrijitd, evocare, tabel biobibliografic si note de

Maria-Ana Murnu, Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 1997.

2\bidem, p. 88.
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RECENZII
,»Cu Hasdeu, dincolo de Hasdeu”

B.P. Hasdeu, Studii de stiinta limbii, editie critica, prefatd si postfatd de Cristinel
Munteanu, lasi, Institutul European, 2013, 236 p.

La 175 de ani de la nasterea lui B.P. Hasdeu, Cristinel Munteanu implineste
un act cultural si, In acelasi timp, recuperatoriu prin publicarea unei editii critice,
Studii de stiinta limbii, care infatiseaza genialitatea savantului in ipostaza sa de
teoretician al limbajului. Asa cum marturiseste si editorul, oportunitatea prezentului
volum rezida in caracterul sau critico-interpretativ. Am putea merge mai departe si
am putea afirma ca ea rezulta mai ales din asumarea unui tip de critica integrator.

Volumul cuprinde doua studii hasdeiene, primul, Un nou punct de vedere
asupra ramificatiunilor gramaticei comparative, dedicat diviziunilor lingvisticii, iar
cel de-al doilea, Laletica sau fisionomia sonurilor, un mic tratat de fonetica si
fonologie. Intr-o asemenea alcituire, volumul cuprinde tot ceea ce Hasdeu a reusit sa
publice in sectiunea numitad Studii de stiinta limbii din revista ,,Columna lui Traian”,
in anul 1882.

Primul mare merit al editorului este acela cd acorda interes special tocmai
studiului despre diviziunile gramaticii comparative, peste care majoritatea exegetilor
au trecut destul de rapid, fara sa realizeze o evaluare de continut. Pentru prima data,
Cristinel Munteanu priveste studiul hasdeian in lumina distinctiilor de pe terenul
lingvisticii actuale, reveland intuitii si certitudini pe care Hasdeu le-a avut la
sfarsitul secolului al XIX-lea.

Modul in care Cristinel Muntenu intelege demersul critic al acestei editii
datoreazd mult metodei hermeneutice sui generis practicate de Eugeniu Coseriu in
cazul operelor marilor ganditori. Editorul a incercat, pe de o parte, sd puna in lumina
coerenta internd a conceptiei lingvistice a lui Hasdeu, iar pe de alta parte, a incercat
sd-si dezvolte punctul sau de vedere, mergand, dupa cum marturiseste, ,,cu Hasdeu,
dincolo de Hasdeu”. Se alatura astfel credintei lui Eugeniu Coseriu care afirma:
,»Existd, cred eu, doud moduri de a interpreta, chiar in sens pozitiv, doud moduri
hermeneutice, care pot fi combinate: un mod extern si static si un mod intern si
dinamic. Acest al doilea mod este numai in parte intern, fiindca pleaca de la autor
pentru a merge, dacd este posibil, cu acest autor mai departe; si e in acelasi timp
dinamic sau simpatetic, pentru ca isi propune sa-l inteleaga pe autor mai bine decét
s-a inteles autorul insusi™.

In acest sens vede Cristinel Munteanu o noua editie B.P. Hasdeu. Tipul de
asumare filologica practicat de el nu numai cé face transparente sursele si filiatiile
conceptiei lingvistice hasdeiene, ci completeaza, in lumina castigurilor lingvistiicii

"Eugenio Coseriu, ,.Estetica lui Blaga in perspectiva europeana”, in Eonul Blaga. Intdiul
veac, Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 2007, pp. 19-20, citat in prezenta editie la pagina 14.
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actuale, locurile libere pe care intuitia savantului nu a reusit sa le umple. De la
noematologia lui Hasdeu la skeologia lui Coseriu, drumul este firesc.

Cristinel Munteanu propune lectorului modern o editie critica erudita, avand
tensiunea unei aventuri detectivistice pe terenul stiintei limbii.

Petronela Savin
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