STUDII SI CERCETARI STIINTIFICE

SERIAFILOLOGIE

Nr. 25-26
2011



Copyright 2011, Editura Alma Mater, Bacdu, Roménia
ISSN 1224 — 841 X
All rights reserved.



Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau
Facultatea de Litere

STUDII SI CERCETARI STIINTIFICE
SERIAFILOLOGIE

Plurilingvism si interculturalitate

Discurs poetic, po(i)etica discursului

2011



STUDII S| CERCETARI STIINTIFICE. SERIA FILOLOGIE
Revista a Facultatii de Litere,
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

Redactor-sef: Vasile Spiridon

Comitet editorial: Nicoleta Popa Blanariu, Violeta Preda, Adrian Jicu,
Petronela Savin

Redactori de numar: Florinela Floria, Adrian Jicu

Coordonator de numair: Nicoleta Popa Blanariu

Comitetul stiintific

Acad. Solomon Marcus, Academia Romana

Acad. Eugen Simion, Academia Romana

Prof. univ. dr. Maria Carpov, Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi

Prof. univ. dr. Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi
Prof. univ. dr. Mircea A. Diaconu, Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava
Prof. univ. dr. Liviu Dospinescu, Universitatea Laval, Canada

Prof. univ. dr. Stelian Dumistracel, Institutul de Filologie ,,A. Philippide”
lasi, Filiala Academiei Romane

Prof. univ. dr. Amos Fergombé, Universitatea Artois, Franta

C.P.I dr. Gabriela Haja, Institutul de Filologie ,,A. Philippide” Iasi, Filiala
Academiei Romane

Prof. univ. dr. Luminita Hoarta-Carausu, Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi
Prof. univ. dr. Constantin Schifirnet, Scoala Nationald de Studii Politice si
Administrative Bucuresti

Prof. univ. dr. Francisco Torres Monreal, Universitatea din Murcia, Spania
Prof. univ. dr. Milan Vukomanovi¢, Universitatea din Belgrad, Serbia

Prof. univ. dr. Caroline Ziolko, Ecole Supérieure des Beaux-Arts de
Montpellier, Franta

Conf. univ. dr. Ioan Danila, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau
Conf. univ. dr. Emilia Munteanu, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau
Conf. univ. dr. Ioan Sava, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

La realizarea numarului 25-26 din 2011, au contribuit, de asemenea, lector
univ. dr. Mariana Tirnduceanu si asist. univ. dr. loana Boghian, care au oferit
consultanta lingvisticd pentru editarea rezumatelor si a articolelor in limba
engleza.

Coperta: Anca Mihaila
Adresa redactiei: Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, Facultatea de Litere,

Str. Spiru Haret, nr. 8, Bacau, Romania
Tel./ fax: 0234.588884, e-mail: litere@ub.ro



Cuprins

I. Discurs poetic

Emanuela llie

Poezia lui Mihai Ursachi, intre ,,ironia ontologica” §i missa solemnis
Amalia Dragulinescu

Caligrame postbacoviene in poemele lui Virgil Mazilescu

Mihaela Dobos

Varstele sonetului la Stefan Aug. Doinas

Carmen Bragaru

., Zavoiul din Florica e lunca din Mircesti” — Vasile Alecsandri in grila lui
lon Pillat

Petronela-Gabriela Tebrean

Rdasul mortilor de aur, de Constantin Fantaneru §i obsesia Thanatosului
Cristina Popescu

Functii poetice ale elegiei exilului la Ovidius. Procedee omofonice
Diana Stoica

Imaginarul poetic al elementelor. Stanca — valorificari eminesciene
Gabriela Girmacea

Imaginar literar §i ideologie in poezia fracturigtilor

I1. Po(i)etica prozei

luliana Savu

loana Pdrvulescu, pe calea romanului

Anca Cazacu

Sub semnul sinelui: Mircea Nedelciu in zodia scafandrului
Mihaela Teodor Chiribau-Albu

Dimensiuni ale temporalitatii in nuvela fantastica eliadesca

19

25

45

53

61

69

79

87

89

95

107



Cristina Sculita

Valente ale discursului oral in textul lui Marin Preda

I11. ,,Noua Alianta” si Logosul cosmotic

Mihai Brescan
Universul elegant

Mihaela-Catalina Tarcioanu

Limbajul poetic - facultatea de a crea lumi posibile - in viziune coseriana

IV. Studii interculturale
Corina-Elena Botezatu
Identitatea romdneascad, intre influenta si autohtonism
Elena Isai

Abel Roznovski — destinul unui emigrant in romanul Cain et Abel de
Jeffrey Archer

Florin Tupu

Confluente romdno-hawaiiene in literatura lui Valeriu Anania

Recenzii

Gramatica Academieli, intr-o secventa explicativa (Ioan Danila)

115

119

121

133

143

145

159

167

175



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

I. Discurs poetic



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

Emanuela llie
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi

Poezia lui Mihai Ursachi,
intre ,.ironia ontologica” si missa solemnis

Abstract

The study Mihai Ursachis Poetry, between the “ontological irony” and missa
solemnis focuses on the evolution, dynamics, influences and profound originality
that the entire poetry written by the “Ticdu Magister” reveals, at an attentive
analysis. The hermeneutical process regards especially its particular slipping
between the “ontological irony” and the temptation to poeticize some sacred
“hermetical enigma”.

Key-words: irony, solemnity, identity, otherness.

Esentiala, in procesul de coagulare a poeticii lui Mihai Ursachi, este
apartenenta scriitorului la una dintre cele mai cunoscute grupari care au animat lagul
cultural, permis ori subversiv: ,,Grupul orfic”, cunoscut si sub numele de
,,nheoeminescienii de la Iasi”, infiintat in 1964 de catre Mihai Ursachi, Dan Laurentiu
si Cezar Ivinescu'. Asa cum apare ea coagulati in textele sau in conferintele
teoreticienilor gruparii’, poetica acestei misciri literare vizeazi in primul rand
intoarcerea la paradigma poeticd eminesciand, acordatd cu revederea si asimilarea
liricii interbelice romanesti si a celei contemporane din principalele limbi moderne.
In al doilea rand, ea presupune revenirea la originile autentice ale lirismului si, odata
cu ea, accesul catre ,,sfere mai profunde, ca melosul incantatoriu al unor invocatii
religioase arhaice, hermetismul orfic sau esoterismul de diferite nuante, cum ar fi cel
rosacrucian de exemplu. Sprijinindu-se pe lecturi dintre cele mai solide, comentate
in varii locatii (,,filosofia lui Kierkegaard, Heidegger, Jaspers, Jung, istoria religiilor
si esoterismul crestin, iudaic si islamic erau subiectele de predilectie din lungile
noastre conversatii din casa Culianu, din casa mea din Ticdu sau in plimbarile la
Repedea, Breazu sau Bémova”“, isi va aminti mai tarziu Magistrul din ,,mahalaua
celestd, Ticau”), orficii vizeaza reinstaurarea raporturilor fiintei poetice cu lumea
originard, arhetipald, in modalita{i doar in aparentd diferite. Astfel, Mihai Ursachi si
Dan Laurentiu readuc in atentie indeosebi substratul filosofic si religios, asadar ceea

YCarora li se vor adauga ,.filosofi, artisti plastici, prozatori, persoane interesate in istoria
religiilor, antroposofie, teologie si teosofie” — Mihai Ursachi, in Eminescu §i noi, inclus in
Zidirea. Opera in proza. Eseuri literare si filosofice, lasi, ,,Princeps Edit”, 2007, p. 259.
2Mihai Ursachi, Eminescu pentru cei in restriste; Poezia Fiintei: de la Holderlin la Paul
Celan; Ironia ontologicd; Eminescu; Eminescu §i noi, in Zidirea. Opera in proza. Eseuri
literare si filosofice, lasi, ,,Princeps Edit”, 2007. Dan Laurentiu, Eseuri asupra starii de
gratie, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1976.

*Ibidem, pp. 260-261.

*Ibidem, p. 262.
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ce primul numeste ,,esentele absconse, de extractie orfica si crestind” ale poeziei, iar
Cezar Ivanescu exploateaza, pana la saturatie, latura incantatorie a limbajului liric.

Poezia lui Mihai Ursachi atrage, de altfel, si printr-un substantial intertext
poetic si filosofic. In fapt, inca din Inelul cu enigma (lasi, Editura ,,Junimea”, 1970)
se poate observa faptul cd in creuzetul liric se topesc cele mai diverse influente
poietice. Intr-un articol din 1979 privind receptarea poeziei lui Mihai Ursachi®,
Constantin Pricop putea deja contabiliza, cu metodd, modelele, reprezentantii,
scolile poetice la care scriitorul iesean fusese raportat de catre vocile autorizate ale
criticii romanesti, intre care Nicolae Manolescu, Mircea lorgulescu si Gheorghe
Grigurcu: poezia folclorica si Eminescu, Macedonski si Minulescu, Arghezi si
Blaga, Emil Botta, Radu Stanca si Stefan Aug. Doinas, Leonid Dimov si Emil
Brumaru, Nichita Stinescu si Marin Sorescu, Mircea Ivanescu si Dan Laurentiu, ca
sa nu mai vorbim despre E.A. Poe, Novalis si Holderlin, suprarealigti si
expresionisti. Desigur cd, ceva mai tarziu, Mihai Ursachi 1si va recunoaste, desi doar
prin ricoseu, In eseurile pronuntat teoretice, citeva dintre aceste surse (despre
Eminescu, bundoard, va scrie iIn mai multe randuri pagini substantiale) ori va
adauga, pe lista de referinte obligatorii, cu totul alte nume: Socrate si Platon,
Heraclit si Heidegger, Trakl si Rilke, Baudelaire si De Nerval, in fine, Paul Celan.
Fara exceptie, prin urmare, nume de mari poeti si filosofi, pe care Mihai Ursachi fi
considera nigte impatimiti ai actului scriptural care dubleaza gdndirea lumii.

In ciuda deselor referinte, nu avem de-a face totusi o poezie saturatd de
influente, ,.Incarcatd pana la refuz de reflexul textelor strdaine”, asa cum 1i aparea,
bundoara, lui Gheorghe Grigurcu. Indiscutabil, poezia lui Mihai Ursachi se
dovedeste de o mare originalitate. Mai intdi, datoritd intensitdtii extreme a trairii
livrescului, a raportarii la insasi istoria lirismului — pe bund dreptate, Mircea
lorgulescu amintea ca, in cazul poeziei scrise de magistru, ,,reluarea, imprumutul,
dezvoltarea de procedee, de teme si de motive cunoscute inseamna participare”,
asadar ,beatitudinea” situarii intr-un poetic foarte intens. Apoi datorita finalitatii
acestui uz frecvent de structuri nominale si verbale avand cate un analogon imediat
identificabil in canonul liricii anterioare: cum am mai afirmat, ne aflam in fata unei
poezii de o mare incarcaturd tensionald, pe care chiar autorul ei tinde uneori a o
reduce prin subterfugii ca ironia sau intertextualitatea savanta. De multe ori, poetul
erudit apeleaza la o operatie inedita, pe care as numi-o de permutare a referentilor
livresti, in asa fel incat cititorului sa ii fie aproape imposibil sd decodifice sursa
ironiei plurietajate a discursului liric. As cita, spre edificare, cateva versuri incluse in
Meditatia din Golful Francezului: ,,Visez la stralucita logodnd/ a Cancerului cu
Nebunia/ in zilele de aur al lunii Mai”. Desigur cd, la o prima vedere, in astfel de
versuri se poate observa o retoricd neoromanticd, ce ar miza pe motivele si
atitudinile existentiale consacrate (visul, temporalitatea grandioasa, logodna extinsa
la nivelul elementelor cosmice, devenita chiar principiu otologic). Comentand aceste
versuri intr-un context in care detaliazd formele de ,rdzmeritd a eului creator
impotriva disciplinei ce si-a impus-0 printr-un orgolios exces volitional”, Gheorghe
Grigurcu pomeneste de altfel ,,dementa cosmicd™, specific romantici. Oricat de
putin probabil ar parea, tinta ironiei nu este totusi retorica romanticd. Semantica

®Constantin Pricop, ,,Arca”, in Convorbiri literare, nr. 9/ 1979.
®Gheorghe Grigurcu, Poezia romdnd contemporand, Editura revistei ,,Convorbiri literare”,
Tasi, 2000.
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celor doua motive din al doilea vers, si in special marcarea lor prin majuscula,
trimite mai degraba la retorica celei mai extremiste dintre miscarile de avangarda,
futurismul, ale cdrui manifeste semnate de Marinetti (mai ales Sa ucidem clarul de
lund), sunt subtil persiflate de excelentul cunoscator de poezie Mihai Ursachi, care
s-a declarat in mai multe rinduri impotriva —ismelor de orice fel. Spre deosebire de
cohorta nesfarsita de versificatori care si-au facut, din contestarea acestor -isme, un
blazon exhibat fara pic de pudoare, Mihai Ursachi a si avut suficiente motive care
sd-1 permitd delimitarea, orgolioasd, de tot ce a insemnat, atunci si acum, spirit
gregar.

Miezul poeticii lui Mihai Ursachi std, intreg, in superba Confidenta
prozaicd, inclusa intr-0 carte de maturitate a scriitorului, Nebunie si lumina (Editura
Nemira, Bucuresti, 1998). Ultimele secvente ale acestui text antologic — pe care
majoritatea exegetilor sdi il recomanda, pe buna dreptate, drept unul dintre marile
poeme scrise de Mihai Ursachi — contin practic, intr-o forma densa, toate liniile
directoare ale unui program poetic atent scenografiat de autointitulatul magistru de
Ticau:

»de aceea 1ti spun, toatd baza mea (stii prea bine/ ca-s mai vanitos decat
Lucifer insusi),/ este Nimicul.// O glorie fara cusur si inalterabild/ imi
construiesc in secret, folosind ca unelte/ disimulatia (aplicatd Indeosebi mie
insumi),/ mistificarea i infamia. Prin ele/ voi ajunge stapan absolut al
imperiului/ fabulos, fara margini in timp sau in spatiu,/ nelegat de hazardul
nu mai stiu carui/ obscur idiom, voi fi autarhul/ Nimicului.// mai mult nu-ti
mai spun. Confidenta aceasta - / in ciuda armoariei mele (Sd nu te increzi) - |
pentru simplul motiv ca te detest”.

Si anume: histrionismul, apetenta pentru disimulatie, mistificare si automistificare
(de unde obsesia mastilor si a altor forme de deghizare), evaziunea in forme
circumscrise nelimitdrii spatio-temporale si, in sférsit, nihilismul ironic. Retorica
aceasta — de camuflaj recunoscut ca atare, agadar ineficient — functioneaza totusi in
marea majoritate a poemelor incluse n primele volume semnate de Mihai Ursachi,
Inel cu enigma (lasi, Editura ,,JJunimea”, 1970), Missa Solemnis (Bucuresti, Editura
,Eminescu”, 1971), Poezii (lasi, Editura ,,Junimea”, 1971), Poemul de purpura si
alte poeme (Cluj-Napoca, Editura ,Dacia”, 1974). Masca preferatd este,
deocamdata, aceea anuntatd, cu superbia orgolioasd a pozei neoromantice, in Solie
(,,Eu sunt ambasadorul Melancoliei,/ Si iatda,/ Mult prea duioasele mele scrisori/ De
acreditare:”) si detaliatd in Prima scrisoare, ,,Data azi, in cetatea Mahnire”, de cel
mai cunoscut alter al poetului: ,,Noi, Padisahul/ Intregii Melancolii,/ Imparat al
Singuratatii de sus si de mijloc,/ Stapanitor/ Absolut al regatului Dor/ Si print
Senior/ Al Tristetii,/ Dam stire la toti ca sa fie cu luare aminte/ Catra solia trimisului
nostru numit Menestrel”.

Este vorba, desigur, despre o ,imparatie” liricd circumscrisd acelorasi
coordonate — melancolie grea, solitudine apasatoare, desi cautatd, tristete
irepresibila, dar si o ironie terapeuticd — prin care incepe deja sd prinda contur o
geografie simbolica absolut inimitabila, in centrul careia se poate localiza ,,Cetatea
Putreziciune”. Viziunile fantaste ale poetului sunt mai intai umplute cu elemente
descinse direct din bestiarul autohton ori greco-latin si din bogata flora taumaturgica
(Vasiliscul cel bun, cartita devenita solul preferat al actantului, melcul Adeodatul,
miliardele de pureci care ,,puiesc” in praful de stele, pelicanii apti a vedea inauntrul
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lazaretului, cei Trei frati patati, plecati ca sd moara ,,Pe luna cea noua/ [...)] Vremea
cositului, roua bocitului”, salciile de care este legat trupul unui mort, artarii putrezi
s.a.). Li se adauga personaje stranii, dotate cu simfuri noi ori cu simturile cunoscute
amplificate peste masura: Magul, Mosneagul Silentio, Aspazio, batranul porcar
Garibaldi, dar mai ales alchimistul Abstractor. Ritualurile complicate, de aparenta
baroca, dar de o esentd gratuitd inerenta, ale acestuia din urma constituie nucleul
poetic din Tripticul termenilor sau incercare asupra cuvintelor, probabil una dintre
cele mai greu descifrabile secvente lirice semnate de Mihai Ursachi. Pe de o parte,
pentru ca seria de vocabule prin care este descrisa alambicata ceremonie de facere a
aurului poetic (,esenta secretd si pretioasd,/ esenta a cincea”, ,,formuld/ spre
dezlegarea formulelor”, ,cristalul sublim”, ,foc nesfarsit”, ,echilibru cosmic”,
,marea Distilerie”, essentia nobilis, ,recipiente”, ,alambicuri,/ Tevi intestine
contorsionate §i tevi capilare”, ,,substanta aceea nebuna, alcoolul secret din cuvinte,/
Spiritum verbi” etc.) ar sugera faptul cd ne aflam in fata unei rostiri aproape
sacerdotale despre actul poietic si finalitatea lui alchimica, deloc strdind de
principiul unificarii totului — Daniel Dimitriu, spre exemplu, a si fost inclinat sa
citeasca n cartile lui Mihai Ursachi ,,0 cale de a reconstitui unitatea primordiald a
lumii”’. Natural, o unitate mijlocitd de/ exprimati prin trinitate; in toate aceste
volume, cifra trei apare, in fapt, cu o frecventd neconcurata decat de aceea a cifrei
sapte (,,Un intreit mister”, ,,juvaer/ Cu sensuri trei si totusi unul singur” este invocat
in Inel cu enigma, obsedat sa descifreze misterele nocturne, actantul liric din Poarta
Invierii bate la ,usile tainei,/ In numar de sapte”’; mirele mortii poartd, in Nunta,
»semnul cel alb, pirostrii de argint/ $i sub pirostrii cele sapte stigmate”; Indragostitul
nostalgic poate reinvia, Intr-un gratios Poem in memoria celor trei sdmburi de
piersicd, ,,miracolul/ dragostei de trei ori ascunse” etc.).

S-ar putea spune, prin urmare, cd ,toate parabolele lirice ale lui Mihai
Ursachi au ceva din fantastica si pasionanta indeletnicire alchimistd”, asadar ca
autorul lor ,,se face sacerdot al lui Hermes, zeul revelatiei”®. in Symposion nigrum
din Marea infatisare (lasi, Editura ,Junimea”, 1977), exclamatia onctuoasa a
practicantului-tip al acestui ritual il va invoca, intr-adevar, direct pe patronul
spiritual al alchimistilor: ,,Hermeticd enigma! Si cele opt simboluri/ sunt cupe
opaline pe cele opt altare/ ale ofrandei pure. Cu noi este acela/ ndscut din insusi
Hermes!/ Pe coapsa lui de aur/ e scrisd cifra tripla a Cheii absolute”. Dar cand
,,soarele mistic apune in ceturi”, ca in sacramentala Instauratio noctis din Poemul de
purpurd..., cel care se insinueaza 1n textele poetice nu poate fi decat celdlalt Hermes,
Psychopompos, perfectul calduzitor in lumea lui Hades, asadar insotitorul funerar
(cf. Walter F. Otto, Zeii Greciei. Imaginea divinului in spiritualitatea greaca).
Practic, fara exceptie, cartile de versuri ale Iui Mihai Ursachi atestd iluminari si
instaureaza viziuni fulgurante. Saturate de simboluri alchimice (pasérea lui Hermes,
focul, samanta metalelor, oglinda din fantana, Graalul), inervate de referinte din
maestrii misticii (Paracelsus, Artephius, Lapidus), ele ar putea fi agezate sub semnul
tutelar al multiformului Hermes. La Hermes Arcadianul, supranumit uneori si
Psyhopompos, mesagerul zeilor, caldtorul, calauzitorul catre Hades si paznicul sacru
al drumurilor si cailor de acces, trimite in special tensiunea dintre jos si sus, dintre

"Daniel Dimitriu, Ares si Eros, lasi, Editura ,,JJunimea”, 1978, p. 198.
8Stefan Aug. Doinas, ,,Vanator al realului, sacerdot al lui Hermes”, in Lectura poeziei,
urmatda de Tragic si demonic, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1980, p. 216.
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terestru si transcendent, dintre materie si spirit. De Hermes Trismegistus, zeul
sapiential, cu atribute profetice, astrologice si didactice, apologetul cosmografiei si
al riturilor sacrificiale, in fine, zeul cunoasterii secretelor divine, aminteste cumulul
sugestiv de trimiteri directe ori aluzive la oracular si alchimic. Cititorii rafinati,
degustatori de intertextualitate savantd, vor sesiza, de bund seama, ca volumele
Magistrului abunda in referinte mitologice (Osiris, Urania, Cronos, Zeus, Apollo sau
desigur, Mercur, adica Hermes) si citate latinesti prin care sunt esentializate treptele,
mijloacele sau principiile transformarii alchimice (solve et coagula, ora et labora,
albedo, nigredo, rubificatio). Adica, pentru neinitiatii in tainele ezoterice: reducerea
individului la stadiul primar al materiei, calcinarea (operatie avand drept
corespondent cromatic negrul), urmatd de putrefactie; purificarea subiectului,
dizolvarea lui pana la fiinta universald (reprezentatd de culoarea alba); distilarea
urmata de conjugare, coexistenta contrariilor (simbolizata de culoarea rosie), in fine,
sublimarea, plenitudinea fiintei, devenitd caldura si luminad purd (operatia ultima,
avand drept analogon soarele, asadar culoarea aurului).

Sa nu uitdm, totusi, un atribut esential al alchimiei: ambiguitatea, unicul
atribut care, dupa Umberto Eco, a marcat-o ,pentru secolele ce vin”. Autorul
Limitelor interpretarii observa, pe bund dreptate, cd nu se va sti vreodatd cu
certitudine ,,dacd ea vorbeste cu adevarat despre metale si vrea cu adevarat sa
produca aur sau daca intreg limbajul alchimist si ritualurile Iui privitoare la operatii
nu vorbesc despre altceva, de vreun mister religios, despre natura insasi a vietii sau
de o transformare spirituald”. Din aceasta perspectiva, trebuie sa recunoastem ca, din
momentul in care intrdm in imensul Athanor liric al lui Mihai Ursachi, ne este greu
sd ne dam seama daca intr-adevar co-participam la ritualul fabricarii aurului poetic
sau dacd nu cumva toatd seria mestesugitd de trimiteri, reveniri $i nuantdri ale
acestui proces nu fac altceva decit si mascheze etapele devenirii spirituale ale
actantului sdu, respectiv ale devenirii sale artistice, stricto sensu.

In aceastd devenire, un rol esential il joacd dualitatea. In acord cu una dintre
certitudinile pe care, cum se va vedea, teoreticianul 1si configureaza eseurile despre
poezie (Poezia perennis, Ratiunea poeziei, Forta poeticd, Poezia Fiingei: de la
Holderlin la Paul Celan, toate incluse in Eseuri literare si filosofice, din Zidirea.
Opera in proza. Eseuri literare si filosofice, lasi, ,,Princeps Edit”, 2007), poetul
Mihai Ursachi apeleaza atat de frecvent la retorica dualitatii, Incat sfarseste prin a da
propriei lirici aparenta unui veritabil lanus bifrons. Nu ma refer, desigur, doar la
utilizarea motivului dedublarii, desi Incd din Inel cu enigma autorul isi face un
obicei din prelucrarea temelor subsecvente raportului dintre identitate si alteritate
(,,0, Doamne, cu ura ma haituiesc eu pe mine,/ ca pe o vulpe’mputita, si eu,
haituitul,/ imi fug dinainte cu spaimad de moarte §i cu rusine/ si eu, vanatorul, isi
pregateste cutitul” — Vanatoarea; ,«Invinsu-m’am insumi», silta cel invins de el
insusi,/ «si rob am facut din invinsu’mi.» /in clipa aceea invinsu’si/ striga cu
izbanda: ,«invinsu-m’am insumi»” — Izbdnda; ,,Eu sunt din casa celor biruiti./ Un
rege nou, venit din miazanoapte/ cu numele infricosat de EU,/ mi-a spulberat armata
mea de aur;/ lumina casei mele, fecioard si sotie,/ e roaba rusinata in cortul lui
barbar” — Prinsul etc.). Ci la faptul c&, in tot ansamblul ei, poezia magistrului din
,mahalaua celestd, Copou” apare, In acelasi timp, solemna si ironicd, sobrd si
burlescd, substantiald si gratuitd. Asa cum Mihai Ursachi poate parea ,,un poet
deopotriva frivol si extatic, galant si buf, cu accese simultane de patetism si
histrionism, traind parodia cu fast si gravitatea cu nonsalantd”, la ,,intersectia

13



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

gratuitatii cu efuziunea metafizica si a gestului clovnesc cu cel hieratic, in registre ce
nu se saboteaza reciproc” (Al. Cistelecan). Bine-cunoscutul, des comentatul Post
scriptum. Transversaliile mari sau cele patru estetici. Poezie pe care a scris-o0
magistrul Ursachi pe cand se credea pelican este cea mai buna dovada in acest sens.
Niciuna dintre cheile hermeneutice anuntate de uvertura peritextuala nu se regaseste
— 1n aparenta cel pufin — in cele doua versuri din care este constituit textul propriu-
Zis, constatare ironica asupra gratuitatii sensului si a demersului hermeneutic: ,,Un
om din Tecuci avea un motor/ dar nu i-a folosit la nimic”. In mod evident, insa,
aceeasi fraza, atat de putin liricd, a putut fi interpretatd de comentatori zelosi drept
sinteza a poeticii ursachiene — altfel spus, ca text avand simultan valente poetico-
testamentare, gnoseologice, ontologice, estetice s.a.m.d. (A se vedea, bundoara,
macar observatiile facute de Ilie Constantin in ,,Romaénia literard”, nr. 14/1997:
»oricare dintre noi poseda o capacitate de a invata si de a cugeta — asa cum acel
locuitor din Tecuci avea un motor — dar e necesar ca un magistru sa intervind pentru
a o trezi din starea ei virtuald. Altfel, necilauzitd spre cunoastere, acea capacitate de
a intelege sub Indrumarea unei cilduze sigure nu s-ar actualiza, ar rimane inutila ca
motorul omului din Tecuci. A doua parte a titlului completeaza explicit institutia
magisteriului pe care autorul se considera apt sd si-o asume, ca in momentul scrierii
acestei poezii «pe cand se credea pelican». Simbolul pelicanului nu e doar o imagine
a paternitatii ce-si sfasie pieptul” pentru a-si hrani progenitura; pe langa conotatia
eristicd, se poate vedea aici si sfisiereca fara durere a magistrului care transmite
elevilor destoinici cunostinte atat de aprofundate incat fac parte din fiinta sa” etc.
etc.).

La fel de usor s-ar putea demonstra, spre exemplu, cd Mihai Ursachi este
funciarmente vorbind un mistic autentic. El insusi nu a parut sa refuze formula, dar a
insistat, Tn mai multe randuri, pe o anume acceptie a termenului mistic/ misticism:
,Daca prin misticism se intelege o experientd de uniune, sau comuniune, sau
comunicare (termeni care sunt Inruditi etimologic si semantic) cu vreo realitate
fundamentald, paralelismul dintre experienta mistica si experienta poeziei absolute
sub forma de comuniune si cu comunicare a Fiintei pare si se justifice de la sine™).
Pe urmele lui Baudelaire, care percepea poezia ca ,,vrajitorie evocatoare”, ca functie
sacra, prin care se poate revela ,,tenebroasa si profunda unitate” a lumii, poetul orfic
iesean pare, Intr-adevar, a avea certitudinea existentei unor analogii secrete dintre
om si univers. Peste tot in cartile sale strecoara dovezi ale increderii in hieroglifele
originare care ar atesta, pe de o parte, existenta unor forte supra-naturale, trans-
senzoriale s.a.m.d., si, pe de altd parte, posibilitatea fiintei (si in special aceasta
ipostaza distincta a ei, dotatd cu hipersensibilitate si har demiurgic, care este Poetul)
de a putea oricand comunica, prin intermediul revelatiilor, al extazelor fascinant
iluminatorii, cu aceste forte stranii. Alchimistul Abstractor din /nel cu enigma se lasa
invaluit de zumzetele adormitoare din ,,gradina cu Forme” a universului, la fel cum
menestrelul melancolic de langa Un trunchi de smalt albastru [Ce] stdtea ca o stand
putea sa asculte ,,Sub dafinii in floare si boltile de vie,/ cantari crepusculare de lira si
de flaut”. Majoritatea actantilor din cartea de debut traiesc insa irepresibila seductie
a calatoriei pe axele sus-jos, inalt-adanc. Tiparul fundamental al textelor privilegiaza
in fapt iluminarea, mediatd de plonjarea in acvatic, ca spatiu ideal al ,,transmigrarii”.
Doar la o primé, neatentd vedere, finalitatea acestui gen de revelatii pare a fi prin

®Mihai Ursachi, ,,Poezia Fiintei...”, in op. cit., p. 179.
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urmare inecul, prabusirea actantului (,,M’am prabusit in fantana intunecat de adanca/
de langa poarta,/ cu apa ce clocoteste/ la Miezul de foc al Pamantului” — Fantana; V.
si ,,Ci iatd acum ochii nostri cristalice sfere/ vor putrezi in tarana care’i aceeasi/ In
tot Universul” — Sansd exclusd). In esentd, asadar, o astfel de pribusire are sens
ascensional, permitandu-i celui prabusit reintegrarea in ritmurile eterne, in ,.firele
prafului cosmic care o datd/ o singura datd fuseserd Eu” — aceeasi Sansa exclusd. in
Missa solemnis, semnele acestei reintegrari in originar se inmultesc vizibil, in asa fel
incat, incepand cu aceastd carte, vocatia orficd a lui Mihai Ursachi nu mai poate
trece neobservata (Comentand unele dintre ,,armoniile profunde” ale acestei carti, un
alt reprezentant al grupului orfic, Dan Laurentiu, nota cu exactitate ,,Vocatia orfica a
poetului, de reintegrare prin strilucita extinctie in regnurile naturii, de restabilire a
echilibrului cu universul, a celui care o clipa s-a raticit de el, contestandu-1""°).

Din moment ce destinul protagonistilor acestor istorii revelatorii concepute
de poetul Mihai Ursachi pare guvernat de principiul transsubstantierii, al inaltarii din
straturile obscure ale umanului la treapta imuabila a Spiritului, intreaga lui poezie
poate fi consideratd ca proiectic solemnizata a unei questa ideale, care are ca
finalitate emanciparea derizoriului catre durabil si a fragmentarului catre unitate. O
atare interpretare pare a fi validatd nu numai de desfasurarea ceremonialurilor din
texte, ci si de retorica discursului ursachian, ciruia cumulul de enumeratii si figuri
retorice 1i accentueaza emfaza. Tocmai aceastd retorica a insistentei grandioase 1nsa
imprimatd confesiunii lirice printr-o dozd consistentd de ironie, subteranda sau
stravezie. Ironia si cele trei fete ale sale (ironia socratica — metodologica, ironia
romantica — gnoseologicd, respectiv ironia radicald — ontologicd) au constituit, cum
se stie, unul dintre subiectele predilecte de meditatie ale eseistului Mihai Ursachi.
Ne intereseaza, aici, consideratiile acestuia despre temeiul ontologic al ironiei, care
ar justifica pe deplin, in opinia scriitorului, §i utilizarea ei ca material poetic
predilect: ,,poetul ironic Se face pe sine din coasta Fiintei, ca opus al acesteia, ca
unul care contrazice Fiinta, care o des-fiinteaza, infiintdndu-se. Originea Insasi a
poeziei sta in natura dubld, in ambiguitatea disarmonica (Zwiespaltigkeit) a Fiintei.
Poezia existd pentru cd Fiinta este in sine ironica”" (subl. aut.). In acord cu aceste
idei din finalul eseului intitulat chiar Ironia ontologica, poetul Mihai Ursachi nu
ezitd sd 1si asume riscurile inerente ironiei radicale, ontologice (,,O singuritate
nesfarsitd si o dezolare fara leac e pretul nasterii (facerii acesteia, ironia absoluta,
adica negatia radicala a propriei fiinte poate constitui limanul acestei automachii sau
faceri — de — sine”), intr-un discurs specific ce isi aratd la randul sau, fara rezerve,
natura duald despre care vorbeam mai sus. Inclusiv intr-un teritoriu liric presupus
maiestuos, in care abunda realitdti esentiale ale fiintei (ceea ce se marcheaza inclusiv
prin utilizarea majusculelor ca Soare, inél‘;ime, Adancime, Pamantul, Oceanul etc.).
Ajuns in fata uneia dintre ,,usile oarbe ale tacerilor”, calatorul obsedat de Poarta
Invierii si lumina mantuitoare cade intr-un somn greu, nu inainte de a se persifla in
sonuri ludic-incantatorii: ,,In fata usii sase/ am tras la aghioase:/ « Aghios, Aghios,
Aghios,/ tamaie, taméie, tamaie,/ momadie, momaie,/ lalaie.. »”. Tot astfel, abia la
finalul unui discurs emfatic, baroc, totusi persuasiv, in care faconda sentimentaloida
(starnitd de ,,domnisoara sensibild N.”) se amestecd, halucinant, cu reflectia

Dan Laurentiu, op. cit., p. 238.
"Mihai Ursachi, ,,Ironia ontologica”, in op. cit., p. 181.
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filosofica inalta, ,,singuraticul domn R.” 1si deconspird, ca in treacat, sursa reald a
suferintei: ,,Doamne, iarasi vorbesc/ singur pe strada, probabil ca iardsi/ am uitat sa
iau picaturile...”. (Din reveriile domnului R. (1), din Missa solemnis). Chiar si la
celalalt capat al creatiei lui Mihai Ursachi, acolo unde predomina seria de confesiuni
sfagietoare asupra chinuitoarei asteptari a ,,marii infatisari” (,,O, dar ce andrea
nesfarsit de albastra/ va reusi sa ucida sufletul meu histrionic?// ...// Ca o ruina
bazilicala,/ prada serpilor grasi, histrionicul/ suflet...// Céalaul solemn si puternic,/
imperialul calau” — Oda), in nodurile discursive se strecoara, intotdeauna, firele unei
ironii stridente, care sa reduca patetismul inerent unor astfel de texte cvasi-
testamentare sau, pur si simplu, sa ridiculizeze toate modele socio-istorice sau
poetice de care poetul se delimiteaza cu dezgust. Redau, spre ilustrare, integral acest
amar Sonet ridicol din ultima sa carte antuma, Benedictus: ,,Rigorile prudentei,
credintei, curtoaziei/ noi niciodatd nu le vom cunoaste/ decat cel mult in sfera
poeziei/ uitandu-ne la ele ca la moaste.// Numai aga se mai explica faptul/ cé in acest
secol de duzind/ n-a mai ramas decat grosolania, raptul/ si rata la apartament sau la
masind.// Destul acum; scarbit de toate cele/ (chiar si de moarte’mi este numai sila)/
eu Tmpletesc cununi de imortele// pentru o ipoteticd copild./ Dar vai, ce catastrofice
belele/ adastd omenirea imbecila!”. Sau rama unei Alte scrisori, din Nebunie si
lumina: ,,Poti sa-ti spun ca sunt sanatos, desi am reuma,/ podagra, precum $i un mic
cancer./ Fac necontenite progrese in domeniul/ atat de labil, de alunecos si riscant/ al
poeziei. Am ajuns atat de aproape/ de perfectiune, incat nu scriu nimic/ (...) Dar in
fine,/ destul despre asta. Ma intreb ce-{i mai face nevasta,/ pe care atit am iubit-0.
Noaptea imi amintesc/ diferite pozitii cu ea, si nu pot sa dorm. Sfordie?/ La batranete
mai toti sfordim. (Stii tu povestea cu sfoara.)/ Ma gandesc la moguli, 1i visez mai tot
timpul/ pe Ginghis si Stalin. Vad ca bat campii,/ asa ca-ti urez cele bune, si mai ales/
0 moarte placuta, prin violenta si cu surprizad”. Este, aceastd egal sensibilizatoare
confesiune care pare a-i anticipa destinul biologic, o dovada in plus ca marea poezie
a lui Mihai Ursachi se joaca exact in intervalul dintre o ,,ironie ontologicd”,
fondatoare si o aspra, tulburdtoare missa solemnis.
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Caligrame postbacoviene
in poemele lui Virgil Mazilescu

Abstract

As known, the poetry of Virgil Mazilescu is difficult to classify into a certain
criticism. However, if we were to find in literature a name for comparison, it would
probably be Konstantinos Kavafis; if we associate it to a Romanian writer, this may
be, to some extent, George Bacovia (whom Mazilescu worshipped). The common
line of the three writers is, on the one hand, the reductionism style, used to eliminate
excessive ornamentation and, on the other hand, a certain obsession with the shadow
realm, euphemistically expressed. While many labels have been given to this rival
(to a certain point) of Nichita Stanescu - poetic flow fragmentation, visionary
secondment of the epic part, in fact, the underlying connection to the retroactively
imaginary system relies on an emotional mixture, increased levels of the poem’s
self-remarks, the subject’s depersonalization; voluptuousness of the reunited
contrasts, slidings of the meaning constructs; the regime of double reading imposed
by overlapping intratextual tension (the disclosures of the poetic laboratory), all
these are part of Mazilescu’s poetic mosaic, of a post-Bacovian type. But above all,
there is a unifying tendency, which we call calligramatic, despite the similarities and
differences from Bacovian poetry, a minimalist tendency in the positive sense of the
term, of the intensive type (if it were to provide an intuitive icon-model), to create,
like in Guillaume Apollinaire’s Calligrammes, another idol of the writer.

Key-words: criticism, reductionism, poetic flow, calligramatic style.

In volumul Poetica, avand subtitlul 12 eseuri de abordare estetica a Poeziei,
de Vassilis Vitsaxis - replica moderna a Poeticii aristoteliciene - al cérei titlu este, de
fapt, Anafora stin Poisi (adica Raport catre poezie, asemenea Raportului catre El
Greco al lui Kazantzakis), in Poetica neogrecului asadar, se afirma urmatoarele:
»Ratiunea se rusineaza de capacitatile ei limitate si sfatuieste poezia sa incerce sa
inventezle, prin vis sau nebunie, vreo imagine care dezorienteazd si emotioneaza”

In principiu, acelasi lucru se intAmpla si in poemele lui Virgil Mazilescu,
acest autor care a trait putin si a scris concentrat. Evocam aici cateva dintre reperele
biografice ale destinului poetului, din Dictionarul general al literaturii romdne — a
urmat cursurile primare, gimnaziul si liceul la Cujmir (1949 - 1950), Turnu-Severin
(1950 - 1951), Dragasani (1952-1957) si Bucuresti (1957-1959), unde va absolvi
Liceul ,,Spiru Haret”. Frecventeaza Facultatea de Filologie, sectia limba si literatura
romand, a Universitatii bucurestene (1959-1964), iar dupa finalizarea studiilor
ajunge profesor la Greaca, judetul Giurgiu. Intre 1966 si 1968 este bibliotecar la
Biblioteca Oraseneasca din Ploiesti, iar intre 1968 si 1970 devine secretar al

assilis Vitsaxis, Poetica, Bucuresti, Editura ,,Omonia”, 2000, p. 32.
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cenaclului literar al Uniunii Scriitorilor. Din 1970 pana la sfargitul vietii lucreaza ca
redactor la ,,Romania literara”.

In articolul Ultima intdlnire cu Virgil Mazilescu, Nichita Danilov confirma
indirect un fel de continut perceptibil noetic, in ceea ce priveste creatia lui V.
Mazilescu - ,,Mazilescu era adeptul unei arte concise, de sorginte brancusiana, fiind
de parere ca adevarul, pentru a putea fi perceput, trebuie redus la esenta.
Demonstratiile sale de elocinta erau deseori ilustrate cu versuri din Bacovia, pentru
care avea un adevirat cult, si Eminescu™. Am ales asadar citatul respectiv al
eseistului grec, deoarece poematica lui Virgil Mazilescu ,,imprumutd”, in primul
rand, cate ceva din dictiunea altui grec, Konstantinos Kavafis de data aceasta. In
acest context rememoram poezia Ferestrele — Ta parathira: ,,S*autes tes skoteines
kamares pou pairno/ Meres baries epano kato trigirno/ gia na vro ta parathira...// Ma
ta parathira den vriskontai/ i den mboro/ ego na ta vro.// 1sos to fos tha einai mia nea
tirania !// Pios Xerei ti kainourgia pragmata tha deixei”, in traducere personali - ,,In
aste odai ca smoala unde imi duc/ vechile zile, ma invartesc incolo si Incoace/ ca sa
dau de ferestre.// Ferestre insa nu-s sau nu sunt eu in stare sa le gasesc...// Poate
lumina fi-va vreo noua tiranie// Cine mai stie ce lucruri noi ar scoate la iveald...”. De
altfel, numele lui K. Kavafis, paredrul lui V. Mazilescu, este invocat chiar in poeziile
sale; reamintim iardsi, fragmentar, sonoritatea unui poem similar, mazilescian,
Epidaur — ,,noaptea paduri intregi am doborat cu securea/ cuie am batut cu ciocanul
cat e noaptea de lungd// (...) au batut singure cuie in lemnul (...)// vor inghiti cuiele
intr-0 noapte — vor incendia lemnul ce orb (...)// langa tufele de maracini in floare
singure s se prabuseasca”.

Intr-o suita de articole despre scriitorul Virgil Mazilescu, din revista
»Mozaicul”, George Popescu, in studiul intitulat Functia anestezica a poemului, se
referd, in prima instanta, la onirismul poeziei mazilesciene, considerand ca:

,onirist (in sensul strict al termenului ivit in cercul bucurestean
binecunoscut), Mazilescu n-a fost (s.n.), intrucat, la o analizd atenti a
poemelor sale, nu evaziunea din realitate predomina, in ciuda impresiei de
dezavuare acesteia, cat mai curand descinderea intr-un real precar, insidios,
cu gestul unui revoltat cdruia viata nu i-a mai lasat nicio sansd de
impacare”.?

Dubla impresie, de totala naturalete, si, deopotriva, de migald de laborator,
nu in sensul vreunei retorici anume, ci pornitd dintr-un laborator misterios, al unei
interioritati ce-si subintinde luciditatea dincolo de limite, toate acestea conduc nu
catre ideea apartenentei la onirism sau anti-onirism, ele avand totusi granite
inefabile, ci la ceea ce, din nou Vassilis Vitsaxis numea, in pledoaria sa, carnea
visului. Deoarece, parafrazandu-1 pe Baudelaire, cu cat mai clara din punct de vedere
»didactic” este poezia, cu atdt mai mult scade 1n valoare, iar dimpotriva, cu cat mai
mult se elibereazd de didacticism, cu atdt se inaltd spre frumusetea purd, cici
claritatea si neclaritatea sunt legi care guverneaza in aceeasi masurd poezia, mai
adauga Kostas Palamas.

*Nichita Danilov, ,,Ultima intalnire cu Virgil Mazilescu”, Ziarul de Iasi, 3 mai 2007.
$George Popescu, ,,Functia anestezici a poemului”, Mozaicul, nr. 8/ 2011.
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Claritatea si neclaritatea, numite astfel simplificator, sunt reguli de
importanta egala si in poezia bacoviana, sursa indicibila a creatiei mazilesciene. Desi
autor aflat in manualele scolare, ale cérui scrieri sunt afiliate diverselor curente de
gandire poetica — simbolismul, modernismul in genere, chiar suprarealismul si
expresionismul, creatorul Lacustrei este cel care se agatd mereu de ,,carnea visului”,
ca si V. Mazilescu, si de aceea nu poate fi inteles Intotdeauna pe deplin; prin urmare,
desi este considerat un scriitor canonic, opera lui se supune mai degraba unor
,horme ale durerii”, cum inspirat spune chiar Mazilescu intr-una din poeziile sale.
Postbacovianismul respectiv transpare inca de la inceput in versuri precum: ,,si dupa
ce am inventat poezia intr-o incapere clandestind din adancul pamanturilor sterpe”,
sau ,timp nesfarsit indecent de pe corabie/ fa-mi semn pentru ultima oara” (De pe
corabie), ori ,,nisip si pietre/ ne sopteste zidarul// sa va fac eu o casd/ cum nu s-a mai
vazut// scanduri si cuie/ ne sopteste la ureche zidarul// prin aerul tot mai rece/ sub
ploaia tot mai intunecatd” (Serbdrile). Se pare ca ,,Virgil Mazilescu a fugit de
claritatea de oglinda venetiana a propriei lui gandiri, imbatandu-se nu numai cu
alcool, ci si cu ascultarea extatica a unui plans al lumii pe care 1-a mai auzit, la noi,
numai George Bacovia™, mai considerd Alexandru Stefanescu.

In mod surprinzitor, nu exista un imaginar propriu-zis in poemele lui Virgil
Mazilescu, si a-l cduta asiduu ar Insemna, dupd cum considera lon Buzera in
monografia sa despre acest poet, ,,un afront adus inteligentei interpretative, un atac
subtil la adresa prejudecitilor ei™. De fapt, reductionismul siu imagistic de sorginte
bacoviana secreta nu atat poezie in sine, cat o stare de poezie, un mood aparte. Caci
forma si continutul, acesti ,.colaboratori rivali”, in termenii lui V. Vitsaxis,
concureaza paradoxal la facerea poemului, desi in aparenta lucrurile stau invers: n-au
decat sd se Tmpiedice poetii in imperfectiunile lor umane si sd cadd (mai adauga
grecul...). Mersul 1n sine, drumul, sunt singurul lucru realizabil, singura tinta
adevarata. De aceea putem citi cu incantare uimitd un poem precum Prima poveste
pentru Stefana, din care selectam urmatoarele versuri - ,,dormi dormi somnul te duce
de pe lume/ te spala si te piaptdna si te Tmparte/ copiilor saraci si te-am uitat/ si
ploaia va deschide iar fereastra/ ploaia verde si proaspata ca iarba/ si in odaia pustie
se va strecura/ si la picioarele stipanului se va incolaci”, si refrenul ,,si moartea a
deschis incet fereastra/ moartea verde si proaspatd ca iarba/ si in odaia pustie s-a
strecurat/ si la picioarele stapanului s-a incolacit”.

Asistam, iarasi si iardsi, la o idiomatica non-betie de cuvinte, la acest poet-
metamorfoza, la acest poet la care cenzura poetica de tip transcendent este, din
fericire, puternica, astfel incat se pot recunoaste chiar unele tipare ,clasice”
eminesciene, chiar dacid V. Mazilescu se manifesta in scris in intenso, iar Eminescu
sa spunem in extenso.

»Pe de altd parte, existd un fel de acumuldri in jurul ,sufletului” si al
»sangelui” care dau consistentd vederii, dar si un (auto)control mental
responsabil, cu forme si simetrii transmise in mod neobisnuit prin vase
comunicante cand foarte bine articulate, cand discontinue, sau

transparente™,

*Alexandru Stefinescu, ,,Alti doi poeti”, Convorbiri literare, septembrie 2005.

%lon Buzera, Virgil Mazilescu, Brasov, Editura ,,Aula”, 2000, p. 15.

®Gabriel Nedelea, ,,Virgil Mazilescu, poetul, curajul si puterea”, Mozaicul, nr. 8/ 2011.
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subliniaza Gabriel Nedelea, in articolul ,,Virgil Mazilescu, poetul, curajul si
puterea”, in seria de articole din Mozaicul. Mai poposim, astfel, incd o dati, asupra
unui text al lui V. Mazilescu: ,,incet si mai repede amar si dulce e vremea/ (...)/ std
acolo pe marginea prapastiei si spune si vorbeste/ uitandu-se intr-una la ceas ca un
batran/ cuprins de spaima/ la caderea noptii”; ,,acolo se intretaie practic cele doud/
zone: a vietii si a increderii incomensurabile/ in eternitate” (din ciclul Cuvintele unui
prieten). Aici se regaseste cu pregnantd intentia caligramatica a poeziei
mazilesciene: scriitorul nu este desigur un poet calofil, in niciun caz calodul, insa il
macina mereu ideile perfectioniste, idealul, acela aidoma lui Niké Apteros, idealul
care, neputand fi atins, citeodatd degenereaza. Sedusa nu numai de Alcoolurile lui
Guillaume Apollinaire, cit mai ales de expresia spiralat-concentrici a formelor
poetice, In genere, care se inchid in ele insele, pentru a putea genera alte si alte
deschideri (interpretative), in aceasta ar consta esenta poeziei mazilesciene.

In ceea ce priveste continutul propriu-zis al poeziei, Nicolae Coande mai
aminteste:

,Cred ca poezia — ca si viata lui Mazilescu sta sub semnul dostoievskian al
scarbei, care nu inseamna detasare, ci viscerald implicare (...). A nu te Insela
cu privire la lume — iata deviza la vedere a lui Mazilescu, pe cét de lucid, pe
atat de poet implicat in a imbritisa catastrofa sub variile ei chipuri”’.

Si totusi In poezie, acest scriitor nu e catastrofic, ci mai degraba
eucatastrofic, dictiunea lui inscriindu-se in cele din urma in linia ,,clasica”. Insa una
din trasaturile specifice ale scriiturii sale este faptul cd procedeaza ,,anarhetipal”,
destructurand adica, pana la un punct, arhetipurile, si aplicandu-si, in loc de masca, o
identitate de tip fractal, corespunzind ,subiectului multiplu” postmodern,
faramitandu-se si adunandu-se mereu intr-un punct central. In unica monografie
despre acest poet, cea alcituitd de Ion Buzera, sunt descrise doud temperamente
arhetipale ale cunoasterii de tip poetic: una reprezentata de linia I. H. Radulescu —
Bolintineanu — Blaga — Barbu — Gellu Naum — Doinas — Nichita Stanescu, pe de o
parte, si de Anton Pann — Grigore Alexandrescu — V. Alecsandri — Arghezi — Geo
Dumitrescu — Marin Sorescu — Mircea Cirtarescu, pe de alti parte. Insa doar
Bacovia, si Virgil Mazilescu, intr-o anumita masurd, au reusit o sintetizare, si mai
departe, o desprindere de aceste tipuri de generativitate.

Intorcandu-ne la modelul focalizat concentric al poemelor mazilesciene,
asemenea lui Alexandru Dragomir, filosoful minor descoperit de G. Liiceanu,
Mazilescu isi poate pune urmatoarele intrebari —

,Oglinda este locul de intalnire cu tine nsuti.
In oglinda ,te vezi”, te uiti la tine. Te vezi numai uitindu-te la tine, e
adevarat, dar in fine te vezi. Ca pe oricare altul, acolo, in oglinda. Ochiul cu
care te uiti este unul critic, ca fatd de un stréin, si nu voit, ci fiindca intr-
adevdr 1ti apari tie Tnsuti, asa cum arati in oglinda, ca unui strain. Oglinda te
reda asa cum apari, cum te vad adica ceilalti...

"Nicolae Coande, ,,Grija chiriei si a mortii. Homo sacer in Balcani”, Mozaicul, nr. 8/ 2011.
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(...) Cel din oglinda esti totusi tu, nu un strdin. Unde e atunci strainul?
Neindoios in tine, cel ce se uitd In oglinda, in ,,punctul de vedere in care
privesti”®.

Frumosul este greu explicabil, mai putem adduga, precum anticii (halepa ta
kala), iar puternicul instinct de condensare ontologica, dupa cum il numeste Ion
Buzera, prezent la V. Mazilescu, impiedicd de fiecare datd parcurgerea actului
exegetic pana la capat, ajungdndu-se la o ambivalentd poeticd ce nu poate fi
depdsita, precum in poemul urmator: ,,suntem fericiti ca trestiile/ dar intr-un singur
fel se considera si justa viatd/ si linistea neplatita a plimbaérilor cu barca padurarului/
eu unul pandesc soarele rasare dintre cearceafuri/ nu prea cunosc aceasta zi cu toate
urmarile ei/ buna ziua bunad ziua-n plina stradd/ pentru totdeauna oricine as fi sunt
celalalt”.

Cat priveste impersonalitatea textelor mazilesciene, persona si non-
persona, masca si ipostaza fara de masca apar simultan, coexistd; sinele se ascunde
heideggerian, ar putea afirma unii critici, iar altii, mai modesti, ar spune ca poetul
este ,,patruns de sine insusi”, la modul eminescian. intre identitate si alteritate,
poetul preferd o formula hibrida, in care id-ul (subconstient), to idio (gr. ,,acelasi”),
idiotul (la modul tragic, dostoievskian) se confunda cu alter-ul, prin alt-erarea,
modificarea prin intermediul ficfional, in sens larg al cuvantului, a tuturor
mijloacelor lirice. Altfel cum sa putem citi un text precum urmatorul, din Fragmente
din regiunea de odinioara: ,,perechi perechi se legdnau la orizont in streangul zilei/
vorbeau ca mortii in praf desi morti nu erau/ isi insusisera un fel de limbaj subiacent
— al adoratiei/ nici acuma nu e prea tarziu nici acuma/ dangétul norilor o! Marunta
iluzie-n streangul zilei/ pe toate cdile viata ma previne ma avertizeaza” (***).

Revenind la un ton mai terestru, biografic, credem, odatd cu exegetul
Constantin Dumitru, urmatoarele - ,,Creator si prizonier al unei boeme in care se
intra mai greu ca la Academie, Virgil Mazilescu si-a trdit pur si simplu poezia.
Accidentele biografice nu au sens in sfera onirismului, avand pana la un punct un
sens livresc, ce trebuie nuantat cu faptul esential ca poetul isi traia visul (cosmarul)
cu o seriozitate arare tulburata de ironia timida a intrebarilor de care stia sd se apere,
poetul si administratorul, Incredintat ca ,,va fi liniste, va fi seard”, oricite i s-ar
intampla™®. Se pare ci legenda despre poetul Virgil Mazilescu a rimas mai puternica
decat poezia lui, dupd cum remarcd si Georgeta Draghici, in articolul Fascinatia
legendei, care subliniazi, de asemenea, ci

,»alegerea narativitatii si a mai marii coerente nu aduce simplitate si claritate
discursului poetic, el ramane la fel de baroc, sofisticat si abscons, dar ceea
ce era gest teatral, artificial pand acum, devine aici trdire mai sincera,
semnalare mai exacta a tragicului existential...”™.

Réamanand la convingerea ca poemul este un superb esec, si in cazul poetului
de fatd, Incheiem consideratiile noastre, nu fard a rememora inca o data versurile

8Alexandru Dragomir, Cinci plecdri din prezent, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2005, p.
15.
®Constantin Dumitru, ,,Poemul-cronica”, Mozaicul, nr. 8/ 2011.
Georgeta Draghici, ,,Fascinatia legendei”, Romdnia literard, nr. 19/ 2004.
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sale - ,,cuvantul poetului vuieste pana departe/ noi doi suntem si mai departe/ aici pe
malul lacului sub septentrion/ avem grija chiriei si a mortii”. In acest context,
accentuam Inca o data ca

»Schimbarea configuratiei canonice, sau cel putin demarajul teoretic e una
dintre consecintele inevitabile ale acestei ‘cherele’ des anciens et des
modernes si in literatura romand. O modificare decisiva a modelului canonic
piramidal nu s-a produs, dupa cum a remarcat cu luciditate Ion Simut, insa o
intensificare a curentilor pe verticald, si intr-un sens, si in celdlalt, este de pe
acum vizibila. (...) Ca schimbarea in sine nu va intérzia este deja o evidenta,
geografiile axiologice care vor rezulta neputand fi inca stabilite cu
precizie.”*

Daca Virgil Mazilescu este un scriitor mare sau unul minor, in acceptia lui
Blaga, daca are sanse de clasicizare, sa lasam Timpul, acest necrutator critic, sd se
pronunte.
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Mihaela Dobos
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi

Virstele sonetului la Stefan Aug. Doinas

Résumé

Défini, par une métaphore, comme «une architecture calculée de vocables», le
sonnet est une espece littéraire qui a suivi et séduit Doinas dés son adolescence,
parce que sa réalisation est « le fruit conjugué de I’inspiration lucide et de I’initiative
des mots, c’est-a-dire un examen difficile de poésie supérieure» et tels examens ont
été toujours cherchés par le poete. Si d’autres auteurs percoivent le sonnet comme
un simple exercice de virtuosité, Doinas le considére musique par excellence —
«aucune autre espece n’envoie a mélos plus que ¢a» - et il lui expérimente
I’euphonie, au fil des années, en plusieurs formes, jusqu'a I’épuisement subjective
des réserves de musicalité de I’espéce. A 80 ans, I’auteur a la révélation d’une
nouvelle forme de sonnet, une expérimentation qui le tente comme une «aventure
insolite»: Le sonnet sans son. C’est une évasion prosodique synonyme avec une
négation ou, au contraire, avec une argumentation des possibilités infinies de
I’espece, et le créateur conquiert de nouveau, dans cette maniére insolite, «le naturel
d’une communication directe et spontanéey.

Mots-clés: sonnet, poésie supérieure, euphonie, expériment.

I. Sonetul in modernitate. Preambul teoretic

Nu este fara temei sa afirmdm ca sonetul este cea mai cunoscutd, mai
raspandita si, pand la urma, cea mai importanta specie a poeziei cu forma fixa. De la
Boileau, care afirma, 1n plin clasicism, ca ,,un sonet fara defect valoreaza singur cat
un lung poem”, pana la experimentele liricii moderniste, in care ,,poemul se vrea o
alcatuire suficienta siesi, cu multiple iradieri de semnificatie”, sonetul este un spatiu
estetic frecventat de toti marii poeti ai lumii, ca o oaza de stabilitate si echilibru a
liricii.

Stefan Aug. Doinas este poetul care a vazut in poezia cu forma fixa,
paradoxal, sansa lirismului modern de a se reinventa, supravietuind eterogenitatii de
forme si formule stilistice, excesului de experiment si instrainarii de chiar radacinile
sale. Luptand implicit cu o asemenea insolitare a poeziei, Doinas cauta si dezvolta
un nou orfism, pe care il identificd in echilibrul geometric dintre idee si expresie,
dintre constructia textuala si conturul extrasemnatic al cuvantului poetic. Intelegand
de timpuriu ca ,,formele fixe pot fi atat punctul central al unei reintemeieri, cat si
punctul de fugi al unei noi dezbateri””, Doinas a cultivat sonetul prin multiplele cai
ce i-au stat la dispozitie, data fiind amploarea si adancimea profilului sdu de creator.
S-a apropiat de sonet ca traducator si exeget al poeziei universale, ca teoretician, dar

lHugo Friedrich, Structura liricii moderne, traducere de Dieter Fuhrmann, Bucuresti, Editura
Lunivers”, 1998, p. 11.
®loana Bot, Sensuri ale perfectiunii. Literatura cu formd fixd ca incercare asupra limitelor
limbajului, Cluj-Napoca, Editura ,,Casa Cartii de Stiinta”, 2006.
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mai ales ca poet, dat fiind faptul ca acesta raméine o constanta a creatiei sale, de la
primul pana la ultimul volum de versuri.

Fara a ne propune o definire, o clasificare si o cronologizare strictd a speciei,
dupa cum nu intentiondm nicio analiza a contributiilor teoretice pe aceasta tema,
retinem, totusi, cd sonetul este o piesa liricd alcatuitd din 14 versuri cu aceeasi
masura (cel mai adesea, 11 silabe in literatura italiand, spaniola si romana, 12 silabe
in poezia franceza si 10 in cea engleza) dispuse, in sonetul clasic, in doua catrene cu
rima imbratisata si doua tertine, la care cate doua versuri dintr-unul rimeaza intre ele
si cu un al treilea din cealaltd tertind (cdc/ded). In sonet existi regula ca niciun
cuvant sa nu se repete, exceptie facand, desigur, conjunctiile, prepozitiile, verbele
auxiliare etc., iar versul final sa aiba o valoare de concluzie, exprimatd uneori chiar
aforistic, sententios. Dintre numeroasele tipuri de sonet, amintim sonetul clasic sau
regular, sonetul cu coada (se mai adaugad versuri sau chiar tertine intregi), sonetul
retrogradus (poate fi citit si de jos in sus, asemenea glosei, pentru ca fiecare vers are
un inteles independent, dar si unitar cu restul), sonetul inversat sau a rebours (se
incepe cu tertinele, in loc de catrene), sonetul dublu, unele din aceste forme
regasindu-se si intre traducerile lui Doinas.

Desi este considerat o specie traditionald, sonetul se bucura, totusi, de
atentie din partea gandirii critice si a esteticii contemporane, dupd ce intrase, o
vreme, 1n fondul pasiv al acesteia, subintelegandu-se, oarecum, caracterul siu
desuet. Pe de altd parte, creatia propriu-zisa nu a avut niciodatd rezerve in legatura
cu sonetul, el fiind o specie-ancora a liricii. Poetii au realizat, prin el si in el,
»exercitii de modelizare” (Ioana Bot) a sensibilitatii, intr-o tendinta creatoare numita
de Doinas ,,modernitatea desuetului’™.

Situat la intersectia literaturii cu muzica® - Doinas observa cid ,,Pentru
cititorul rafinat, urechea e « atinsa » Tnainte chiar ca intelegerea lui si elaboreze
semnificatiile din text™ -, cu deschideri structurale citre artele figurative — ,,lectura
unui sonet solicitd o performare a acestuia in gand, dar si una vizuala™® - , sonetul se
vrea 0 matrice sui generis a sincretismului artelor, pe care le asimileaza pe tesatura
literarului. Dificultatea si totodatd provocarea sonetului catre practicienii speciei
vine din caracterul procustian al formei, in tensiune cu armonia unui continut ce se
vrea rotund, incheiat.

Desi istoria poeziei universale ne oferd destule modele de incalcare a
granitelor speciei — pentru cid genericitatea este, in fond, o categorie relativa si
interpre‘[abilé7 — exista, totusi, o tensiune inerentd poeziei cu forma fixa, care trebuie
sa-si inchege mesajul printr-o cantarire infinitezimala a limbajului. Un alt tip de

®Stefan Aug. Doinas, Atlas de sunete fundamentale, antologie, prezentiri, traduceri si
postfata de Stefan Aug. Doinas, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1988, p. 17.
*Nu este lipsit de interes sa mentiondm, 1n acest context, ca in Sicilia medievala circula, ca
variantd orald a sonetului, o formd populard numita strambotto, recitata cu acompaniament
instrumental sau chiar cantatd de menestreli, a carei tema era Intotdeauna iubirea. (cf. Marcel
Duta, ,,Sonetul”, in Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura Academiei, 1976, p. 411.
*Stefan Aug. Doinas, ,,Orfeu si tentatia realului”, in vol. Poefi straini, Bucuresti, Editura
,Eminescu”, 1997, p. 20.
6Igor Mocanu, ,,De la holorisme si ronsete la sonet. Si invers”, in Observator cultural, nr.
414, martie 2008.
"Cf. Lacramioara Petrescu, »Interferente generice”, in Philologica Jassyensia, An Il, Nr. 2,
2006, pp. 115-120.
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provocare pentru creator vine din dificultatea atingerii originalitatii in conditiile unei
structuri impuse, ceea ce ridica pragul de finete al prelucrarii poetice destul de sus.
Raporturi de tipul natural/artificial, limba/limbaj artistic, conformitate/originalitate,
limitare/libertate etc. revin frecvent in dezbaterile despre specificul sonetului ca
poezie cu forma fixa, alimentand ceea ce Doinas numeste ,,paradoxul conventiei
firesti”®

Definit metaforic drept ,,arhitectura calculatd de vocabule” sau, putin mai
tehnic, ,,poliedru cu sapte fete care rasfrang similar (dar si diferit la unii poeti)
sunetul de ansamblu™®, sonetul este o specie care |-a urmrit si l-a sedus pe Doinas
inca din adolescenta, pentru ca realizarea sa este ,,rodul conjugat al inspiratiei lu01de
si al initiativei cuvintelor, adici un examen dificil de liricd superioara™®®, iar
asemenea examene nu i-au displdcut niciodatd poetului, ba mai mult, 1-au antrenat
sd-gi lamureascd pana la capat adevarul din versurile sonetului goethean Natura si
Arta: ,,Magistru-abia-n constrangeri se vadeste/si legea doar ne-ofera libertate”.

Ca traducator de poezie, Doinas s-a aplecat cu deosebire asupra sonetului,
asumandu-si, ca om de cultura si artist, una din ideile lui Paul Valéry, potrivit caruia
,Existd ceva mai pretios decat originalitatea, este universalitatea”, pentru ca
Aceasta din urmi o contine pe prima si o foloseste sau nu, dupa necesitate.”"".
Volumul Atlas de sunete fundamentale reprezinta, din acest punct de vedere, o
fericitda marturie a reusitei autorului de a aduce in peisajul liricii roménesti marii
sonetisti ai lumii. Din cei peste 70 de autori tradusi, 26 sunt prezenti cu sonete,
autorul realizand, prin intermediul lor, intoarcerea simbolicd la originile speciei si,
ulterior, zabovirea asupra momentelor semnificative din evolutia acesteia. Aceasta
,,hartd” a literaturii universala cuprinde - ca sa utilizam terminologia metaforica a lui
Doinas - un continent al sonetului organizat dual: traducerile propriu-zise si
»discursul de insotire” reprezentat de fisele ce le preceda si le sustin, ca exegeze
aplicate pe de o parte textului original, iar pe de altd parte actului de traducere in
sine.

I1. Sonetul lui Stefan Aug. Doinas sau modernitatea in filigranul conventiei

Doinag este unul din cei peste 200 de poeti romani care au creat sonete,
inscriindu-se intr-o genealogie deschisd de Gheorghe Asachi, primul sonetist roman,
si continuatd de Hasdeu, Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, Macedonski, Bacovia,
Blaga, Voiculescu, Sorescu, Philippide etc. Adept al coerentei si al rigorii formale,
Doinag gaseste in sonet nu numai o specie potrivitd temperamentului sau poetic, ci si
o forma mentis adecvati viziunii sale asupra creatiei. in eseul Orfeu si tentatia
realului, autorul vorbeste despre tendinta operei de arta — deci si a poeziei — de a se
ordona cosmogonic, nu numai atunci cand se prezintd ca o mare desfasurare
poematicd, precum Divina Comedie a lui Dante, ci si cand ia forma ,;monadici a
asa-numitelor « forme fixe» (sonetul, rondelul, balada)”12

8Stefan Aug. Doinas, Atlas..., op. cit., p. 17.
%Stefan Aug. Doinas, ,,Sonetul fara sunet”, in revista Secolul 21, numar monografic 1-6/2003
(pp. 454-459), p. 18.
Plbidem.
paul Valéry, Rhumbs, Paris, Editions Gallimard, 1933, pp. 182-183.
'2Stefan Aug. Doinas, Orfeu..., op. cit., p. 21.
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Desi redus ca intindere, riguros construit si concentrat, sonetul exprima , ,,ca
un ghioc sonor”, intreaga complexitate a universului, prin procedeul ,,Jlumii Intr-un
strop de roui™®. Grija aproape infinitezimald pentru detaliul lingvistic si
compozitional nu Tnseamnd, cum se sugereaza uneori, ,,obsesia formei” de dragul
formei, ca act gratuit si inutil, simplu ,,exercitiu imitativ’ confectionat ad hoc si
,serviabil”*, ci respectarea unui principiu tindnd de cosmogonia operei, deoarece,
»Ca in orice constructie, suficientd siesi deoarece corespunde unei necesitati de
ordin launtric, nici un element nu poate fi deplasat sau alterat fara a atrage dupa sine
ruina intregului edificiu de sunete.”™ Marian Nitescu vede in preferinta poetului
pentru sonet chiar un act de curaj, data fiind evolutia inspre anti-forma a liricii
contemporane lui — ,,el e aproape singurul poet care nu se sfieste sa scrie, intr-0
masura, e drept, mai mica decat la debut, versuri de factura clasica”*® — subliniind ca
nu versul liber este semnul modernitatii, ci ,,structura interioard si personalitatea
poetului”*’.

Prin sonet — ca si prin balada — Doinas se sustrage ,,ideii de convulsie,
dominanti in poezia moderna”*®, dupa cum observa Eugen Simion, propunand in
schimb o poetica a intensivului si a reductivului, al carei ideal este maximum de
continut exprimat in minimum de forma, dacid ne este permisd, pentru logica
demonstratiei, aceastd simplificare. Dintre ,,procedecle intensive™®® identificate de
autor in liricd — notatia revelatoare, suprapunerea, aglomerarea, redimensionarea
realului, contrastul — , toate motivate prin faptul ca ,,poetii care le utilizeazd au
sentimentul ca realitatea este ori prea mica, ori prea mare, cd stofa ei e ori prea
subtire, ori prea groasd” si, tocmai de aceea, ,,eul liric simte nevoia de a insuma
elementele disparate, de a scadea ceea ce i1 se pare balast sau accident
nesemnificativ, de a mari infinitezimalul sau de a micsora proportiile colosalului, de
a dubla pojghita lucrurilor prin suprapunerea unei pelicule”® etc., consideram ci
Doinag valorifica in sonet, cu deosebire, suprapunerea, redimensionarea realului si
contrastul. Mai adecvate spiritului sonetului ca poezie cu forma fixa sunt insa
»procedeele reductive”™® — reducerea la substrat, stilizarea, selectia absoluta,
abstractizarea, neantizarea — primele patru fiind asumate implicit de autor ca
metode de ,tratare poetica a realului”.

Dupa cum observd unul din exegetii operei sale, la Doinag existd un
adevarat ,,apetit al situdrii fatd de conventie: mai rar la noi un poet care s se
entuziasmeze intr-atat de rigorile prozodiei, molipsindu-se spontan de viciul
formelor fixe!”*”. Retinem si ne asociem, dincolo de formularea inediti a criticului,
ideii de asumare de cdtre Doinas a poverii originalitatii in interiorul unei structuri
cvasiermetice, ca un pariu care nu exclude, insa, libertatea, ludicul, experimentul.

Blbidem, p. 22.
“Virgil Nemoianu, op. cit., pp. 65, 66, 67.
>Stefan Aug. Doinas, Orfeu..., op. Cit., p. 22.
1:]\/[. Nitescu, Poefi contemporani, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1978, p. 49.
Ibidem.
18Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. 1, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”,
1978, p. 141.
Stefan Aug. Doinas, Orfeu..., op. Cit., p. 30.
Dbidem, p. 41.
“bidem, p. 42.
?Radu Cilin Cristea, op. cit., p. XI.
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Plierea dictiei poetice dupa un principiu de organizare standardizat tradeaza o
,.voluptate a limitelor” — expresia apare la Aurel Martin si la Marian Nitescu — care il
obligad pe autor la 0 mai adanca rafinare a ideii si a expresiei, aceasta disciplinare a
versului fiind convertita cu talent intr-o ocazie de manifestare a personalitatii lirice.

In cazul sonetului doinasian, critica literara a vorbit de o ,resurectic a
traditiei prin procedeele expresive ale unui spirit modern”®, de ,tentativa
disciplinarii, in spatiul unei riguroase forme fixe”*, de ,,cenzura unei luciditati care
ingheatd rotocoalele respiratiei dionisiace, preficandu-le in forme geometrice”?, de
,.Juminozitatea mediteraneand, indeosebi elind”?® care inviluie creatiile sale etc., insa
putini cercetitori au zdbovit asupra textelor propriu-zise, rdméanand in sfera
consideratiilor generale, rareori argumentate si exemplificate. De asemenea, nu s-a
realizat o privire longitudinald asupra sonetului, pentru a se urmari continuitatea si
ritmicitatea acestuia in volumele de versuri ale autorului.

Din multitudinea de opinii critice asupra valorii sonetului doinasian in
ansamblul creatiei sale si al liricii noastre In genere ne-au atras atentia citeva,
datorita perceperii si a valorizarii diferite, chiar opuse, a aceluiasi material liric. Una
ii apartine lui Eugen Simion, care pune sonetul lui Doinag sub semnul statuarului, al
conservarii formelor, al solemnului, al grandiosului si al monumentalului, al ororii
de fragmentarism, al conceptualizarii si al obiectivarii, al transparentei
intelectuale?” etc., ca atribute ale unui lirism .,fin” si ,sistematic repliat in el
insusi”®®. Aceste dominante caracterizeazi, in viziunea criticului, intreaga poezie
doinasiana si tot lor li se datoreaza pericolul ,,uscarii”, uneori, a discursului liric,
prin ,,evitarea” emotiilor directe si consumarea subterand a acestora, la adapostul
unui ,,spirit de geometru, auster, constructiv’*?,

intr-o cu totul altd zona a receptirii se situeaza Virgil Nemoianu, care este
de parere cd poeziile ,mestesugiresti, armonioase si traditionale” reprezintd o
scadere a liricii autorului: ,,Se recurge foarte des la cele mai mecanice dintre formele
fixe (sonetul, rondelul chiar) si mitologizirile se intind pretutindeni fara sfiala”*.
Efectul ar fi, in interpretarea criticului, o diminuare a tensiunii si a emotiei autentice,
inlocuite cu ,,0 ploconire onctuoasd in fata Frumosului, a Artei”. Comparand
sonetele cu baladele autorului, Nemoianu observa cd ,,Universul lor a incetat de a fi
grandios si tragic, fara a deveni totusi marunt si ridicol”, desfasurandu-se ,,in blanda
noblg:li;e si tAmpa seninatate, sub zdmbetul de un academic rationalism al privitorului
sau”.

“|bidem, p. XIV.
2*Aurel Martin, ,,Stefan Aug. Doinas si conjuratia poetica”, prefatd la vol. Alfabet poetic,
Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1978, p. X.
»Gheorghe Grigurcu, Poefi romdni de azi, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneascd”, 1979, p.
62.
2o\/ladimir Streinu, Pagini de criticd literard, Bucuresti, Editura ,Minerva”, 1974.
#’Eugen Simion, op. cit., pp. 146, 149, 151.
%%|bidem, p. 150.
Z|bidem, p. 152.
30Vil’gil Nemoianu, Surdsul abundentei. Cunoastere lirica si modele ideologice la Stefan
Aug. Doinas, editia a II-a, revazuta si adaugitd, Bucuresti, Fundatia Culturala Secolul 21,
2004, p. 63.
*Ibidem.
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Incercand a ne pozitiona cercetarea fata de cele doud interpretari critice,
constatdm, in primul rdnd, cd amandoud sunt oarecum exagerate. Prima este
simplificatoare, in sensul ca pierde din vedere, pe de o parte, aria generala a operei
poetice doinasiene, in interiorul cireia baladele si poemele ies de sub tutela
statuarului si a monumentalului, promovand, dimpotriva, dinamicul si aleatoriul,
prinse sub amprenta epicului. Pe de altd parte, caracterul ,,plutonic”al
temperamentului liric doinagian — ca sa-1 citam pe lon Negoitescu — se intrevede nu
numai 1n balade si poeme, ci si In configuratia semanticd a sonetului, care ar deveni,
in viziunea stilizatd a criticului mentionat, ,,0 camasa de fortd la indeméana unei
vocatii delirante”. A doua amplificd, de dragul demonstratiei, importanta si
valoarea — incontestabile, de altfel — ale baladelor din prima etapa de creatie, la care
raporteaza, apoi, restul operei. Consideram, in al doilea rdnd, ca discutia trebuie
purtatd in paliere diferite, Intrucat sonetele, de exemplu, fiintdnd dupa cu totul alte
reguli si ratiuni decat baladele, reclama alte instrumente de analiza si de interpretare.
Scala esteticd vibreaza diferit in cazul sonetului, receptand, este drept, texte mai
mult sau mai putin reusite, in care jocul cu forma a dus fie la combustia subtil
controlatd a lirismului, dar vie si incandescenta, fie catre un finisaj mestesugaresc si
conventional.

In virtutea acestor constatari, credem ci o interpretare nuantati a radacinilor
estetice si a naturii lirice a sonetului lui Stefan Aug. Doinas 1i apartine criticului
sonete, clasicismul structural a invins romantismul gestual si lingvistic, intr-0 poezie
de o suava limpezime, cu nete contururi de lumini si umbre, desavarsita artizanal.
Poetul lucreazi cu materii delicate, fragile, imponderabile, transparente.”® Pe o
panta criticd inruditd viziunii manolesciene se inscrie lon Negoitescu, optand, insa,
pentru formule apreciative mai lunecoase, in care ghilimelele puse intentionat si
cuvintele folosite cu sens figurat invitd la reflectii asupra intentiilor criticului: ,,E
ceasul « perfectiunii » pentru poet, al simplificarii si constrangerii formale maxime
(sonetul)” si, mai departe: ,,sonetul lui Doinas se prelinge, ca monstruoase ultime
fructe-animale, spre suprafata de gheturi ardente a lirismului sdu cosmotic™.

in volumul de debut din 1964, Cartea mareelor®, sonetul ocupi spatii
poetice substantiale, autorul imbinand shakespearian iubirea, creatia si timpul, ca
teme esentiale, Intr-o liricd accentuat reflexiva, cu accente aforistice chiar, dar si
pasionala, cum este poezia O statuie de foc (p. 129), titlu-definitie care rezuma
inedit poezia doinagiand. Nasterea omului ca ,,smulgere din smoald”, intr-un ,.elan
de floare palida, involtd”(Doar tu, p. 97), eternitatea creatiei si a iubirii (Cenuga vie,
p. 101), visul in interiorul mitului viu (Apollo imbratisand pe Dafne preschimbata in
laur, p. 108), forta artei de a invesnici clipa, smulgand-o din istorie (Nimic — p. 112,
Opait de argila — p. 68, Ulciorul - p. 27), risipirea panteista a fiintei iubite
(Intotdeauna), tensiunea clipa-nemurire (Sonetul timpului) etc. sunt scheme tematice
identificabile in aceste poezii, original orchestrate si adaptate de Doinas viziunii sale
artistice.

%2Jon Negoitescu, Scriitori contemporani, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1994, p. 159.
*Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, Pitesti, Editura ,Paralela 45, 2008,
p. 922.
*Ton Negoitescu, Un poet plutonic.., op. cit., p. 166.
35S.tefan Aug. Doinas, Cartea mareelor, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1964.
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Conceput ca o definitie poeticd paradoxala, sonetul Amanta (vol. Omul cu
compasul, p. 10) explica nasterea ideii in termenii unei cosmogonii, in care
voluptatea tiranicd a gandului ia forma oximoronului: ,orgolioasd de
singuratate,/tiranica, nascutd 1n delir,/rivala-n straluciri cu orhideia://asa ma bantuie
cu voluptate/punand pe fruntea mea stigmat si mir/amanta fara patima, Ideia”. In
Ovidiu la Tomis (p. 13), imaginea poetului tragic si mandru exilat din patria sa pe
tarmul unei strdine ape este proiectatd prin medierea unui simbol orfic, lira fiind
instrumentul metonimic prin care artistul sfideazd de secole marea Involburata a
destinului si a istoriei: ,,Zadarnic spumegi, veninoasd mare,/din valurile-{i negre si
amare!/Eu stau nebiruit 1n fata ta.//Si mii de ani, In zarea aramie,/poeti Insingurati
asemeni mie/sfidandu-te cu lira vor canta” (p. 13). Intelegind unde a ajuns,
vazandu-se singur, batran si uitat, Ovidiu provoaca eroic arbitrariul vietii, spunand:
,Aici e locul meu, aici e bine.”, ceea ce echivaleazd nu cu o renuntare, ci cu o
sublimare paradoxald a damndrii intr-o sansd a eternizarii prin creatic §i a
desavarsirii cunoasterii prin distantarea fata de obiect.

In categoria artelor poetice se situeazi sonetul Durata (p. 16), vorbind
despre mobilitatea halucinanta a vietii exprimata prin simboluri temporale (amurgul,
zorile, amiaza, noaptea, clipa), care ar putea fi inchisa in chiar corpul sintetic al
sonetului, ca ,,metaford ce poate fixa ideea in cosmos”: ,,ah! toate-acestea — ce
cuvant e-n stare/sa le surprindd scurgerea sub care/un prund de diamante std pe
loc?//Sonetul le-ar inchide-ntr-o tergina./Dar tu te stingi cind vrea si te retind,/eterna
viata, clipa mea de foc”. In Poetul si marea (p. 17), creatorul, desi ,,beat de har”, isi
simte micimea in fata fortei naturii dezlanfuite: ,,A! ce mai poate glasul sa
cuteze,/cand bubuie, ritmata sub faleze,/aceasta orga cu petale-adanci...?”

Sonetul Niobe (p. 22) — asemanat de unii critici, datorita unei lecturi grabite,
cu poezia Timbru a lui lon Barbu, la care trimite, cel mult, prin versurile-incipit
,Marele plans al stihiilor toate - /cine-1 rosteste mai amplu si cum?”, nicidecum prin
,punctul de plecare™’, care la Doinas este in mod clar mitul grecesc al lui Niobe —
este impresionant prin imaginea pietrei ce continud sa planga si dupa ce inceteaza a
mai fi om, ca supremd metafora a durerii mamei ce-si vede fiii ucisi datorita trufiei
ei. Pare cd toata jalea lumii este adunata in tanguirea sfasietoare a lui Niobe, ca efect
al anticului hybris, plasata de Mircea Tomus — in mod intemeiat de aceasta data - in
»familia elanurilor vitale si a tristetilor elementare barbiene, corespunzatoare unei
universale melodii™®: ,Apa se tinguie-n murmur molcum,/fulgerul tipete palide
scoate.//Florile gem destramate-n parfum,/stelele-n arcuri, mirifice roate. (...) una
si-aceeasi, durerea e muta./Umple ulciorul, dar nu se stramutd/chipu-i albastru,
vazut-nevazut”. Sonetul Se joaca Hellespontul cu Leandru — introdus, in mod
aparent surprinzator, in ciclul Balade vechi din volumul Omul cu compasul, optiune
a autorului justificabila, insa, prin tematica preponderent mitologica a acestui grupaj
de texte — se inscrie in aceeasi arie inspiratoare, vorbind despre moartea tragica a lui
Leandru, inecat de apele Hellespontului in timp ce nota cétre iubita sa Hero,

*®lon Negoitescu, ,,Un poet plutonic: Stefan Aug. Doinas”, in Scriitori romdni, vol. Il,
Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1997, p. 166.
%M. Nitescu, op. Cit., p. 58: ,,...sonet antologic, al cirui punct de plecare pare a fi poezia
Timbru, cu observatia ci, in timp ce la Ion Barbu sensul inseamna o desprindere de uman, la
Doinas, dimpotrivé, e intoarcerea la uman”.
*®Mircea Tomus, Carnet critic, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969, p. 66.
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legenda transformatd de Doinas intr-o litanie a efemeritatii celor mai intense
idealuri.

Ciclul Amor universalis, dupa cum anunta si sintagma-titlu, se dezvolta intre
aceleasi coordonate ale clasicismului bazat pe ,,armonie, echilibru, decorativism,
cerebralitate, mésuré”39, trasaturi subordonate, in genere, virtuozitatii parnasiene, dar
care deviaza, uneori, Inspre retorismul romantic. Mircea Tomus, analizand poeziile
ciclului — multe dintre ele sonete — i reproseaza lui Doinas ,,inconsistenta”,
»verbiajul inform, sc@pat controlului emo‘;ional”4°, observatie care contravine ideii
sustinute de autor cateva randuri mai sus si citate de noi. Motivul acestor rataciri
stilistice este, in opinia exegetului, incercarea autorului ,,de a spori lirismul”,
abatandu-se, asadar, de la simpla versificare a unor idei, singura ,,tehnica” in care,
sugereaza criticul, acesta ar excela®’. Considerim ci o asemenea interpretare este
reductionistd si eronat intemeiatd, in primul rand datorita faptului ca lirismul nu
exclude tehnica de versificatie, ci este implinit prin ea. In al doilea rind, Doinas si-a
asumat in mod deliberat si programatic categoria lirismului intelectual, reflexiv,
nonconfesiv — asa cum reiese din eseurile sale - bazat pe o ponderare a emotiei,
construit pe jocul ideii, mai mult decét pe efluviile sentimentului. Altfel spus, aceste
versuri sunt intentionat mestesugaresti, finisate stilistic si doar aparent lipsite de
emotie, in virtutea unor convingeri estetice clare. Pentru viabilitatea argumentarii,
apelam chiar la ideile lui Doinas din eseurile critice. Afirmand el insusi cd ,,Ceea ce
poezia comunica — daca finem sa pastram acest cuvant — nu este o idee despre
lucruri, despre univers, ci un sentiment, o stare de suflet in fata lucrurilor, a
universului”, Doinag sustine, totodata, reludnd vechi discutii din estetica europeana,
ca emotia ajunge la noi, ca cititori, ,,de cele mai multe ori filtrata: expresia ei literara
nu este niciodatd un strigit pur, adicd elementar, ci un sentiment mijlocit printr-0
intreagd urzeald verbala, chiar dacd aceastd urzeald ia forma unui torent aparent
amorf de imagini.”42 Sa nu uitdm, in altd ordine de idei, ca poezia, arta in genere,
exprimd categorialul, nu particularul, iar una din conditiile realizarii acestui ideal
este forma. In caz contrar, ,,Acolo unde expresia sovdie, unde cultura si
autenticitatea nu se sustin reciproc, opera — oricat de organic legatd de un autor —
rimane un simplu document autobiografic.”*

Totusi, acceptam sugestia existentei, intre poeziile lui Doinas, a unor
plasticizari ideatice oarecum facile, intre care se situeaza sonete precum O, amintiri,
p. 67 (primul vers, ,,0, amintiri strapunse de pumnal!”, trimite de la inceput poezia

*Ibidem, p. 68.
“lbidem, p. 69.
41Secventa la care facem referire este urmatoarea: ,,Poetul utilizeaza in continuare tot motive
(luntrea, odaia — la modul conventional —, vatra, oceanul, ostrovul etc.), iar nu realitatile
lirice propriu-zise, el nu ser afld in prezentul emotiv imediat decat intAmplator, pentru ca i se
refuza, cu orice migcare tinzand spre prezentul absolut, clasic, al dimensiunii general umane.
Unitatile unor astfel de poezii fiind de asemenea motive livresti, se pot presupune mai multe
straturi de procese intelectuale care le acoperd, separindu-le de expresia nemijlocitd a
emotiei lirice. Pe langé aceasta, asocierea §i organizarea lor in structura superioara a poeziei
se face la comanda retorismului si nu a vreunui flux liric. Mai complica intrucatva lucrurile
si faptul ca, folosind rima, poetul face ca versurile sd se urmeze unele dupa atele si din
necesitati prozodice.” (Mircea Tomus, op. Cit., pp. 68-69).
“2Stefan Aug. Doinas, Orfeu..., Op. Cit., pp. 16-17.
“Ibidem, p. 26.
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in sfera cantecelor de petrecere) sau compromisurile ideologice din volumul Cartea
mareelor, cu sonete ca Inscriptie pe Lampa lui Diogene, p. 21, din ciclul Oamenii si
uneltele lor, in care se anunta nasterea ,,omului nou™: ,,Pe pragul vremii noastre caut
omul./Vazduhul, casa, drumurile, pomul/stau marturie dreapta c-a venit”.

Sonetul ce da titlul grupajului amintit, Amor universalis (p. 41), anunta in
termenii unei arte poetice autentice intentiile autorului de a valorifica miturile, ca
arhetipuri universale ale iubirii: ,,0, Venus, palida-n azururi, du-ma/pe plaiuri largi
cu licarul bobat/sa simt in jur luceferii cum bat/ca inimi de noroi ce se consuma (...)
iar vamile, asemenea unor lire,/sd prinda-n corzi si orfic sa resfire/surasul ce le joaca
pe obraz”. In Sarutul (p. 61), ,,0 perfecta bijuterie formald™*, se produce asimilarea
iubirii cu fiinta naturii, Intr-o transfigurare panteista: ,,Ca frunza ce se lasd pe
izvor/iti tulbur sufletul cu-o sarutare,/si gura ta, sorbindu-ma, tresare/cu valuri care
nu mai stiu ce vor”. Tot universul acvatic, ca izvor infinit de mistere, este termenul
de comparatie pentru necunoscutul din fiinta iubita in sonetul Unda: ,,Abisuri reci,
margeane toropite,/corole, sdbii, perle si cantiri -/pe toate trupul tau, din
departari,/ca un miraj de foc mi le trimite”.

Cu ecouri din sonetul eminescian Cdnd insusi glasul, Sonetul amintirii fard
glas se structureaza printr-o suitad de interogatii retorice, ale caror afirmatii lirice
implicite converg, in reverberatii, tot citre un vers eminescian, poet cu care Doinag
se identifica in afinitdtile romantice pentru misterele creatiei: ,,De ce, atunci, nu
regisesc niciunde/cuvantul fraged, clopotul de har?/Prin ce stihii cutreierd hoinar?/in
ce abisuri tainice s-ascunde?”.

Sonetul Moartea cerbului (p. 27) este elogiul simplitatii si al naturii
salbatice; Trestia (p. 31) prezintd coordonatele unei arte poetice, vorbind despre
permanenta mitului prin ,trestia tristd, uitatd de Pan”, simbol pentru creatorul
chemat — dupa cum observa Ion Negoitescu - a ,,ldsa natura sa-l patrunda, sa-1 faca
sd vibreze delirant cosmotic”, ca ,,0 constiintd treaza prin cultura”, care ,,vede clar
prin surul crepuscular™®; Dansul (p. 34) traseazi o imagine ,,a unui sacru, negriit
extaz” primordial; Ca drumul lunii (p. 64) este povestea indragostitului gravitand in
jurul sufletului iubitei asemenea lunii.

Ciateva sonete, ca sintezd a portretului cu oda, sunt dedicate de Doinag
creatorilor care i-au influentat devenirea artisticd si umana, din ele revarsandu-se
recunostinta pioasa (Goethe pe catafalc), duiosia amintirii (In memoriam Radu
Stanca), elogiul creatorului disparut de tanar, ca ,,0 floare nenuntita in zapada” (In
memoriam Nicolae Labis).

In volumul Semintia lui Laokoon®, din 1967, pus sub semnul ,,Devorantului
Cronos”, apar numai patru sonete, avand ca numitor comun renuntarea la inspiratia
mitologica din cele doud volume anterioare si adoptarea — cu rezultate mai putin
spectaculoase, credem noi — unei tonalitati de meditatie filosofica pe tema timpului,
cu varietatile de motive literare si simboluri consacrate. Gheorghe Grigurcu observa
ca ,,Aceastd desolidarizare a poeziei de materie, care e noua ipostaza a lui Doinas, se
traduce si intr-o treptatd abdicare de la senzualitate.”*’, inlocuita, dupd cum am
mentionat, cu o retragere 1n idee, pe care eul liric o contempla din interior.

*Nicolae Manolescu, op. cit., p. 923.

**Ion Negoitescu, Un poet plutonic..., 0p. Cit., p. 166.

46Stefan Aug. Doinas, Semintia lui Laokoon, Bucuresti, Editura Tineretului, 1967.

*"Gheorghe Grigurcu, Teritoriu liric, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1972, p. 54.
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Sonetul Toamna (p. 18) creioneaza in linii de pastel imaginea unei naturi
autumnale ascetice, prin metafora naturii-catedrald sustinuti la nivel lexical-
simbolic de termeni precum iconostas, papd, mir, mitrd, altar, liturgic, versete etc.,
destul de conventional asociati: ,,O mana rade licarul si floarea/pe-al departarii spart
iconostas./Eretic papa, soarele-a ramas/sarac in mir, sd dramuie culoarea”. Aceeasi
cumintenie controlatd a imaginii o intilnim si in sonetul Copaci intr-un oras strain
(p- 22), in care iubirea stinsa isi gaseste corespondentul exterior in profilul copacilor
uscati, artificial plantati ,,intr-un oras strain”: ,,Copaci intr-un orag strdin, pe-0
stradd/al carei nume parcd l-am uitat.../O, crengi ce au §i azi un gest ciudat/si nu
cuteaza pe deplin sa creadd//ca n-a ramas nimic adevarat/din tot ce-o clipa le-a fost
dat sa vada!”. In O veverita (p. 29) timpul este vizut ca un véanator care pandeste
tineretea simbolizatd de veverita jucdusa. Pe acest facil paralelism concret-abstract
amintindu-ne de lirica poetilor Vacaresti se dezvolta ,,povestea” efemeritatii
umanului: ,,Oriunde le-ai ascunde, Timpul vine/tiptil, cu arcul, si chircit pe
vine/pandeste ca un trist braconier”. Mai dens in sugestii §i mult mai ermetic este
sonetul As vrea sa stiu (p. 72), al carui ,,camp heraldic”, organizat in jurul
simbolului ochiului, se apropie de viziunea stanesciand asupra cunoasterii, cu
ascendentd in eminescianul ,,Caci e vis al nefiintei universul cel himeric”. Eul liric
este coplesit de intrebari fara raspuns in legaturd cu o entitate nenumita, care simte
ca 1i determind existenta cu o fortd ce scapa intelegerii umane: ,,As vrea sa stiu,
grozav as vrea sa stiu/infatisarea lui adevarata!/Sa-1 simt cum se ridica dintr-o data/si
populeaza ochiul meu pustiu”.

In volumul Ipostaze, din 1968, Doinas reia citeva din sonetele anterioare —
Ovidiu la Tomis, Trestia, Moartea cerbului, Niobe, Cenusa vie — fara a crea altele
noi, poetul concentrandu-se, in aceasta perioada, asupra unor transformari de viziune
artistica ce vor da roade in cadrul altor specii lirice. Un zeu al hotarelor (p. 154) —
singurul sonet din volumul Alter ego*® (1970) — este incadrat in partitia textelor de
tinerete — majoritatea balade — reunite sub titlul Anexa (1941 — 1956). Asa cum
reiese din datarea sa (1942), textul se inscrie in aria inspiratiei juvenile — foarte
prolifice la Doinag — care propune relectura mitului (méarul oprit, cuplul primordial)
intr-o cheie romanticd, profund marcata de antiteza si oximoron. ,,Hotarul” simbolic
din titlu este intre ,,cAndva” si ,,acum”, ca poli ai unor varste extreme ale iubirii: ,,Un
zeu al hotarelor std intre noi./Sérutul rdméne pe umerii lui/si zace uitat, putrezind ca
marul/pe care candva l-am mugcat amandoi.”

Limpiditatea limbajului, evitarea neologismului in favoarea termenilor
simpli, uneori cu o usoara nota arhaica sau populara (hotar, zace, pdlpdia, lespede,
sezum etc.), taietura fermd si elegantd a metaforei sunt constante ale sonetelor
acestei perioade, multe din ele elaborate initial in anii ’40, dar revazute si modificate
20 de ani mai tarziu, dupa cum reiese din dubla datare a multora dintre ele. Este
cazul sonetelor din volumul Ce mi s-a intdmplat cu doud cuvinte (1972)*, care
traduc o tendintd accentuata de modernizare a speciei, vizibila in inovatia prozodica
(versul scurt, de 8-9 silabe) si lingvistica (stralimpezindu-si), ingambamentul
generalizat, cultivarea paradoxului semantic, ermetismul si intelectualismul. Profetie
in zodia Fecioarei (p. 11) — 1942, 1950 — vorbeste despre initierea erotica in

*Stefan Aug. Doinas, Alter ego, Bucuresti, Editura ,,Eminescu”, 1970.
“Stefan Aug. Doinas, Ce mi S-a intdmplat cu doud cuvinte, Bucuresti, Editura ,,Cartea
Romaéneasca”, 1972.
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termenii unei morti simbolice, un sacrificiu necesar Implinirii vietii. Structuri
antinomice precum ,.triumful de-a muri intdia oard”, ,,zi silbatica si sfanta”, ,,pragul
lui de voluptati si jale” topesc suferinta si pasiunea in retorta unei experiente-prag in
devenirea fiintei. Vocatia arhetipului intrupat in hainele efemerului pare a fi axa
tematica a sonetului Rit (p. 43), datat 1963, in care omul, ca ,esec divin”, este
surprins prin imaginea regresiunii ciclice in primordial: ,,Atingere, o! fara pata,/ca-
ntr-o himera intrupati,/a unor spete care vin//pe branci, cu inima, cu
osul,/stralimpezindu-si monstruosul/tipar — intr-un esec divin™.

Daca in sonetele din anii ’40 sensurile si atitudinile lirice sunt destul de
stravezii, in granitele denotatiei si ale referentialitatii mitologice, iar intensitatea
trairii ajunge la cititor de multe ori in mod direct, acum, in sonetele anilor ’60,
filtrarea esteticd si prelucrarea stilisticd a ideii sunt mai accentuate, uneori cu
distorsiuni introduse voit de autor, inspre crearea unor trepte de receptare de-a
dreptul euristicd. In prelungirea inovatiilor din lirica europeana a timpului — dar
departe, totusi, de lirica metafizicului, a non-comunicarii, a dezagregarii formelor, a
depoetizarii si dezumanizarii etc. - si poezia lui Doinas pare a se concentra asupra
propriului limbaj, din interstitiile caruia se naste semnificatia sonetului.

Se poate constata aceastd dominantd in Varsta (p. 59), datat 1964, in care
timpul si iubirea — teme clasice ale sonetului — se inscriu intr-o noua spirala lirica, cu
ecouri deopotriva simboliste si suprarealiste: ,,Graim in aur si argint./Dar ah! candva
cu guri de para/strafulgeram tacerea clard/dintre silabele de-absint.//Sa fie toamna
funerard/de vina/Duhul elocint/revine ca din labirint/pe buzele ce sngerard”. In
aceeasi tendintd a abstractizarii se Inscrie sonetul Frumusetea (p. 75), in care
ecourile panteiste coboara catre un limbaj primordial universale, acea ,limba a
pasdrilor” (Andrei Plesu) care nu tinea cont de vreo granitd formald: ,Zeita
frumusetii se preschimba/in lucruri. Iata-i pantecu-n ulcior/si gura intr-un fluier de
fecior/soptind silabe-ntr-o uitatd limba”. In Invocatie catre noapte (p. 135),
reflexivitatea limbajului®® este exploatati la maximum, prin aceasta Doinas
inscriindu-se, oarecum, intr-una din nisele lirismului contemporanSl, mai accentuata
la Nichita Stanescu si la poetii din aria sa de influenta stilistica. Autorul opereaza
modificari la nivel prozodic, reducand masura sonetului la sapte silabe, iar
limbajului poetic 1i da inedite contururi gnomice, sustinute si de neologismele din
campul semantic al stiintei (sferic, misteric, eteric, iris, pupild), ceea ce plaseaza
acest sonet la antipodul celor din primele volume ale poetului: ,,Adevarul e
sferic./Suspendat in amiaza,/ochiul meu lacrimeazd/un taram de-ntuneric.//Numai
bufnita treazd/il confirma, misteric,/intr-un iris eteric,/sub sigil il pastreaza”. Sonetul
Prizonierul (p. 55), din acelagi an 1964, este construit pe metafora spiritului-
prizonier, incatusat de ,,carnea cu lacite grele” si cautdnd prin zabrelele trupului o
»altd zare”. De la aceastd imagine blagiana rdmasa in mentalul colectiv prin poezia
Dati-mi un trup voi muntilor, poezia face un salt neasteptat catre o altd metafora
consacrata de aceastd datd de Eminescu, ce a ochiului interior (,,lar ochiu-nchis afara
inlauntru se desteaptd”), cu ascendenta cedipiana cunoscuta: ,,Dar spatiul vast nu-l

0Cf. Tudor Vianu, ,,.Dubla intentie a limbajului si problema stilului”, in Arta prozatorilor
romani, Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 1997.
*!1deea apare la Gheorghe Criciun, in Aisbergul poeziei moderne, Pitesti, Editura ,,Paralela
457, 2009, cap. IV, subcapitolul 13, paragraful ,,Neomodernismul anilor 60 - *70”, pp. 225-
228.
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ispiteste./O alta zare, parinteste,/in sine insusi l-a inchis.//Si-ncearca-un fel de
ameteald,/cand ochiu-ntors cu vineteald/i-arata propriul abis”. Translatia exterior-
interior este semnificativd §i pentru intoarcerea catre sine a Insusi lirismului
doinasian din aceasta perioada.

in Papirus, volumul din 1974, se inregistreaza doua tendinte lirice majore:
pe de o parte un ,,sentiment al fdrziului, al depasirii multor anotimpuri interioare*?,
care ar reprezenta un obstacol in calea innoirii lirismului, iar, pe de alta parte, o
revolta Tmpotriva inghetarii structurilor poetice 1n ele Insele. Asa se explica de ce, cu
toate cd autorul introduce un Ordin impotriva formelor fixe (p. 99), un manifest liric
amintind, prin ritm, limbaj si mesaj de literatura frondei (,,Am soptit/ « rupeti
randurile! »/si  ticerea surprinsd/rinji din sdgeti si creneluri/ca i cand
molima/atatind vocalele mele (...)Rupeti randurile!/In fiecare secol/o datd/ereticii
au dreptate:/versul stranuta,/logosul creste ca iarba”), include totusi patru sonete, pe
care le concepe ca simbioze cu pastelul (Zvon de aprilie, p. 49), cu balada
(Durandal si Olifant, p. 47), cu meditatia lirica (Singur, p. 23) si cu elegia (Praguri
de foc, p. 48).

Interesant prin formula compozitionald ni se pare sonetul Singur, conceput
prin tehnica intrebare-raspuns (,,Cine e singur? Silabe de piatrd,/muntii raspund.
Invizibile sfori/toarce azurul pe uli necrofori./Toate vapaile joacd pe-o vatra. (...)
Singur e numai in-sine-retrasul:/cel ce-si refuza rostirea si pasul,/cade-n genunchi si-
mpietreste asa”.), cu un ocol sugestiv menit a sustine cu argumente implicite
raspunsul din final. Doinas preia, in acest text, ideea simbolistd a universului ca o
retea de simboluri ce-1 apara pe om de solitudine; chiar daca este condus, asemenea
unei marionete, de ,,invizibile sfori”, iar iminenta mortii ii stiruie Tn ochi prin ,,ulii
necrofori”, omul isi simte inima ,beatd de cer”, Intr-o tensiune a trairii ce 1i
transforma existenta intr-un taram al contradictiilor. Treptat, in sonetele lui Doinas —
ca si in restul textelor — isi fac loc elipsele, sincopele si discontinuitatile sintactice,
cuvintele sunt ,,electrizate liric” (,,Noaptea, cu-aceeasi lumina ne latrd/ochii iubitei si
astrii minori”), iar poezia, in intregul ei, se fereste a exprima univoc. In Praguri de
foc (p. 48) — un alt sonet inchinat dualitatii fiintei umane (,,Praguri de foc ingradesc
creatura”) -, motive clasice precum umbra, pragul, pecetea, apa vie, sfera, focul,
ziua §i noaptea etc. alcatuiesc recuzita unei elegii a nimicului, concentratd de poet in
versul Jocuri de sfere si focuri de paie, prin care opune infinitului cosmic micimea si
finitudinea umanului, exagerate litotic.

In volumele ulterioare (Versuri, 1973, Cai in ploaie, 1974, Anotimpul
discret, 1975, Alfabet poetic, 1978, Locuiesc intr-o inima, 1978, Hesperia, 1979,
Foamea de unu, 1987 etc.) Doinas fie reia vechi sonete — majoritatea celor
prezentate de noi anterior -, fie renunta la sonet in unele volume (Poeme, 1983,
Interiorul unui poem, 1990), fie scrie altele noi, destul de putine, asupra carora ne
vom opri in continuare. Noutatea absolutd, insa, pentru orice cercetare actuala, o
reprezintd Sonetele fara sunet, texte inedite publicate imediat dupd moartea
autorului si scrise, se pare, in ultimele luni si chiar n ultimele zile de viata, céarora le
vom consacra un paragraf special in lucrarea de fata.

Sonetele cdatre Euridice (1974) - un ciclu de sapte poezii introdus in
volumele Anotimpul discret, Alfabet poetic si Foamea de unu — atesta abordarea de
catre Doinas, in interiorul speciei, a unui lirism al misterului si al ,,frimantarilor

*2\/ictor Felea, Aspecte ale poeziei de azi, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1997, p. 61.
36



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

esentiale”™, care vizeaza, de aceastd datd, conditia artei, a poetului si a poeziei, in

spatiul de crepuscul mitic al modernitatii, in descendenta altor mari creatori ai lumii
care au valorificat poetic mitul lui Orfeu®. Credem ci aceste texte, continind
intentionalitatea unor arte poetice, nu pot fi intelese decat prin apelul la interpretarea
pe care Doinas 1nsusi o realizeaza mitului orfic, In lucrarea Orfeu si tentatia realului,
capitolul IIl. Adevarul poetic, o indrazneatd distantare a autorului de comentariile
anterioare ale mitului®.

Afirmatiei potrivit careia ,,Coborarea lui Orfeu in Infern, pentru a o readuce
pe Euridice la lumina soarelui, vie, nu este un mit al inspiratiei, aga cum crede, intre
altii, Maurice Blanchot”, ci ,,un mit al unei crize a poeziei”SG, ii corespunde in
sonetul I acea lume ,,goald/ca vazul intr-un iris incolor”, ,,flamanda de minunile”
pierdute al logosului magic al inceputurilor. Tanjind dupa forta acum uitata a poeziei
de a imblanzi natura, poetul modern exclama: ,Deci, vino, Lird! Stancile se
scoala,/furtunile s-alind-n foisor,/iar fiarele frecandu-si de usor/spindrile adorm la
tine-n poalda”. Ca simbol al poeziei, Euridice este vazuta drept ,,minune/a celor care
niciodatd nu ne/cedeazd-n Iintregime-acest taram”, rezultatul unei misterioase
hierofanii. In sonetul II, poetul se intreabd — imaginandu-se ca simplu organ de
transmitere a poeziei — daca nu cumva este definitiv instrdinat de substanta genezica
a operei sale: ,,Atunci ma intreb: Mai poate fi al meu/izvorul care n-a tasnit din
mine?/Isi poarti oare crinul in stamine/chiar soarta sa — ori scarba unui zeu”. Criza
separarii artistului de naturd este resimtitd in sonetul Il ca o dereglare a
cosmogoniei, un blestem irevocabil: ,,se rupe-un crud cordon ombilical,/conjunctia
de astre-i deznodata”. In sonetul IV se intrevede, dupa suita de imagini figurand
disolutia poeziei, salvarea: ,,Tu, totusi, esti aici. Chiar daca zeii/nu vor sa dea deplin,
ei mi te-au dat”. Cel care este chemat sa topeasca ,hotarul” dintre realitatea
pieritoare i minunea ,,pururea-n nascare” a frumosului absolut este poetul, acel
Orfeu care trebuie sa strapunga granitele Infernului spre a recupera, in fond, Poezia.
Doinas aratd cd ,,Orfeu este cantaretul céaruia zeii i-au dat, prin intermediul lirei,
puterea de a stapani si restitui realului un sens pierdut. (...) El nu se resemneaza, ca
toti muritorii, ci se simte tentat sd incerce imposibilul”, savarsind hybris-ul, conditie
sine qua non a creatiei veritabile, ,,0 manifestare a unui daimon artistic, care
impinge la un act ce vadeste lucrarea concreti a unei fatale lipse de masura™’.

Semnele crizei adevarului poetic se estompeaza incepand cu sonetul V, care
cuprinde si o sugestiva alegorie despre originea starii de poezie: ,,E ca §i cum, prin
noi, un pelerin/revine dintr-o zare de poveste/avand inca-n privire vami celeste/si-n
loc de voce un ecou divin”. Alegoria continud in urmatorul sonet, care dezvolta
triada joc — cdnt — suferintd, ca atribute congenitale creatiei: ,,Prezenta lui e, mai
intdi, un joc,/apoi un cant sporit prin suferintd”. Ultimul sonet, al saptelea,
postuleaza ideea operei ca monada suficientd siesi, ignorand jertfa creatorului:
,,Cladirea-si este siesi idol”. Explicatia acestui traseu neasteptat al creatiei o gasim

>Victor Felea, op. cit., p. 62.
%Ne referim la valorificari ale mitului orfic in creatiile lui Dante, Goethe, Rilke, Gottfried
Benn, Ingeborg Bachmann, Eminescu etc.
*Ne referim la interpretirile date mitului orfic de catre Platon, Francis Bacon, Jean-Jacques
Rousseau, Herder, Schopenhauer, Nietzsche etc.
%Stefan Aug. Doinas, Orfeu..., op. cit., pp. 75-76.
*"Ibidem, p. 77.
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tot la Doinas: ,,Céaci nu psihologia actului creator, nu omul in momentele sale de
inspiratie 1i traieste, prin intermediul acestor personaje si situatii, aventura
exemplard, ci Opera insési isi divulga astfel conditia ei, In raport cu realul concret
din jur,

Volumul Véndtoare cu soim™, din 1985, aduce o totald schimbare de
atitudine lirica, de limbaj si de viziune din partea poetului, care trdieste revelatia
prezentului istoric, sau, oricum, are curajul sd o marturiseasca artistic. ,,S-ar zice —
arata Virgil Ierunca — ca poetul descopera pentru prima oarad — de aici si accentele lui
tari — nimicnicia realului, « raul » lui istoricizat.(...) De unde dinamica dizgratiei si
deriziunii — inediti — in poezia lui Stefan Aug. Doinas®. Se ajunge, astfel, la
»epistemologia dezgustului” fatd de social-politic — existentd, in subsidiar, si pana
acum - cultivata asiduu de poet in deceniul al noudlea. Este ceea ce constata si Virgil
Nemoianu, in capitolul Poezie §i dictatura din lucrarea Surdsul abundentei: ,,Poetul
care fusese demult (fireste, in mod eronat) etichetat drept marmorean, placid, bland-
armonios isi schimba limbajul in unul al urateniei, scarbei si dezamagirii”, adoptand
pamfletul, ironia, caricatura, apostrofa si invectiva ,pentru a zugravi o stare de
lanceda betegie a obstei si a intregii ambiante umane si naturale”®" a timpului.

Cu toate cd, 1n acest volum, ,E abatutd geometria, zobitd proportia,
destabilizati legea™, Doinas pastreazi patru sonete, dar care sunt asimilate pe
deplin noii varste in care intra lirica sa. Trei dintre acestea alcatuiesc o suitd
intitulata Trei variante la Seneca tragicul (p. 49), fiind construite prin ,,recursul la
imagistica analogic-istorica™®, procedeu care ii faciliteaza autorului exprimarea
deviatd a aversiunii fata de un prezent confiscat politic, in care intelectul este
anihilat sistematic de o putere brutala si hidoasa. Este ,,domnia vomei” — substantiv
cu valoare de laitmotiv poetic — care se intinde ca o ciuma asupra societatii, singura
sansd de supravietuire fiind spiritul, idee cuprinsa chiar in titlul suitei de sonete si
nuantata in al doilea text, Clipa si veacul: ,,da: spiritul triumfa cand si-aratd/in corp
iscalitura preferati/ - suprema tifla adresati sortii”. In primul sonet, Féiptura si
timpul, inteleptul vede cum osanda atinge nu doar fiinta, ci si timpul, care devine
inutil si meschin: ,,adio! Nu numai faptura insa/isi picura licoarea ei constransa/nu:
timpul chiar si el se micsoreaza”. In al treilea, Oamenii si zeii, Seneca tragicul este
infatisat dorindu-si ,,in cadd/candoarea cat a mai ramas in Roma”, parci pentru a se
spala de pacatul ignorarii evidentei (,,nicicind nu ne zarim la timp dusmanii”) si se
intreaba, retoric, cdt va mai dura pana cand constiintele se vor trezi: ,,.ce
dovada/asteapta oare secolul sa vadad/spre-a le starni si celorlalte voma?”’. Nemoianu
vede in aceste sonete o forma ,de protest politic” prin ,,invesmantare in toga
romanid”® a celui care suferise att de mult de pe urma regimului politic al epocii.

La nivel stilistic, volumul Vindatoare cu soim — si implicit sonetele din
aceasta perioada - este deosebit de modern sau, cum observa Ion Negoitescu, ,,clasic

*®|pidem, p. 78.
59Stefan Aug. Doinas, Vanatoare cu soim, Bucuresti, Editura ,,Cartea Roméaneasca”, 1985.
Virgil lerunca, Stefan Aug. Doinas: spovedania sensului, in volumul Subiect i predicat,
Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1993, p. 107.
®1V/irgil Nemoianu, Surdsul..., op. cit., pp. 203-204.
%2V/irgil lerunca, op. cit., p. 107.
®3V/irgil Nemoianu, op. cit., p. 187.
% Ibidem, p. 192.
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prin simplificare”, datorita ,,economiei de metafore”, ,,versurilor putine si minime,
parca in stare nascanda, arbitrare ca dispozitie tipografica, bazandu-se mai curand pe
jocul spatiilor albe decat pe ritmul direct”®, sintaxei prozaice, impresiei generale de
neglijare a formei, atat de surprinzatoare la un poet ca Doinas.

IV. Jurnalul ultim al fiintei in ,,Sonetele fira sunet”

Imediat dupa moartea lui Stefan Aug. Doinag — survenita la 25 mai 2002 —
revista Euphorion din Sibiu — orasul tineretii poetului din perioada studentiei si a
,Cercului literar” - publica in numarul 2 (aprilie/mai/iunie) sase sonete inedite ale
acestuia, scrise, se pare, in ultimele luni de viata si chiar in ultimele zile, dat fiind
faptul ca doua sunt datate de autorul insusi ,,20 Aprilie 2002” (/mi inchipui) si ,,Joi,
16 Mai 2002, orele 18.30” (Acum). De asemenea, in 2003, revista Secolul 21, slujita
cu credintd de Doinas mai bine de trei decenii, realizeazd un consistent numar
monografic dedicat acestuia, publicdnd, ca inedite, ,,Ultimele poeme” doinasiene,
insotite de un la fel de inedit eseu intitulat Sonetul fara sunet, ,,0 estetica Sui
generis”® pentru un nou tip, experimental, de sonet, la care ne vom referi in cele ce
urmeaza.

Daca alti autori vad in sonet un exercitiu de virtuozitate si nimic mai mult,
respectarea unei grile prozodice standardizate, Doinas 1l considera in primul rand
muzica — ,,nici o alta specie nu trimite la melos mai mult™®’ — si i experimenteaza
eufonia, de-a lungul anilor, in nenumadrate forme posibile, pand la epuizarea
subiectiva a rezervelor de muzicalitate ale speciei. Ajuns 1n acest punct al poeziei si
acumuland, totodata, o imensa experienta lirica, autorul traieste la 80 de ani revelatia
unei noi forme de sonet, un experiment ce-1 ispiteste ca o ,,aventura temerara”. Este
o iesire din schema prozodica stiutd, sinonimd cu o negare sau, dimpotriva, cu o
manierd insolitd, ,,firescul unei vorbiri directe si spontane”®. Cu sigurantd, ne
intrebam de ce ar fi necesar un asemenea ocol spre a ajunge la acest firesc exersat n
liricd de peste un secol. Un posibil raspuns vine din zona necesitdtii ,,scuturarii
podoabelor” — rigoarea versului poate fi si ea o podoaba, un artificiu — resimtita de
orice mare poet la un moment dat. Se adauga dorinta fireasca de inovare, de marcare
simbolica a unor pulsiuni de originalitate in interiorul lirismului — chiar si a celui
strict personal - cu atat mai incitante cu cat privesc o specie clasicizata de aproape
un mileniu, cum este sonetul.

Astfel, dupa ce se lamureste, In peste jumatate de secol de poezie, ca
secretul sonetului st in structura sa de ,,templu sonor” alcatuit asemenea unui cristal
de sunete, sustinut - in rolul pilonilor — de patru catrene si doua tertine, de rima
imbratisatd (uneori si incrucisatd) si de ritmul In general iambic, Doinas se simte
tentat, catre sfarsitul vietii, sa spargad acest edificiu eufonic, pentru a obtine ,,sonetul
fard sunet”. Eliminidnd rima, obtine senzatia ,unei libertati nemaipomenite” a
gandului si a expresiei care il traduce, ca o descatusare de energie latenta tinuta,
pana acum, sub capacul prozodic stiut. O noua bariera, a ritmului, se cerea dardmata,

%lon Negoitescu, Scriitori contemporani, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1994, p. 159.
%Alina Deleanu, ,,Editorial”, in revista Secolul 21, numir monografic 1-6/2003 (pp. 454-
459), p. 13.
*Ibidem.
%|bidem, p. 19.
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pentru ca ,,experimentul trebuie dus pana la capat”, versul alb devenind vers liber.
Este o treaptd catre noile frontiere ale lirismului, cucerite gradual si procesual, in
ritmul interior al predispozitiilor creatoare, cu eludarea modelor si a tendintelor
literare, unicul traseu posibil in cazul unui poet autentic.

Speciei sonetului — ,,pretentioasa si putintel snoaba™® — i se acordd prin
renuntarea si la ritm o deplind libertate a campului semantic, o pulverizare a
vocabularului in particulele de sens dorite de autor. In acest stadiu, singura
reminiscenta prozodica a vechiului sonet este versul de 11 silabe.

Sonetul Un timp postum este o artd poetica a acestei noi directii, sub forma
unei tulburdtoare meditatii lirice, in care presentimentul mortii se conjuga cu revolta
mocnitd In fata timpului neiertator, convertibil, insd, intr-un blestemat ,timp
postum” gratie caruia omida devine fluture: ,,Un timp postum ne-nghite, mult mai
lacom/ca timpul vietii noastre. Ce-i uitarea/decat surasul ipocrit al mortii? (...)Abia
tasnind din moartea ta, Fiinta —/atat cat poate fi in tine — iese-n/zig-zag ca fluturele
din omidd”. Un fel de ,texistentd” cartiresciand, dar privitd din unghiul
postexistentei, asimileaza textul vietii, suprapunandu-le pana la anihilare reciproca:
,Cei care spun ca-i glorie aceastd/cadere-ntr-un alt timp sunt doar vampirii./Ei sug
cu sete purpurosul sange//al fiecarei litere, sorb viata/acestui biet sonet, pand ce
textul/golit de sens — raimane fara sunet”. Intr-o interpretare impresionista, putem citi
,bietul sonet” ramas ,,fara sunet” ca o metafora deschisa, vorbind despre viata sau
despre creatie. Poetul se simte acum, la sfarsit, ca un Orfeu fara lira, asumandu-si
congtient stingerea treptatd a cantecului.

In Trei fete, poetul multiplica triada Sfintei Treimi in reverberatiile ei umane
si estetice: ,, Trei fete-ale cristalului: ideia,/imaginea si sunetul. De-o viatd/am vrut sa
stiu cum reuseste Domnul/sa fie privindu-se-n trei fete Unul singur”. Ipostaza de
creator este cautatd si in sfera frumosului, omul-demiurg slefuind ,,diamantul brut”
al ideii pana la obtinerea unei replici — prin sonet — a perfectiunii creatiei originare:
,»Ma joc cu diamantul brut. Ma-ncumet/sa-i slefuiesc cele trei chipuri: vreau o/fiinta
care sd se stie cuget/sa scoata sunet si sa aiba [fata].//El a facut-0. Eu de ce n-as face-
o//Luati acest sonet: iata — ideia-i/imagine, si amandoua canta.”

Intr-o viziune apocaliptici, malul minciunii, al clevetirii si al delatiunii
inunda lumea in sonetul La ora de vdrf, iar barzii nu au un pret prea ridicat pe taraba
valorilor societatii: ,,Un ornic vetust s-a pornit sd anunte/ispravile tale. Zambile
solzoase-i/asteaptad pe barzi”. De pretutindeni pandesc sicofantii si samsarii, intr-un
marasm moral ce contamineaza aproape orice. De aceea, ce este pretios trebuie bine
ascuns — ,,Ascunde-ti, prietene,-n cutele vestei/rozariul!” — péna la ivirea altor
vremuri. Cine are simfurile vii intelege ca poverile bogatiilor primitive, fruste —,,sub
mei si fasole,/tarabe de lemn geluite se-ndoaie” — sunt contaminate de grele pacate:
,»Ce jalnic conclav de martiri 1si disputd/medalii de bronz strilucind de saliva?/Un
abur prosper timaiaza dejectii.”

Sentimente contradictorii razbat din sonetul Incearcd iertarea, scris intr-0
tonalitate ce oscileazd intre resemnare si infruntare a sfarsitului. Cuvinte precum
iertare, extaz, lacrimi amare, speranga etc. dau masura chinuitoarei confuzii a
capatului de drum. Dupa ezitiri prelungi — ,,incearc iertarea. O razi te-ndeamni/sa
urci in balantd, dar nu te opri la/intrarea cu iederi! Masoara-ti efortul/cu flori si
extazul cu lacrimi amare” — vine clipa cand totul se cantdreste: ,,Convoaca-ti Istorian

®Ibidem.
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vinerea neagra!/Cu viata ta fard sperantd, te mutd/in cealaltd viata: te-asteaptd o
cupi/din care mereu ai sa bei...”. In fata provocarii ultime, pana la urmd invinge
curajul: ,,Neantul? Treci dincolo! Zile fudule/ti-au fost harazite: insfaca-le chica...”

Aceeasi undd a melancolicului examen crepuscular inviluie si poezia O
bufnita aproximeaza, simbolul zoomorf din titlu anticipandu-i mesajul. Atunci cand
vocile vietii se sting treptat — ,,Tacerea/ s-a condensat, si picurd din frunze” —
intelepciunea poate aproxima, traindu-le, sensurile categoriale ale existentei: ,,De la
delir la somn, de la dorintd/la drojdia satietatii nu e/decat o trecere rapida:
unul/murind in celalalt. lubire stinséd//ca jirul care saturd mistretii”.

Miracolul iubirii hrineste tematic sonetul mi inchipui, in care varstele
erosului se desfagoara Intr-o proiectie a dezmarginirii fiintei. Paradoxul degradarii ca
sansa a eternitdtii — ,,Un vant ursuz ocrotea miracolul/sa se degradeze” — este
secondat de captivitatea cuplului intr-o iubire ideald: ,,Toate oceancle erau
cearsafuri/de matase. Noi, insd, eram captivi/intr-o iubire prea mult visata,
la/sfarsitul unui mileniu aprilic.//Dumnezeu trecand pe 1anga noi/destina mortii toate
iubirile,/in afara de momentul acela”.

Nu putem eluda, cu sigurantd, prezenta biografiei lui Doinag in aceste
versuri, scrise cu o luna inainte de moarte. Ele sunt, de fapt, un jurnal liric precis si
fidel al sfarsitului sau. in aceeasi ecuatie se situeaza si poezia Acum, datata ,.Joi, 16
Mai 2002, orele 18.30”, care vorbeste despre limpezimea adevarurilor dobandite:
»Acum, cd mi-a fost data la o parte/albeata de pe ochi, aceea care/ma facea sia nu
mai vad adevarul,/pot s astept in deplina liniste. (...)Un fulger brusc imi ofera-n
zigzag o/scérita pe care incep sa cobor”.

Nu stim in ce masurd inovatia sau cel putin intentia lui Doinas ar fi dat
roade 1n creatia altor poeti sau in viitorul lirismului in genere, dar stim ca cele cateva
sonete scrise Tn cumpana mortii sunt, in fizionomia lor imperfecta, desavarsite. Mai
mult, ceea ce ramane dupa reflectiile din eseul amintit sunt ele Insele, ca semn al
nevoii constante a lui Doinas de sondare a noului, de reinventare si de progres chiar
si in lumina sfarsitului, céci, asa cum spun unii critici, ,,Doinag scria la optzeci de
ani mai mult decat oricand inainte”’®. Sonetul fird sunet este reteta sa originala,
recomandata ,,celor care, macar o datda, au avut impresia artificiului poeziei”n, 0
evadare clandestind care duce la un alt fel de muzica, a modernitatii, iar creatorului
ii prow;(z')acé, in intimitatea sufletului, ,,voluptatea taraneasca a unui pas desculf prin
iarba”’”.

IV. Concluzii

In devenirea poeziei lui Stefan Aug. Doinas, sonetul este o specie constant
cultivatd de autor, fie ca traducator, fie ca poet, fie ca teoretician de poezie. Cu toate
acestea, sonetul lui Doinag nu este egal cu sine — in ciuda calitatii de poezie cu
formd fixa - pentru cd asimileaza si topeste in interiorul conventiilor speciei
numeroasele raspantii ale lirismului acestuia, mergand de la conceptia asupra actului
de creatie si a poeziei in sine, pana la inovatiile stilistice, prozodice, lingvistice etc.
De aceea, consideram cd sonetul lui Doinas reprezintd o matrice generica asumata
identitar de autor, la care revine ritmic si sistematic in cei peste 50 de ani de creatie,

"Nicolae Manolescu, ,,A murit Poetul”, in Romdnia literard, nr. 22/2002.
"'Stefan Aug. Doinas, op. cit., p. 19.
“Ibidem.
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intr-un exercifiu permanent de sondare a elasticitatii constitutive a unei specii pe
care autorul nu o lasa sd Tmbatraneasca.
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w»Zavoiul din Florica e lunca din Mircesti” —
Vasile Alecsandri in grila lui Ion Pillat

Abstract

When the famous book of poetry Pe Arges in sus was first published in 1923, the
critics decreed the influence of Vasile Alecsandri’s Poems of nature in Ton Pillat’s
poetry. Nevertheless, in his Confessions uttered before the public in 1932, the singer
of Florica stated an apparent paradox: ,,Pe Arges in sus led me to the Poems of
nature and not viceversa.” Our paper intends to distinguish the poetic influences
from parallelism in this particular case, trying to observe in the same time the way
Ton Pillat sees the bard of Mircesti both in the poems and verses he dedicated to him,
this time on purpose, and in some other (con)texts in which the modern traditionalist
between the wars capitalizes his forerunner.

Key-words: poetic influence and parallelism, intertextuality, capitalization, tradition
vs. modernism.

Cea mai mare parte a poeziilor pe care lon Pillat le propunea cu fiecare nou
volum era cunoscutd deja cititorilor din revistele vremii, unde poetul isi publica
versurile pe masura ce le compunea si slefuia. Atunci cand simfea ca se consumase o
etapd de inspiratie si de creatie, [on Pillat 1si aduna poeziile risipite prin periodice in
cate un volum extrem de unitar, aga cum s-a Intamplat si cu mereu citatul Pe Arges
in sus (1923), cel care I-a consacrat pe cantaretul Floricdi drept un poet traditionalist.
Critica a vorbit atunci, dar si mai Tnainte, de prin 1918-1920, cand o parte dintre
poeziile ciclurilor antologice Florica, Batrdnii, Calendarul viei aparusera prin
reviste, de o influenta a Pastelurilor lui Vasile Alecsandri in creatia lui Ion Pillat. In
Marturisirile facute in fata publicului in 1932, Ion Pillat tinuse sa restabileasca
adevarul, afirmand:

»Astfel, numaidecat dupd razboi, cand toatd orientarea mea ideologicad si
esteticd ma indruma spre simbolism, spre Mallarmé, Rimbaud si Valéry (...),
am scris, la Miorcani, in vara din 1918, o mare parte din Bdtrdnii, Aici SOSi
pe vremuri, Septemvrie, iar putin mai tarziu, la Calimanesti si Campulung,
prin 1920-1921 (...), deodata, aproape tot ciclul Florica, adica tocmai o
poezie total diferita: traditionald, autohtond, simpld, sentimentala — de ceea
ce Tmi propuneam si scriu. Toatd critica a vorbit atunci de Pastelurile lui
Alecsandri si de influenta lor asupra poeziei din Pe Arges in sus. Eu nu
recitisem pe Alecsandri din scoald — si daca admiram vreun poet, era tocmai
pe Eminescu. Propriile mele versuri, in legatura cu spusele criticei, m-au
facut sa redeschid «Pastelurile» si, gasind la recitirea lor o adevarata
incantare, sd scriu bucata din Bdtrdnii si sa spun, intr-0 a treia poezie
adaugata mai tarziu celor doua dintai, intitulate Septemvrie:
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La lampa, si cand ziua cu totul s-0 umbri,

Voi reciti «Pasteluri» de V. Alecsandri.
ca si cand n-as fi facut toatd viata mea decat sa le citesc. Adevarul e, poate
sd para paradoxal, dar asta e realitatea, ci Pe Arges in sus m-a dus la
Pasteluri si nu Pastelurile, la Pe Arges in sus. De atunci insa, intr-adevar,
mi-am ficut din ele una din cartile mele de predilectie.”

Verificand cronologia compunerii poeziilor lui Ion Pillat ce trimit implicit sau
explicit la Vasile Alecsandri, constatam ca cea dintdi, Septemvrie Ill, cea care se
incheie cu distihul citat de poet mai sus, a fost scrisd la Miorcani in toamna anului
1918. Apoi poemul inchinat Iui Alecsandri in ciclul Batrdnilor a fost scris in
primdvara lui 1921, alaturi de Donici, Bolintineanu si Muresanu, iar Ghenar,
apartinand ciclului Calendarul viei, la 10 septembrie 1925, tot la Miorcani. Primul
text, Septemvrie 111, adaugat mai tarziu celorlalte doua cu acelasi titlu, este un pastel
usor, descriptiv, puternic metaforizat, a la Alecsandri, asadar de o intertextualitate
implicita, In primele cinci distihuri ce alcatuiesc poezia:

,Din bulgarii vin care cu vinete si verze,
Se-afunda-n zari, departe, un unghi obtuz de berze.”,

iar ultimul distih, ce sintetizeaza atmosfera poetica si trimite explicit la Alecsandri,
dandu-i crezare autorului insusi, trebuie sa fi fost adaugat mai tarziu ca o aluzie usor
ironica la adresa criticii, dar si ca o recunoastere a filiatiei in care singur se aseza
dupa recitirea Pastelurilor inaintagului sau.

Poemul Bdatrdnii, inceput in 1918 si incheiat in 1922, gandit dupa modelul
eminescian al Epigonilor, mai putin in ceea ce priveste diatriba adresatad prezentului
decdzut, care la Pillat este mai degraba implicitd, nu mai pastreazd — in afard de
bucata dedicata bardului de la Mircesti — nimic din atmosfera alecsandrina, cu toate
ca existd numeroase pasaje descriptive si tablouri de natura. Explicatia rezida in
extrem de moderna conceptie insasi a poemului la acea datd. Naratorul, poet la
randu-i, se lasa vizitat si deopotriva ,,locuit” si inspirat de fiecare poet in parte care
raspunde la apel, atunci cand i se rasfoieste opera. Este firesc, in consecintd, ca
fiecare bucata sa palpite de duhul poetic caracteristic celui careia 1i este Inchinata.
Astfel, in Alecsandri, intr-o prima redactare, mai discursiva, datand din 1921-1923,
Pillat imbraca haina acestuia, intr-o intertextualitate explicita, citind sau prelucrand
titluri de volume, cicluri sau poezii, versuri sau franturi de vers etc.:

,,Poete, faima minte si barfitorii mint.

Steluta doar anind o lacrima de-argint

De ramura plecata pe cruce ca o sora...

Tu, care esti pierduta in alba aurora,

Stea dulce si iubita a sufletului, tu,

Reda fiorul vietii acelui ce-l pierdu!...

Dridri de mult uitat-a iubita-i silueta,

La piatra lui nu vine, azi, nici o «biondinetta.

Yon Pillat, ,,Marturisiri”, Revista Fundatiilor Regale, IX, nr. 2, februarie 1942, pp. 269-270.
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Dar cand seceratorii, sub ulmi, se-ntind de-amiaza,
In umbra fermecatd Rodica il viseaza,

Strangand la san copilul din flori, cu par balai...

Si toamna, cand coboara pe un picior de plai,

Din Vrancea, din Moldova si din Ardeal, lungi turme,
Miorita nazdravana, uitand de a lor urme,

Lasand suspin din fluier in zare sa se franga,
Rémane nemiscata Pastorul ei sd-si planga...

Si mesterul Manole, care-si zidi iubirea

Sa creasca peste veacuri in soare manastirea,
Nemaigasind prin lume, ca s-o jertfeasca, alta —
Rapsodului inchind mistria grea si dalta,

Lui ce-a-naltat in tara, mai trainic s ramana

Ca zidul sfant: Balada si Doina romana.”

Secventa Alecsandri nu se rezuma insa numai la acest procedeu oarecum
simplist prezent mai ales in partea ei finald (la care autorul a si renuntat pe la
mijlocul anilor ’30). Ea este in aceeasi masurd si un exemplu de intertextualitate
implicitd, Intrucat poetul o concepe ca pe o suprapunere a doud spatii care, desi
diferite n multe privinte, se aseamana la un moment dat pana la identificare. Dupa o
scurtd introducere care reaminteste cadrul general al poemului si asigura trecerea de
la 0 secventd la alta, adica de la un creator de limba la altul, urmeaza o serie de 10
versuri care il introduc pe noul vizitator, definit fatd de inaintasi ca unul care prefera
natura, interiorului:

,,Si-n fata-mi sta poetul senin; Alecsandri.
Cum 1l pofteam in casd, cu mana ma opri:
Nu — vreau sa vii cu mine pe luna pana-n lunca.

Dorinta-i ma cuprinse cu tainica porunca.”

Odata ajunsi in zavoi, Alecsandri, patruns de frumusetea firii, retrdieste, ca
in transa, realitatea din care izvorasera versurile sale si, de aceea, isi Intreaba mai
tanarul confrate:

,» — N-auzi — imi spuse bardul — Siretul meu cantand?
El duce jalea «doinii» in valurile-i grele;

El infloreste spuma-i cu «margaritarele»,

Sadite de iubire si rupte de noroc;

El strange «lacramioare» la piept si-n crudu-i joc
Le zvarle vestejite de dor, sa se resfire:

Ca-n lacrimile limpezi sa creasca «suvenire»,

Pe el lasandu-mi versul sa cada ca o plasa,

Am prins Moldova toatd in mreaja-i de matasa.
Paduri de brad, fanete si lanuri mari de grau,
Fosnesc, nalucitoare si vii, in al meu rau.
Apleaca-te — patrunde vrajita lui oglinda:
Privelisti se alunga si altele colinda,
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Din zori de-argint si pana in aurit amurg
In rama lui de sélcii, «pastelurile» curg,
Dezvaluind privirii obrazul tarii drag.”

Si, desi intrebarea 1i fusese adresata bardului de la Florica, raspunsul
sugubat-intelept, nu lipsit de o anume autoironie postmoderna avant la lettre, va fi
dat de sudicul Arges, ale cidrui ape fusesera suprapuse/confundate cu cele ale
nordicului Siret:

»Se-nfiorase lunca la glasul lui de mag

Si Argesul, sub luna, se-nfiora si el,
Miscandu-si solzii lucii pe-al undelor inel.

— Biet rau de munte, care nicicand n-avuse parte
De un poet sa-1 faca nemuritor in carte,

Rau bun al carui nume rasundtor si dulce

Pe nimeni nu gasise in viers slavit sa-l culce.
Sopti: Siretul nu e, sunt eu — dar cand vorbesti
Zavoiul din Florica e lunca din Mircesti.

Simt apa-mi curgatoare si zarea-mi ca se schimba,
Si valu-mi glasuieste moldoveneasca limba.
O, graiul cel mai dulce din tarile romane,

De cand pe lira de-aur l-ai instrunat, stapane!...”

Ultima secventd descrie au ralenti o transfigurare. De indata ce identificarea
cu un alt spatiu a fost acceptatd nu cu condescendentd, ci cu dragoste, timpul se
modifica si el, transformand toamna 1n primavara, la trecerea sacerdotald a bardului
moldav:

,»Sub frasini mari, prin frunze ne tot batea piezis
O minunata ploaie de luna-amestecand

Zavoiul meu aievea cu lunca lui din gand...
Atunci, In plind toamna, simtii ca luna Mai
Imbobocea de dorul iubitului sau grai.

Naluca primaverii deodata prinse viata:
Se-acopereau vlastarii cu-o tanara verdeata;
Parfumuri padurete, salbatice, adanci,

Se ridicau din ierburi si-n noapte isi dau branci,
Se néltau pe vanturi si se lungeau ca fiare

Sa prinda iar pamantul batran in a lor gheare —
Si pasari cantatoare au izbucnit in vers...
Alecsandri prin lunca urma tacutu-i mers,

Cu capu-n piept, pe ganduri, cu mainile la spate —
Si tremura natura de vis si voluptate

Cand umbra lui regeasca, trecand, o atingea.”

Este de remarcat si dubla intertextualitate evidenta. Ion Pillat nu face referiri
numai la creatia lui Alecsandri, ci si la felul in care acesta fusese fixat pentru
posteritate de Eminescu in deja mentionatul poem Epigonii. Este vorba de un
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Alecsandri filtrat prin Eminescu si captat de sensibilitatea lui Pillat, deschisd pentru
acest demers nu numai prin admiratia fatd de cel din urma, dar si prin afinitati
biografice si elective cu cel dintéi. ,,Rege al poeziei” pana la aparitia lui Eminescu,
Alecsandri rimane nedetronat in constiinta ambilor poeti cei ii vor urma. In aceasta
filiatie trebuie inteleasa afirmatia lui Ton Pillat din finalul prefetei sale la Pastelurile
lui Alecsandri (1933): ,,Alaturi de Eminescu, la acelasi nivel artistic, dar in zone
sufletesti diferite, Alecsandri ramane, prin Pasteluri, ca si prin Poeziile Populare, cel
mai mare poet al neamului sau.”

Un ultim text poetic in care Ion Pillat face referire directd la V. Alecsandri
este Ghenar din ciclul Calendarul viei, inclus in volumul Limpezimi. Scris mai
tarziu, in 1925, el debuteaza cu primul vers citat din Serile la Mircesti $i continua cu
o replica ironica, referitoare la imputarile de ,literaturism” si de simplitate a
versificarii care fuseserda aduse de M. Ralea atat lui, cat si predecesorului siu,
considerat un ,,poet ramas fara public™:

»«Perdelele-s lasate si lampile aprinse»
Frumosul vers anume 1l chemi acum in minte,

Vreun critic sd te-nvete, discipol sa te faca —
Estetului, din mila, inchina-i o bardaca.

Gandeste-te la omul acela din Mircesti,
Senin la gura sobei ca tine — il iubesti.

Dar lasa, dezmortitd din somn de focul tau,
Sa zbarnaie o musca lovindu-se mereu

De limpezimea-nchisa a geamului, pe care
Nu toti sa o priceapd — vezi bine — sunt in stare.”

Dincolo de ,,picatura de binevoitoare malitiozitate topitd picant si placut in
esenta liricd a poemului”, dupi expresia lui T. Paunescu-Ulmu?, Ton Pillat isi asuma
comparatia cu bardul de la Mircesti si aparandu-1 pe acesta, se apara deopotriva si pe
sine. Daca 1n acest cadru poetic restrans nu era nici locul, nici cazul unor lamuriri
mai ample, ele apar peste aproape doud decenii intr-un context neasteptat. In vara lui
1942, fiul sau, Dinu Pillat, tocmai isi incheiase romanul Tinerete ciudata, pe care il
daduse spre citire parintilor, iar tatal sau, dupa lecturd, intr-o ampla scrisoare din 9
august, trece in revistd atat meritele, cat si defectele micro-romanului, ce constau cu
precadere in atitudini reprobabile ale unor personaje:

,In special, sarja facila contra tuturor profesorilor din roman care miroase a
razbunare juvenild de colegian (...) La fel, cu iesirea contra lui Alecsandri,
care m-a mahnit mult sufleteste — mai ales ca stiu — daca le publici — ca vei
regreta odata, si poate curdnd, aceasta nedreptate fata de autorul celor patru
mai frumoase poezii din limba romana: Miorita, Plugusorul, Toma Alimos si

°T. Paunescu-Ulmu, Poetul lon Pillat. Contributii critice, Craiova, Editura ,,Ramuri”, 1947,
p. 17.
49



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

Manastirea Argesului, in care a reusit sd prindd pe vecie cele patru
coordonate lirice ale sufletului nostru — popular si bastinas: pastoritul,
plugaritul, voinicia si credinta, legand moartea si viata romanului de cer si
de pamant. Spun «autoruly, caci, in afard de forma data lor de Alecsandri,
toate celelalte variante populare sunt material folcloric, dar nu sunt poezie.”

Ion Pillat se simfise dator sa sustind aceastd pledoarie in favoarea lui
Alecsandri, ca replica la atitudinea de fronda juvenila a lui Sergiu din romanul fiului,
personaj care afirmd in cadrul unui seminar, spre stupoarea profesorului, ca
Alecsandri nu este un mare poet, ci ,,un versificator pueril”, ,,fosila manualelor
noastre de literaturd”. Replica se referea si la persiflarea ce apartinea de data aceasta
autorului, agadar fiului sdu, cand descria, in Capitolul III, un peisaj de munte: ,,Cerul
pirea colorat de mana unui copil din clasa intdia primara. Intr-un colt — asa cum se si
cuvenea — soarele stralucea rotund si vesel.”

Sustinerea lui V. Alecsandri nu este o simpld efuziune lirica a unui poet
adesea comparat cu predecesorul sdu pentru perfectiunea formei si melopeea
versului, in detrimentul profunzimii emotiei, ci se bazeaza pe o lectura constanta si o
cunoastere temeinica a Pastelurilor, ca de altfel a intregii creatii alecsandrine, fapt
ce l-a determinat pe maturul Ton Pillat sa 1i arondeze bardului moldav, intre 1933 si
1942, nu mai putin de sase numere din colectia de ,,Pagini alese” a editurii Cartea
Romaneasca (un fel de BPT interbelic), nsotite de cate o prefatd lamuritoare: nr. 2,
Poezii populare; nr. 4, Pasteluri; nr. 14, Poezii epice; nr. 17, Poezii lirice; nr. 23,
Calatorii si nr. 46, Proza literard. Este de mentionat si studiul despre Vasile
Alecsandri, poet al pamdntului si al sufletului romdnesc, scris iIn 1930 si inclus
ulterior in volumul Traditie si literatura din 1943.

Cu toate acestea, obiectivitatea lui Ion Pillat este ,,subiectiva”, in sensul unei
incapacitati de a se detasa nu atat de subiectul veneratiei sale, cat de propria sa
personalitate. Detindnd atuul departarii in timp si spatiu fatd de ambii poeti aflati in
discutie, sd incercam o trecere in revista a multiplelor trasaturi biografice
asemanatoare care au condus si la caracteristici lirice comune pand la un punct.
Ambii poeti se trageau din familii unite si Instérite, beneficiind astfel de o educatie
temeinica in tara, dar si in striinatate, la Paris, la varsta formarii intelectuale, fapt ce
le-a asigurat o buna cunoastere a limbii franceze, dar si a mentalitatii si culturii
occidentale. O coincidentd demna de luat In seama este si faptul ca amandoi poetii,
aflati in capitala Frantei, urmeaza, implinind mecanic dorintele familiilor, cursurile
altor facultati decat cele pe care si le-ar fi dorit In adancul sufletului, abia mai tarziu
reugind sa isi impund optiunea pentru literaturd. Amandoi au detinut in anii
maturitatii functii in administratia Statului si au facut, in aceastd calitate sau in
particular, numeroase calatorii in strainitate, vizitand adesea, la o distanta de
aproape un secol, aceleasi locuri pitoresti. Au fost manati de-a lungul intregii vieti
de un inalt patriotism, participand direct la momente cruciale ale istoriei Romaniei:
Vasile Alecsandri la momentul 1848, Ion Pillat, la congresul de Pace de la Paris in
1918. Au fost deopotriva inzestrati cu darul unei poezii metaforizante si de o
surprinzitor de asemanatoare limpezime a formei, claritatea fiind adesea confundata
cu simplitatea si lipsa profunzimii emotiei. Se poate lesne detecta un anume

®lon Pillat, Scrisori, editie ingrijita de Cornelia Pillat, Bucuresti, Editura ,,DU Style”, 1998,
pp. 402-403.
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epicureism al trairii in cazul amandurora (nu in sensul unui hedonism vulgar, ci al
unui echilibru interior atins prin izolare) si, nu in ultimul rand, si unul si celalalt au
detinut mosii In Moldova. Tuturor acestor trasaturi si afinitafi li se datoreaza
afirmatia criticii din anii *20, conform careia Ion Pillat era considerat ,,urmasul de
talent al lui Vasile Alecsandri”’. Amanuntul esential in sprijinul acestei judecati nu
trebuie cautat neaparat in versuri, ci in realitatea primara si atmosfera din care ele au
izvorat. Desi format 1n copildrie si indatorat spatiului argesean, tanarul si adultul Ion
Pillat a fost atras mai cu seama de conacul de la Miorcani, unde si-a Scris cea mai
mare parte a poeziilor si si-a gasit refugiul de suflet. Astfel incat, atat Batranii, cat si
Septemvrie, Ghenar sau alte poezii de aceeasi factura, desi ,,declarate” prin cadru ca
apartinand Floricai si peisajului argesean, ele au fost compuse fara exceptie, cum s-a
vazut la Inceputul acestui studiu, la Miorcani. Or, tocmai acest spatiu, in sensul
teoriei blagiene, intrat in strafundurile simtirii §i in porii fiintei sale si de aceea
pierdut din vedere, este cel care, atat de asemanator imprejurimilor de la Mircesti, a
putut sa incapsuleze o tridire poeticd in fata naturii aidoma celei din Pasteluri.
Paralelism mai degraba decat influenta, Pastelurile lui Vasile Alecsandri trimit in
istoria literara la Pe Arges in sus al lui Ion Pillat si viceversa, fara pretentii de
intaietate sau de calitate lirica, legandu-i pe cei doi mari poeti in eternitate.
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Petronela-Gabriela Tebrean
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi

Rdsul mortilor de aur, de Constantin Fantineru,
si obsesia Thanatosului

Résumé

Constantin Fantaneru, écrivain de I’entre-deux-guerres, un connu exégéte de
la poésie de Lucian Blaga, illustre dans le volume Rdsul mortilor de aur (1940) la
conception personnelle sur le discours lyrique et ses dimensions. Pergue en tant que
langage autonome, dépassant le contingent et la forme matérielle, la poésie se
développe transcendentalement et devient un état perpétuel qui s’accomplit en plan
spirituel. La poésie de Constantin Fantaneru s’intégre, d’une part, dans la lyrique
moderne par I’obscurité des symboles, I’ambiguité des significations, la corrélation
illogique, I’atemporalité et le rythme intérieur des vers, mais, de [’autre part,
I’expression poétique trahit les révoltes personnelles et les sentiments intensément
subjectifs, c’est-a-dire le manque de I’impersonnalité créative. La fascination de la
mort — mystére toujours replié sur soi-méme — et ses implications souscrites aussi au
terme d’« apocalypse » deviennent les coordonnées essentielles de sa poétique. Les
symboles difficilement décodables du recueil marquent I’intention de I’écrivain de
donner une ceuvre ésotérique, accessible uniquement aux initiés, a ceux qui
acceptent la doctrine chrétienne et implicitement la manifestation de la révélation —
acte d’adhésion a la transcendance. Cette vision se rapproche de la conception de
Blaga sur le dévoilement des mystéres et de celle de Tudor Arghezi par la
contestation de I’existence divine. Le mot est révélateur de la sacralité, c’est
pourquoi il est impérieusement nécessaire de lui attribuer des velléités créatives, et
la recherche «du verbe ineffable », caché derriére des symboles inéluctables,
devient un souhait du créateur. Parfois, I’agglomération des symboles et la diversité
de leurs significations préjudicient le sens intégral du texte, et les ruptures
syntaxiques et la topique inversée laissent 1’impression d’incohérence et de
maladresse stylistique.
Mots-clés: lyrique moderne, symboles, Thanatos, révélation, transcendance.

Romancier, memorialist, critic literar si poet, Constantin Fantaneru a facut
din vocatia de scriitor un mod de existentd, consacrandu-si Intreaga viata travaliului
creator, din dorinta de a-i fi recunoscutd si apreciatd opera. Dupd un debut
controversat cu romanul Interior (1932), ce anuntd aparitia in literatura romana a
primelor creatii de naturd existentialista, scriitorul publica Poezia lui Lucian Blaga
si gdndirea mitica (1940) — operd novatoare, de exegeza si analizd a resorturilor
mitice ale poeziei blagiene — si un volum de poezii, Rdsul mortilor de aur (1940).
Retras din activitatea literara din cauze personale, dar si conjuncturale nefavorabile,
scriitorul a sperat pana la sfarsitul vietii sale intr-o revenire in atentia publicului
cititor de literatura, scriind febril sute de pagini, ramase in manuscris si editate abia
in ultimele decenii. Posteritatii i revine, asadar, ingratul rol de a-i reda locul meritat
in cadrul istoriei literare si de-ai rascumpara suferintele si frustrarile celui ce a fost,
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parafrazandu-l pe Marin Sorescu... singur printre contemporani.

In calitate de cronicar literar la ,Universul literar”, in perioada 1938-1941,
Constantin Fantaneru se aratd preocupat de modul in care operele literare surprind
adevarul, sunt o ilustrare a omenescului dintr-o perspectiva a durabilitatii, a dainuirii
in eternitate, orientdndu-se treptat spre o problematicda de naturd religioasa.
Conceptiile sale despre poezie si statutul acesteia apar sporadic atit in cronicile
literare vizand poetii debutanti, cat si in studiul critic Poezia lui Lucian Blaga si
gandirea miticd. In demersul analitic privind operele tinerilor poeti blagieni, ideile
sale se revendica atat de la consideratiile lui Paul Valéry, cat si de la opiniile
teoreticienilor simbolisti. In ceea ce priveste raportul forma-fond, intrinsec poeziei,
Paul Valéry ,,asaza, de o parte, tot ce tine de aceastda forma, pe care o numeste Vocea
in actiune, iar de cealalta, tot ce tine de fond, pe care il denumeste «valori
semnificative»™. Constantin Fantineru, cunoscitor al operei poetice si teoretice a
scriitorului francez, trateaza eseistic latura estetica a actului poetic, considerand
poezia ,,0 voce”, un grai particular, distinct, care se salveaza de moarte prin cuvant,
asigurandu-si astfel dainuirea. Definind-0 formal ca ,,0 structura geometrica” in care
cuvintele se organizeaza in functie de afinitati, poezia devine deviere, limbaj ce
desemneazd un univers autonom, in virtutea unui proces denumit ,psihism
liricizant™:

,»Noi vom sustine cd se face numai din cuvinte, datoritd unui curios psihism
liricizant, cu caracter de abatere sigura de la legea de constructie a poeziei.
Psihismul liricizant porneste de la teoria «sarcinii mitice» a cuvintelor pe
care o rastilmiceste.’”

Asertiunea are in vedere ,,poezia configuratista” — specifica, n opinia sa, lui
Lucian Blaga — a caror elemente se imbina in baza organicitatii, a dinamismului
imanent si a legaturii stabilite cu fiinta cosmica prin fiorul existential. Scriitorul are
convingerea cd poezia traieste in transcendent, in invizibil, nu se reduce doar la
forma materialda, dimensiunea spirituala fiind cea care-i da substantialitate. Este o
viziune teleologica asupra creatiei, care prin depasirea conditiei formale, scrise,
vietuieste in spirit, devine o stare ce invinge moartea. Logosul este cel care
innobileaza, asigura eternitatea ideilor, iar poezia trebuie sd devind, sd se
desavarseasca in plan spiritual:

,Poezia se apard de moarte prin structurd, prin legatura cuvintelor cu Tnsasi
moartea; poetul este Mesterul, care se leagd cu moartea frate, spre a trai si
dincolo, in imperiul ei... Legatura sa cu «absconsul», cu «pazitul», cu
moartea, o destdinuie poetul prin aceea ca in fiecare poezie a sa moare ceva,
— spre a incepe imediat viata fard moarte... [...] Poezia, deci, trebuie sa

LJean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea,
Prefata de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1988, p. 40.
Constantin Fantaneru, Poezia lui Lucian Blaga si gandirea mitica in Carti si o alta carte,
editie critica, prefatd, Ingrijirea textului, note, bibliografie si indice de Aurel Sasu, Bucuresti,
Editura ,,Minerva”, 1999, p. 275.
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inceteze de a mai fi o experienta si sa inceapa a fi o stare, sa sfarseasca faza
de proiect, de intentie, si sa fie realizare, organizare, — faptzi.”3

Volumul Rdsul mortilor de aur Se circumscrie unei dimensiuni a
ininteligibilitatii, iar obscuritatea simbolurilor, ambiguitatea semnificatiilor,
corelarea ilogica, atemporalitatea si ritmul interior al versurilor relevd modernitatea
textelor. Poezia lui Constantin Fantaneru tinde a se incadra partial liricii moderne,
definita de Hugo Fridriech 1n termenii fanteziei creatoare si ai obscuritatii:

,Interioritate neutrd in loc de sentiment, fantezie in loc de realitate,
fragmente de lume in loc de unitate a lumii, amestecul celor eterogene, haos,
fascinare prin obscuritate si magie a limbajului, dar si 0 operare rece,
corelatd prin analogie cu matematica, instriinand cele familiare: iata
intocmai structura in care se vor incadra poetica lui Baudelaire, lirica lui
Rimbaud, a lui Mallarmé si a celor contemporani.”

De ce partial? Poeziile lui Constantin Fantaneru tradeazd prezenta
subiectivitatii, a fantasmelor personale (obsesia Thanatosului, raportul om-divinitate,
conditia fiintei umane, destinul si dimensiunea temporalitatii) si uneori a unui
patetism intrinsec expresiei poetice. Interogatiile, revoltele, rabufnirile eului sunt
personale, o confruntare directad intre aspiratie si realitate, de unde si infinita tristete
si suferintd denotate de scrierile sale. In actul poetic, discursivitatea trideazi
sentimentalismul, desi uneori rupturile, sincopele si trecerile inopinate de la o idee
poetica la alta dau impresia impersonalitatii creatoare. Analizand raporturile dintre
vers si obscuritate, scriitorul defineste, generalizand, travaliul poetic pornind de la
propria-i lupta si cautare a imbinarilor inedite de cuvinte spre a transcende realitatea:

,Pentru ca in grija sa de a gasi forma unicd, poetul se supune unei trude
demiurgice, el transforma la fata limbajul, simplifica raporturile gramaticale,
revolutioneaza obisnuintele gandirii, da altd functie imaginilor, altfel se
comporta fatd de «concepte», cu un cuvant, el se exprimd ca §i cum ar
inventa limbajul.”

Poetul, in ipostaza de creator, se comportd demiurgic, urmareste scopul
ultim al creatiei, acela de a inchide eternitatea in vocabule simbolice. Fascinatia
mortii — taind vesnic inchisd In sine — si implicatiile sale subscrise si termenului de
»Apocalipsd”, devin coordonate esentiale ale poeticii sale. Sugestiile de naturd
apocalipticd, o preocupare constantd in cadrul viziunii artistice despre lume a
autorului, se regasesc nu numai in placheta de versuri Rdsul mortilor de aur, ci si
operele publicate postum Slujba din hol (2009) si Calatoria Iui Orfeu (2010).
Conform marturisii autorului, evenimentele din viata personald constituie

*|bidem, p. 278.
*Hugo Friedrich, Structura liricii moderne de la mijlocul secolului al XIX-lea pdnd la
mijlocul secolului al XX-lea, Traducere de Dieter Fuhrmann, Bucuresti, Editura pentru
Literaturd Universala, 1969, p. 26.
SConstantin Fantaneru, ,,Vers si obscuritate”, in Universul literar, anul XLVIII, nr. 35, 2
septembrie 1939, p. 2.
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fundamentul reprezentarilor sale despre Apocalipsa, in sensul ca vicisitudinilor vietii
le-a cautat un tirdm compensator, al creatiei — spatiu de manifestare a functiei
cathartice. Pentru Constantin Fantaneru eul empiric apare intim legat de produsul
fanteziei sale, iar acest fapt este incorporat unor simboluri greu decodificabile,
intentia unui caracter ezoteric fiind evidenta:

,In simboluri greu de descifrat se ascunde o poezie a sfasierii si o prabusire
in sine a eului luminat de absenta. In fata unui dincolo indiferent se propune
o morald a jertfei si o mitologie a resurectiei in spirit. Voluptatea mortii e un
exercitiu de rdscumpdrare in spatiul rinit al elegiei.”®

Titlul volumului aduce o notd de obscuritate, de echivoc, trimite atat catre
simbolistica mortii, cat si spre sfera alchimica, prin termenul ,,aur”. Indiferent de
de asteptare” ezoteric, perceptibil celor initiati. Asocierea paradoxala de termeni
anticipa de fapt cele trei sectiuni Aurul, Mortii si Rdsul, care trimit catre fantasmele
auctoriale: Aurul defineste absconsul, este comoara si rodul, substanta nobila care da
sens dimensiunii materiale si spirituale; Morfii se constituie ca o marturie a unui
dincolo, inaccesibil si incomprehensibil pentru cei vii, dominat de o divinitate care
trdieste in elementele create si se arata doar prin revelatie; Rdsul se paliaza credintei,
sperantei si are rol fiingial, intemeiaza o realitate spirituald substantiala. Unul dintre
dezideratele sale era cel de a face din lectori ,,eroi si eroine pe tiram transcendent”,
marturisind necesitatea acceptarii revelatiei in demersul intelegerii operei sale: ,,De
altfel, exegeza Apocalipsei nu ar fi posibild daca nu ar fi acceptata revelatia doctrinei
despre numele divin si verbul inefabil. Traim momentul istoric al revelatiei si al
acceptarii ei.”” In acest context se poate vorbi de caracterul ezoteric al volumului,
acesta fiind accesibil doar celor care acceptd doctrina crestind si implicit
manifestarea revelatiei — act de accedere in transcendent.

Poezia care da si titlul volumului este un imn inchinat puterii divine,
subliniaza omniscienta Lui, identitatea de substantd intre muritori §i creator si, in
acelasi timp, natura sa semnificanta este ceea ce da un sens existentei:

,,Te-au iubit toti cand au inteles ca esti una cu noi [...] Rasul Tau se daruieste
Unuia singur;/rasul Tau Inmarmureste ca fulgerul,/si nimeni nu intelege
aceasta lespede de aur,/Cand fara tine, nu mai ridem niciodata.”®

Sfera semantica a religiozitdtii se desprinde din conotatiile unor titluri
precum: Ispagire, Jertfelnic, Luptd ingereascd, Lumind, Inviere, Psalmul de toamnd
sau Procesiune. Inspiratia biblica este intuita in poeziile ce ,.traduc” fapte crestine
sau evoca spatiul divin. Facerea, pacatul originar si mitul adamic, mantuirea,
judecata de apoi, pilda painilor, invierea etc., toate se regasesc la nivel contextual.

Existd un limbaj secret, accesibil doar initiatilor, dar o conditie Sine qua non
este pastrarea tainei, a misterului ce nu trebuie descifrat: ,,Nu oricine-ntelege
limba/in care comorile cheama.” (Poruncd, p. 304). Logosul este principiu

®Aurel Sasu, ,,Prefatd” la Carti..., op. cit., p. 11.

"Constantin Fantaneru, ,,Jurnal” in Carfi..., op. Cit., p. 443.

8Constantin Fantaneru, ,,Rasul mortilor de aur” in Carti..., op. cit., p. 294.
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intemeietor al lumii, dd un sens si instaureaza ordine, iar prin tematica abordata o
serie de poezii detin apanajul unor arte poetice. Cuvantul este revelator al
sacralitatii, de aceea este imperios necesara atribuirea-i de veleitati creatoare, iar
cautarea ,,verbului inefabil”, ascuns in simboluri ineluctabile devine deziderat al
creatorului: ,,Cand Ingerul pleaca, raimane Cuvantul [...] Cuvantul sarac se plimba/pe
tot pamantul. Cu ce si-1 imbrac?/Cu ce limba?” (Ingerul, p. 300). Conditia poetului
este cea a unui ,,gospodar” sau ,,rob”, un purtator de cuvant al scribilor care incearca
cantonarea timpului in spatiul artei: ,,Scriem in golul veciei;/nimeni nu vede fiii
rasarind din poveste./Robi: muncim la cartea raului, a haului.” (Noiembrie 1938, p.
298). Singura atitudine permisa poetului este aceea de a constata trecerea inexorabila
a timpului, maniheismul lumii sau raul imanent creatiei, in pofida puterii demiurgice
dobandite: ,,Ridic dreapta si poruncesc [...] Gospodar la mosia verde/citesc viitorul
si-n brazde vremea se pierde.” (Calatorie, p. 296). Cartea devine o marturie a celor
vii, un semn al existentei divinului, dar in prezenta lui se estompeaza vorbirea, ¢ 0
incremenire a firii §i implicit o confirmare a superioritatii demiurgice: ,,Ceva se
intelege, dar ne ¢ frica s scrim:/«Este, aici».” (Ehé, p. 299).

Ca si in poeziile lui Blaga, divinitatea este ascunsda, nu lasa urme, dar
prezenta ei este o certitudine. Denuntand o ,,aporie”, o pierdere initiald a resurselor
care descurajeaza, poetul damnat se afla in imposibilitatea pastrarii credintei si
atunci recurge la un subterfugiu: regasirea copilului, a inocentei si puritatii ce-l
apropie de Dumnezeu: ,,Te voi pierde, Vesnicule, te voi pierde [...] Sa las acest copil
pe care ma trudesc/sa-1 fac asemenea mie?/Cand te va cauta in numele meu,/ii vei
iesi Tnainte/si-i vei raspunde: «Eu sunt»?”’(Psalmul de toamna, p.303). Apropierea de
Arghezi este incontestabila, aceeasi tagada necesitand o confirmare concretd, o
dovada a existentei divinului se circumscrie si Psalmilor. Divinul, fie apare in
ipostaza umanizata, un scolar inocent ficand adunari si scaderi (sugestie metaforica
pentru ciclicitatea vietii): ,,Cineva vorbeste tare, numara si socoteste./Ca un scolar
cineva scrie/adunari si scaderi,/in vazduh si in ape, pretutindeni.” (Legionaria, p.
292), fie este atotputernic, de o ubicuitate recognoscibild fidelilor: ,,Cine are lumina
spune: «El e lumina!» [...] «El e gradina!» [...] «El e vesnicul dar!»”(Lumind, p.297).
este sugestiv, in sensul pastrarii netdgaduite a misterului privind moartea si invierea
Sa: ,,Nu lasa urme Intre oameni/petale sa nu scuturi, polen sa nu sameni.” (Garda de
mormdnt, p.299).

Raiul, numit ,livadd”, ,mosie”, ,padure”, este un spatiu inaccesibil
muritorilor, din cauza pacatului originar. Conditia omului este cea a unui reprobat,
accepta vitregiile sortii, incercarile vietii si, aflat in imposibilitatea rascumpararii
pacatului originar, i este interzisa beatitudinea Raiului. El este ,,soiul viclean” care
va fura din livada rodul, este singura fiinta ce ,,se ascunde si bea recolta ciudata” si
va atrage asupra semintiei sale blestemul vesnic, ,rusinea” fiind simptom al
constientizarii: ,,Umblam ziua si noaptea si ne e rusine” (Imbrdcare, p. 306); ,,Mare
si manios deasupra apelor,/si vede rusinea.” (Mdnie in ceruri, p. 310). Desi practica
0 profesiune de credintd, este constient de libertatea obtinuta o data cu caderea (ceea
ce i-a conferit starea creaturald), creatia fiind singura cale de a se simti egal cu zeii,
demiurgic. Asumarea libertatii, existenta liberului arbitru, posibilitatea multiplelor
alegeri personale 1l descumpanesc: ,,Pe mine m-ai lasat sd umblu/si sa fiu liber”
(Codru..., p. 295). Hazardul existentei, limitarea cunoasterii umane, inexplicabila
aparitie/disparitie a fiintei sunt incriptate in simboluri ascensionale/descensionale si
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ale trecerii (ploaia, apele, puntea, tdrana etc.)

Implacabil este timpul, care nu iartd nimic, iar motivele fortuna labilis si
fugit irreparabile tempus certifica efemeritatea fiintei umane, nimicnicia ei, singura
salvare fiind resurectia prin spirit. Orice incercare de suprimare a timpului, chiar de
inchidere prin masurare, pare imposibila: ,,Omul singur infrunta ceasul,/vrajmasul ce
bantuie pamantul./Bitran vanitor, chibzuie si masoard.” (Intdmpinare, p. 314).
Nimeni nu poate opri trecerea si nu se poate sustrage mortii — 0 certitudine
existentiald. Simbolistica celor ,treisprezece drumuri ale norocului” este paradoxala,
asocierea contradictorie a numadrului treisprezece cu ideea de noroc trimite catre
reprezentarea inversa a superstitiei privind influentarea destinului: ,,Clipele noastre,
fire de par, toate sunt numarate. [...] La pragul zilelor mari,/greu ajungem;
niciodata/pe cele treisprezece drumuri ale norocului” (Blesteme, p. 292).

Thanatosul este coordonata esentiala a intregului volum, toate sugestiile si
semnificatiile relevand forme de manifestare sau de abscondere a misterului etern.
Omul s-a nascut, fiind dator cu o jertfa, cea a propriei fiinte si poate din acelasi
motiv, copacul vietii devine si el o emblema a mortii, a trecerii in neant: ,,Visdm ca
anul se face copac/si-n el atatea morti incap/cate frunze are.” (Jertfelnic, p. 293).
Strigatul fara ecou sfasie fiinta, Intrebarile fara raspuns nu fac decat sa accentueze
starea de agonie, de 1ndoiald si zbucium sufletesc, pentru cd moartea este
implacabila: ,,Neclintite stau chipurile mortii [...] Nu se rusineaza natura de atta
prevedere?/Nu se inspaimantd nesfarsita nedreptate?” (Cumplita prevedere, p. 302).
Simbolurile neantului, ,tarna”, ,,mormantul”, ,parintii vechi”, releva paradoxal
continuitatea, nuntirea cosmica a elementelor, consubstantialitea lor si revigorarea
unor credinte si practici arhaice: ,,Domnul primeste tarana nora./Voievodul trebuie sa
stie/obiceiuri vechi de cununie.” (Cununia neamului, p.309). Sugestii mitologice pot
fi identificate in poezii precum Cdntarea Ofeliei sau Marind. De exemplu, in Marind
se pune problema intaietatii, a primordialitatii, iar sugestiile intratextuale trimit catre
mitul Lanii de Aur si semantica cautarii. Geneza, maniheismul lumii, destinul
umanitatii si chiar inefabilul existentei pot fi variante posibile de interpretare a
simbolurilor, echivocul reprezentand insa marca lor definitorie:

,»Ce-ai vazut Intdi?Laptele,/sau lana de aur a mielului?/Se apropie, linistita,
inima cordbierului./La prord, mumele si fiicele lumii/torc peste valuri lana
de aur a spumii./Biruit, se-ngroapa sub lespezi de pace sarpele;/pruncii cresc
cu mieii pe apa si sug laptele.” (Marind, p. 313).

Deosebit de importanta este receptarea operei sale, iar autorul nu concepe
intelegerea sensurilor simbolurilor decat pe calea revelatiei. Receptorul ar fi un
calator pe tardm transcendent, care prin initiere ar ajunge la revelarea misterelor
divine, misiunea poetului nefiind aceea de a le dezvalui, ci dimpotriva. Se apropie,
astfel, de conceptia lui Lucian Blaga privind natura misterelor si de continutul
filosofic al ,,cunoasterii luciferice”. O serie de poezii se revendicd conotativ de la
creatia blagiana — Lumind, Taind, Ingerul etc. — insi, apar sugestii alchimice si
ezoterice, avind ca finalitate incifrarea semnificatiilor. Uneori, aglomerarea
simbolurilor §i multitudinea sensurilor acestora prejudiciazd sensul plenar al
textului, iar rupturile sintactice si topica inversatd dau impresia de incoerenta si
stangacie stilistica. Un exemplu: ,,Multe si negre ceasuri, in urma,/tin casa cu usa
inchisa./Intunericul cheami indarat./Ca o fapta, ca un copil,/ma intreabd: «Ce-mi lasi
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mostenire?» (Plecare, p. 308).

Rasul mortilor de aur ramane, in definitiv, o marturie importantd pentru
viziunea despre lume a scriitorului si a preocuparilor sale, focalizate asupra religiei
si a implicatiilor mortii, fapt dovedit si de volumul de poezii aparut postum, Cuvinte
de huma (2009), in care problematica se diversifica, expresia poetica se rafineaza,
iar simbolurile sunt mai accesibile decriptarii, decodarii.
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Functii poetice ale elegiei exilului la Ovidius.
Procedee omofonice

Abstract

This paper is intended to reveal the existence in Ovid’s elegies, written during his
exile at Tomis, Tristia and Epistulae ex Ponto, the main functions of poetry/poetical
creation, seen from the banished poet’s point of view. Despite Ovid’s lack of
systematic approach to them, we were able to identify three such functions, which
we have tried to highlight by means of the homophonic devices the poet uses. Thus,
we can speak about the therapeutic function, considering the beneficent, healing
power of the act of poetic creation, the salvation (soteriologic) function, as poetry
gives its creator a chance of survival and the glorification-eternization function, for
poetry bestows glory and eternity on both the author and the characters or events
depicted in the poems.

Key-words: functions of poetry, symmetry, alliteration, homoioteleuton, rhyme.

Lucrarea de fatd incearcd sa deceleze in cuprinsul celor doud culegeri de
elegii scrise de Ovidius in exilul sau la Tomis, Tristia si Epistulae ex Ponto,
principalele functii ale creatiei poetice, puse in evidentd prin intermediul a
numeroase procedee omofonice, datd fiind atentia permanenta a lui Ovidius pentru
universul sonor, pentru valoarea expresiva a sunetelor, pentru simetrie, analogie
sonora si eufonie.

Fara sa putem constata o abordare sistematicd a acestora, am decelat trei
asemenea functii, pe care le vom mentiona intr-o ordine lipsita de orice semnificatie
ierarhica: functia terapeuticd, avand in vedere valentele benefic-curative ale poeziei,
functia soteriologica, intrucat poezia este perceputd de Ovidius ca o modalitate de a-
i salva existenta, functia de glorificare si totodata de eternizare, date fiind gloria si
eternitatea dobandite prin intermediul creatiei’.

Fiindu-i indisolubil legata prin destin, poezia este singura care nu ii poate fi
instrdinatd. Dupa ce a pierdut tot, poetul descoperd in poezie — denumitd, adesea
metonimic, muza — (Musa/ Musae, Pierides) singurul reazam statornic. Daca inainte
de exil poezia fusese scopul suprem al vietii sale, in exil ea devine un refugiu, o
consolare, o alinare. Asadar, in opinia poetului exilat, poezia are capacitatea de a-I
vindeca, sub diferite forme (usurarea de suferinte si griji, alungarea singuratatii), cu
alte cuvinte se poate vorbi de o functie terapeutica a acesteia:

,»Me quoque Musa levat Ponti loca iussa petentem:
Sola comes nostrae perstitit illa fugae;

ezi Liviu Franga, Poetica latina clasica, Bucuresti, Editura Fundatiei ,,Romania de
maine”, 1997, pp. 223-296.
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Sola nec insidias inter nec militis ensem,
Nec mare nec ventos barbariamque timet.”
(Trist. 1V, 1, vv. 19-22)

Dupa cum se poate observa, Ovidius recurge la o serie de figuri de repetitie
(figuri de sunet, morfologice, gramaticale), tehnici cu ajutorul carora se produce o
anumitd reliefare lingvisticd §i, pe baza acesteia, un anumit efect persuasiv si
justificativ.

Dublul homoeoteleuton me quoque si loca iussa, ca si tripla aliteratie me
[...Jmusa, levat [...] loca si ponti petentem fac trimitere la capacitatea poeziei de a-l
sustine (levat) pe exilat, de a-i oferi un suport, iar anafora adjectivului sola, rima
interioara nostrae-fugae, ca si polysyndeton-ul nec, distribuit de patru ori, in cadrul
climaxului din cel de-al doilea distih, subliniazad capacitatea unica a acesteia de a-I
consola, alina, vindeca. De aceea, poetul simte nevoia sa ii aducd multumiri muzei
(= poeziei), recunoscandu-i influenta binefacatoare asupra starii sufletesti, aidoma
medicinei care vindeca in momente critice.

De altfel, Ovidius propune in repetate randuri identitatea dintre arta versului
si stiinta vindecarii sufletesti si trupesti.

,Gratia, Musa, tibi: nam tu solacia praebes,

Tu curae requies, tu medicina venis.

Tu dux et comes es, tu nos abducis ab Histro,

In medioque mihi das Helicone locum;”®
(Trist., 1V, 10,vv. 117-120)

Homoeoteleutonul gratia, Musa si polyptotonul tibi-tu din hexametrul
primului distih pun in eviden{a recunostinta poetului fatd de binefacerile oferite de
poezie, enumerate cu ajutorul anaforei pronumelui personal tu, distribuit simetric, de
patru ori, la inceput de emistih: mangaiere (solacia), odihna (requies) si remediu
(medicina) pentru griji (curae). Perechile de substantiv-verb dux-abducis si comes-
es din hexametrul celui de-al doilea distih subliniaza doua ipostaze esentiale ale
poeziei : indrumatoare si insotitoare a poetului in exil. La randul lor, aliteratiile
abducis ab si medio-mihi pun in evidenta unul dintre rosturile esentiale ale poeziei —
acela de a-l abstrage dintr-o realitate ostila, cum este cea pontica (ab Histro) pentru
a-1 plasa intr-un spatiu (medio Helicone) unde exilul isi pierde sensul”.

Prin urmare, la Tomis versurile sunt indispensabile, cici ele 1l rup cel putin
pe durata creatiei de suferintele provocate de un mediu strdin si ostil, 1l fac chiar sa
uite nenorocirea, salvandu-1 din realitatea tragica:

,11le nec exilium, Scythici nec litora ponti,
Ille nec iratos sentit habere deos.

2 Venind incoace, Muza m-a ocrotit pe mine, / Ea singurd-n urgie tovarisa mi-a fost. / Ea
singurd de curse, de sabia dugmani, / De mare si de barbari, de vant nu s-a temut”.
Traducerea versurilor apartine lui Teodor Naum. Ovidius, Scrisori din exil, ESPLA, 1957.

® Dau tie multumire, o, Muza, mangdierea, / Limanul de odihna si alinarea mea! / Tu-mi esti
indreptatoare si sot, tu de la Istru/Ma duci si-mi dai, o, Muza, un loc in Helicon™.

*Vezi si Alexandra Ciocarlie, Si fotusi clasicii, Bucuresti, ,,Cartea Romaneasca”, 2007, p. 60.
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Utque soporiferae biberem si pocula Lethes,
temporis adversi sic mihi sensus abest>.”

(Trist. IV, 1, vv. 45-48)

Anafora pronumelui demonstativ ille din primul distih, folosit in locul
pronumelui personal ego, pentru a conferi o nota de obiectivitate, alaturi de
polysyndeton-ul nec dezvolta gradatia exilium — litora ponti — deos [iratos],
devenind marci ale suferintei, atenuate prin actul scrierii poeziei. Acumularea
siflantei s, indeosebi in pentametrul celui de-al doilea distih, (temporis adversi sic
mihi sensus abest), subliniaza in plan sonor efectul calmant al poeziei.

Poezia este asadar perceputa de Ovidius ca o modalitate de a-i salva
existenta, astfel ca se poate vorbi de o functie soteriologicad sau de salvare a
acesteia’- singura functie inedita, de altfel, pe care o atesta poezia ovidiani a exilului
in raport cu traditia latina.

Poetul descoperd in vers singurul aliat fidel care i-a mai rdmas, insistand
asupra efectului de leac al suferintei prin uitare, pe care i-1 procura poezia:

,,Sic animum tempusque traho, sic meque reduco
a contemplatu submoveoque mali.
Carminibus quaero miserarum oblivia rerum:
praemia si studio consequar ista, sat est.””

(Trist. V, 7, vv. 65-68)

Printr-o serie de acumulari prin coordonare, gratie polysyndetonului —que,
sunt evidentiate cele trei verbe: traho, reduco, submoveo, ce desemneaza in context
efectele benefice / curative ale scrierii poeziei: ,,imi petrec timpul”, ,,ma indemn” /
,,mad imbarbatez”, ,,ma indepartez” (de nenorocire), in consecintd, am putea spune,
,ma salvez”. De remarcat sunt si aliteratiile tempusque traho, si si studio, care
marcheaza cuvintele tempus si studio, la care se adauga acumularea siflantei s, din
pentametrul celui de-al doilea distih, trimiteri exprese la eficienta poeziei in vremuri
de nenorocire. Recurenta nazalei m in pentametrul primului distih (a contemplatu
summoveoque mali), dar si alternanta grupurilor sonore —ar / -er / -er / -ar /- er din
hexametrul celui de al doilea distih (Carminibus quaero miserarum oblivia rerum),
subliniaza si 1n plan sonor starea de nefericire prezenta pe care poetul o infrunta cu
ajutorul poeziei ce 1i ofera ocupatie si usurare sufleteasca. Este vorba, aici, de efectul
cathartic al scrierii poetice, de poezia perceputa ca poiesis, ca act al facerii care
elibereaza de suferinte.

Declarand ca nu urmareste gloria, faima pe care o cauta, de regula, poetii, si
de care fusese si el atras in tinerete, Ovidius marturiseste motivul pentru care scrie
versuri: pentru a-si atenua suferintele, pentru a se salva din marasmul cotidian.

5 Atunce nici exilul nu-1 simt, nici tarmii scitici, / Nici nu mai stiu ci zeii pe mine-s maniati,
/ Parc-am baut din apa adormitoarei Lete: / A mea nenorocire din minte mi s-a sters”.

®Vezi si Liviu Franga, Poetica..., op. cit., p. 294.

’,Asa mi-ngén pe mine, asa-mi petrec eu timpul: /Atunci a mea durere sub ochi eu n-o mai
am./ Cer poeziei mele uitarea suferintei:/ de capat eu aceastd rasplata, mi-i de-ajuns”.
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,.exul eram, requiesque mihi, non fama petita est,
mens intenta suis ne foret usque malis.”®
(Trist. IV, 1, vv. 3-4)

Aliteratia exul eram atrage atentia asupra statutului de exilat al poetului, din
cauza cdruia acesta nu mai urmareste dobandirea gloriei, ci doar atenuarea
suferintelor lduntrice, pe care le subliniazd prin rima interioard suis malis si
homoeoteleutonul ne usque.

In acelasi timp, insd, Ovidius este convins cd poezia conferd nu numai
glorie, renume, faima, ci si eternitate, fiind capabild sa salveze conditia umana de
caducitate si perisabilitate. Putem vorbi asadar despre functia de glorificare si,
totodata, de eternizare. Ea se referd la gloria, respectiv eternitatea, conferite prin
intermediul creatiei poetice fie autorului, fie operei, dar si personajelor sau
evenimentelor care fac obiectul poemelor.

Inca din elegia a doua, poetul ii aminteste lui Augustus ca este marele poet
al Romei, cunoscut si pretuit de poetii vremii:

,,Quo videar quamvis nimium iuvenaliter usus,
grande tamen toto nomen ab orbe fero;
turbague doctorum Nasonem novit, et audet
non fastiditis adnumerare viris™.”

( Trist. 11, vv. 117-120)

Trei aliteratii consecutive quo[...] quamvis, tamen toto si Nasonem novit
pun in evidentd convingerea lui Ovidius ca numele sau (nomen) este cunoscut
(novit) de catre intreg Universul (toto orbe), gratie talentului sau (ingenium), despre
care amintea 1n distihul precedent. Trebuie remarcat ca fiecare dintre cele trei
aliteratii consonantice se afla intr-un context repetitiv care le amplifica. Astfel,
recurenta timbrului v (U consonans) din hexametrul primului distih (videar quamvis
[...] iuvenaliter) reliefeaza aliteratia quol...] quamvis, conferindu-i pregnanta ideii
concesive pe care o exprima. Timbrul 0 din pentametrul aceluiasi distih (toto nomen
ab orbe fero) imprima o tonalitate grava versului, subliniind, alaturi de rima
interioara toto-fero ce incadreaza in hyperbaton substantivul nomen, dimensiunile
spatiului care ii va cunoaste faima. In sfarsit, aliteratia Nasonem novit, bazati pe
vibratiile profunde ale temei nazale, alaturi de homoeoteleutonul et audet din
hexametru si de rima interioard fastiditis-viris in cadrul litotei non fastiditis [...]
viris, din pentametru, intensifica efectul eufonic, potentand totodata ideea exprimata:
poezia este unica sursa de glorie pentru autorul ei, conferindu-i propria
indestructibilitate.

Intr-o altd elegie, Ovidius ii adreseaza elevei sale, Perilla, un adevarat
testament spiritual, al carui mesaj este acela cd numai arta nu se supune legii
perisabilitatii:

& Nu gloria o caut: am vrut sa uit durerea. Si nu mai fiu cu gandul la chinul meu cel greu”.
9,,Desi candva acesta mi-a fost mai fluturatic / In lumea asta mare, un nume mare port. / Tot
omul cel cu carte cunoaste pe Ovidius / Si 1l asaza printre poetii cei de pret”.
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,,Singula ne referam, nil non mortale tenemus
pectoris exceptis ingeniique bonis.

En ego, cum caream patria vobisque domoque,
raptaque sint, adimi quae potuere mihi,

ingenio tamen ipse meo comitorque fruorque:
Caesar in hoc potuit iuris habere nihil.

Quilibet hanc saevo vitam mihi finiat ense,

me tamen extincto fama superstes erit”.*

(Trist. U1, 7, vv. 43-50)

Printr-un sir de negatii, o conjunctie, un pronume si un adverb, ne[...]nil
non, ce se constituie intr-o aliteratie, ca si printr-un homoeoteleuton ce cuprinde
aproape intreg pentametrul primului distih, pectoris exceptis ingeniique bonis, este
subliniatd ideea ca toate bunurile materiale sunt efemere cu exceptia celor ale
sufletului si ale spiritului.

Poetul este constient cd nu poate fi infrant decat temporar, chiar daca a fost
privat de ceea ce avea mai scump: de patrie, prieteni, de camin. Prin cele doua
aliteratii, en ego si cum caream, alaturi de homoeoteleutonul vobisque domoque din
hexametrul celui de-al doilea distih, ce dezvolta anticlimaxul patria vobisque
domoque, ca si prin rima interioarad din pentametru, adimi-mihi, poetul 1i semnaleaza
indirect principelui ca nu i poate rapi si talentul.

Homoeoteleutonul comitorque fruorgue din finalul hexametrului celui de al
treilea distih este plasat simetric la sfarsit de emistih, ca si vobisque domoque din
distihul precedent, incat se formeaza doua binomuri paralele:

,,ENn ego, cum caream patria vobisque domoque,
(...) ingenio tamen ipse meo comitorque fruorque”

Prin urmare, perechii vobisque domoque ii corespunde perechea comitorque
fruorque astfel incat, putem intelege céd, dincolo de vointa lui Augustus, faima
poetului este asigurata de talentul sdu (ingenio), singurul insotitor si singura bucurie,
cel care suplineste lipsa cdminului si a prietenilor. Cu alte cuvinte, chiar daca poetul
poate fi ucis oricand, renumele insa ii va supravietui. Recurenta vocalei e din
pentametrul celui de al treilea distih, ca si acumularea grupului sonor —er din finalul
pentametrului, superstes erit, sublinaza ideea dobandirii eternitdtii prin creatie,
atragand atentia asupra timpului viitor care aduce cu sine perspectiva nelimitatd a
duratei.

De o astfel de glorie, capabila sa invinga rezistenta timpului se bucurd nu
doar poetul si opera sa, ci si personajele poeziei sale, respectiv destinatarii, prietenii
sau chiar dusmanii, sotia poetului, imparatul insusi. Poetul le aminteste prietenilor
tematori si ezitanti ¢a vor fi cunoscuti de posteritate doar dupa meritele consemnate
de el 1n vers. Adresandu-se lui Graecinus, 1i oferd certitudinea dainuirii in
posteritate, datorita statorniciei prieteniei sale:

10,,De ce le spun aceste? Tot bunul nostru piere, / Afara de-ale mintii comori si de talent. / Eu
iatd, n-am nici tard §i nici pe voi, nici casa, / Sunt despuiat de toate pe care le-am avut: / eu n-
am decat talentul, si sot si bucurie, / Pe el sd puna méana, Cezarul n-a putut! / Cu sabia cea
cruntd sa mi se ieie viata, / Si totusi a mea faima prin veacuri va trai”.
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,,Tu quoque per durum servato tempus amico
dignus es in tantis nomen habere viris,

dignus es, et, quoniam laudem pietate mereris,
non erit officii gratia surda tui.

Crede mihi, nostrum si non mortale futurum est
carmen, in ore frequens posteritatis eris™".

(Pont. I, 6, vv. 29-34.)

Reluarea in anafora a segmentului dignus es in pentametrul primului distih
si in hexametrul distihului urmator, precum si rima exterioarad Viris-mereris creeaza
atat un paralelism lexical, cat si unul fonetic, coreland cele doud emistihuri in
intregul lor. Rima interioara tantis- viris din primul pentametru, ce incadreaza in
hiperbaton substantivul nomen, ca si rima interioara officii-tui din cel de-al doilea
pentametru, incadrand homoeoteleutonul gratia surda coreleaza substantivele nomen
(renumele, faima) si gratia (recunostinta), reliefata, de altfel si prin litota non [...]
gratia surda . Prin urmare, nomen — faima, renumele prietenului este consecinta lui
gratia, recunostinta poetului pentru fidelitatea si loialitatea prietenului. Prezenta
numelui acestuia in poemele relegarii i va asigura, spune poetul, aprecierea
posteritatii, idee evidentiata si de homoeoteleutonul posteritatis eris din finalul celui
de-al treilea pentametru.

Altadata, adresdndu-se unui dugman personal, 1l ameninta ca se va razbuna
eternizandu-i ticalogia prin poezie. Este evidenta atitudinea de sfidare a poetului la
adresa destinatarului sdu care poate fi oricine dintre cei care au determinat relegarea
sa, inclusiv si mai ales Augustus.

In ceea ce o priveste pe sotia sa, Fabia, unul dintre principalii destinatari ai
epistolelor sale, Ovidius o asigura in repetate randuri ca se va bucura de o faima
vesnica, gratie versurilor in care poetul i-a preamarit virtutile:

,,Quanta tibi dederim nostris monumenta libellis,
0 mihi me coniunx carior, ipsa vides.
Detrahat auctori multum fortuna licebit,
tu tamen ingenio clara ferere meo.”*?
(Trist., V, 14, w. 1-4)

Trebuie remarcat ca homoeoteleutonul nostris-libellis reliefeaza in cadrul
hyperbatonului substantivul monumenta, folosit aici cu intelesul sau etimologic de
»tot ceea ce aminteste”, 1n locul termenilor frecvent utilizati ca sinonime
substituibile intre ele: fama (faima), praeconia (elogiu, laudd), nomen (nume,
reputatie, glorie), titulus (titlul de glorie).

1 De-ti vei scapa amicul cel bun de la pieire, / Sa stai si tu esti vrednic aldturea de ei; / Esti
vrednic si fiindca tu lauda o meriti, / Bunavointei tale cunoscator voi fi: / Ma crede, -a mea
cantare de nu va fi sa piard, / Urmasii al tdu nume ades 1-or pomeni”.

12,,Tu, care-mi esti mai draga decat imi sunt eu mie. / in versurile mele tu vezi ci te-am
slavit. / Cusururi multe soarta Tmi va gési; se poate, / Dar tu vei fi vestitd prin chiar talentul

meu .
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Cele doua aliteratii consecutive din pentametru mihi me, ce se constituie
totodatd intr-un polyptoton si coniux carior, pun in evidentd sinceritatea si
profunzimea afectiunii lui Ovidius pentru sotia sa. Aliteratia tu-tamen, din cel de-al
doilea pentametru, urmata de rima interioara ingenio-meo, care decupeaza adjectivul
clara prin intermediul hyperbatonului, subliniaza faptul ca celebritatea sotiei se
datoreaza nu calitatii sale de sotie, ci talentului poetului care i imortalizeaza virtutile
in vers. Asadar, versurile au capacitatea de a o glorifica, respectiv de a o eterniza
odata cu ele insele:

»dumque legar, mecum pariter tua fama legetur,
nec potes in maestos omnis abire rogos™”
(Trist. V, 14, wv. 5-6.)

Polyptotonul verbal legar-legere din hexametru, impreuna cu rima interioara
maestos-rogos din pentametru, potentatd de acumularea timbrului 0, ce conferd o
notd grava, ca si a siflantei S cu valoare onomatopeica- ce sugereaza arderea,
mistuirea, subliniaza ideea ca atat opera (la care trimite polyptotonul verbului
legere), cat si sotia (coniux) nu vor putea pieri (nec potes abire) in flacarile rugului
sinistru (in maestos rogos), gratie capacitatii de glorificare si eternizare a poeziei.

In pofida elogiilor cu care poetul isi copleseste creatia poetica din exil,
pentru meritele anterior mentionate, el nu poate uita, totusi, ca poezia a fost, cindva,
una din cauzele pierzaniei sale, conform cunoscutului binom carmen et error, prin
care poetul 1si recunoaste si asuma vina ce i-a atras relegarea la Tomis.Totusi, n
ciuda tuturor consecintelor ei nefaste, poetul nu poate renunta la poezie. Revenind

,»Quamvis interdum, quae me laesisse recordor,
carmina devoveo Pieridasque meas,
cum bene devovi, nequeo tamen esse sine illis
vulneribusque meis tela cruenta sequor™*

(Trist. V, 7, vv. 31-34.)

Poetul isi blestema pasiunea nefasta pentru poezie, dar nu se poate desprinde
de ea. Homoeoteleutonul me laesisse, ca si tela cruenta din aceeasi arie semantica,
fac trimitere la raul pe care i l-a provocat poezia, cel putin, cea erotici. in
contrapondere, un al treilea homoeoteleuton, esse sine (nequeo tamen esse sine illis)
evidentiaza neputinta de a trai, de a exista (esse) fara a scrie versuri (sine illis).
Polyptotonul devoveo- devovi, impreuna cu cele doua verbe, recordor si sequor,
plasate simetric la extremitatea hexametrului primului distih si a pentametrului celui
de-al doilea distih, corelandu-le astfel, fac trimitere la sentimentele contradictorii ale
poetului: repros dar si atractie irezistibila pentru muza, pentru poezie. In consecinta,
poetul face o tulburatoare marturisire de credinta : nebun, ranit de poezie, iubeste in
continuare poezia:

13 Se vor citi in scrisu-mi si laudele tale: / Nu vei pieri cu totul pe jalnicul tiu rug”.
14,,C€md imi aduc aminte ce-am tras eu de la Muze, / Le blestem si pe ele si-a’ mele poezii, /
dar nu le blestem bine si fara ele nu pot! / Iar umblu dupa arma de care-am fost ranit!”
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,.et carmen demens carmine laesus amo. »*°

(Trist. 1V, 1, v. 30)
In aceste conditii, dorinta de a scrie versuri poate pirea o adevirati nebunie :

,forsitan hoc studium possit furor esse videri,
sed quiddam furor hic utilitatis habet.”*®
(Trist. 1V, 1, vv. 37-38)

Polyptotonul carmen-carmine din pentametrul citat pune in evidentd
adjectivul demens, definind starea poetului, asa cum repetitia substantivului furor,
prezent in chiasmul: hoc(1)-furor(2) furor(2)-hic (1) — atrage atentia asupra pasiunii
creatiei, identificata cu furor, termen ce aminteste de originea platoniciana a
conceptiei despre poezie (Phaidros, 245a). Termenii cheie, demens si furor, reliefati,
primul printr-un polyptoton, iar cel de al doilea prin repetitie, definesc asadar starea
psihica a poetului pasionat pana la a-si pierde mintile iar dorinta de a scrie poezie
(studium) devine o adevarata nebunie, boala (furor).

Dupa cum se poate observa, meditatia ovidiand asupra poeticului este
sustinutd de numeroase procedee omofonice (aliteratie, homoeoteleuton, rima
interioard, anaforda, polyptoton, parigmenon), figuri de repetifie care contin
combinatii fonologice, lexicale sau gramaticale, unde efectul insistentei este
amplificat de cel al simetriei sau chiar de anumite efecte semantice. Se creeaza
astfel, un context repetitiv particular poeziei ovidiene, ce 1i conferd o muzicalitate
sporitd, o eufonie de un fel aparte, care 1i marcheazd expresivitatea, sustinand si
subliniind mesajul.

Se constatd ca in aproape toate pasajele analizate existd o combinatie a mai
multor figuri de repetitie, acestea interferandu-se fie intr-un singur vers, fie in
intregul distih, sau 1n distihuri consecutive, cu intentia de a suscita un sentiment, o
emotie, pentru a evidentia o datd in plus argumentele aduse de Ovidius in apérarea
cauzei sale, cu speranta cd va obtine iertarea principelui.
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Diana Stoica
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi

Imaginarul poetic al elementelor.
Stdanca — valorificari eminesciene

Résumé

Dans le contexte d’une poétique des ¢léments, le langage engendre spécifiquement
des sens ralliés aux images fondamentales des éléments, en traduisant ainsi la
maniére dont 1’étre créateur voit le monde, tout en révélant, en méme temps, son
essence sacrée.

Dans la poétique d’Eminescu, le signe poétique rocher, un aspect de 1’élément
primordial terre, développe certaines significations rapportées a un statut originaire-
mythique, lié a I’idée de la résistance et de la révolte contre le temps historique.
Dans la poétique d’Eminescu, le rocher est I’image de la materialité géologique et de
I’atemporalité, ayant contextuellement trait au sémantisme de la ‘primordialité’ et
de la ‘sacralité’, de la révolte créatrice, de 1’ascension.

Mots-clés: la poétique des éléments, le langage poétique, le signe poétique, le
rocher, mythique.

Poetica imaginarului deschide céi de interpretare poeticii elementelor prin
limbaj poetic, inteles ca limbaj autonom cu functie ontologica. Astfel, limbajul
poetic genereazad sensuri care trimit la imagini fundamentale, elementele, acestea
fiind, asa cum interpreteaza G. Cialinescu in Universul poeziei, cuvinte cu incarcatura
poetica al caror ,,simt”, pierdit de omul modern, este recuperat de poet: ,,Un fapt este
cdi noi modernii am pierdut simtul elementelor.”® Adevirate arhetipuri ale
imaginarului, pamantul, focul, apa, aerul erau pentru omul vechi ,lucruri
primordiale, adevarate forte numenele™®. In acest sens, in spatiul textului literar,
poetul este capabil: ,,Si poetul trebuie si aibi candoare™ si redescopere prin limbaj
poetic esenta originard a lumii, traducand astfel modul specific in care fiinta
creatoare se asaza in lume, dezvaluindu-i esenta sacra.

in demersul nostru, in contextul poeticii elementelor, ne oprim la analiza
semnificatiilor pe care le dezvoltd semnul poetic stdncd, ipostaza a elementului
pdmant, in spatiul lumii de sensuri eminesciene. In esenta sa, stanca dezvoltd un
imaginar al mineralititii dure: ,,Stancile ne invatid limbajul duritatii™®, spune
Bachelard. Stancile vorbesc despre o geografie a inéltimilor, sfiddtoare prin tendinta
ascensionala, creatoare prin imaginile ontologice pe care le dezvolta, mitice pentru
ca ascund forme primare, originare. Mineralitatea durd este imaginea rezistentei si a
revoltei impotriva timpului istoric. Stdnca organizeazd materia geologicd intr-0

!G. Calinescu, Universul poeziei, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1973, pp. 119-120.

’Ibidem.

*Ibidem.

“Gaston Bachelard, Pamantul si reveriile vointei, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1998, p. 155.
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permanenta raportare la atemporalitatea miticd. La Eminescu, aceste ipostaze pe care
le ia semnul poetic stdncd, apar indeosebi in creatii mitice.

Stdnca — ipostaza a mineralitatii mitice

In proiectul de mitologie romaneascd, Genaia, intr-o ipostazi cosmogonica
Specific romaneascd — cosmogonia dacica Intemeiatd pe un numar de nume (a
vantului, a muntilor, a marii, a florilor, a pustiei) — stdnca cunoaste o dimensiune
creatoare. Inzestratd cu gandire, stdnca este alaturi de elementul aer, intemeiat pe
armonia cantecului, conditia actului creator: ,,Cand a nascut Dumnezeu cantecul
vanturilor, gandirea stancilor, ca omul ce va privi la ele sa formeze ideile sufletului
sau” (0. 1V, 462), astfel incat aceasta Inzestrare a Lumii sa determine matricea
fiintiala a omului.

Intr-un imaginar al dimensiunii mitice, descoperirea unui univers sacru in
care fiinfa traieste in deplind armonie cu natura este sugestiva in descrierea Insulei
lui Euthanasius, unde sunt concentrate o multitudine de imagini simbolice
arhetipale. Sa vedem descrierea insulei:

,Lumea mea este o vale, Tnconjuratd din toate partile de stanci nepatrunse
cari stau ca un zid dinspre mare, astfel incat suflet de om nu poate sti acest
rai pamantesc unde trdiesc eu. Un singur loc de intrare este — o stanca
migcatoare ce acopera maiestru gura unei pestere care duce pan-inlauntrul
insulei. Astfel cine nu patrunde prin acea pesterd crede ca aceasta insula este
o gramada de stanci sterpe inaltate in mare, fara vegetatie si fara viata. Dar
cum este inima? De jur imprejur stau stancile uriesesti de granit, ca niste
pazitori negri, pe cand valea insulei, adanca si desigur sub oglinda marei, e
acoperita de snopuri de flori, de vite salbatice, de ierburi nalte si mirositoare
in care coasa n-a intrat niciodata. /.../ Stancile nalte fac ca orizontul meu sa
fie ingust. O bucatad de cer numai, dar ce bucata!”(O. VII,121).

Insula din Cezara reprezinta, asa cum interpreteaza Mircea Eliade in Insula
lui Euthanasius, ,cea mai desavarsitda viziune paradiziaca din literatura
roméneascd™. Inconjurati pretutindeni de stdnci, care creeaza impresia unei naturi
primare, atunci create, giganticd prin monumentalitatea descrierii (,,Stanci uriesesti
de granit”, ,,stanci nalte”), inaccesibild prin sugestia atributului-epitet ,,nepatrunse”
(,,stanci nepatrunse”), insula este aici spatiu al recuperarii sau redescoperirii starii
originare. Trecerea dinspre lumea profand spre lumea sacra dinlauntrul insulei este
accesibild unei anume categorii de personaje, acelora ,,dezbracate de orice forma”, in
interpretarea lui Mircea Eliade. Acest spatiu transcendental se dechide experientei
umane elibarate de tot ceea ce tine de profan printr-un portal — o pestera —, acoperit
de o ,,stdnca miscatoare” care sta sa fie descoperita. Realitatea se dezvaluie in mod
diferit fiintei umane. Pentru un ochi nepregatit sd accepte starea originari,
»hedezbracat de orice forma”, stancile nu comunica decat o naturd opaca, lipsita de
viata (,,stanci sterpe, inaltate in mare, fara vegetatie si fara viatd”), iar, dimpotriva,
celor deschisi existentei lumii in mod absolut insula se lasa descoperita.

Ca elemente care-i definesc structura mineralitatii mitice, semnul poetic
stanca dezvoltd un simbolism al transcenderii. Ideea transcenderii sta sub semnul

*Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1993, p-7.
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raportarii la munte, cu componenta semanaticd ‘ascensionalitate’, care provoaca
fiinta in sensul urcarii, al transcenderii, supusd unui traseu initiatic. In poemul
Strigoii, in célatoria sa spre ,,preotul cel pagan”, Arald parcurge proba geologicului.
Aici imaginea mineralizarii trece dinspre munte spre mag, care capatd insemnele
mineralitatii §i atemporalitatii. Magul ,,de zile vecinic” (O. I, 93), incremenit ,,pe-un
jilt taiat In stanca” (Ibidem), se identificad cu principiul duritatii, al impietririi, al
trecerii dincolo de timp: ,,Picioarele lui vechie cu piatra-mpreunate” (Ibidem), ca
forma a recuperarii atempoarlitatii mitice. Chemarea lui Arald spre a o invia pe
regina dundreand, invocarea unei iubiri care nu se supune legilor firii, care trece
dincolo de moarte, 1l aduce pe mag dinspre mineralitate spre fiintare: ,,scutura din
Visu-i mosneagu-ncremenit” (Ibidem), intr-un efort de recuperare a materiei
organice: ,,Cu greu a lui picioare din piatra le desface” (Ibidem), pentru ca, in final,
reintegrarea in geologic, prin pietrificare, sa marcheze statutul atemporal, mitic, al
magului: ,,Picioarele lui vechie cu piatra se-mpreuna” (O. 1V, 98).

In Povestea, imaginea regelui Nord apare intr-o simbiozi a elementelor,
principiu al armoniei universului in filosofia antica: ,,Cu aripa de vanturi, cu inima
de ger, / Inmormantat in mare si-ncununat de cer, / Ce troni pe o stanca — picioare de
granit / Intinse-n fundul marii amar si infinit” (O. IV, 464-465). In aceastd imagine
hiperbolizanta a regelui Nord, prin unirea cerului cu pamantul, identificam principiul
mineralitatii dure: acesta ,,trond pe o stdncd”, iar ,,picioarele-i de granit” ajung in
fundul marii, configurand astfel un simbolism al transcenderii, aldturat ideii
adancului de mare, infinit si germene al genezei, dar si spatiu al salvarii civilizatiilor
in poezia eminesciana.

In poemul Memento mori, Eminescu reconstituie mitul originar al toposului
dacic, vazut ca topos al pietrificarii. Domul montan al zanei Dochia este construit
din ,stdnce sure”, aceastd sintagmad poetici marcand ideea imuabilitatii stancii:
»Acolo Dochia are un palat din stance sure” (O. IV, 123), unde ,,A lui scari de stanci
inalte sunt crapate si carunte” (O. IV, 125), palat proiectat in dimensiune hiperbolica
spre inalt, Intr-o arhitecturd geologica impresionanta: ,,A lui stalpi-S munti de piatra,
a lui stresin-o padure” (O. IV, 123). Peisajul montan care descrie spatiul dacic este al
unei lumi eterne, redescoperita prin forta gandirii poetice ca traire si/sau revendicare
la acest spatiu mitic. In acest sens, elementele definitorii ale conturarii ideii de
rezistentd In timp sunt epitetele ,sure” si ,carunte”, implicind prin aceasta
elemenmtul sacru, caci trimit la atributul vechime, inteles ca trecere dincolo de timp.
Vorbind despre forta poetului de a ,,patrunde pana la taina originilor pana in infinitul
cosmic™®, Tudor Vianu, in Studii de literaturd romand, interpreteaza vechimea in
opera lui Eminescu ,,ca trainicie, ca rezistentd la durata >’ De asemenea, pentru
Rosa Del Conte, cuvantul batrdn este epitetul cheie al limbajului eminescian ca
reflectare a caracterului sacru al timpului®. Definiti intre coordonatele uman-
terestru-cosmic, ,,Jumea lui Eminescu este vastd, granitele ei se confunda cu ale
cosmosului intreg, cultura este veche, natura este eterna”®. Aceastd naturd eternd
rezoneaza cu structura eului poetic Intr-o dimensiune culturald specifica. Asezarea

Tudor Vianu, Studii de literaturd roménd, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1965,
p. 301.
'T. Viianu, op. cit., p. 298.
®Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1990, p. 301.
°T. Viianu, op. cit., p. 299.
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mitica a Daciei, configuratda de un univers al locuirii naturale, 1i confera stdncii un
statut mitic, al iesirii din spatiul profan, si prin organizarea materiei geologice in
sens ascensional. Asfel, zdna Dochia ,,Trece raul si usoara nalte scari de stanci ea
suie; / La ivirea-i zi se face in spelunci de cetatuie, / Ca o zi ea intrd mandra in
palatul ei de stanci”( O. IV, 127).

Muntele, ca punct de referintd al unui spatiu arhetipal, vector al inaltului,
este intalnit la Eminescu si in imaginarul literaturii populare. In Mugsatin si codrul,
muntele este construit pe supraetajarea stdncii: ,,Si-nainte-i vede-un munte. / Cu-a
lui crestete carunte, S-a cladit stancd pe stdncd/ Incepand din vale-adanca” (O. VI,
105). Astfel muntele devine forma prin care stdnca isi dezvolta orgoliul creator,
crednd imaginea verticalitatii §i a indl{imii, prin contrapunerea véii adanci, expresie
miticad a genezei. Stdanca dezvolta aici, ca de altfel si in alte poeme mitice, o
semnificatie spirituala sacrd, prin ideea edificiului, a temeliei §i a constructiei, sensul
transferandu-se dinspre piatra spre stdncd. De asemenea, muntele dacic din
Memento mori, care indeplineste functia de centru al lumii, este vazut ca o
constructie impresionanta, supratemporald: ,,Stdnca urcatd pe stancd, pas cu pas in
infinit”(O. 1V, 129). Aceeasi imagine a constructiei etajate, de data aceasta prin
interventia omului, este cetatea Egiptului antic, Memphis, cetate care impresioneaza
prin forta maretiei: ,,Memphis, colo-n departare, cu zidurile-i antice, /Mur pe mur,
stanca pe stanca — o cetate de giganti”(O. IV, 113).

Muntele dacic, ,,jumatate-n lume — jumatate-n infinit” (O. TV, 129), este
imaginea contopirii perfecte a terestrului cu cosmicul, capatand astfel o dimensiune
transmundana prin spargerea limitelor temporale si spatiale. Constructia etajata a
muntelui dezvolta sugestia rezistentei, dar si a migcarii ascensionale: ,,Dar cat tine
rasaritul se-nalta-un munte mare - / El de doua ori mai nalt e, decat departarea-n
soare - / Stancad urcatd pe stancd, pas cu pas in infinit” (Ibidem). Stdnca este aici
materie primordiald, imagine a rezistentei care transcende timpul, incadrandu-se
totului cosmic. In acelasi cadru mineralizat se afld si locuinta zeilor dacici: ,,Zeii
Daciei acolo locuiau — poarta solara / In a oamenilor lume scirile de stanci coboara
/.../ Si pe negre stanci trunchiate stau ca-n tron in verdea lume” (O. IV, 130),
coborirea acestora pe pamant nefiind decat o certificare a re-cunoasterii originii
sacre a lumii.

In continuitatea acestui peisaj dacic care evoci o dimensiune sacra a lumii,
plasatd intre pamant si cer, se constituie imaginea ducilor daci, integrati acestui
univers, fiinta lor fiind consubstantiald pamantului din care s-au nascut, asimilati
materiei geologice: ,,Duci-s nalti ca brazi de munte, tari ca si sapati in din stanca. /
Crunt e ochiul lor cel mare, tristd-i raza lor adanca, / Pe-a lor umeri spanzur rosii
piei de tigru si de leu” (O. IV, 139). Fiinte demne, nobile, puternice, imprumuta dun
infatisarea zeilor: ,,Tari la brat si drepti la suflet si pieptosi, cu spete late, /.../ Si-a lor
plete lungi si negre pe-umeri cad de semizeu.” (Ibidem), imaginea creata fiind a unor
oameni de la inceputurile lumii, nascuti odata cu fiinta muntelui, si al cdror destin
trece din istorie in mit.

In poemul Povestea magului caldtor in stele care pistreaza tiparele mitice
ale basmului, plasat ca timp de desfasurare ,In vremi de mult trecute, cand stelele
din ceriuri/ Erau copile albe cu parul blond si des/.../ Cand basmele iubite erau inc-
adevaruri,/ Cand gandul era paza de vis si de eres” (O. IV,152), intalnim aceleasi
coordonate ale dimensiunii geologice integrate atat de firesc unor forme arhaice
(munte, pestera, mag etc.), prin conturarea spatiului uman-terestru asimilat unei
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constiinte cosmice.

Muntele este elementul care ofera posibilitatea comunicarii terestrului cu
cosmicul: ,,In munti ce puternici din codri s-ardica ,/ Giganti cu picioare de stanci de
granit, / Cu fruntea trasnita ei norii despica / Si vulturi-n creeri palate-si ridica / $-
uimiti stau in soare privindu-1 tintit” (O. IV,156). in acest spatiu ,,al monumentalului
geologic si al linistii alpine™®, intalnit cu precddere in poemele de tinerete, dupa
aprecierea lui G. Cilinescu, unde peisajul vazut intr-o dimensiune urieseasca,
imprumuta o anatomie umand, semnul poetic stdnca dezvolta imaginea generald a
duritatii inteleasa ca provocare, si prin asocierea semantica cu granitul, semne ale
sfiddrii, ale persistentei, ale durititii care domina materia. In interiorul muntelui e
locuinta magului, o pestera, imagine care evoca lumea magica legata de ritul initierii
si de capacitatea comunicdrii cu puterile chtoniene: ,,Acolo prin ruini, prin stanci
gramadite/ E pestera neagrd a zdhastrului mag” (O. IV, 156). Pestera apare
incadrata/ascunsa de imaginea ruinelor, specific romantica, si a stancilor gramadite,
pe care le-am putea interpreta ca pe-o ambivalentd a ceea ce Bachelard numeste
tendintele sub care se infatiseaza aceeasi realitate, prin verbele a vedea si a ardta. In
conditile In care ceea ce se vede nu se aratd in profunzimile sale ,,imaginile
efectueaza cu finete, cu o viclenie esentiald — aratand si ascunzand totodatd —,
masivele vointei care lupta in adancul fiintei”*.

Ca element definitoriu al acestui poem initiatic, fiul de imparat, in drumul
spre magul cel batran ,,ca i vremea cea fara de-nceput” (O. IV, 154) care trebuie sa-i
dezvaluie virtutile vietii, este supus probei muntelui, spatiu al initierii: ,,5i cine-
enigma vietii voeste s-o descue / Acela acel munte pe jos trebui sia-1 sue” (O. IV,
155). Imaginea magului care rostuieste legile lumii, inscrisa intr-un univers mitic al
inceputurilor (,,Pe muntele gigantic ce fruntea si-o strecoara / Prin nori pana la soare
— traieste-un batran mag./ Cand incd eram tanar el tot batran era: / Al vremilor curs
vecinic nu-lI poate turbura.” O. TV, 154), isi are reflexul in imaginea imparatului
,,Batran, cu ani o sutd” care ,,A tarilor lungi frauri puternic le tinea” (O. 1V, 152). in
acest cadru de poveste, pe care se Intemeiazd semnificatiile poetice, pastrand
atributele 'primordialitate’ i 'sacralitate', se construieste imaginarul pietrificarii, al
rezistentei, care se identifica cu principiul regalitatii — tronul - : ,,De-odata imparatul
din tronul lui se scoald / Ca regele pustiei din stdnca de granit” (O. IV, 153), pentru
ca apoi imaginea mineralitdtii s se transfere spre imparat: ,,Brad invechit prin
stance pe tronu-mi ma usuc” (Ibidem).

Parcurgdnd proba geologicului ca drum al cunoasterii, fiul de imparat
trebuie sa infrunte dezlantuirea elementelor care par sa zdruncine muntele magului.
Elementele uraniene: aerul (,,furtund”), (,,vant”) si focul (,,fulgere”) isi concentreaza
energia Intr-o participare dinamica, prin sonorizarea grava a tunetului care rasfrange
rezonanfe acute, provocate de ,arfa de arama” a tunetului, creandu-se astfel un
univers apocaliptic, intr-o sinteza a imaginilor auditive si vizuale care caracterizeaza
animismul vantului si a universului care se supune acestei cavalcade infernale —
stelele se prabusesc in abisul cosmic: ,,Furtuna la caru-i lungi fulgere-nhama / Si-i
mana cu glasul de tunet adanc, / Vuieste a vantului arfa de-arama / Si vulturu-n doliu
copiii si-i chiama, / Prin nouri cad stele si-n abis se sting” (O. IV, 156). In aceasta

G, Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Chisinau, Editura ,,Hyperion”, 1993, p.
251.
YGaston Bachelard, Pamdntul..., p. 30.
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furie dezlantuita, stancile par sd opuna rezistentd si impotrivire: ,,Si grindini cu
ghemuri ca rodii / Se sparg de a stancelor coaste de fier” (Ibidem). Materia
potrivnica: ,,In van la picioare-i fug spumate / Si stancele rupte in cale-i s-atin” (O.
IV, 157) nu impiedica ascensiunea fiului de imparat: ,,Nimic nu-i in stare s-opreasca
v-odata: / ... / Se-ndreaptaspre teluri cel mic si senin”(lbidem).

Furtuna dezlantuitd devine amenintitoare, ,turbatd”, elementele se
amesteca, se COntopesc, iar stdncile isi pierd consistenta solida, devenind flexibile:
»Sub el vijelia cea neagra, turbatd / Cu caii de fulger cutreer nebuni / Si bate in
vanturi, pe nori rasturnatd, / Ea stincile-ndoaie si grindina fata, / Amesteca lumea,
fraimantd furtuni.” (O. IV, 163). Pe acest fond, unde furtuna capatd proportii
hiperbolice, se suspenda parca legile armonice ale universului, creandu-se sugestia
neantizarii lumii, pentru ca apoi starea de armonie sd se reinstaleze la nivelul
Cosmosului: ,,Deasupra-i pe bolta albastra, senina, / Cald soare luceste si imbla cu
drag” (O. 1V, 163). Aici ,,Pe-a muntelui streasna de stanci in ruina” (Ibidem) se afla
magul care detine legile universului, incifrate in propria-i carte: ,,Pe-o stea pravalita,
cu cartea in mana, / Adanc se gandeste puternicul mag” (Ibidem). Gandirea adanca a
magului, ca forma a cunoasterii lumii In esenta sa, consubstantiald cunoasterii
divine, std 1n legaturd cu materia durd care ascunde ideea genialitatii sau a revoltei
creatoare.

In descrierea lumii in care triieste fiul de imparat devenit calugir, stdnca
este simbolul genialitatii in ipostaza de ,,stanci frante, rebele”, ,,stdnca naruite”.
Personajele eminesciene, fiinte geniale, isi au existenta fie in apropierea apei, a
madrii, prin asociere cu imaginea insulei, fie intr-o lume supusa ruinei, invechirii.
Acest univers transcrie, in viziune poetica eminesciana, drama fiintei geniale:

,Un mal de pietre suie, de stinci frante rebele,

Ce stau lovind cu poala in Inspumatul val.

Acolo printre stance batrane si schelete

Un templu 1n ruind, de apa inecat,

Pe jumatate murii si stalpii si-i Inclina

Si sta-n curand sa cada de vreme sfaramat,

In scorburi de parete triieste-un biet calugar

Tanar, frumos — dar Insa ca umbra el e slab.

Din stance ndruite, din pietre si din bulgari

Facu caréri spre fundul al templului arab.” (O. IV, 170).

Drama personajului din Andrei Muresanu, chemat sa salveze destinul istoric
al natiunii sale, se consuma intr-un peisaj de munte ,,de o romanticitate salbateca”,
cu ,,stanci surpate” unde, printre ruinele unui sat de colibe, se observa ,,turnul vechi
si negru al bisericei” :

»Scena infatiseaza un peisagiu de o romanticitate salbateca in munti. Pe de o

parte stanci surpate — unele tepene, altele rasturnate — de alta brazi acatati de

varfuri de stanci, unii franti si rasturnati de vijelii si torente. In fund se vad
ruinele incd fumegande a unui sat de colibe — risipite in cuiburi mari in dosul

stancelor. Mai 1n avanscend turnul vechiu si negru al bisericei satului.” (O.

IV, 58, var. II).
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Acest peisaj in ruind marcheaza statutul personajului, nu ca anulare a fiintei
exceptionale, ci ca expresie simbolicd a aspirarii, a creativitatii in ,,nemarginile”
sale. Aici stdncile, in dubla ipostaza: a surpdrii si a ascensiunii, reflecta oximoronic
expresia sfidarii si titanismul gandirii geniale.

Materia geologica ilustreaza simbolic identificarea personajului cu principiul
duritatii, stdnca fiind elementul care concentreazd dublul destin al fiintei:
apartenenta la materie si Tnaltarea, transcenderea. Astfel, magul ,,Pe stanca ca geniul
vazduhului el sta” (O. V, 152), stdnca rezuma aici aspectul arhetipal, sdlas al unei
prezente spirituale, sau ,,Pe-o stinca-apoi se suie — pe-ascetul il masoara / Cu
ochiul...” (0. 1V, 171), pentru ca fiul de Tmparat — calugar — poet orfic sa se
identifice cu acelasi principiu material — stdnca: ,,Cilugarul il vede, arfa scapa din
mand, / ... / El stanca lui o lasa, la mag el incet vine” (Ibidem). De asemenea, in
Memento mori, marirea armatei romane, marcata metonimic prin folosirea imaginii
Cezarului, este raportatda simbolic la imaginea stdncii: ,,Pe un trunchi Tnalt de stanca
chiar Cezarul std-n uimire” (O. IV, 135), reprezentarea terestd devenind element
marcant in sugerarea conditiei triumfale a Romei in temporalitatea istorica.
Blestemul lui Decebal care proroceste destinul nefast al Romei in chiar maretia ei:
»---91-n marire / Afli germenii caderii...” (O. IV, 141) este ascultat de Cezar, asezat
pe o stdnca, semn al trufiei cuceritorului: ,,De pe stanca lui Cezarul sta-n uimire sa-I
asculte” (O. IV, 139), blestem care transcende secolele, perceput fiind de catre
elemente: ,,El vorbeste. Si profetic glasu-i secolii patunde: / .../ Si l-aude valea-
adanca si l-aud stelele multe” (Ibidem). Blestemul lui Decebal, care pecetluieste
destinul mitic al dacilor, in opozitie cu destinul romanilor, pus sub semnul
derizoriului In devenirea lor istorica, este repetat de stancd: ,,51 blestemu-i se repeta
repezit din stanci in stanci” (O.IV, 140), aceasta preluand aici functia de rezonator
cosmic, astfel Incat cuvantul rostit este preluat si propagat de catre elemente la nivel
cosmic. In episodul razboiului dacic, elementele chtoniene sunt aduse in fiinta spre a
saluta oastea zeilor dacici in frunte cu Zamolxe: ,,Muntii lungi isi clatin codrii cei
antici si-n rasunare / Pravilesc de stinci caciule, salutand intunecat;” (O. 1V, 134),
venitd ,,.Din fundul Marii-negre, din inalte-adance hale, / Dintre stance arcuite in
gigantice portale” (Ibidem), dintr-un univers transcendent in ale carui hale din
fundul marii coexistd drumul inaltarii si drumul adancimii mitice. Imagine a
neclintirii, a statorniciei mitice, stdnca nu poate sa se supuna decat cuvantului
demiurgic, singurul care poate sd-i determine devenirea: ,,Cand el bratul isi ridica
strigdnd stancilor si cadd, / Miscand codrii de rdsund in imperiul lor urcat.”

(Ibidem).

Stinca — imagine a intrarii in rezonanta cu limbajul firii

In perspectiva intelegerii limbajului firii, finfa umana intra in comunicare cu
fiinta lumii prin iubire si / sau prin redescoperirea universului copildriei, ambele
asigurand trdirea in starea de inocentd §i dezmarginirea fiintei din limitele
imediatului. In acest sens, chemarea in natura, spatiu protector al indrigostitilor,
reprezintd integrarea in armonia lumii: ,,Hai in codrul cu verdeata, / Und-izvoare
plang invale, / Stinca std sd se pravale / In prapastia mareata” (O. I, 54). Natura
releva indragostitilor o stare de incantare tainic-armonioasa, descoperitd n plansul
izvoarelor, care e plansul lumii, in visul profunzimii, al adancului, ilustrat prin vale
si prapastie care in sintagma cu epitetul mdreatd confera deschiderea spre lumea din
strafunduri ca o permanentd ciutare a unor forme originare care statornicesc in
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adancurile fiintei. Pusd sub semnul pravilirii, stdnca exprima creatia in drumul ei
interior. Este definitorie la Eminescu aceastd chemare spre originile fiintei lumii, ca
0 ,,0bsesie a peimordialului, a elementamlui”lz, manifestatd in toate aspectele firii
care sunt elementele. Aceeasi imagine i se descopera fiintei umane ca o chemare
spre temporalitatea copildriei, iesirea din lumea contingentului fiind posibila prin
intermediul visului: ,,Atunci 1 se nazare un vis frumos... / .... / Ar vrea ca sa mai vada
colibele din paie / Prin stance incuibate, ce mai ca se praval” (O. IV, 319) sau
imaginea apare intr-o evocare a dimensiunuii nationale: ,,Un suflet plange-n parte si
dorul il framanta / Caci patria-si doreste si campii razatori. / ... / Sa mai salut o data
colibele de paie / Dormind cuiburi de vultur pe stanci ce se praval” (O. I, 251).

Dacd prin epitetul incuibate prezenta vulturului este doar sugeratd, in
exemplul urmator imaginea vulturului este explicitd si apare legata de imaginea
stancii. Prin desprinderea de pe stanci in tentativa de a sonda indltimile, vulturul
reprezintd, asa cum interpreteazd Elena Tacciu, ,,emblema titanismului juvenil
eminescian”ls, definit ca dramad a dezechilibrului interior: ,,Am fost vultur pe o
stanca, / Fire-as cruce pe-unn mormant!” (O. IV, 72). Imaginea zborului care
transmite ideea eliberdrii, a libertatii, si care defineste libertatea absolutd a fiintei
umane ca fiintd poetica, este ilustratd prin simbolismul aripii. Dacd verticalitatea
muntelui si a stdncii alcatuieste sfera chtoniana a simbolismului transcendent, atunci
desprinderea definitiva de pe pamant, prin iruperea in spatiul aerian, desavarseste
acest simbolism al transcenderii'*: ,,0 stanci starpita de ger / Inalt-a ei frunte spre
cer. / Pe stanca sfarmata ma sui, / Gandirilor aripi le pui; / De-acolo cu ochiul uimit /
Eu caut colo-n rasarit / Sin caut cu sufletul dus / La cerul pierdut in apus.” (O. 1V, 3).

Stinca — expresie orfica a fiintarii

In ipostaza de element primordial prin care se exprima Firea, semnul poetic
stanca este imagine a actului fiintarii, prin actiunea cantecului orfic care
muzicalizeazd lumea si o reintemeiaza: ,,Glasu-i ce-nviase stinca, stins de-aripa
disperarii” (O. IV, 121), astfel incat destinul orfic al lumii ascunde durerea
existentiald a fiintei care se confunda cu durerea fiintei lumii: ,,Eu de pe stélpul
negru iau arfa de arama, / Arfa a carei sunet e turbur, tremurat, / Arfa care din pietre
durerile le chiamad, / Din stancile starpite, din valu-nfuriat...” (O. IV, 172). Sugestiva
in ilustrarea mitului lui Orfeu este poezia vizionard a lui Andrei Muresanu din
Epigonii: ,,Muresan scuturd lantul cu-a lui voce ruginitd, / Rumpe coarda de arama
cu o mana amortitd / Cheama piatra sa invie ca si miticul poet” (O. I, 32), unde
elementul chtonian se constituie in imaginea sacrd a lumii in fiinta care raspunde
cantecului poetului.

Armonia perfectd a lumii este pusd sub semnul cantecului orfic, unde
gandirea poetica genereaza o lume intemeiata pe elemente, armonizate prin cantec:
,Putere-as eu cu gandu-mi s-ardic insule-n floare / A céror stanci sa cante plecandu-
se pe val / Din valuri sd fac nimfe cu sufletele clare” (O. V, 277). Stdnca este aici
mijlocul prin care fiinta lumii se exprima prin cantec sau, incdrcatd de semnificatie
mitica, stdnca este raportata la apa, elementul care ,,cantd” si care, in mod simbolic,

Lo, Negoitescu, Poezia lui Eminescu, lasi, Editura ,,Junimea”, 1980, p. 104.
BElena Tacciu, Eminescu. Poezia elementelor, Bucuresti, Editura ,,Cartea Roméneasca”,
1979, p. 190.
“Ibidem, p. 188.
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reprezintd ipostaza poeticd de a recrea/reintemeia limbajul lumii in limbaj poetic:
,Ci1 tu, nebun si palid, la poalele ei plangi / Ca valul care canta trecutul unei stanci”
(O. 1V, 462). Sacralitatea lumii este descoperitd prin integrarea fiintei umane, prin
moarte, in dimensiunea cosmica. Astfel, intr-o varianta la Mai am un sungur dor, Nu
voi mormdnt bogat, elementele vin sa restabileascd armonia originard a lumii,
integrand universul ca Tot: ,,Sa-mi fie somnul lin / $i codrul aproape, / Luceasca cer
senin / Eternelor ape, / Care din vii adanci / Se-naltd la maluri, / Cu brate de valuri /
S-ar atarna de stanci —” (O. I, 221). Sau suferinta adanca a fiintei este comunicata
prin intermediul elementelor: ,,M3 misc ca oceanul de suferinti adinci, / Ce bratele-i
de valuri le-atarna trist de stanci.” (O. 1V, 423).

Asociata principiului duritatii sau, citandu-l pe Bachelard, vom spune ca ,,in
fata mdrii imense, stAnca este fiinta virila”" care armonizeaza si se armonizeaza cu
principiul acvatic, oferind un spectacol cosmic al intimitatii materiei.

Stinca — imaginea pierderii dimensiunii cantecului

In sugerarea tensiunii actului creator, cu intrebarile fiintei poetice privitoare
la rostul poetului in lume, semnul poetic stdnca dezvolta imaginea lirei sfaramate,
intr-o ipostaza orfica a pierderii armoniei creatoare: ,,Poet gonit de rasuri si inghetat
de vant, / Ce canti ca o stafie caitii din mormant, / Sfarama-n stanca rece a ta nebuna
lira / Caci lumea este piatra si ea nu te admird” ( O. IV, 462), ,,Sunt ca lira sparta-n
stanca” (0. IV, 72). Pierderea dimensiunii creatoare este datd de incapacitatea si/sau
insensibilitatea fiintei umane, asociatd simbolismului mineral, in intelegera creatiei
poetice: ,,Lira spartd-n stdnca lume, / Suflet stins, muiat in nor, / Plans amar luat de
glume, / Adevarul vrajitor: // E fiinta-mi tremuranda / Care trece-n infinit, / Ca un
fulger fara tinta, / Ca un cap fard zenit.” (O. IV, 32). In aceasta tensiune intre lumea
ostild si conditia poetului care taieste drama geniului neinteles, stdnca este materia
care se impotriveste, fiind asociatd suferintei si efortului zadarnic, ipostaza pe care
Elene Tacciu o asimileaza stancii lui Sisif*®.

Poetul isi recapitd insd armonia creatoare, prin increderrea sa de a salva
natiunea, prin cantec: ,,Tu crezi ca eu degeaba m-am scoborat din stele / Purtand pe
frunte-mi raza a natiunii mele? / Voiu sa ridic palatul la doua dulci surori, / La
Muzica si Drama... in dalbe sarbatori” (O. 1V, 462).

Stdnca — treapta in descoperirea divinului

in conditia de cautare a identitatii fiintei umane prin cunoasterea divinului:
»1u, ce in campii de caos semeni stele — sfant §i mare, / ... / Cine esti?... Sa pot
pricepe si icoana ta... pe om.” (O. IV, 147), semnul poetic stdnca devine in poemul
Memento mori, imagine a sensului profan pe care fiinfa umana i-l atribuie lui
Dumnezeu prin transformarea acestuia in idol: ,,Oamenii au facut chipuri ce ziceau
ca-ti seaman tie, / ... / Ici erai zidit in stance, colo-n aschii de lemn sfant” (Ibidem)
sau este imagine a revoltei, a razvratirii, marcand orgoliul fiintei in cunoasterea
adevarului, prin tentativa de a urca la ceruri: ,, popoarele antice in al Asiei pamant /
Au unit stanca pe stancd, mur pe mur s-ajunga-n ceruri” (0. 1V, 148).

Insa, semnul poetic stdncd sugereaza si puterea credintei, intemeiati pe
fondul unor valori spiritual morale: ,leri ai fost credintd simpld — nsd sincera,

Gaston Bachelard, Pamdntul..., p. 153.
18\/ezi Elena Tacciu, op. cit., pp. 33-35.
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adanca, / Imparat fusi Omenirei, crezu-n tine era stanca...” (O. I, 192) cand credinta
religioasd era forma fundamentald a cunoasterii lumii si cand credinta asigura
legatura sau comunicarea fiintei umane cu fiinta divina.
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Imaginar literar si ideologie in poezia fracturistilor

Résumé

Les «fracturistes» représentent un groupe de poetes se manifestant de maniere
anarchyque, contre I’esprit académique et son ordre traditionnelle, a la fin des
années “90. Ce mouvement artistique, dont le nom suggere une rupture par rapport a
I’idéologie de la poésie des années ’80, exprime la révolte contre
I’anthropocentrisme et le textualisme, voire contre le postmodernisme. Le reflet
littéraire d’une nouvelle réalité; voila une bréve definition de ce courant dont
I’imaginaire et I’idéologie font I’objet de la présente étude.

Mots-clés: «fracturistes», courant littéraire, avant garde, anarchie, poésie.

La sfarsitul anilor 90 se contureazd o noud grupare lirica al cidrei nume a
aparut in urma unui incident, ,,in noaptea de 10 spre 11 septembrie 1998, cand am
fost batuti pe stradd ca sa termindm odatd cu poezia. Din acel moment scrierile
noastre s-au numit fracturi”. Manifestul curentului fracturist scris de Marius Tanus si
de Dumitru Crudu a aparut initial Intr-o variantd redusa in ,,Monitorul de Brasov”,
octombrie 1998. Un an mai tarziu, alte versiuni partiale au fost publicate in revistele
,Paralela 45” si in ,,Vatra”. Pe 9 septembrie 2006, cei doi semnatari ai articolului-
program 1l publicdi in versiune definitivd §i integrald pe internet:
http://agonia.ro/index.php/essay/202813/Manifestul_Fracturist.

Afirmand ca noul curent isi propune ,,reflectarea literara a unei realitati noi”,
Marius lanus subliniaza ca factorul politic, ce a declansat aparitia miscarii, este
anarhia, pe care o defineste drept ,,revolta unor mai mult sau mai putin falsi marxisti,
care vad cum niste fascisti nenorociti ca Fukuyama pledeaza pentru o lume, care
distruge valorile spirituale ale umanitatii”.

Fracturistii se situeaza Tmpotriva spiritului academic, aspect care aminteste
de avangardisti, ,,desfide cotididanul si jocurile textuale ale lui Gheorghe lova”, nu
agreeaza tendinta unor poeti, care ,,sunt cuprinsi astazi de un putred spirit comercial,
sunt inghititi de mlastina banilor”, nu accepta poezia optzecista reprosandu-i ca ,,e
derivata din cultura si Tmpanata cu o multitudine de planuri stiintifice”, ca foloseste
un limbaj pretios cu pretentia de a scrie ,,0 poezie a concretului”.

Fracturistii 1si propun sa exprime la nivel poetic ,,0 legiturd extrem de
stransd, o coeziune intre felul cum tréiesti §i poezia pe care o scrii”, cultivd imaginea
poetului nonconformist si se disociazd de antropocentrism si de textualism anuntand
o ruptura radicala si fatd de postmodernism.

Precursorii curentului ar fi cativa scriitori strdini: Yves Martin, Allen
Ginsberg, Robert Creely, Velimir Hlebnikov, E. Cummings, Keneth Koch, John
Ashbery. Poetii romani fracturisti, care nu au aspiratii carieriste §i care se
autocaracterizeaza ca ,.existd asa cum scriu, elimindnd din poezia lor minciuna
sociala”, sunt: Marius Ianus, Stefan Bastovoi, Mihai Vakulovski, Ruxandra Novac,
Domnica Drumea, Dumitru Crudu, Alexandru Vakulovski, lon Zvera, Razvan Tupa,
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Elena Vladareanu, Miruna Vlada.

Acestei prime incercari de estetica literara semnatd de Marius Ianus i-au fost
adaugate doua anexe. In prima, Dumitru Crudu expune cteva exemple prin care
arata ca respinge ,,generalitatea limbajului” motivand ca ,,vidul semantic” genereaza
un ,,vid existential”. Admitand ca acesta este un pericol real ,,sa nu vezi ca in
limbajul comun, uzual generalitatea se lafaie 1n largul ei si chiar face casa buna cu
tautologia existentiala”, Dumitru Crudu avertizeazd asupra faptului cd poetii
contemporani traiesc intr-o iluzie a gesturilor ,unice si irepetabile” generatd de
aspectul pierderii accesului ,,la particular si concret” prin intermediul limbajului.

Poezia realului, pe care 1si propun sd o cultive fracturistii, trebuie sa se
apropie de aspectul individual si sa transfere atentia ,,dinspre obiectul / obiectele
decupate asupra subiectului emitator / receptor.” Astfel, in prim-planul poetic s-ar
situa ,,nuditatea fragila a realului”, deoarece fracturistii ,,considera ca atat obiectele
prezentate, cat si notiunile, denumirile si conceptele se inscriu intr-un proces de
obiectualizare si de obiectivare a eului, jefuindu-l de toate atributele sale.”

Astfel, discursul poetic se va compune din ,reactii personale si senzatii
ireductibile”, pe care cititorul trebuie sa le diferentieze de trdirile sale. Apreciind ca
,doar reactiile sunt strict individuale si ne pot, realmente, reprezenta”, Dumitru
Crudu conchide ca numai ceea ce simtim ne leaga cu adevarat de lume, nu obiectele,
conceptele sau notiunile.

In a doua anexd, Marius lanus discutd efectul de ingenuitate al artei.
Definind poezia drept ,,0 interventie asupra realului”, autorul afirma cd spre
deosebire de optzecisti, care lucreazd numai cu tehnici, fracturistii isi propun sa
foloseasca un ,,complex imagistic” definindu-1 ca ,jideea empatiei cu un modul
poetic, deci starile, pe care acesta le provoaca.” Mentindndu-si pe parcursul
discursului o atitudine impotriva posmodernismului romanesc, Marius Ianus anunta
ca pentru a surprinde ,,adevaratele dimensiuni ale mecanismelor lumii de azi” ar
putea folosi o tehnica numita ,,capcana existentiala”, pe care o defineste Alexandru
Matei intr-0 cronicd, ce nu a fost publicata, la un volum de poezie scris de Marius
Ianus. El crede ca noutatea nu trebuie sa se vada doar la nivelul tehnicii, ci in starile
sufletesti si psihice, In intensitatea trairilor acestora. Pentru a obtine acest efect,
»poetul trebuie sd se pund vesnic in ipostaze extreme, trebuie sd-si potenteze
sentimentele spre nivelul maxim.” Cu toate acestea, Marius lanus avertizeaza asupra
faptului ca poezia fracturista ,,este una dintre cele mai atroce forme de arta si ca nu
se poate face prea mult fracturism”, deoarece ritmul de viati este foarte intens si
presupune un consum interior extrem. Peste aceste pericole, Marius lanus afirma ca
reugesc sa se afirme niste varfuri ale acestui tip de poezie definitd ca ,,traita,
asumata, adevarata”: Stefan Bastovoi, Ruxandra Novac, Dumitru Crudu.

Primul volum scris de Marius lanus, ,,Manifest anarhist si ale fracturi”, a
aparut in 2000 la Editura Vinea si este structurat astfel: ,,Second hand news”, ,,Alte
fracturi”, ,,.Danseaza lanus”, ,,Gandurile Iui lanus”, ,Magurele SRL”, ,,Poemele
Domnicai”.

in primul poem, ,,Manifest anarhist”, autorul mimeaza o stare de revolta si
construieste un discurs in jurul unor imagini si a unor gesturi, care socheaza. Astfel,
strada devine un spatiu in care comunicarea lipseste si Singura preocupare a
autorului este de a suprapune niste imagini: ,,am cersit dragostea pe stradd, am plans
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pe stradd, am innebunit pe stradd, nu m-a intersat fiinta ta pe stradi.”’ Cadrele
surprinse de poet vor s sugereze o stare de revoltd, chiar daca anumite scene sunt
fortat ludice: ,Michelle sirind coarda unui curcubeu / pe strada! / Violandu-ma!”?
Lipsita de sentiment, de fortd de sugestie, poezia are un vocabular violent, pe alocuri
chiar pornografic. Poetul doreste sd schimbe starea de fapt a lucrurilor si isi
construieste in acest sens o imagine socantd: ,,O sd scriu un poem care / o sd te
distruga, Romania / si el o sa fie tradus, Romania / o sa fiu singur si o sa fiu nebun si
/ 0 sa ma sinucid.”

Marius Ianus incearca si inoveze si sub aspectul formei poetice construind
un discurs ambiguu si lipsit de expresivitate. Situandu-se Tmpotriva poeziei
postmoderniste, pe care o acuza ci ,,desfide realul”, ca ,,e derivata din culturd si
impanata cu o multitudine de planuri stiintifice™, discursul fracturist isi propune sa
surpinda cadre de ,,0 subiectivitate necontraficutd, noud, care sa poata institui puncte
de vedere necunoscute asupra realitatii. Poetii fracturisti pornesc de la ceea ce le este
caracteristic doar lor.”®> Ce este caracteristic fracturistilor pare destul de greu de
selectat. In poezia lui Marius Ianus se vede clar ci acesta doreste doar si socheze
fard sa construiasca nimic in afara unui discurs halucinant, in care incearcda si
formuleze definitii: ,,Literatura este cel mai mare pacat / pentru asta o devor laolalta
cu nesurile / lui Gabi noaptea cand nu / dorm la el cand plec aiurea / pe calea unui
poem care poate / duce undeva™® sau ,,Limba latind este mama / limbii noastre fatata
rapid.”” Alteori, poetul isi cautd iubita, insd imaginile create vizeazi grotescul,
maladivul sau absurdul: ,,Unde este mama afurisitelor / ca sd va spund ca sant
frumos si / destept si demn de a fi iubit / unde este mama Magda / cvasiblondino
nepasatoare ca / sa te tragd de maneca / sd mi te dezbrace / sd mi te livreze la pat /
dupa ce te-a pus sa citesti / tot ce scrie pe peretii / veceurilor noastre din litere / dupa
ce te-a documentat stragnic / te-a pus la curent / in priza / si tu ai inceput sa dansezi
ca o / papusd mecanica / si ai imbatranit subit §i / ai trecut la maturat la / spalat
vasele la pensie la / oftat la pomani si pomenire ... / Unde ¢ mama?”®

Discursul liric la Marius Ianus este dominat de obsesii. in volumul Ursul din
containdr — un film cu mine, poetul aseaza pe pagina de titlu o dedicatie: ,,Se dedica
cititorilor mei, fard de care presupun ci m-as omori imediat.”® In poezia care da
titlul volumului, autorul anuntd ca are ,ceva mai mult de aparat si jubit.”*® Se
autodefineste drept ,,aceeasi jivina / stoarsd din demonii vechi si / din Dumnezeu, /
crescuta si urle / dementa istoriei / dospita / - din ziare tiiate - / un zmeu.”"* Poetul
este tentat si experimenteze. in volum, alterneazi versul rimat cu cel alb, apar
semnele de punctuatie, iar textul a cdpatat o retoricad mai putin vehementa fatd de
volumul anterior. Versurile sunt construite pe baza unui paralelism sintactic, care

"Marius Tanus, Manifest anarhist si alte fracturi, Bucuresti, Editura ,,Vinea”, 2000, p. 6.
“lbidem, p. 10.

*lbidem, p. 13.

*http://agonia.ro/index.php/essay/202813/Manifestul_Fracturist

®Ibidem.

®Marius Ianug, Manifest ..., op. cit., p. 48.

"Ibidem, p. 56.

®Ibidem, p. 55.

*Marius lanus, Ursul din containdr - un film cu mine, Bucuresti, Editura ,,Vinea”, 2002, p- 5.
Y1bidem, p. 7.

“1bidem.
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aminteste de vechile obsesii sau de cautari: ,,Unde merg stelele cele rosii / ca ochii
unor noctambuli? / Unde se culca ele, 1n ce / negre, stelare caciuli? // Unde sint ochii
mei cei frumosi / cu care cuceream babe in copilarie? / Unde sunt bicepsii mei
incdrcati / care inotau mai mult de o mie?”* Titlurile poeziilor sunt lungi si acest
lucru sugereaza o posibilitate de decodare a mesajului liric. Iatd cateva exemple:
,Dumnezeule Mare, tocmai vorbisem cu Maiakovski (si asta chiar s-a Intamplat)
cand mi s-a rupt filmul si am luat-o razna chiar de tot. Kuda?’®® Sau ,Fug la Brasov,
pentru ci acolo ma va angaja sigur Marina Comerciala. In plus, am o grimada de
prieteni scriiori in acel orag.”™

Poetul reia un motiv des intdlnit in volumul anterior — strada. De data
aceasta, strada este granifa dintre cele doud lumi. Si-a pierdut conotatia de spatiu
pestrit in care poetul crea imagini violente pentru a-i soca pe cei jur, pentru a-si
exprima astfel dezgustul fata de ceea ce numim decenta. In fata pragului dintre cele
doua lumi, poetul oscileaza: ,Incerc si trec o strada / care leagd / o cale ferata / de
un ogor / incd multicolor.”™ Care este motivul oscilatiei? Poetul se teme de moarte,
iar distihul din final vizeazd absurdul: ,Mortul nu trece strada / dacd e mort
destept.”

Pe parcursul volumului, Marius lanus Incepe sd accepte moartea, uitarea,
care se asterne in timp, si isi scrie testamentul: ,,Domnicai / n-o sa-i las nimic / ea-mi
std-n / culcusul dintre vine / pe nori de perne, / in plin somn / o iau cu mine /
Revistei Vatra — nici atat / - doar mutra mea / tembela foarte / i o dorinta - / visuri
sparte - / sa-i fie bine. // lar altor oameni nu le las / mai mult decat au vrut din
mine.”"’

Incepand cu volumul ,,Strumfii afard din fabrica”, discursul liric se schimba
si poetul adopta o atitudine pasiva 1n fata spectacolului, pe care 1l oferd lumea. Titlul
cartii contine o aluzie ludica si in textele lirice se poate lesne observa ca toti cei din
jurul poetului stiu s@ se bucure: ,,M-am dus cu Zveruta la circ / ea s-a bucurat, a ras,
a aplaudat, / mie tot circul ala nu mi-a Spus nimic - / eu ma uitam ca la o panza
alba.”™® Discursul liric este mai asezat, poetul nu mai vrea si socheze si,
autoanalizandu-se, pare ca s-a resemnat: ,,Sunt un baiat impotriva curentului - / ,,cu
doui sute la ord pe contrasens” / inaintez nehotarat prin viata.”

Miruna Vlada propune acelasi discurs revoltat, insd impotriva mentalului
colectiv si a gesturilor fortate de a proteja lumea in volumul ,,Poemextrauterine”
aparut la Editura Paralela 45 in 2004: ,,ceea ce mediocritatea nu va intelege niciodata
/ este ca atunci cand te afli in fata / unui om caruia-i vine sa vomite / ultimul lucru
pe care-1 poti face / este sd-i pui mana la gura / avertizindu-1 ci va face mizerie.”*
Textul liric este realizat prin suprapunerea unor cadre, care creeaza senzatia de lume
halucinanti fatd de care poeta isi exprima dezgustul. Interesant este ca unele dintre

21bidem, p. 12.
Blbidem, p. 12.
“Ibidem, p. 15.
Bbidem, p. 40.
1%1bidem, p. 40.
Y1bidem, p. 91.
®Marius lanus, Strumfii afara din fabrica, Bucuresti, Editura Cartea romaneasca, 2007, p. 9.
Ylbidem, p. 7.
“Miruna Vlada, Poemextrauterine, Pitesti, Editura ,,Paralela 45, 2004, p. 12.
82



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

poeziile acestui volum au versuri scrise cu alte caractere pentru a evidentia o
anumita stare. Acest lucru poate fi si o sugestie pentru o altfel de lectura.

Poemele Mirunei Vlada sunt adevarate cadre cu imagini in care incearca o
recuperare a trecutului ,,ai privit si tu in oglinda aceasta odatd / iti vad urma
sprancenelor / si a satisfactiei / te-ai sprijinit cu ména dreaptd / putin stramb si
cocosat / chiar de balustrada aceasta / 1ti vad urma pantofului / si a cotului”®, insa
discursul surprinde gesturi neasteptate, care dezviluie dorinta de a trai intr-0 lume
lipsitd de conventional: ,.citeam mai departe uimitd si modestd / puterea de-a le
fecunda / eram liberi.”?

In volumul Pauza dintre vene, aparut la Editura Cartea romaneasca, in 2007,
discursul liric al Mirunei Vlada investigheaza stari sufletesti profunde. Poeta este
preocupata de timp si de urmele lasate de acesta pe chipuri (,,0 cafea amara si rece /
si 0 ceagca batrana crapata la buza / gandindu-te la / sarcina / la ridurile femeii de 30
de ani / ca mugurii primaverii / in colful ochilor se spune o cu totul altd poveste / se
scrie un alt calendar”®), in povestea de dragoste (,.clipele sub forma de trepte / si la
capdt o dragoste care se poate urla / pentru ca nu are radacini / visez sa uit toate
semnificatiile”®*), in spatiul citadin (,,sunt coridoare lungi / si oameni cu momente
speciale / legate de capete / ti se dd in maini cateva secunde / o clipd speciald /
intensd / cu mult mai mult sdnge 1n obraji / si apoi un bandaj / trecem unii pe langa
altii / cu plase in mani / clipele se vad unele pe altele se recunosc / se freacd unele de
altele”®). In relatia cu timpul apare sentimentul de frica: ,,poate par prea mica prea
mare / dar mi-e frica de clipe si cuvinte / nu am cu ce sa masor tandretea doar
sfasierea / e lunga cat un cearsaf.”? Timpul atinge nu doar fiinta, ci si rostirea: , erai
un barbat tdndr caruia ii inciruntiserd / in céteva secunde / toate cuvintele.”®’ In
volum, se regaseste iubirea, motivul cuplului:

,,acum scriu ca sa te linistesc, excit, lovesc etc.
ascut cuvintele / doar ca sa nu mai ascut cutitele
- cutitele, darurile noastre de nunta —

lasa, dragule, zic

si ce daca nu avem casa, becuri, lighene

avem cutite, stai linistit

eu ma ocup de ele, le ascut

iar tu le citesti (le lustruiesti)

e ca i cand am fi Tnarmati foarte bine

si am sta la panda

da, ca in transee, daca vrei

tortura aici

- repet —

s 5928
e precizia.”

?lhidem, p. 25.
|bidem, p. 27.
*Miruna Vlada, Pauza dintre vene, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 2007, p.- 11.
*|bidem, p. 16.
Z|bidem, p. 15.
®|bidem, p. 16.
“"|bidem, p. 19.
%bidem, p. 24.
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Ludicul este surprins in gesturi diafane si naive. Perspectiva asupra realului
are o pronuntata tusa epicd. Cadrele sunt notate cu precizie, iar personajele afiseaza
o atitudine usor relaxata: ,,apoi dansam cu nora / in castelul goethe / erau lampadare
uriage aurite / rococo deasupra noastra oglinzi paralele de cristal / nora ne spunea ca
podeaua e ca un tavan / daca privesti din tavan / alergam prin salile castelului goethe
chicoteam / se jucau piese de teatru se {ineau concerte de camera / se auzeau aplauze
ne pvationau / le sclipeau ochii de pofta privindu-ne / octavian ramanea mereu in
urma / eu si nora alergam foarte repede / nici nu atingeam treptele saream peste ele /
actavian strangea intr-o pungi / toate gaurile pe care le lisasem in urma.”?

Dincolo de calmul, care domina in saloanele rococo, poeta surprinde revolta
si realitatea dura intr-un discurs realizat tot prin suprapunerea unor cadre: ,,Cand ma
intorceam, femeile din salon se dezbracau pana la sange si imi aratau batdile inimilor
lor, mi aratau nepasarea cu care isi lustruiserd sentimentele in toti acesti ani. Ma
implorau sa iert, sa salvez boala, dragostea si restul. Am plecat sperand ca asta sa fie
ultima oara c4nd boala ne aduce aminte de dragoste.”*

Inovatia la nivel formal se poate observa pe parcursul intregului volum.
Unele texte sunt scrise in versuri grupate in structuri monobloc sau in strofe inegale
ca numdr de versuri si fard punctuatie, altele sunt redactate in proza.

Un alt discurs liric are Elena Vladareanu. La inceputul volumului ,,Pagini”,
pe care poeta il reediteazd dupa un an la Editura Vinea, aseaza un ,,aparat critic”,
prin care contureaza un posibil public al poeziei fracturiste cu o serie de reactii dupa
publicarea acestuia in 2002 la Editura ,,Timpul”. Redactarea textului seamana cu un
decalog: «Cea mai interesanta reactie: ,,Dupa ce am citit cartea, am fugit la baie, sa
ma spal pe dinti.” Cea mai magulitoare reactie: ,,Dupa ce am citit cartea m-am simfit
de parca as fi baut un filtru de cafea.” Cea mai misogina reactie: ,,Elena Vladareanu
este o femeie de care, pentru binele general, mai bine te ocupi decat sa o
neglijezi.”»*" Este interesant modul in care este conceput volumul, asemeni unui
jurnal, in care apar inregistrate tot felul de reactii, gesturi si ganduri zilnice. Nu
lipseste disimulata grija de a afirma cad ,sunt pagini spontane, negandite /
nepremeditate”. O altd formula, epistolard, propune poeta in volumul ,,europa. zece
cantece funerare”. Discursul liric rimane ancorat in biografic, in spatiul citadin, in
meditatia asupra conditiei umane cotidiene. Poeta surprinde cu rafinament gesturi,
trdiri, impresii. Elena Vlidareanu inregistreazd aspecte ale unui comportament
deviant protestand astfel impotriva unei vieti existente circumscrise tragicului: ,,imi
place sa sug rufele ude / imi lipesc gura de ele inaqinte de a le stoarce / imi umplu
gura fiecare gaura din masele / cu aceastd apa.”*

Poezia fracturistd isi propune sa aducd o schimbare la nivelul expresiei, al
discursului, dar si al formei pornind de la modelul avangardist, disparut prea
devreme din literatura romana. Marius lanus a incercat si contureze o estetica
pornind de la o realitate pe care o refuza si care i-a provocat mari traume creand,
dupa modelul poetului damnat, o altd imagine, cea a poetului persecutat. Dincolo de
imaginile licentioase pe care le aduce in poezie, Marius lanus propune un discurs

“|bidem, p. 43.
®|bidem, p. 62.
*'Elena Vladareanu, Pagini, Bucuresti, Editura ,,Vinea”, 2003, p. 5.
%Blena Vladareanu, europa. zece cantece funerare, Bucuresti, Editura ,,CarteaRomaneasca”,
2005, p. 31.
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delirant, care nu-si gaseste adepti la colegii de generatie. Miruna Vlada si Elena
Vladareanu abordeaza teme consacrate si discursul lor se circumscrie intr-un univers
citadin, pe care il exploreaza pornind de la biografie. Iubirea este descrisa in gesturi
tandre, iar orasul contureza imaginea unui poet pelerin, care cautd sa-si decopere
devenirea.
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I1. Po(i)etica prozei
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Ioana Parvulescu, pe calea romanului

Abstract

The restitution of the Romanian 19th century is a project loana Parvulescu
completed for the first time in 2005, in the shape of a sui generis, namely a high
degree monograph. The path of the novel, which the author refused herself back
then, though she coveted it, was to be followed only in Life Begins on Friday
(2009). The epoch’s documents represent the starting point for a fiction which is
inevitably freer than the documentary. A presumably past world is being built in the
spirit of the corresponding historical society. The vision is the same as in the
monograph, while the method varies according to the regime of writing and
generates specific accents. The preference for the voluble detail — not only from a
quantitative point of view — is now replaced by the one for non-events, though the
initial frame is that of a crime and the very limits of the novel’s world are to be
established in relation to it. The intertextual saturation creates the impression that the
novel is set against nearly the whole of the world’s literary heritage. The author’s
virtuosity is such that the effects may recall Escher’s drawings: one character in the
novel has friends who are themselves heroes of some other books and these ones are
‘alive’ to the reading character; the protagonist of the novel — if we may consider
him so — does not think of himself as a character in a literary fiction, yet in
someone’s fiction — he does.

Key-words: history, fiction, novel, character, non-event.

Monografia si romanul sunt, pentru loana Parvulescu, doud modele ale
masinii timpului. Din cele trei epoci pe care le cerceteaza cu sensibilitate si daruire,
in ordinea in care ele s-au succedat, iar nu coborand gradual dinspre prezent, secolul
19 se detagseaza ca destinatic privilegiatd. Autoarea isi dubleazd demersul
reconstituirii unei lumi revenind cu mijloacele fictiunii acolo unde lucrase deja ca
documentarist. Nu excludem astfel de dublari ale abordarii si metodei in ceea ce
priveste interbelicul sau contemporaneitatea, ¢ cert insd cad prioritatea va ramane
semnificativa chiar dacd nu va mai fi insotitd de exclusivitate. In cele din urma, un
argument al privilegierii epocii in cauza il reprezintd evenimente precum bifurcarea
drumului si jinduirea caii neurmate inca de la momentul alegerii celeilalte. Intre timp
— ceea ce Inseamna aproximativ patru ani, singurele date pe care le detinem fiind cele
care fac parte din protocolul inscrisului de stare civila propriu cartilor —, calea
romanului pe care autoarea si-o refuzase pare si-si fi intensificat magnetismul. Deloc
surprinzator, Viata incepe vineri este un text care impartaseste in linii mari tinta
monografiei, formulatd explicit de autoare in capitolul final al acesteia: ,,...tinta
acestei carti este aerul timpului, atmosfera celei de-a doua jumatati a secolului
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19...”" (s.a.). Desigur cid romanul are si mizi proprie, dupd cum, considerate
impreuna, cele doua forme de restituire a imaginii secolului 19 romanesc invita la
identificarea unei mize specifice ansamblului, adici a proiectului care le include. In
ceea ce ne priveste, consideram ca, impreuna, ele reitereaza modelul mai vechi al
fictiunii, in care focalizarea ‘obiectului de studiu’ si cheia de lecturda anticipeaza
fictiunea propriu-zisa.

in orice caz, inca de la aparitia monografiei, autoarea marturisea a fi trait
tentatia fictionalizarii propriu-zise, totale, cu provocari si satisfactii poate mai mari
decat cele aferente formulei pentru care s-a decis atunci; in special, cu libertati mai
mari decat cele asumate atunci, desi in acest sens ea depasise deja, iIn mod constient,
ba si cu voluptate, granitele documentarului. Citdm ceea ce astdzi ne apare drept
intentie amanata:

,Mi-ar fi placut mult sd scriu un roman despre o caldtorie In timp a unui
contemporan de-al nostru care, din secolul lui, 21, aflat inca la inceput,
aluneca 1n a doua jumatate a secolului 19. L-as fi prezentat la plecare blazat
si trist, deloc potrivit pentru secolul bucuriei de a trai si, cum imi plac happy
end-urile, l-as fi facut, din capitol in capitol, sa-si regdseasca optimismul
intre junii lui stra-stra-bunici. Dar m-am pomenit alegand alta cale. Eseul
acesta, aflat la mijloc intre roman si document, se uitd cu jind spre roman,
desi se construieste din crosetarea documentelor. Sper ca acel calator
imaginar si personaj principal, care porneste plin de grijile momentului spre
trecut si se Intoarce acasd ceva mai inseninat, sa fie cititorul cartii despre
«intimitatea secolului 19». Mi-am imaginat cum ar fi sd ajung chiar eu,
printr-un capriciu temporal, din Bucurestiul secolului nostru, in acelasi loc,
dar pe la jumatatea secolului 19. [...] Am incercat sa scriu despre viata lor
ca si cum mi-ag fi Tnmuiat tocul in cerneald si ca si cum as fi trdit o vreme in
mijlocul icoanelor «vechi si noud» din lumea lor. Am incercat s transform
trecutul in prezent.”

Toate elementele acestei strategii coerente si unitare, totusi ramasa atunci suspendata
se incarneaza In roman, doar ci episodul ‘plecarii’ apare la sfarsit, in ceea ce poate fi
considerat drept rama povestii tocmai spuse. in felul acesta, Ioana Parvulescu ne
obligd sd revenim la si sd ramanem atinti{i asupra aventurii in secolul 19 a unui
personaj venit din viitor, fapt ce corespunde evaluarii trecutului de catre autoare ca
fiind superior prezentului. Din nou, expresia este explicita in monografie si implicita
in roman: personajul cilatorului este abandonat in trecutul in care calatoreste fara
voie, dar in care castigd o noud viatd, plind si autentica. Al doilea aspect important
descoperit la relectura declaratiei de intentie este ca cititorul de secol 21 prezumat de
autoare, iar intr-un anume fel si ea insasi capata reprezentare in roman. La momentul
documentarii in vederea elaborarii monografiei, absorbitd de lumea secolului 19,
loana Parvulescu resimte timpul din care vine drept ,,indepartat” si 1l defineste prin
sintagma ,.trecut inactual”. Postura de cilitor, tot mai atasat de lumea descoperiti si

Yoana Parvulescu, In intimitatea secolului 19, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2005, pp.
335-336.
’lbidem, pp. 5-6.
*lbidem, p. 7.
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care se simte tot mai confortabil in ea, este experimentatd atunci in premiera.
Monografia, afirma autoarea, este ,,0 carte scrisa de dragul lor™, al celor pe care 1i
considera ,,noii [...] conternporani”S.

Pe scurt, fondul de idei care alimenteaza romanul, dar si anume aspecte sau
detalii ale lumii fictionale se regdsesc (embrionar, paradigmatic etc.) Tn monografia
invocatd. Ludm cunostintd de convergenta si corespondenta celor doud tipuri de
texte cu admiratie si satisfactie; totusi, ne intereseaza in cuprinsul lucrarii de fata nu
pentru ele insele, ci pentru cd ne permit sd subliniem identitatea viziunii si
similaritatea optiunilor, inevitabil mijlocite in chip diferit, fiindca adecvat fiecaruia
dintre genuri. In acest sens, respectand cronologia operei si avertizind asupra
consecventei manierelor (explicitd, respectiv implicita), observam din capul locului
ca autoarea isi incheie prima dintre lucrari cu Incadrarea generica a acesteia — ,,eseu,
o fictiune care nu inventeaza nimic™® —, pentru care oferda argumentele in avans, intr-
un mic excurs despre metoda:

,»AS asemana ceea ce am facut cu o munca de traducator. M-am straduit «sa
traducy», in limba noastrd de oameni ai secolului 21, semnele incalcite ale
vietii de zi cu zi a secolului 19. [...] Am optat pentru o traducere mai
libera...””,

,,Am renuntat la orice note si trimiteri pentru ca, intr-0 carte de reconstituire
a intimitatii unei epoci, orice subsol sau paranteza bibliograficd ar fi rupt
brutal vraja pe care m-am straduit sa o recuperez din vietile oamenilor de
atunci. Am preferat detaliul, instantaneul, Intdmplatorul, pentru a intelege
mai bine durabilul. Dar am vrut sa opresc clipa trecatoare [...] si doar de
dragul trecatorului insusi. M-am bucurat cind am védzut ca se poate
reconstitui si efemerul...”® (s.n.),

,,Bibliografia am topit-o in reconstituire.” (s.a.),

,Imi place sa sper ci tot acest efort de combinare, verificare si scotocire
ramane invizibil.”*°

Cat priveste romanul, lumea lui este incadratd de un cuvant inainte care se vrea o
introducere gradatd in fictiune si un epilog in care pe fictiune se grefeaza
nonfictiunea. Cu alte cuvinte, inventdnd o lume, autoarea o prevede cu deschideri
spre realitate(a noud, dar mai ales veche), iar astfel (re)stabileste legitura dintre
lumi, numai ca in sens invers fatd de cazul anterior. Dacd monografia readuce la

viatd ,,un fel de eroi”", cu indisciplina de rigoare fata de norma genului (,,Am furat

*Ibidem, p. 7.

*lbidem, p. 8.

®Ibidem, p. 343.
"Ibidem, p. 335.
®Ibidem, p. 336.
%Ibidem, p. 339.
1bidem, p. 340.
“1bidem, p. 13.
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totusi ceva de la roman [...]. Am legat cotidianul de niste personaje [...] pe care le
stim dupa nume si din carti [...] M-am gandit sd confirm viata de zi cu zi, istoria
micd, prin citiva «oameni care au fost».”*? (s.n.), romanul da viatd unor eroi. Tot
astfel, iIn monografie se preferd aspectele marunte, dar locvace in sens calitativ, in
vreme ce, in roman, micile intAmplari, insa de tipul non-evenimentului. Dincolo de
inerente diferente, optiunea pentru hibridarea materiei discursului, pe de o parte,
pentru miniatural si discret, pe de alta parte, castigd pertinenta pe fondul constantei.

Dar nu doar fondul comun, ci si specificitatea exclusiva a fiecareia dintre
opere permite astfel de decelari. In privinta romanului, retine atentia un aspect major
al acesteia, anume relativizarea granitei dinte fictiunea literara si creatia (poate tot de
natura fictionald a) unui autor care nu este si scriitor. Dan Cretu, personajul central
al romanului, pariseste — dar fara a avea stiinta, iar cu atit mai putin control — lumea
secolului 21 si se simte damnat cand se trezeste intr-o viatd, asadar intr-o alta
poveste sau poate ci in mai multe. Intelege cd a fost smuls din timpul siu si nu-i
ramane decét sa presupuna ca se poate trai in mai multe lumi, in cazul lui, In epoci
diferite. Intervalul de orientare constituie chiar cumpana intre viata lui cunoscuta, ce
devine trecut in pofida faptului ca s-a desfasurat in viitorul lumii in care a ajuns, si
cea care se asterne Tnainte (chiar daca intr-o epoca depasitd de mult de lumea din
care vine), pe care ajunge S-o accepte ca a sa, cu toate paradoxurile dublarii
segmentelor temporale de inversul semnificatiei lor conventionale si dificultatile ce
decurg de aici. Cateva momente care marcheaza procesul de naturalizare in secolul
19 sunt: in cadru oniric, strigatul dupa ajutor din lumea cunoscuta si tentativa de a le
semnaliza colegilor de redactie pozitia lui; sentimentul derealizarii treptate a lumii
de provenientd si aproprierea celei de adoptie, iar intermediar — senzatia ca are
experienta succesiva a doud lumi de o egald realitate si consistentd; in sfarsit,
marturisirea de a nu detine adevarul a ceea ce i se intdmpla, desi — dar mai ales
oricat — ar vrea sa-l1 dobandeasca.

Cu atat mai semnificativ apare faptul ca acest demers si, in general, situarea
interogativ-reflexiva devin o constanta a existentei personajului (,,...pana in ultima
clipa o sa-mi doresc sd aflu”*® (s.a.)), chiar in conditiile in care el isi confirma tot
mai puternic realitatea lumii in care patrunde fara voie. Acceptarea ei si stabilirea
acolo marturisesc si despre principiul pandant, anume a trai plenar povestea/-estile
datd/-e, indiferent de gradul lor de fictionalitate — nu Intdmplator autoarea Intretese
fictiunea si istoria la pragurile textului, construieste numeroase si totusi evanescente
fire ale intrigii, dar evita rezolvérile facile si, in general, rezolvarile in ordinea epica,
facand din naratiune prin excelenta cadrul in care se formuleaza Intrebari esentiale:

,....din ce suntem facuti? Cine ne conduce? [...] Oare ce-am afla, dacd n-am
mai trece totul prin cuvintele si imaginile altora? Daca am gandi cu tot
trupul, nu numai cu o parte din el? Ce ne-am aminti din trecutul nostru? Din
viitor? Ce-am 1intelege din alegerile noastre facute independent de vointa
noastra? [...] Dar putem fi siguri macar ca triim?”*

21bidem, p. 10.
Bloana Parvulescu, Viafa incepe vineri, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2009, p. 232.
“Ibidem, pp. 100-101.
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Dan se afla mereu intr-o fictiune, a loanei Parvulescu sau, acceptand
conventia, a unui alt personaj creat de ea. Trece dintr-o lume in alta, ambele
fictionale, iar situatia lui este emblematica, nainte de toate, pentru experienta vietii.
Indiferent de natura ei (literara, onirica etc.), fictiunea intemeiaza o realitate prin
insusi faptul cd cineva o percepe astfel atunci cand o experimenteazi. In acelasi
timp, viata reald a oricui este o poveste asupra careia cineva detine controlul,
asemdnatoare cadrului fictional. Prin urmare, ni se propun nediscriminarea
personajelor de povesti, reale sau imaginare, §i viziunea demiurgului ca autor de
poveste/-sti, nu doar a autorului de fictiune ca demiurg. in privinta aspectului din
urma, este insa important de observat ca autoarea se adreseaza personajului, desi
numai in aparte-uri, iar ca, la randu-i, personajul tatoneaza o instanta extra-diegetica;
ca raportarea este, de o parte, esentialmente tandrd, de cealaltd — usor tematoare,
alternand supunerea si nelinistea; in sfarsit, ca fara sa se intdlneasca fata catre fata,
fiecare face demersuri de intampinare a celuilalt.

In ceea ce ne priveste, nu putem incheia decét semnaland cateva efecte ale
structurii narative care amintesc de grafica lui Escher. Pavel Mirto, personaj din
Bucurestiul de secol 19 al loanei Parvulescu, scrie o proza cu actiunea fixata in
viitor si avand drept protagonist pe jurnalistul Dan Cretu care, prin voia autoarei, a
patruns deja in lumea sa, ca Dan Kretzu. Finalul ne reveleaza retrospectiv faptul ca
Dan este personajul din compartimentul retrans al operei care devine persoand in
compartimentul ei extins. Acelagi Pavel Mirto, presupus semnatar al ultimului
Subcapitol din ultimul capitol, se proiecteaza pe sine in fictiunea pe care o scrie si
face acelasi exercitiu 1n privinta unor contemporani, dar este coincident cu autoarea
in alegerea personajului central.

In prezentul din care Dan urmeazi si ,cadd” (si care e chiar viitorul
prospectat de Pavel cu mijloacele fictiunii), el descoperd intr-o veche colectie
,Universul” ancheta pe care o va scrie abia cand, in secolul 19, da proba pentru a fi
primit in redactia revistei. Astfel, Dan Cretu il citeste pe Dan Kretzu, adica se citeste
pe sine, la o distantd temporald considerabild si, in acelasi timp, inainte de a fi
intocmit ancheta respectiva. Insi daci fictiunea lui Pavel Mirto functioneazi ca rama
a unei povesti ce tocmai s-a derulat, aceasta se intampla numai referitor la personaj,
nu si din punctul de vedere al logicii evenimentelor: atit cat se poate intrevedea,
Pavel Mirto nu-si va trimite personajul in secolul 19, pasionat fiind de prospectarea
viitorului, dar si reticent la ceea ce va aduce el — ceea ce totusi nu anuleazi
caracterul de fictiune de gradul al doilea (fictiune a unui personaj) al ramei.
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Sub semnul sinelui: Mircea Nedelciu in zodia scafandrului

Résumé

Congu entre 1988 et 1992, révisé en 1996 et publié en 2000, le roman Zodia
scafandrului est ’ouvrage posthume de Mircea Nedelciu, écrivain qui légitime le
courant des années quatre-vingt et I'un des noms de référence de la littérature
roumaine postmoderne. Le roman propose une structure poliphonique, ou le plan
fictionnel croise le plan autobiographique. La logistique textualiste spécifique
(autoréférentialité, I’alternance des personnes narratives, I’annulation intentionnelle
de la cohérance narrative, les sauts temporels, I’intrusion de I’auteur dans le corps
textuel et I’orientation consciente vers le lecteur) est évidente. Le protagoniste est
Diogene Sava, intellectuel d’origine paysanne, spécialiste dans I’histoire ancienne
au MIL Sa vie est racontée depuis sa naissance jusqu'au prochain mariage.
Apparemment sans aucun rapport avec la biographie de I’Auteur, les deux destins
ont, en réalité, en common la naissance sous le signe du ,,plongeur”. Le title-
métaphore implique un réseau de termes-clés du discours épique (la pression, le
froid, I’émersion), qui dévoilent la relation d’identité entre les deux personnages.
L’un est la reflection de I’autre, dans le miroir du temps. L’émersion est
différemment assumée par chacun : Diogene est sauvé par 1'Eros, 1I’Auteur par
I’écriture. Diogene découvre son Soi par la restauration du passé, I’Auteur par sa
maladie. Entre la fiction et la réalit¢ qui fusionnent, le personnage, ainsi que son
double, est un construct spécifique du postmodernisme.

Mots-clés: textualisme, postmodernisme, relation auteur-personnage, le Soi.

Viata ca destin in perspectiva mortii este una dintre marile teme ale
literaturii, care isi propune sa interogheze relatia Eului cu Sinele. Noua psihologie a
eului, redefinitd de Freud la inceputul secolului trecut, contureaza sfera intimitatii in
care, alaturi de Eu (guvernat de principiul realitatii) si Supra-Eu (guvernat de
constiinta morala), apare o noua structura, Se-ul, expresie a pulsiunilor inconstiente,
parte nerefulatd a eului care mediazd reprezentarea interioard a propriului corp,
definind o zoni abisald a lumii interioare'. Literatura intimititii, apdruti citre
sfargitul secolului al XVIII-lea, realizeaza mutatia dinspre spatiul exterior al
existentei catre profunzimile acesteia, catre sinele proteic si labirintic, catre
inconsistenta si inefabilul a ceea ce este secretul fiintarii, care nu-gi propune sa se
lase decriptat, ci doar semnalat ca atare, intr-o totala transparentd, pana la
profunzimea extremad, intimitatea cu propria moarte. Pentru omul ultimelor decenii,
paradigma ontologicd a insemnat o revenire evidentd la valorile personale, o
reconsiderare a emotiilor si o repliere catre interior, reflectate in literatura sub forma
unui discurs care urmareste sinuozitatile, hiatusurile si idiosincraziile ,,corpului

!Simona Sora, Regasirea intimitatii, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 2008, p. 19.
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sufletesc”. Jocul de oglinzi paralele al unei astfel de literaturi implica maniere ale
unei scriituri a autenticitatii, autoreflexivad si deseori experimentand formule
nonconformiste in redescoperirea spatiului intim. Pentru perioada posttotalitara,
zona intimitatii este frecvent incalcatd, adeseori cu brutalitate, de o serie de
determinari exterioare, ale socialului sau ale politicului, aga incat asumarea literara a
intimitatii, care poate fi vazuta fie ca sinceritate, autenticitate, fie ca o contrafacere a
sinelui, atrage ,,metafore livresti («cartea-trup», «trupul stiutor»), intdmplari de
destin sau regdsirea de sine in disecdri infinitezimale, reconstruite cu ironie si
detasare, dar si cu un sens al tragismului”z. Intre limitele aristoteliene ale
verosimilului si ale necesarului, optica postmodernd asupra eului transforma
intimitatea intr-o hiperintimitate inteleasd ca afisare a intimitatii in mod radical,
parodiatd, pastisatd, ironizata si adesea pulverizata, ca expresie a instrdinarii sinelui
de matricea individuald. Costinianul ,,om supt vremi” pierde pudoarea timpurilor
inocente, iar aceastd criza identitara se reflectd intr-o literatura care deconstruieste
realul, prin urmare si raporturile dintre eu si lume, avand ca trasaturd distinctiva
alteritatea.

Scris intre 1988 si 1992, revazut de autor in 1996 si publicat postum, in
2000, romanul Zodia scafandrului ne infatiseazd un Mircea Nedelciu care ,,vorbeste,
inainte de toate, despre el insusi”®. Tenta autobiograficd a cartii este evidents,
construind unul dintre planurile esentiale ale epicului si furnizdnd, de altfel, una
dintre cheile de lecturd ale cartii. Biografismul, intalnit anterior intr-o forma
codificatd, sub masca diferitelor personaje care populeaza fictiunea din proza scurtd
sau din romanele dinainte, nu este insa dimensiunea principald a cartii, In ciuda
fiorului autobiografic explicit. Dimpotriva, structura polifonica da senzatia
intersectarii hazardate a doud lumi distincte, una a realitatii predecembriste, cu
detaliile grotesti care fac din roman un document al ,.epocii de aur”, cealaltd a
fictiunii in care ,trdieste”, printre figuri reale ale trecutului (cum ar fi ,boierul”
Mateiu Caragiale), personajul principal al romanului, Diogene Sava, cercetator la
Marele Institut de Istorie (MII). Cele 25 de capitole ale romanului realizeaza
intersectii temporale in jurul lunii februarie ’88 (precizarea apare pentru capitolele 4,
11 si 12) intr-o forma laborioasa si permanent constienta de sine, cu care, de altfel,
scriitorul si-a obisnuit cititorii.

Considerat lider al generatiei sale inca de la debutul sau din 1979 (cu
volumul de proza scurtd Aventuri intr-o curte interioard), Mircea Nedelciu propune
un tip de constructie narativa fundamental diferiti de mentalitatea conservatoare a
delimitarii genurilor si a speciilor literare, precum si a raporturilor dintre acestea.
Discursul sau, alert, imprevizibil, genereaza acea placere barthesiana a textului care
solicita o lectura constientd. El desfiinfeaza canoanele clasice ale textului integral,
sistemic, parand sd neglijeze programatic unitatea, coerenta sau aspectul de text
finit. De fapt, este vorba despre desfiintarea angoasei provenite de deconstruirea
conceptului de text prin fragmentarea acestuia si de crearea placerii, in esenta
trasatura postmodernista. Aspectul de puzzle al unui astfel de construct este dat de
suprapunerea si intretdierea persoanelor narative si a planurilor temporale, atent
urmdritd de un Autor-personaj si permanent orientatd spre cititor, ,,noul personaj

%lbidem, p. 71.
*Adina Keneres, In chip de nota asupra editiei, in Mircea Nedelciu, Zodia scafandrului,
Bucuresti, Editura ,,Compania”, 2000, p. 2.
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principal” al operei. Situdndu-se in fabula, autorul devine si el un personaj pe nume
Mircea Nedelciu, care isi dezvaluie in text dubla identitate: de prozator si de
teoretician. El inceteazd sa fie constiinta demiurgicd a lumii fictionale, pierde
orgoliul de a se declara pe sine insusi ,,creatorul absolut”, ,,moare”, ca sa amintim
metafora barthesiana. Cititorul sau 1si construieste singur autorul de care are nevoie
pornind de la datele textului si chiar participa la producerea acestuia, opera
relevandu-se in miscare, deschisd, in termenii lui Umberto Eco. Autorul acestei
opere nu pierde, insd, si constiinta scriitoriceasca a celui ce ,,va da sama de ale sale,
cate scrie”: ,,In primul rand, scriitorul are o responsabilitate fatd de propriu-i popor,
in situatia prezentd. Ma refer deci la prezentul in care el scrie. In acelasi timp, el are
o responsabilitate fatd de literatura - si aici e vorba de toate timpurile”, marturisea
Mircea Nedelciu®. Textul devine, in asemenea circumstante, punctul de intersectie
intre istorie si actualitate, un cumul de limbaje. Dar plasarea textului intr-o zona a
traditiei, banuitd prin raportarea sa la istorie, nu mai este absolutd, pentru ca
»activitatea creatoare” poate fi amenintatd de ,,capcanele traditiei”, procedeele
consacrate sau conventiile, cum arata autorul in ampla prefatd la romanul Tratament
fabulatoriu®. Iesirea necesara din spatiul conventiilor este sustinuti cu observatia ci
acestea nu-si mai justifica existenta. Grila de lecturd a cititorului postmodernitatii
include parametri diferiti, determinati de redimensionarea raportului eu-lume. De
aceea, ,,regulile de separare a textelor in roman, pe de o parte, si proza scurtd, pe de
altd parte, sunt conventionale, neesentiale, introduse din necesitati metodologice.
Respectarea lor este o concesie si, deci, un roman «foarte roman» este un esec”.

Fara a limita aceasta declaratie polemicd, in general identificatd la majoritatea
prozatorilor postmodernisti, doar la ,,efectul de ecou controlat” al ,rupturii”, ea
trebuie motivatd prin atitudinea fata de realitate, ca si de reconsiderarea triplei relatii
autor-lume-opera. Dinamitarea granitei dintre genuri si specii urmareste eliberarea
povestirii de sub tutela ideologiei, caracteristici literaturii din perioada
totalitarismului comunist, ce aprecia, atat din perspectiva publicului, cat mai ales din
perspectiva criticii, genul romanului politic. Replica la acest establishment care
inradacina un statu-quo unanim acceptat nu a intarziat sia apara: genul scurt -
povestirea, nuvela, ori mai apoi ,,proza scurtd”, cu ambigua ei plasare in cadrul unei
anumite specii — polarizeaza interesul cititorilor, redevine ,interesant”.’ Resurectia
prozei scurte marcheaza, 1nsa, inceputul unei crize a romanului®, semnalata in critica
dinainte si de dupa 1989. Opinia care se poate face In legaturd cu aceasta criza a
romanului {ine cont de faptul ca, daca inainte de 1989, ea sanctioneaza propensiunea

*Mircea Nedelciu, Aventuri intr-o curte interioard, Pitesti, Editura ,,Paralela 457, 1999, citat
in prefata de Ion Bogdan Lefter.
*Mircea Nedelciu, prefatd la Tratament fabulatoriu, Bucuresti, Editura ,,Compania”, 2006,
pp. 13-64.
®Raspunsul la ancheta ,,Din nou in actualitate, proza scurta”, (Amfiteatru, nr. 3, 1983) este
citat de Carmen Musat in ,,Mircea Nedelciu. Comedia naratiunii si structurile romanului
latent”, din Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernd, Editura ,Cartea
Romaéneasca”, Bucuresti, 2008, p. 303.
"Criteriul interesului defineste postmodernismul literar, aldturi de consecventd si coerenta
internd, scop sau productivitate; aceste criterii delimiteaza intre constructe postmoderniste
valoroase si/sau interesante, remarcad Brian McHale in Ficfiunea postmodernista, lasi,
,,Polirom”, 2009.
8Carmen Musat, op. cit., pp. 303-304.
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ideologicd a literaturii, dupa incheierea oficialda a epocii totalitare, ea ar trebui
inteleasda mai degrabd ca o rarefiere a densitatii romanesti intr-un moment de
schimbare de paradigma estetica, si nu neaparat o stagnare ce aminteste de inceputul
perioadei interbelice, cand recuperarea estetica a trebuit sd opereze mai intai la nivel
teoretic. De altfel, ultimele doud decenii demonstreaza revitalizarea treptatd a
romanului, prin titluri deloc neglijabile, 1n a caror ,,padure narativa” comentatorii au
facut lungi plimbari°.

Formulele narative propuse de romancierii perioadei in discutie (Mircea
Horia Simionescu, Gheorghe Craciun, Adrian Otoiu, Daniel Vighi, Stefan Agopian,
last, but not least Mircea Cartarescu, daca ar fi sa amintim doar cateva dintre nume)
demonstreaza ca, departe de a fi intrat in crizd sau de a stagna, romanul rdméne o
provocare a cdrui mizd estetica depaseste orice prejudecati. Un anumit eclectism,
intrinsec postmodernismului, face insuficiente eventuale criterii de clasificare a
acestora. Unitatea genului este sustinuta, paradoxal, tocmai de aceasta varietate, care
impartageste liniile comune ale viziunii postmoderne asupra literaturii si asupra
literaritatii. Aceasta vede 1n discurs anularea ideii de structura centrata si impunerea
principiului ludic, de joc liber, in termenii lui Jacques Derrida. De aici, multiplicarea
liberd si imprevizibild a planurilor narative/temporale, precum si relatia de
permanenta dialogare intre autor si lector. Conceptul clasic de operd devine otios,
acum opera inseamna scriiturd, prin urmare text, concept pluralist, dupa observatia
lui Roland Barthes. Opera, chiar prin sensul termenului, implica unitate, pe cand
textul corespunde mai curdnd unei viziuni fragmentare, discontinue, specifica
postmodernismului, iesind, dupd cum noteazd Frederic Jameson, de sub tutela
oricdrei interpretari, fie ea cat de liberala, si rezistand, in felul acesta, oricarui sens
prestabilit. Un astfel de construct poate crea impresia de ,,bricolaj”, de artefact in
care coeziunea este subminatd chiar de artizanul sdu, care se apropie si se
indeparteaza continuu, fara nicio regula care ar putea ordona si delimita planurile
narative, de un ,,centru” care nici macar nu exista: Zodia scafandrului ofera putine
,»chei” de lecturd, astfel Incat autorul poate ingela vigilenta unui lector neatent prin
impresia a doua texte diferite pe care le intersecteaza aleatoriu, o poveste si citeva
pagini din jurnalul personal al autorului. Pe de alta parte, daca opera are un caracter
finit, inchis, textul trebuie privit doar ca un fragment dintr-un text general, practic
infinit (metafora borgesiana a bibliotecii universale), si de aici importanta acordata
intertextualitatii. Textul postmodernist se afld intr-un continuu dialog (reverentios
ori, cel mai adesea, ironic) cu alte texte anterioare sau cu el Tnsusi: intr-un roman ca
Zodia scafandrului revin ,la suprafata” personaje din romane anterioare (Zare
Popescu, din Zmeura de campie, ,,bunicul Marcu”, in persoana lui ,,boier Matei”, a
se intelege Mateiu I. Caragiale, din Tratament fabulatoriu), iar in totalitatea sa,
textul propune contrapunctic un ,,dialog” intre cele doua destine, al Autorului si al
lui Diogene Sava.

Intrucat literatura postmodernisti, mai cu seama cea publicatd la noi dupa
1990, nu-si mai propune sa reflecte Realitatea pentru a conduce in final la Adevar

9 Se pot aminti, printre altii, Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Editura
»Humanitas”, 1999, Ton Bogdan Lefter, Scurtad istorie a romanului romdnesc, Editura
,Paralela 457, Pitesti, 2001, Simona Sora, Regdsirea intimitatii, Bucuresti, Editura ,,Cartea
Roméneasca”, 2008, Carmen Musat, Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza

postmoderna, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 2008 s.a.
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(care, din perspectiva postmodernitatii, nu mai existd), textul nu mai indicd o
reprezentare obiectiva, ci devine autoreferential si autotelic, denudandu-si propriile
mecanisme, inclusiv procesul de creatie. Dupa Brian McHale, literatura
postmodernista se caracterizeaza prin autoreflexivitate, fictiunea luand nastere chiar
sub ochii cititorului. Prin interesul pentru crearea unor lumi autonome,
postmodernismul realizeazd trecerea de la epistemologie la ontologie. Fictiunea
postmodernistd interogheaza lumea intr-o maniera postcognitiva: ,,Ce fel de lume
este aceasta? Ce e de facut in ea? Care dintre eurile mele sa o faca?”, la acestea
addugandu-se alte intrebari, referitoare la ontologia textului literar sau a lumii pe
care o proiecteaza: ,,Ce este o lume? Ce fel de lumi existd, cum sunt constituite si
cum diferd intre ele? Ce se intampla cand tipuri diferite de lumi sunt puse sa se
confrunte sau cand hotarele dintre lumi sunt incalcate? Care este modalitatea de
existentd a unui text si care este modalitatea de existentda a lumii (sau a lumilor) pe
care o/le proiecteaza? Cum este structuratid o lume imaginati? S.a.m.d.”*°

Distinctia traditionala intre lumea reala si cea a fictiunii este astfel pusa sous
rature, in sensul propus de Jacques Derrida, iar corpusul narativ capatd consistenta
prin conjugarea celor trei coordonate: intentio auctoris, intentio operis si intentio
lectoris, a caror interdependenta determina o dubla existenta a operei: autonoma, dar
depinzand concomitent de actele constitutive din constiinta cititorului, prin urmare
existenta operei literare este heteronoma. Citandu-1 in eseul sdu consacrat fictiunii
postmoderniste pe Roman Ingarden, Brian McHale evidentiaza polifonia operei
literare™, care presupune o arhitectur stratificata, unde fiecare strat are un alt statut
ontologic.

Straturile din arhitectura romanului Zodia scafandrului delimiteaza epoci si
destine aparent diferite, pe care autorul le relationeaza prin metafora care da titlul
cartii. Profunzimea, adancurile, zona intunecatad determind un topos al literaturii
nedelciene catre care converg, avant la lettre, si scrierile sale anterioare. Fie ca este
vorba despre un strat al Autorului, cu semnele neiertatoare ale insidioasei boli si cu
tribulatiile sociale si profesionale, sau despre stratul care urmareste cu lucida ironie
destinul lui Diogene Sava, cariera sa politica si aventurile sale sentimentale, ori ca
este vorba despre stratul memoriei, care evocd evenimente dinaintea si de dupa cel
de-al doilea Razboi Mondial, sau, nu in ultimul rind, de stratul metatextual,
numitorul lor comun este toposul profunzimii, cu implicitele valente semantice si
simbolice ale acesteia. Scriitorul oferd o simbolistici mult mai larga, cu target
existential, demonstrand dominanta ontologica a literaturii postmoderne. Straturile
textuale dialogheaza: monitorizarea discretd a bolii (cu care, de altfel, autorul se
lupta vreme de 10 ani) este pusa in legdturd nu numai cu scrisul, dar si cu rezistenta
la grotescul regimului comunist al anilor ’80. lar scrisul, dincolo de estetic, 1i ofera
Autorului-personaj o solutie etica si chiar soteriologica: salvarea din social si din
boald. In esentd, acesta este ,,codul” romanului: asumarea literaturii si a vietii ca
salvare. Aici sta profunzimea, ca o dimensiune fundamentala a prozei nedelciene (in
general, microrealista, voit redusa la indiciile suprafetei si ale jocurilor complicate
de planuri si perspective, adicd la inginerii textuale, dupa formula prozatorului).

©Brian McHale, Fictiunea postmodernista, lasi, ,,Polirom”, 2009, pp. 29-30.
“1bidem, p. 59.
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Devenind supratema, toposul profunzimii asigura incipitul romanului, intr-un
prim capitol a carui transcriere integrald este necesarda nu atat pentru exemplificarea
exercitiului stilistic, cat mai ales pentru delimitarea simbolisticii propuse de autor:

,Incuie usa. Traverseaza holul. Patrunde in liftul fard lumina. Bajbaie dupa
butonul parterului. O smuciturd brutald. Coborarea in intuneric induce
spaima.

Acesta este un roman de profunzime.

Cel putin partea aceasta, destul de voluminoasd, este scrisd sub o mare
presiune, este scrisd sub ape. Desigur, atunci cand veti citi, dumneavoastra
veti fi in aer, la suprafatd adicd. Din acest motiv, intre noi sunt posibile
neintelegeri, distorsiuni, efecte de refractie, carente grave de comunicare.
Comoditatea v-ar putea determina sa abandonati o astfel de lectura.

Eu, 1nsa, mereu convins ca la capatul celalalt al saulei se afld un om,
continui ?? scriu. Mécar din curiozitate, acel om ipotetic este capabil sa ma
salveze.”

Permanent in roman, profunzimea atrage trimiterea la opusul ei, suprafata
(de altfel, al doilea capitol continua ,,povestea” cu care incepe romanul: ,,El iesi la
ora 5. Acesta este, dupa cum se vede, un roman de suprafata”®), distingand astfel
intre cele doua lumi fictionale. Suprafata este a colii de hartie care urmeaza si
»oglindeasca” o poveste, intr-0 transpunere abisald a povestii principale, cea a
Autorului. In aceasta poveste, autorul scrie ,,sub ape”, adicd sub o mare presiune. Ca
marime fizicd, presiunea se defineste in functie de raportul dintre fortele care
actioneaza asupra unei suprafete; se pot lua in discutie si alte aspecte ale notiunii, ca
presiunea atmosfericd, sau presiunea osmoticd, dupa cum jocul sensurilor poate
trimite la fel de bine la presiunea socialului, a politicului sau a propriei existente.
Povestea aduce fictiunea in plina realitate, iar autenticitatea ca metodda de lucru
reaminteste caracteristicile literaturii optzeciste:

,Authentes — acesta este termenul care in greaca veche il desemna pe autor
[...] autorul garanteaza autenticitatea spuselor sale cu propria persoana sociald. Sau,
cel putin asa ar trebui sa se intample, autenticitatea sa fie un efect al existentei,
reflexul scris al unei totale angajari in trdire, in gandire, in culturd, in politica”,
afirma Gheorghe Craciun in legaturad cu autenticitatea textuald a anilor ’80, pe care
scriitorii formati atunci o pdstreaza ca marci stilistica.* Diferitd insa de metoda de
lucru a modernistilor interbelici, a lui Camil Petrescu in special, autenticitatea
literaturii postmoderniste este mai aproape de ,,tehnica realului”, a lui Mircea Eliade.
Ea trebuie vazutd mai degraba ca o fluidizare a unor granite anterior impuse, intre
limbaje, zone culturale, genuri, ,.,expandand cotidianul si aplecandu-se spre «feliile
de viatd» ignorate pand atunci, din motive prescriptiv-ideologice™. Literatura
perioadei posttotalitare se indreaptd frecvent asupra ,,epocii de aur”, iar tabuurile

2Mircea Nedelciu, Zodia scafandrului, Bucuresti, Editura ,,Compania”, 2000, p.5.
Blbidem, p.5.
YGheorghe Criaciun, Autenticitatea ca metodd de lucru, in Gheorghe Criciun (coord.),
Competitia continud. Generatia ‘80 in texte teoretice, Pitesti, Editura ,,Paralela 45, 1999,
pp. 267-272.
>Simona Sora, op. cit., p. 208.
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acesteia sunt deja locuri comune ale scriitorilor de oriunde. Simbolic, presiunea, ca
semn distinctiv al epocii absurde, este prezenta si in literatura nedelciana publicata
inainte de 1990. Diferite forme cu impact politic si social ale presiunii apar in
volumul de debut (claustrofobia, in proza cu acelasi titlu), ca si in textele ulterioare
(fortarea delatiunii prin manipularea informatiei, in Efectul de ecou controlat, sau
conflictul interior cu instinctul proprietatii, in Amendament la instinctul
proprietdtii). Aria se poate extinde si asupra temei utopice (in Tratament fabulatoriu,
unde protagonistul se Intreaba in ce masura capriciile presiunii atmosferice provoaca
efecte capitale asupra vietii). Sub presiune, eroii lui Mircea Nedelciu cautd explicatia
perisabilitatii si a imprevizibilitatii pe care le arata viata in meteorologie (Tratament
fabulatoriu), arheologie (Zmeura de campie) sau in cercetarea astrelor (Zodia
scafandrului).

Noul semn zodiacal se pare ca influenteaza destinele tuturor: al celor care
nu-si pot ridica pachetele primite din strdinatate, al celor care infrunta cenzura opaca
la valori estetice, in inutile negocieri cu cerberi ai sistemului numiti Dulea, al celor
care intra ,,in campul muncii”, ca si al celor a caror fiecare miscare este stiuta.
Uneori, influenta astrald este nefastd: ,,Azi ¢ prima datd cand am simtit o urda
profunda, nu disperata, mai degraba calma, puternica si deloc provizorie [...] Pana
azi am tot incercat sd nu am o astfel de urd, desi mi s-au mai Intamplat tot felul de
nedreptati care nu puteau fi imputate unei persoane anume, ci sistemului in
ansamblu. M-am ferit de ura considerand-o o energie noua, greu controlabila, o rana
pe suflet care lasa urme si nu se cicatrizeaza nici dupa razbunare. Sunt convins in
continuare ca solutia cea mai buna este tot asta: ca sa fii tare, nu lua in seama
niciuna dintre aceste nedreptati, ia-le in gluma! [...] ajuta-te cu umorul, incearca sa te
mentii sub propriul control”*®, comenteazi Autorul umilinta de la oficiul postal care
ii refuzd predarea coletului venit din strdinatate. Ironia este asadar reflexul de
aparare al individului, si ea poate fi observata atat la nivelul de suprafata, povestea,
cat si la nivelul de profunzime, definind maniera in care artistul raspunde lumii in
care si despre care scrie. Ironia traduce depasirea inocentei, si in deconstruirea a
ceea ce pentru cititor Inseamnd deja trecut ea intrd 1n grila acestuia de lectura:
,»Irecutul ne condifioneazi, ne apasd umerii, ne santajeazda [..] Raspunsul
postmodernului dat modernului constd in recunoasterea ca trecutul, de vreme ce nu
poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa fie revizitat: cu
ironie, fard candoare”, considerda Umberto Eco.!” Intrucit memoria este o tema
esentiala si in acest roman, ca in intreaga literaturd de evocare si de reconstituire a
trecutului, trecerea de la fictiune la non-fictiune se realizeaza cu usurintd. Jurnalul
autorului, datat februarie ’88, reface cu exactitate factuala atmosfera anului cand se
naste romanul. Rigoarea, simtul detaliului si autenticitatea specifice stilului diaristic
sustin miza documentara a cartii: secvente din lumea literara, munca autorului la
Libraria Cartea Romaneasca, aparatul de cenzura al Consiliului Culturii si Educatiei
Socialiste si refuzul acestuia de a aproba publicarea romanului Femeia in rosu,
precum si scene de viata cotidiana din comunismul aflat in faza finald; dincolo de

®Mircea Nedelciu, op. cit., pp. 14-15.
YUmberto Eco, »Marginalii si glose la Numele trandafirului”, in Secolul 20, nr. 8-9-10,
1983, citat de Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Bucuresti, Editura
»Humanitas”, 1999, p. 80.
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hotare, ochiul atent observa si atmosfera din Polonia de dupa declansarea grevelor
de la Gdansk din 1980 si de dupa fondarea Solidarnosc.

Cea mai intinsd parte a romanului, fictionald, sustine de asemenea miza
documentara a cartii prin reconstituirea atmosferei de campie, a satului din Baragan
de dinainte si de dupa instalarea comunismului, cu boierii de odinioara (Mateiu
Caragiale, negociind cu administratorul mosiei cu un pragmatism amuzant), apoi cu
taranii care se ascund in padure pentru a nu le fi confiscate pamanturile prin
colectivizare (tatal lui Diogene). Sunt ,pagini de mare proza, in care Nedelciu
exploreaza trecutul cu instrumente multiple si sofisticate, de la cele ale prozatorului
(personaje, dialoguri, descrieri, situatii) si pana la speculatia politologica si de
filosofie a istoriei™®.

Ironia 1i serveste autorului si in caricaturizarea institutiilor ,,stiintifice” ale
statului totalitar, intre care MII, uzina de mistificare a istoriei, varianta romaneasca a
modelului orwellian din 1984, este o emblemd a imposturii intelectuale. In
consecintd, teoria ,,spatio-timpului”, n care protagonistul aratd cad Zamolxe, oaspete
in vechime al lui Pitagora, stabileste expresia spatiala a timpului prin relatia dintre
dreptele perpendiculare, palid reflectata ulterior in celebra teoremd, entuziasmeaza
Sectia 0:

,Intr-o perioada in care nebuniile istorice ale unui regim isi cauta legimitati
stiintifice Tn «cei 2050 de ani de statalitate neintreruptd», cand interpretarile
calendarului dacic ocupa mintile mai tuturor fermaticilor si Napoleonilor din
ospicii, si cand protocronismul autohton este obiectul de studiu al sectiei
principale din MII, sa lansezi o teorie care ar permite sa-l declari pe
stramosul Zamolxis precursorul lui Einstein e o actiune cu multe sanse de
succes. Ea aratd Insa si cinismul autorului, pe care doar Intdmplarea 1-a
botezat Diogene. De la Zamolxis la Genghis-Han, una dintre primele lucrari
ale lui Mircea Eliade publicate in Romania dupa acceptarea lui tacita de
catre regim, se vinde, de altfel, in zeci de mii de exemplare. O cumpara
macelarii si coafezele, inginerii de drumuri si poduri, doctorii de bataturi si
avocatii de cauze pierdute si multe alte categorii de cetdteni. Mai nimeni nu
o deschide insa. Este cumparata pentru a fi facutd cadou dentistului, in locul
traditionalului pachet de tigari Kent. Poate ca o citesc, totusi, profesorii de
tara si unii liceeni. Nimeni nu intelege nimic, dar autorul e roméan si a facut
carierd in America, e o autoritate in materia lui, istoria religiilor, iar religia,
acest «opiu» de ieri, este astizi semiautorizatd, ca prin astfel de erezii sa fie

- A . . e . . . . . . . 1
adusi in situatia de a sprijini regimul prin excitarea coardei nationaliste”.™

Ca semn indubitabil al Sinelui, ironia salveaza individul de absurdul lumii si
il ajuta sa tolereze ,,neajunsul de a se fi nascut”, in termenii lui Cioran. Asemenea lui
Sisif, forma lui de revolta impotriva absurdului devine un statu-quo acceptat in mod
tacit. Existenta se fragmenteaza astfel in secvente care contureaza lumi: absurdul

lon Bogdan Lefter, Scurta istorie a romanului romdnesc, Pitesti, Editura ,,Paralela 457,
2001, p. 201.
Mircea Nedelciu, op. cit., pp. 114-115.
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lumii reale, spatiul limitat, se pulverizeazi in lumea fictionala, spatiul continuu.?
Nimic 1nsa din nobletea lui Sisif, agsa cum este acesta vazut de Camus, pentru ca, sub
presiunea regimului (asupra ideii de presiune Mircea Nedelciu revine, ca laitmotiv,
si in alte opere), constiinta devine vulnerabild, omul pierde intimitatea regasirii
Sinelui, a orgoliului sau a eroismului de a trai pur si simplu.?* Distopia totalitara il
indeamnd sd priveascd Tnapoi — in trecut, in cazul lui Diogene, care va regasi
,cararea pierdutd”, sau in Sine, in cazul Autorului. Paralelismul celor doud destine
are ca replicd paralelismul a doud epoci istorice: anii interbelici, In satul din
Baragan, al familiei lui Diogene, si anii puterii comuniste, ai maturitatii personajului
si, totodatd, ai Autorului, intr-0 mise en abime care determind structura
contrapuncticd a discursului. Pentru acesta din urma, ,.gélceava inteleptului cu
lumea” e inutila si plind de amaraciune: romanul sau in trei autori, Femeia in rosu,
,»Nu intereseaza, chiar daca e foarte bine scris”, dupa calificativul mai-marilor zilei®,
care il interogheaza insinuant in legatura cu inscrierea in partid de fiecare data cand
vine vorba despre cariera sa:

»Asa ca, dupa ce am pierdut douazeci de ani din viatd pe motive cel putin
neserioase, acum, cand am 40 de ani i doi copii de hranit cu doua mii doud
sute de lei, ma trezesc ca tot ei pun conditii: hai, fa-te membru de partid ca
sa te putem trage la raspundere pentru ce scrii §i pentru ce nu scrii, sa-ti dam
sarcini §i sa te amenintam cu votul de blam si cu excluderea. Stii doar ca sa
fii exclus din partid e mult mai grav decit sd nu fi fost membru
niciodata.[...] In fond, rezulta, daci nu te faci membru, nu te mai mira ca
esti tratat ca un infractor de drept comun. Ma rog, pentru un prozator
adevarat e mai interesanta conditia de infractor decat aceea de functionar al
Puterii, plin de obligatii obscure si lipsit de orice putere”.?

La polul opus, ,,giudetul sufletului cu trupul” paraseste registrul ironic din
»galceava inteleptului cu lumea”. Zodia scafandrului este si un roman despre propria
zamislire, iar capitolul 22 conferd operei dimensiunea metatextuald. Retrospectiv,

2rina Mavrodin (Spatiul continuu, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1972) urmareste, in eseul
despre opera lui Albert Camus, viziunea despre existenta a scriitorului francez, care refuza
ideea oricarei transcendente, a oricarei sperante de ordin religios sau situata in perspectiva
istorica. in Vara la Alger, Camus noteaza: Din cutia Pandorei, in care colcdiau toate relele
umanitatii, grecii au scos abia la urma speranta, socotind-o raul cel mai ingrozitor. Nu
cunosc simbol mai emofionant. Caci speranta, spre deosebire de ceea ce se crede, e tot una
cu resemnarea. Si a trdi inseamnd a nu te resemna. in felul acesta, alaturi de atitudinea de
asumare a absurdului existential, Camus postuleaza revolta. Constiinta umana, care aspira la
ordine si unitate, refuza atat moartea, cat si absurdul, gest ce nu inseamna renuntare (tema
reluatd de scriitor in Mitul lui Sisif), ci sfidare si revolta, atribute ale demnitatii (p. 106).
?!Refuzul absurdului existential este un gest de sfidare si revolta, un gest orgolios si eroic al
omului Tncununat in toatd demnitatea sa, gestul lui Sisif care continud la nesfarsit sa-si duca
piatra pe varful muntelui, tradiindu-si cu exaltare fericirae de a-si putea privi in fatd si asuma
destinul tragic. Este «certitudinea unui destin coplesitor, dar fara resemnarea care ar trebui sa
o insoteasca» , agadar trebuie s ni-1 inchipuim pe Sisif fericit (Albert Camus, Mitul lui Sisif),
pentru cd, avand revelatia absurdului sau existential, el s-a descoperit nevinovat. Asumandu-
si acest destin absurd, Sisif devine simbolul victoriei asupra propriului destin, depasindu-si
conditia (Irina Mavrodin, op. cit., pp. 106-107).
?Mircea Nedelciu, op. cit., p. 79.
Z|bidem, pp. 82-84.
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Autorul recunoaste ca ,,din apele tulburi ale SF-ului (Primul exil la cronoscop, in Si
ieri va fi 0 zi, 1989) sec itea «scafandrul»”.?* In scrierea unei carti, marturiseste
Autorul, ,lucrurile vin cumva de la sine”. Conexiunile cu sfera acvaticd nu par
intamplatoare: ,,Precum apele unui fluviu in preajma cascadei, faptele banale ale
existentei tale se precipita in astfel de zile”®®. Povestea nasterii cartii curge armonios,
mai Intai cartea scafandrului Scarlat, apoi fisele, apoi discutia cu Scarlat, care se
asigura ca ideile sale nu-i vor fi furate ca sa apara in noua carte (,,autodidactii au
mereu obsesia plagiatului”, observa Autorul), apoi primele randuri ale ,,romanului de
profunzime”:

,»E evident cd gandul ascuns care transpare sau nu transpare in aceste prime
randuri este «coborarea in adancuriy», actiunea scafandrului care se indreapta
spre o baza subacvatica, intunericul, frigul, spaima mea fatd de necunoscutul
profunzimii in care m-am decis si cobor’?°.

Febra, ,géalcile” inflamate, revolta trupului, insidioasa, impun un ritm
existential ingrat, care il duc la concluzia cad intre roman si boald este o legatura
directa?’. Vara, la Valea Vinului, febra trupului se suprapune febrei scrisului: ,,Fac
focul cu lemne in sobd si incep sd nu mai stiu dacad transpir din cauza bolii, a
romanului sau a caldurii de la foc™®. Daci scrierea unui roman este o parte a
existentei Autorului, scrierea Zodiei este parte a existentei sale crepusculare, a
cobordrii sale in adancurile Sinelui:

,Corpul meu liber, mediteranean chiar prin ideea de corp sanatos si
armonios, percepe aceastd aventurd in adancuri la care-l sileste barbian
spiritul ca o incursiune intr-un tinut mult mai rece. Pe scurt, mintea
imagineaza lumea scafandrului si, instinctiv, visceral, corpul o refuza. Ar
avea si de ce, pentru cd, de fapt, in spatele constructiei subacvatice de tip
Cousteau, mintea mea cripteaza adversitatile (raceala, gerul) intregii lumi in
care traiesc, frigul acesta simbolic al societdtii comuniste din Roméania
anului 1989, iar corpul refuzd in mod natural o astfel de exilare in
«Nord»"?,

Semnul particular al lumii In care traieste atdt Autorul, cat si autorul —
presiunea — ,.cea care te impinge spre adancuri sau din adancuri spre suprafata”*
primeste, asadar, in replica, presiunea altor vremuri asupra altor oameni, 1n
profunzimea istoriei. Romanul dezviluie un alter-ego al Autorului®!, a carui
existenta oferd de asemenea semnele particulare ale unui destin: personajul Diogene

*|bidem, p.131.

“|bidem, p. 132.

*|hidem, p. 134.

"loana Geacir observi ci romanul este o parabold frumoasi a creatorului devorat de propria
operd, a fabulosului investit in real, o literaturizare a propriei neputinte (Dictatura
auctoriald. Eseu despre proza experimentald a lui Mircea Nedelciu, Editura ,,Fundatia
Culturala Libra”, Bucuresti, 2008, p. 111).

%|bidem, p. 135.

“|bidem, pp. 135-136.

“lbidem, p. 67.

'Brian McHale vorbeste despre ,identitatea transmundani” a personajelor din literatura
postmodernismului in op. cit., p. 41.
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se naste in ziua in care, inexplicabil, peste sat cade o furtuna ca de miez de vara, iar
nasterea sa se pare cd atrage din partea celor in mijlocul carora apare atitudini stranii
(o aventurd aproape incestuoasd, urmatd de o disparitie de 25 de ani a fratelui mai
mare al lui Dio, revenit ca...securist). Tatal eroului observa, nu intamplator, ca nou-
nascutul e ,altfel”, adica ,,normal” intr-o lume care Incepuse deja sa arate toate
semnele anormalitatii — o lume care, trdind propria prabusire, concureaza pana la
confuzie cu dublul ei, intr-un joc contrapunctic in care fictiunea si realitatea se
reflecta una in cealaltd. Si in lumea din roman, si in lumea romancierului, omul este
un ,,scafandru”, trdind mereu sub zodia apasatoare a presiunii, osciland permanent

=9

intre ,,suprafatd” si ,,profunzime”, intre EU si SINE.

Nota: Aceasta lucrare a beneficiat de suport financiar prin proiectul Provocarile cunoasterii
si dezvoltare prin cercetare doctorald PRO-DOCT , Contract nr. POSDRU/88/1.5/S/52946”,
proiect cofinantat din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial
Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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Dimensiuni ale temporalititii in nuvela fantastica eliadesca

Abstract

Time is one of the most basic categories of human experience. Doubts have been
cast as to the validity of considering time a constituent of the physical world, but
individuals and societies continue to experience time and regulate their lives by it.
The fantastic short stories of Mircea Eliade show that there are some possibilities of
escaping chronological time. Non-linear principles of ordering — flash-forwards,
flashbacks, omissions etc., for which Genette has re-coined rhetoric terms such as
analepsis, prolepsis, ellipsis — are hence described as discursive techniques that
result in a digression from what one assumes to be the ‘natural’.

Key-words: time, temporality, anamnesis, prolepsis, digression.

Categoria literard a timpului in proza fantastica actioneaza precum un punct
de intalnire si suprapunere a sensurilor acesteia, ca o coloana vertebrald pe care se
articuleaza majoritatea directiilor tematice ale genului. Existd mai multe niveluri la
care timpul poate fi analizat in ceea ce priveste rolul sau in nuvela fantastica.

In primul rand, vom avea in vedere legitura intrinseci existentd intre
temporalitate si naratie. De fapt ce poate reprezenta actul narativ in sine decit o
incercare de imblanzire a ,,Monstrului Timp”, dupd expresia criticului francez Jean
Fabre?

Nuvela fantasticd se circumscrie tipurilor de naratiuni in care timpul
existential dobandeste virtufi magice, incantatorii cand un personaj, cu apetentd
pentru povestire, vorbeste, la modul figurat, despre importanta fictiunii si a timpului
interior pe care are menirea sa 1l reconstituie, pentru noi, cititorii, In spatiul narativ.
In literatura fantasticd, existenta acestor personaje sti, de cele mai multe ori, sub
semnul anamnezei. In creatia lui Eliade, conceptul de anamnezi presupune o
reactualizare, in diverse planuri ale existentei umane, a timpului primordial,
reactualizare periodica si rituald in culturile arhaice, susceptibila a se realiza spontan
sau deliberat, in orice caz teofanic, in culturile moderne. Nuvela Sanfurile sugereaza
simbolic si metaforic, propensiunea catre anamneza a unei comunitati, in vremuri de
cumpind, al doilea rizboi mondial. Intr-un sat aflat sub amenintarea navalirii
trupelor germane si ruse deopotrivda, un mic grup de oameni se incapataneaza sa
caute comoara visatd de batrnul satului. Referirea la acesta produce trimiteri
textuale la inceputurile culturii romane, ,,comoara” fiind simbolic conexatd cu
Sarmisegetusa si epoca lui Zamolxe, timp avand 1n contextul nuvelei,
functionalitatea de illud tempus. Istoria intervine brutal — mai intai soldatii germani,
apoi cei rusi — intr-un spatiu devenit emblematic prin Simbolismul centrului
reprezentat de bisericd si face anamneza metaforica imposibild. Fantasticul nuvelei
constd din modalitatea simbolicd si metaforica, cu aparentd de realitate, de
semnificare a unui nivel mitic a carui anamneza e ratata de istorie.

Experientele doctotrului Tataru din Les trois Grdces se bazeaza pe incifrarea
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in structura corpului si a vietii a unui sistem de regenerare existent in illo tempore si
blocat printr-o amnezie, odata cu caderea omului in istorie. Proliferarea celulelor ce
ar caracteriza neoplasmul ar fi fost la origine un proces de regenerare a corpului a
carui memorie miticd s-a pierdut. Amnezia fenomenului originar a dus la o
proliferare excesiva si anarhica a celulelor, medicul dorind sa creeze un ser care sa
produca un proces de anamnezad, de rememorare a instinctului prezent in orice
organism.

Anamneza lui Dominic Matei din Tinerete fara de tinerefe este analoga unei
iluminari, semnificativ fiind faptul ca a fost provocata de un trasnet, in noaptea de
Inviere, ceeea ce conferd evenimentului dimensiunea unui mysterium tremendum,
presupunand moarte initiatica si resurectie, prin analogie cu practicile samanice sau
liturghia christica.

Procesul amnezie-anamneza simbolizeaza reintoarcerea la sine, la originile
individuale si prin aceasta recunoasterea radacinilor celeste ale fiintei. Alaturi de
somn, captivitate, betie, ignoranta, dorul originilor, amnezia este o metafora a mortii
spirituale. Sufletul care se Indreaptd spre materie, dorind sd cunoascd placerile
trupului, 1si uitd identitatea, nu mai stie despre fiinta lui eternd. Asemenea lui Nae
Ionescu, Eliade considera amnezia pedeapsa capitala a fiintei cazute si incapabila sa-
si aminteasca sensul Caderii. Anamneza echivaleazd cu descoperirea unui principiu
transcendental in interiorul sinelui. In nuvelistica sa, Mircea Eliade evidentiaza forta
anamnezei de a dezvilui originarul, dar si capacitatea de a conduce la recunoasterea
ideilor, intelese ca adevaruri transpersonale si vesnice. Indiferent de natura
universului re-cunoscut (sacru sau profan), indiferent de valorile orizontului re-
descoperit (trecut inteles ca timp originar sau ca ,antecedent al prezentului”),
anamneza proiecteaza omul 1n afara timpului sdu istoric si Inseamnd revalorizare a
timpului prin iesirea din el. Acesta transcedere a temporalitdtii individuale permite
accesul la sensul pe care istoria il ,,camufleaza”.

In nuvela fantastici eliadesca, timpul reprezinti de multe ori tema
fundamentald si principiu de constructie a textului, ceea ce explicd §i frecventa
prezentei simbolurilor si mijloacelor de masurare a timpului. El devine expresia unei
viziuni ontologice aflate in stransd legaturd cu trairea sufleteascd a omului, un
simbol al existentei sale. Personajele eliadesti incearcad sd iasd din timp, iar
intrebarea care se pune 1n acest context este de ce si mai ales de unde vine acesta
nemarginita sete de a iesi din timp ? Opera teoreticd a savantului vine in
intdmpinarea acestei interogatii existentiale : timpul sacru, mitic, atemporal,
recuperabil care se opune celui profan, istoric, ireversibil. Cele doua tipuri de timp
sunt contradictorii prin esenta lor, condifia prima pentru accederea la sacru fiind
abolirea timpului profan. Pentru a putea iesi din timpul profan, omul trebuie si
urmeze o anumitad cale, prestabilitd, numitad generic inifiere ,,Daca putem spune ca
initierea constituie o dimensiune specificd a existentei umane este inainte de toate
pentru ¢d numai initierea confera mortii o functie pozitiva: aceea de a pregati o noua
nastere, pur spirituald, accesul la un mod de a fi nesupus actiunii devastatoare a
Timpului™”.

In spatiul initierii, personajul trebuie si se confrunte cu ceea ce Eliade
numeste descensus ad inferos, o coborare in intunericul propriei fiinte, unde este
supus anumitor incercari, pe care, dacd le trece cu succes, primeste un alt statut

Mircea Eliade, Nasteri mistice, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas”, 1995, p. 174.
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existential. Gavrilescu rateaza aceastd coborare pentru ca nu a ,,ghicit tiganca”, nu a
descoperit esenta dincolo de jocul iluzoriu al aparentelor. El rateaza aceasta proba a
profunzimii si a luciditatii nu doar ,,la tiganci”, ci si in trecut, cand a facut concesii
de ordin moral §i material, nerealizand alaturi de iubita predestinata, Hildegard,
arhetipul adamic, unitatea primordiala.

Nicolae Balota a observat ca Eliade topeste in viziunea sa doud modele
distincte: primul de factura arhetipala (descensus ad inferos), al doilea de factura
psihanaliticd (regressus ad uterum)?. Acest regressus ad uterum, urmat de o re-
nastere, este clar sugerat in La tiganci si in Tinerefe fara de tinerete: la un moment
dat, simtindu-se gol, Gavrilescu se face mic si incepe sd inainteze de-a busilea,
pipaind cu palmele covorul, iar dupa accident Dominic Matei incepe sd vada, i
cresc dintii §i Incepe sa pronunte cu dificultate cuvinte scurte. Uneori coborarea e
doar sugeratd de o fereastra agezatd ,,neobignuit de sus”, ca in labirintul din La
tiganci sau in clinica 1n care va muri Orobete, de scdderea treptatd a luminii ,,am
inceput sa cobordm, si acum, cand s-a Intunecat...” 1i spune Ashaverus lui Orobete.
Gavrilescu patrunde de la Inceput intr-o ,,penumbrd curioasd”, iar in bordei e
»semilntuneric” pentru ca mai tarziu sd-si dea seama ca ,,a ramas singur si c¢d In
odaie s-a facut aproape intuneric”. Privind ,,dincolo de paravane”, lui Gavrilescu i se
face brusc ,.teribil de sete” si zarind cana cu apa, o apuca cu ambele maini si o duce
la gurd: ,bau indelung, gifiind, dandu-si capul pe spate”. In casa tigincilor,
Gavrilescu cere mereu apd, fiindu-i teribil de sete, asa cum in Noudsprezece
trandafiri, Anghel D.Pandele bea si el direct din cana, ,,ca un animal”, iar Sergiu
Andronic, din Sarpele, bea ,,cu sete, lacom, inghitind parca in somn”. Coroborand
texte din tratatele de mitologie ale lui Eliade, lon Neaos leaga recurenta apei de
regenerarea thanatica: ,,acestd intoarcere la izvor semnificd o regasire a clipei
atemporale care precede cosmogonia™. Datoritai functiei germinative si
purificatoare, apa sintetizeazd sensul inceputului si al regenerarii: ,apele
simbolizeaza substanta primordiala, din care toate formele se nasc si in care toate se
reintorc, prin regresiune™. Acest regressus ad uterum trebuie legat de simbolismul
apei care regenereaza prin disolutie: ,,imersiunea in apa simbolizeaza regresiunea in
preformal, regenerarea totald, noua nastere, cici o imersiune echivaleazd cu o
disolutie a formelor, cu o reintegrare Tn modul nediferentiat al preexistentei; iar
iesirea din ape repeta gestul cosmogonic al manifestarii formale™. (s.n.— M.C.) in
nuvela Pe strada Mdntuleasa, Tozi nu poate evada din timp si spatiu decét prin
intoarcere ab initio, scufundandu-se in apa unei pesteri, ca simbol al disolutiei si
renagterii. Apa care vindeca si intinereste apare si in Les trois Grdces, Aurelian
Tataru tratandu-si pacientele cu un elixir incolor despre care le spune ca e luat de la
,fAntdna tineretii”. In general, intinerirea este un simbol al renasterii, avand sensul
unei morti urmate de relnviere sau regenerare; ,,intinerirea miraculoasa presupune
intoarcerea la conditia paradisiaca, sau intuirea iesirii din lumea infernald; reluarea
unor gesturi arhetipale, existenta ancoratd in miezul vietii generale si ignorarea

’Nicolae Balota, ,,Labirintul interpretarii”, in Caiete critice, nr. 1-2, Bucuresti, Ed. ,,Viata
Romaneascd”, 1988, p. 198.
*lon Neaos, Mircea Eliade. Mitul iubirii, Pitesti, ,,Ed. Paralela 45, p. 65.
*Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas”, 1992, p. 183.
*Ibidem.
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timpului confer fiintei 0 noud viatd, total diferitd de cea de pand atunci™®. Anisie

stie sd trdiescd in esenta naturii, cu perceptia evenimentelor cosmice si intr-0
permanenta revelatie: ,,S51 omul dsta a reusit sd se sustragd timpului. Nu numai
timpului istoric — céci din acest timp se poate sustrage oricine se hotaraste sa traiasca
departe de lume, fara ziare si fara radio —, dar si timpului fiziologic. Desi are cativa
ani mai mult ca noi, pare cu zece ani mai tanar”.

Intinerirea este semnul celor care isi pun intrebari sau al celor care gisesc
drumul spre paradisul pierdut: elixirul, fulgerul, meditatia sau concentrarea deschid
calea eliberarii totale sau partiale din corsetul existentei efemere. Dumitru (O
fotografie veche de 14 ani) declanseaza intinerirea Theclei pentru cd ii asaza
imaginea Intr-un centru, Biserica Mantuirii; trdind cu regretul de a nu o fi cunoscut
pe Thecla asa cum o aratd fotografia, tandra, el regenereazd lumea pentru ca are
acestd dorintd inradicinati in sine. Leana (In curte la Dionis) pare neatinsi de
trecerea timpului pentru ca este detindtoarea unui mesaj etern; Marina (Incognito la
Buchenwald) intinereste in clipa mortii lui Ieronim. Frusinel (Les trois Grdces)
intinereste timp de sase luni datoritd unui elixir, apoi In cealaltd jumatate a anului
este batrand. Viata ei se desfdsoara sub reflexul existentei adamice, cand omul
detinea secretul regenerdrii periodice si deci al tineretii fara batranete, dar si sub
efectele timpului istoric, declansat dupa comiterea pacatului originar. Dominic Matei
din Tinerete fird de tinerete este lovit de un trasnet in noaptea de Inviere si devine
contemporan cu Invierea lui Christos, transcende durata profana si se plaseaza intr-
un prezent etern, cel al Invierii, dar rimane totodata in istorie, in timpul de dupa
moartea sa: intinereste si dobandeste viziunea generald a istoriei, cdci se ridica
deasupra timpului; revenirea in prezent si istorie reprezintd revenirea la timpul
individual, intorcandu-se acasa pentru a trai experienta mortii sale. Asemenea lui
Fat-Frumos din Tinerete fara batrdnete si viata fara de moarte, personajul eliadesc
se naltd in eternitate si recade in duratd cu toate consecintele sale: imbatranire,
diminuarea memoriei si moarte. Revenit in orasul natal in anul 1968, isi regaseste
starea de dinainte de renastere, din anul 1938, céaci pentru prietenii sdi nu trecusera
decéat cateva luni; Intreaga experientd nu dureaza decat un ciclu: de la Paste pana la
Craciun, dar acest lucru nu este valabil decat pentru istoria lui; pentru lumea anului
1968, el imbatraneste brusc si moare, nestiut de nimeni. Doina Rusti sustine ca acest
mit, al tineretii fara batranete si al vietii fara de moarte ilustreaza modul particular al
romanilor de a-si manifesta nesupunereca fatd de timp ,,Tineretea vesnica
simbolizeaza refuzul fiintei de a intra sub apasarea istoriei si de a exista intre limite;
dacd in mentalitatile altor popoare accesul la nemurire este determinat de trecerea
unor probe eroice si spirituale, in viziune romaneasca nu exista decat o cale: refuzul
de a cobori in timpul fragmentar; de aceea printul nu vrea sa se iveasca, sa prinda
fiintd in lumea profand, iar cel care nu vrea sa se nasca pentru a imbatrani, respinge
evolutia si mersul timpului; nu spre tineretea ca stare de gratei aspird printul, ci spre
armonia raiului™’,

Pornind de la acest mit, Eliade introduce in nuvelele sale simbolul
eternitdtii, ocupandu-se in special de cdile evadarii din istorie. Evadarea e parte a
esentei umane, conditie a devenirii, idee formulatd de Ieronim Thanase in 19

®Doina Rusti, ,lesirea din timpul individual in viziunea Iui Mircea Eliade”, in Viata
romdneascd, Bucuresti, 2001, iulie-august, nr. 7-8, p.163.
"Doina Rusti, ,,lesirea din timpul individual...”, op. cit., p. 163.
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trandafiri: ,,Evadezi doar din timpul si spatiul in care ai trait pana atunci, timp si
spatiu, care intr-un viitor, din nefericire destul de apropiat, vor echivala cu o
existenta perfect programata intr-o imensa inchisoare colectivd. Urmasii nostri, daca
nu vor sti sa respecte tehnicile de evadare si sa utilizeze libertatea absolutd, care ne
este data in 1nsasi structura conditiei noastre, de fiinte libere desi incarnate, urmasii
nostri se vor considera cu adevéarat captivi pe viata, intr-o temnitd fara usi si fara
ferestre — si, in cele din urma, vor muri. Caci omul nu poate supravietui fara credinta
intr-o libertate posibila — oricit ar fi ea de limitata- si fard speranta ca intr-0 zi va
putea dobandi, sau redobandi, aceastd libertate...”. Toate personajele lui Eliade sunt
preocupate de iesirea din timpul istoric, salvarea fiintei de sub teroarea istoriei
implicand diferite tehnici ale evadarii din timpul profan: raticirea inifiatica intr-un
labirint, zborul, suferinta ecliberatoare, Intinerirea etc. in La tiganci, Gavrilescu,
prizonierul unui univers labirintic, incearcd sa gaseasca drumul cel bun urmarind
peretele unui paravan ce pare nesfarsit, iar in momentul in care patrunde dincolo de
acest paravan, sufocat de caldura, se dezbraca; nuditatea inseamna parasirea formei
si a individualitatii, conditie pe care Gavrilescu o acceptd greu, cu teama si apoi cu
resemnare. Raticeste intr-o camera cu vechituri, asemanatoare cu Sambo, dar fard
lumina beneficdi a acesteia, univers de obiecte inutile, fard valoare sugerand
perisabilitatea lumii si proiectand cateva ipostaze simbolice ale ratarii personajului.
Labirintul lui Gavrilescu este inofensiv si amenintator totodatd, seamana cu locurile
stiute, dar acolo exista cineva, ceva, o fiin{d sau un obiect cu neputintd de precizat.
Exprimarea ,.tigdncilor” este ambigud, dar lasd sa se Intrevada faptul cd procesul
initierii ar fi fost urmat de o re-nagtere. Graba lor exprimata prin sintagma ,,trece
timpul, trece timpul”, in opozitie cu replica babei ,iar a stat ceasul”, se referd de
fapt la durata necesara initierii. Daca trece acest rastimp, cdlauzirea lui Gavrilescu
inspre sacru devine imposibila. Nereugind sa faca fatd probelor, profesorul de pian
este condamnat sa ratiaceasca in labirintul bordeiului, ceea ce echivaleaza cu viata sa
frustratd de semnificatii profunde. Din perspectiva lui Eliade, ritualurile labirintice
au drept scop iluminarea neofitului, care dupa initiere trebuie sa descopere drumul,
fara a se rataci in teritoriile mortii; asemenea vietii, moartea poate fi un labirint
pentru cel nepregitit, desi rolul ei principal este cel de poartd spre o noud viata.
Trairea lui Gavrilescu in universul labirintic seamana cu o mistuire, cu moartea, dar
legéturile sale cu lumea nu au fost definitiv intrerupte: el primeste semne ale unei
vieti ce continua fara el, aude ,,voci si zgomote si scaune trase pe parchet, parca un
intreg grup s-ar fi ridicat de la masa si s-ar fi indreptat spre el”. De aceea, haosul
genereaza o re-nastere a personajului in acelasi univers in care este prins, dar intr-0
altd duratd temporald, iar transformarile pe care timpul le-a operat sunt atat de
derutante, incat pentru Gavrilescu inseamna tot haos, o dereglare a lumii pe care
doar el o percepe deoarece doar lumea lui interioard se re-creeaza intr-o alta
dimensiune. Gavrilescu, impins de fricd, inaintand cu prudenta, alergand din instinct,
reuseste sa ajunga intr-un coridor semiluminat, probabil aproape de poarta celeilalte
vieti, si dobandeste sansa de a fi imbrdcat din nou, aproape impotriva vointei sale,
dupa cum 1ii spune baba; pleacad pentru a se putea Intoarce §i regasi starea
paradiziaca: nunta cu Hildegard. Pentru Eliade, nunta este un simbol de transcendere
in moarte, in inteles mistic, de contopire a individului cu Divinitatea. De aceea,
intrarea 1n padure Inseamnd o acceptare e existentei in afara timpului istoric. Pe
Gavrilescu nu-1 asteaptd moartea care il palmuieste la intrarea in lumea reala, cum se
intampla cu printul din Tinerefe fird bdtrdnete ..., Ci are parte de 0 nuntd in cer. In
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ordine miticd, timpul petrecut in bordeiul tigancilor nu reprezintd moartea propriu-
zisd a personajului, ci doar o initiere, o pregatire traitd in preajma ei; cele trei fete
evoca spatiul eternitatii din basmul Tinerete fara batrdnete..., iar proba mitica pe
care trebuie s-o treaca este identificarea tigancii. Ce s-ar fi intdmplat daca trecea
acesta proba? Ar fi dobandit dreptul la eternitate, s-ar fi eliberat din labirintul mortii.
| se oferd totusi a doua sansd, deoarece, prin anamneza a reufit sd-si aminteasca
momentul sacru al vietii sale, ceea ce echivaleaza cu un regressus ad utterum.

In al doilea rand, in legitura cu problematica timpului, G. Genette distinge
un timp al discursului (al povestirii) si un timp al diegezei (al naratiunii), cele doua
ordini temporale suprapunandu-se foarte rar. Cel mai des, intre temporalitatea
discursului si cea a diegezei exista forme de non-concordanta, aceste desincronizari
la nivelul ordinii temporale constituind anacroniile narative. Devierile temporale
dobandesc in nuvela fantastica atributul de constante, pentru ca literatura fantastica
in genere nu poate fi ganditi in afara dezarticulatiilor temporale. In calitate de
indicator textual, ordinea pune in valoare trei tipuri de anacronii: analepsele, care
corespund retrospectiei, prolepsele, care marcheaza anticiparile narative si silepsele,
anacronii dictate de conexiuni spatiale sau tematice.

Subcategorizarea anacroniilor din literatura traditionald 1si mentine
pertinenta si in literatura fantastica, cu particularititile ce decurg din specificul
acesteia. In comparatie cu textul traditional, care cunoaste doud modalitati de
generare a acroniilor: direct, situatie aproape strdind naratiunii fantastice, si
indirect, prin introducerea unui personaj, obiect, fenomen care genereaza o
intoarcere in timp sau o proiectie in viitor, in nuvela fantastica poate fi identificata si
0 a treia categorie de acronii, din punctul de vedere al modalitatilor de generare:
anacroniile generate brusc, fara nicio referire la cauzalitate. Cititorul este confruntat
brusc cu un univers inedit, cu o altd dimensiune temporald. Perceperea saltului
temporal se poate face imediat, prin indici textuali, sau ulterior incheierii anacroniei,
ca in nuvela La figanci, in care eroul constatd la revenirea In universul initial ca
timpul petrecut in universul fetelor este, ca duratd, incomparabil mai redus decét
timpul scurs in lumea reald. Trecerea dintre cele doud spatii s-a facut fara un
avertisment. Anacroniile generate indirect aduc in discutie problema categoriilor de
generatori de acronii. O primd clasda o constituie cea a non-umanului care
subsumeazi non-umanul concret si non-umanul abstract. Non-umanului abstract ii
apartin conventii la care se apeleaza frecvent in literatura non-fantastica: vis, reverie,
rememorare. Non-umanul concret are in alcatuire obiecte cu valoare simbolica:
fotografii, obiecte de vestimentatie, icoane, carti, etc., care se incarca de semnificatii
pe parcursul textului sau care au capacitatea de a genera situatii neobignuite. Clasa
umanului cuprinde personaje mimetice in raport cu tipologiile din viata reald, care
nu au in text atributre fantastice, dar prin prezenta sau actiunea carora inlantuirea
temporala se modifica.

In categoria anacroniilor din nuvela fantasticd, o clasd aparte o reprezinta
pseudolepsele®, devieri temporale ce prezinta urmitoarele proprietiti:daca existd un
timp T1, al naratiunii derulate pana la declansarea anacroniei, i un timp T2, al
naratiunii ce continua dupa incetarea ei, T3, timpul anacroniei, nu este egal ca durata
cu diferenta T2-T1, iar T2 este diferit ca plasare ontologicd de T1;T3 este prolepsa

®lleana-Ruxandra Popescu, Proza fantasticd romdneascd. Structuri narative  §i
conversationale, Pitesti, Ed. ,,Paralela 457, 2005, p. 54.
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in comparatie cu T1 si analepsa in raport cu T2; Unitatea de timp in care acest timp
de anacronie se desfasoara reprezintd un timp comprimat in raport cu durata reala
masuratd in lumea textului.

In nuvela La figanci, Gavrilescu parcurge initial o serie de intAmplari intr-un
timp T1. Intrarea in universul tigancilor reprezinta saltul intr-0 alta dimensiune
temporald, T3. T2 reprezintd dimensiunea temporald cu care personajul intra in
contact in momentul Incheierii aventurii sale si intoarcerii 1n spatiul initial. Lectorul
si personajul afld acum ca absenta estimata de Gavrilescu insusi la cateva ore se
masurase in ani in lumea din care plecase. Diferentei T2-T1 exprimata in ani in
spatiul si timpul profan 1i corespunde o duratd comprimatd de cateva ore in spatiul
fantastic. Daca ne raportam la T1, aventura lui Gavrilescu in bordeiul tigancilor este
o prolepsa ; luand ca timp de referintd T2, evenimentele constituie o analepsa.
Anacronia este separatd de momentul principal al Inldnfuirii evenimentelor printr-0
distanta temporald normald, existenta celui de-al doilea univers e confirmata de
ceilalti calatori, iar patrunderea si parasirea lui se produc prin modalitati din sfera
rationalului. Fantasticul e generat de diferenta dintre cele doua perceptii temporale: a
lui Gavrilescu, personajul — experimentator, respectiv a personajelor —decodor, cu
care intrd in interactiune verbald la Intoarcerea sa in planul real.

Referitor la functiile anacroniei, se poate identifica rolul principal pe care il
indeplineste in nuvela fantastica, prin amplitudine, prin continut evenimenial sau
prin elementele care o declanseazi, acela de a genera fantasticul. In acest punct,
anacronia din nuvela fantasticd se desparte funadamental de saltul temporal din
secventele narative non-fantastice, in care detine o functie secundard, de completare,
explicare, anuntare, anticipare. Decupand pasajul anacronic din derularea
evenimentiald a textului fantastic, obtinem fragmente disparate, nelegate la nivelul
textului. In concluzie, anacroniile reprezintd o necesitate in nuvela fantastica,
deoarece, afectand coerenta textualda marcheazd primul pas In generarea ezitarii
lectorului.
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Valente ale discursului oral
in textele lui Marin Preda

Résumé

Le roman Morometii de Marin Preda se révele pour le lecteur contemporain comme
une aventure de la parole, épreuve de I’affirmation de la conscience. La prise de
parole des personnages constitue 1’ indice de la société d’origine. Chef-d’oeuvre de
la confession, Morometii enregistre les réactions verbales de ses protagonistes
impliqués dans des conflits avec les autres. Les personnages sont caractérisés par
leur comportement communicationnel, qui va du mutisme jusqu’a I’extériorisation
de la parole, qui traduit également un état de conscience.

Mots-clés: Marin Preda, Morometii, roman, communication interpersonnelle, oralité.

Cel mai important scriitor roman al secolului trecut isi declara repetat, cu
diferite prilejuri, afinitatea pentru estetica realistd, in care obiectivitatea reproduce
fidel evenimentialul, fard a exclude insd preocuparea pentru decelarea structurii
sufletesti a personajelor. Preferinta pentru scriitura realista este dictata de aderenta la
modelele epice ale lui Tolstoi si Dostoievski. Similaritatea cu opera celui de- al
doilea se regaseste in preferinta pentru inregistrarea starilor abisale, mortificante.

Observarea panoramicd a societatii umane presupune revelarea indiciilor pe
care le oferd comunicarea interpersonald, autorul fiind atent, asemenea lui Creanga,
la spectacolul expresiei verbale neaose. Scriind Morometii, capodopera a marturisirii,
autorul prezintd reactiile verbale ale eroilor sdi, provocate de conflictele cu ceilalti.
Construite dupa acelasi tipic, personajele prediste trec de la mutenie la manifestarea
verbala, de la interiorizare la oralitate incet, dupa traversarea crizei provocate de
neomenia celorlalti si ca raspuns totodatd al unei maturizari psihice tardive.
Exemplele sunt recognoscibile in toatd opera: Morometii, tatdl si fiul mezin,
Constanta Sterian, Mimi Arvanitache, Calin Surupaceanu.

Despre aventura cuvantului, vazut ca proba a afirmarii constiintei, autorul
marturiseste In primele pagini ale textului memorialistic Viata ca o prada:

»Aventura constiintei mele a inceput intr-o zi de iarnd cand o anumita
intdmplare m-a facut sd inteleg deodatd cad exist. Era multd lume in casa,
fiinte mari, asezate in cerc pe scaune mici §i care se uitau la mine cu priviri
de recunoastere, dar parcid imi spuneau cu ostilitate, te vedem, esti de-al
nostru, dar ce faci? Atunci am auzit o voce: ,,L.dsati-1 in pace! Na, ma, si pe-
astal” Si cel ce rostise aceste cuvinte a luat de undeva de pe soba o paine
mare si rotunda si mi-a intins-0. Atunci mi-am dat seama ci tineam strans
ceva 1n brate, tot o pdine, si cd asta era cauza privirilor rele indreptate asupra
mea. Pusesem mana pe painea de pe masa care era a tuturor $i nu mai vroiam
sd dau la nimeni din ea. Iar acel om, de care ascultau toti, in loc sd mi-0 ia cu
forta, cum furiosi se pare ca vroiau ceilalti, facindu-ma sa scot racnete, Tmi
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mai daduse una: ,,Ja-o, ma, si pe-asta!” Parcd m-am trezit dintr-un somn. M-
am uitat la toti linistit si am pus cuminte painea din brate pe masa.”?

Amintirea din aceste randuri este pregnantd pentru ca reveld constiinta de sine,
instituind valorile diferite ale logosului, recognoscibile in textele autorului:
recunoasterea autoritdtii paterne, comuniunea, generozitatea si sublinierea
perspectivei detasat-ironice asupra existentei. Dacd dialogul reproduce comedia
vietii, monologul accidental al personajelor aflate in situatii limita i devoaleaza
aspectele intunecate. Protagonistul abandoneazd mutenia cand riutatea si ipocrizia
celorlalti 1i depasesc toleranta. Agitatia personajului se transpune intr-un monolog
similar, devenit expresiv prin exclamatiile injurioase. Ofensat de rautatea unui
consdtean, Ilie Resteu da glas indignarii, ludndu-i pe ceilalti drept martori ai
tulburarii sale’. Acelasi sentiment il inspird pe Ilie Patanghel care le povesteste
celorlalti istoria calatoriei la munte, in tovarasia lui Ion a lui Miai. Voiajul intreprins
dintr-un vag scop comercial se dovedeste initiatic pentru Patanghel pentru ca fi
reveld caracterul celuilalt. Invidia 1i dicteaza lui Miai, o conduitd deviantd pe care
Patanghel o infiereaza just in dialogul ulterior cu vecinii sdi. Daca distantarea
temporald reduce intensitatea resentimentului fatd de fostul prieten, enigma unui
asemenea comportament il evidentiazd pe narator prin contrast’. In Morometii,
socotit pe buna dreptate, cel mai bun roman al autorului, aspectul nonverbal
prilejuieste observarea relatiilor interumane. Analizatd tenace in critica de
specialitate, scena repausului duminical si episodul cinei atrag atentia pentru
stabilirea raportului de forte in familie. Maniera in care sunt asezate personajele la
masa prezinta, pe langad impresionantul efect pictural, contrastul dintre dominanta si
atitudine submisiva. Conflictul dintre Catrina si fiii cei mari ai lui Moromete se
observa 1n asezarea lor in opozitie, de o parte si de alta a mesei. Tot in opozitie se
situeaza tatal familiei §i mezinul, primul, asezat pe pragul celeilalte camere, ii
domind cu privirea pe ceilalti, in timp ce Niculaie nu-si gaseste locul si reclama
imperios egalitatea. De aici si altercatia, alimentata de replicile brutale ale celorlalti.
In cele din urma, Catrina restabileste armonia familiald. Episodul inaugureaza seria
conflictelor dintre membrii familiei si anticipd dramatismul finalului. Contestat in
familie, Moromete este apreciat in comunitatea rurala care 1i recunoaste inteligenta,
caracterizata prin perceptia originald asupra lumii. Catrina il considera sucit, in timp
ce Niculaie 1l admira: ,,Tatdl sdu avea ciudatul dar de a vedea lucruri care lor le
scapau, pe care ei nu le vedeau™. Prezenta individuald in lume se dovedeste prin
cuvant si personajul isi indeplineste menirea atita timp cat este ascultat. El se
erijeaza adesea in povestitor, postura acceptatad tacit pentru ca are darul de a vedea
lucruri pe care ceilalti nu le observa, povestitorul devenind astfel artistul care
dezviluie aspectul criptic al lumii. Povestindu-si peripetiile din célatoria comerciala,
Moromete atrage admiratia celorlalti, dupd cum devine liderul spiritual al
comunitdtii prin felul in care analizeazd articolele cu strat politic. Moromete
reactioneaza diferit, in functie de partenerii de dialog. In discutia aprinsi cu
Tugurlan pe care-l stimeaza nealterat pentru inteligenta, replicile nimerite anuleaza

! Marin Preda, Viafa ca o prada, Bucuresti, Ed. ,,Curtea veche”, 2010, p. 27.
2 Marin Preda, ,In ceatd”, in Intdlnirea din Pamanturi, Ed. ,,Curtea veche”, 2010, p. 35.
3 Marin Preda, ,,O adunare linistitd”, in Intdlnirea din Pamdnturi, op. Cit., p. 77.
*Marin Preda, Morometii, vol 1., Ed. ,,Curtea veche”, 2010.
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agresiunea verbala a celui din urma, in timp ce dialogul cu detestabilul Balosu
invocd un duel in care oponentii reclama orgolios pozitia de forta®. Moromete iese
invingdtor din acest episod, dupd cum se dovedeste superior in secventa cu
inflexiuni de comedie bufa a confruntarii cu Jupuitu.

Asteptat ca o vedetd in poiana lui locan, protagonistul tergiverseaza
indeplinirea rolului de lector interprets. Isi dozeaza cu efect interventiile si
deturneaza 1intelesul textului, stirnind totodata ilaritatea celorlalti. Interventiile
secundare, interogative sau dubitative evidentiaza, in fapt, partitura lui Moromete.
Contextul discutiei este democratic prin acceptarea tacitd a rolului fiecarui
participant, ca intr-un dialog de agora. Poiana lui locan este mai degraba un spatiu
care eludeaza problemele cotidiene si mai putin un cadru de rezolvare a chestiunilor
insolubile’. Ordinea prestabilitd nu exclude agresiunea lumii exterioare, manifestati
prin interventia brutald a lui Tugurlan, al carui complex social sesizeaza insulta in
atitudinea condescendentd a participantilor la adunare. Conflictul este si de data
aceasta evitat prin abilitatea diplomatica a lui Moromete, care modereaza diferendul.
Rationamentul lui Moromete, rostit de data aceasta fara tonul ironic obisnuit pentru
cad necesitatea frustd exclude jocul spiritului, demonstreaza valabilitatea
contraofensivei ratiunii impotriva fortei brute. Evenimentele ulterioare din roman
vor demonstra, din contra, inadecvarea la context a legii morale. Episodul mentionat
constituie ultima evocare consistentd a existentei edenice, care ignora avatarurile
sociale si o reprezentare de apogeu a personajului omonim. Intoarcerea voluntar la
claustrarea tacerii si povestea de iubire tardivd semnificd implinirea ontologica a
personajului. Acelasi ritm al devenirii 1l vor repeta In aventura lor existentiala
celelalte personaje prediste.

Caracterul scenic al textului literar reprezinta un aspect major atunci cand se
are in discutie noutatea pe care o aduce un text literar. Impresia de spectacol este mai
vie in textul modern, datorita sublinierii virtutilor dialogului care efectueaza, prin
selectia lingvisticd operatd de pesonaje, caracterizarea protagonistilor. Ezitarile,
redundantele, cumulate cu erorile gramaticale sunt tot atitea modalitati de
definitivare a portretelor literare. Dialogul reprezintd o sursa de comic. Pe de altd
parte, utilizarea excesiva a dialogului, verbiajul personajelor, reveld, in textul
modern, lipsa de coerenta a comunicarii, reflectare a absurdului existential. in textul
lui Preda dialogul este vital pentru intelegerea mecanicii sufletesti a personajelor.
Conversatiile amuzante ale personajelor, multe desfasurate ad-hoc, ofera iluzia unui
ritm existential pasnic, netulburat de prevestirile istoriei. in descendenta lui
Caragiale, al carui admirator se declara, Marin Preda sesizeaza aspectul umoristic al
limbajului si-i reda savoarea in numeroase pasaje romanesti. Exemple de astfel de
conversatii, interesante, mai ales, eufonic, sunt numeroase in operele celor doi
creatori. Gabriel Dimisianu nota similitudinea discursiva: ,,Caragiale 1n epoca lui, iar
Marin Preda in contemporaneitate au fost marii auditivi ai literaturii romane,

constiine inregistratoare desavarsite ale lumii vii”®.

> Ibidem.
® Ibidem.
” Vasile Popovici, ,,Note la o pragmatici a personajului in Morometii”, in Eugen Simion,
Timpul n-a mai avut rabdare: Marin Preda, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1981.
8 Gabriel Dimisianu, Prozatori de azi, Bucuresti, Ed. ,,Cartea Romaneasca™, 1970.
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Dezbaterile de ordin politic sau literar ocupa un loc important in scrierile lui
Preda. Personajele din romanele de maturitate, in majoritate intelectuali, isi
desfasoara conceptiile despre evenimential in tirade considerabile. Cele doud aspecte
ale dialogului, parodic si explicitant, se regasesc cu prisosintd n literatura lui Marin
Preda. Expresie vie a gandirii, limbajul conserva iluzia unui mod de viata nealterat si
confirma libertatea celor care, detasati de ingerintele materiale, restabilesc prin
cuvant o realitate istoricd imuabild. Metamorfoza cuvantului rostit este determinata
de cauzalitatea sociald si incumba modificarea pozitiei naratoriale, astfel, in primul
roman, vocea dominantd este a protagonistului, ldsat sa evolueze sub privirea
admirativ-afectiva a naratorului, care vede in eroul sau imaginea timpului edenic, in
timp ce, 1n ultimul text, focalizarea subiectiva radiografiaza net sufleteste personajul,
marcat de degringolada epocii. Descoperind pluralitatea cuvantului, autorul
subliniaza totodatd importanta tacerii, expresie a consonantei dintre suflet si verb.
Discursul, rostit cu varii prilejuri, probeaza existenta senind, solard, in timp ce, la
antipod, tacerea semnifica izolarea si retragerea eroului din lume. Oscilarea intre cele
doud extreme, fortatd de conjuncturi tragice, reprezintd forma de manifestare
comuna tuturor personajelor lui Preda.
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IIl. ,Noua Alianta” si Logosul cosmotic
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Mihai Brescan
Universitatea ,,Petrol-Gaze” din Ploiesti

Universul elegant

,Jniversul pare sa fi fost conceput de un matematician pur.”
(James Jeans)

Résumé

L'objet de notre réflexion est ici la valeur esthétique de la science. Pour en rendre
compte, on va mettre en évidence les rapports profondément significatifs qui
s'établissent entre la littérature et les arts, d'une part, et les mathématiques et la
physique théorique, de l'autre part.

Mots-clés: musique, vibration, corde vibrante, nombre, nombre rationnel, musique
des sphéres, harmonie (gamme), proportion, symétrie, supersymétrie,
supergravitation, la théorie des supercordes, ordre impliqué.

Vechii greci au fost primii care au aratat ca stiinta, pentru a fi perceputa ca
avand o valoare cognitiva, trebuie sa indeplineascd si un anumit standard de
frumusete. Nu intamplator ei au definit frumosul prin elemente matematice: ordine,
mdsurd, proportie, simetrie. In scoala lui Pitagora, au existat patru mathemata, adica
,obiecte de invatiturd sau de studiu”. De aici provin termenii de matematica si
matematician.

Aceste mathemata erau urmatoarele :

1) Aritmetica sau teoria numerelor abstracte (absolute);

2) Muzica sau teoria humerelor aplicate;

3) Geometria sau teoria marimilor in repaus;

4) Astronomia (Sferica) sau teoria marimilor in miscare.

Prin urmare, muzica era consideratd o componentd a matematicii si astfel se explica
faptul ca prima mare teorie a esteticii din istorie, a fost teoria matematica a muzicii,
creata de Pitagora si elevii sai.

Muzica (teoria armoniei muzicale) reprezenta un obiect predilect de studiu
in scoala lui Pitagora, fiind o consecinta a principalei teze a acstuia, conform careia
numarul este principiul tuturor lucrurilor. Consideram drept profund semnificativ
faptul cd cea mai veche lucrare de matematicd greaca pastratd in intregime este un
tratat de muzicd pitagoreica, scris de Architas din Tarent, unul dintre marii
matematicieni ai secolului IV 1.H. Pitagora a studiat cu atentie un instrument numit
monocord, format dintr-o singura coarda vibranta si a observat ca sunetul (muzical
sau vorbit) este rezultatul vibratiei corpurilor elastice. El a inventat gama diatonica
greacd, ale carei sunete (note) au fost numite ulterior: do, re, mi, fa, sol, la si.
Pitagora si elevii sai au observat faptul remarcabil ca intervalele muzicale si
consonantele se exprimad prin rapoarte de numere intregi, numite astdzi numere
rationale. Pe aceastd idee se bazeaza elaborarea de catre pitagorici a teoriei
matematice a muzicii.

Intr-o conferintd celebra, intitulati Semnificatia frumosului in stiintele
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exacte ale naturii (Academia bavareza de artd, Miinchen, 1970), marele fizician
german Werner Heisenberg afirmd ca ,structura matematicd, si anume raportul
numeric rational ca izvor al armoniei, a fost cu sigurantd una dintre descoperirile
cele mai pline de consecinte care s-au realizat in general in istoria umanitatii™.
Extrapoland in domeniul astronomiei rezultatele lor matematice (muzicale),
pitagoreicii au ajuns la conceptul foarte important de muzica sferelor, fiind convinsi
ca legile muzicii sunt si legile Universului. Pitagoreicii credeau ca prin migcarea lor
in jurul Pamantului, considerat imobil, planetele (corpuri sferice, ca si Pamantul)
produc sunete, fiecare planetd avand un sunet propriu; cu cat planeta este mai
indepartatd de Pamant, cu atit miscarea sa este mai rapida, iar sunetul ei mai inalt. In
greaca veche, cuvintele armonie si gamd erau sinonime, deci celor sapte planete
cunoscute Tn Grecia anticd le corespundeau cele sapte note ale gamei diatonice, cu
alte cuvinte armonia sferelor (muzica sferelor) semnifica gama muzicala pe care o
formau planetele’.

Una dintre ideile cele mai importante ale viziunii pitagorice despre lume este
aceea de Cosmos. Cosmosul pitagoreic reprezintd ordinea suprema si armonia unui
Univers inteligibil, guvernat de legi rationale, in care totul este exprimat prin numere
intregi si rapoarte de numere Intregi (numere rationale). Viziunea pitagoreica asupra
lumii a fost rezumatd de Aristotel (in Metafizica) printr-o formulare foarte simpla:
intregul Cer este doar numar si armonie. Acest Cosmos, expresia proiectului
pitagoreic de reconstructie numerica a lumii, va fi apoi intregit de Anaxagoras din
Klazomene (500-428 1.H.) prin introducerea unui nou concept: Nous (Inteligenta,
Ratiunea), care imprima ordinea realului si va deveni pentru totdeauna Cosmosul
grecesc, simbolul peren al spiritualitatii eline.

Putin mai tarziu, Platon va construi modelul geometric din Timaios, bazat pe
proportia geometricd, relatia supremda 1n Univers. Platon a vrut si arate ca
stabilitatea si frumusetea Universului rezidd tocmai in structura sa geometrica, ceea
ce 1l face inteligibil (comprehensibil), idee ce va strabate veacurile pana in vremea
noastrd. Dupd Platon, Universul este inteligibil, deoarece este opera de artd a unui
Dumnezeu matematician, pe care Platon il numeste Arhitectul suprem. Se spune ca
fiind odata intrebat ,,Cu ce se ocupa zeii?”, Platon ar fi raspuns: ,,Cu geometria!”

Relatia dintre matematica si frumusete este abordata si de Aristotel, intr-un
scurt i semnificativ pasaj din Metafizica: ,,Gresesc acei care afirma ca stiinta
matematicii nu spune nimic despre frumusete si bunatate... Principalele elemente
ale frumusetii sunt ordinea, simetria, o limitare precisa §i acestea sunt proprietatile
asupra cdrora matematica atrage atentia”.

Ceva mai tarziu, filosoful neoplatonic Proclos din Atena (410-485) reia si
extinde consideratiile lui Aristotel despre frumusetea matematicii. In celebrele sale
Comentarii despre Cartea | a Elementelor lui Euclid, Proclos ne spune urmatoarele:
,ordinea se constatd in geneza secundarului si multiplului din ceea ce este
primordial si simplu; céci Intotdeauna urmatorul depinde de antecedent si unul are
valoarea de principiu, celdlalt are valoarea de consecintd din cele mai inalte
supozitii, Simetria se observa in concordanta reciprocd a demonstratiilor... in fine,
determinarea se observa in ideile invariabile si durabile, caci cunostintele sale nu

Werner Heisenberg, Pasi peste granite, Bucuresti, Editura Politica, Colectia ,Idei

contemporane”, 1977.

20Ovidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei, vol. 3, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1990.
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sunt in continud schimbare cum se intdmpld cu simplele opinii si cu perceptiile
simturilor, ci ea expune totdeauna aceleasi propozitii si este determinata prin forme
de existenta intelectualda. Daca frumusetea se sprijind in special pe aceste puncte, iar
matematica isi capatd profilul sdu tocmai prin aceasta, atunci este evident ca si
matematicii i se poate atribui frumosul”®. Sd mai remarcim ca termenul de proporfie
intervine decisiv intr-o definitie a frumosului, emblematica pentru estetica greaca si
consemnata de Stobaios: frumusetea este proportia in raportarea partilor intre ele §i
fatd de intreg. Matematica greaca ne ofera un exemplu stralucit de frumusete prin
Elementele lui Euclid, o splendida constructie, logica si armonioasd, ce aminteste de
armonia templelor de pe Acropole sau pentru a folosi expresia consacratd a lui
Wincklemann, opera euclidiand ne duce cu gandul la ,,nobila simplitate si maretia
calma” a artelor apolinice (artele plastice grecesti).

Frumusetea demonstrarii teoremelor, pe baza unui sistem axiomatic (alcatuit
din definitii, postulate si axiome), In care inlantuirea logica a teoremelor, fara
existenta vreunei contradictii intre ele, se afla intr-0 relatie perfecta cu intregul
reprezentat de sistemul axiomatic al geometriei euclidiene si cu toate consecintele
sale, respecta cu exactitate definifia lui Stobaios, dar si pe aceea a lui Aristotel,
precum si cerintele din Comentariile lui Proclos.

Pornind de la aceste premise remarcabile, ce au prezidat inceputurile stiintei,
savantii din toate timpurile au acordat o atentie deosebitd valorii estetice a stiintei,
avand permanent in vedere relatia dintre stiinta lor si legile frumosului. Conceptul
pitagoreic de muzica sferelor va avea o mare longevitate in stiinta si in estetica.
Preluat de savantii si teoreticienii Evului Mediu si ai Renasterii, acest concept,
devenit musica mundana (adicd muzica cereascd sau cosmicd), va exprima o
armonie transcendentald, neperceputa de auz, ci doar de intelect si spirit, accesibila
doar matematicienilor. Sunt semnificative in acest sens cuvintele lui Adam din
Fulda, ilustru teoretician din secolul al XV-lea: ,,Muzica cosmica este rezonanta
(resonantia) corpurilor supraceresti, rezultata din muzica sferelor, armonia ei este
perfecta. De aceasta muzica se ocupd matematicienii”.

Aflat sub influenta decisiva a lui Pitagora si Platon, marele astronom german
Johannes Kepler, descoperitorul celor trei legi faimoase ale miscarii planetelor, va
scrie cateva lucrari care ii vor asigura gloria: Mysterium cosmograficum (1595),
Astronomia nouva (1609) si Harmonices mundi (1619), aceasta din urmi fiind
deopotriva o lucrare de astronomie si de estetici matematicd. In prima lucrare,
Kepler incearca sa stabileascd o relatie intre proprietatile planetelor si acelea ale
poliedrelor regulate, pe care le inscrie §i circumscrie, in sfere.

In schema lui Kepler existd sase sfere, cdrora le corespund sase planete
(Saturn, Jupiter, Marte, Pamant, Venus, Mercur), separate in aceastd ordine de
poligoanele convexe regulate: cub, tetraedru, dodecaedru, octaedru si icosaedru. Este
extrem de interesant faptul cad metoda lui Kepler va fi preluatd de matematicianul
englez Francis Warrain, care va stabili corespondenta dintre poliedrele regulate si
toate planetele sistemului solar (toate cele 9 planete mari, inclusiv micile planete).
Warrin a murit in 1940, dar lucrarea sa a fost publicata in 1942 de un prieten al sau,
sub titlul Essai sur [’Harmonices Mundi ou Musique du Monde de J. Kepler, par

SApud Florica Campan, Povestiri cu proportii si simetrii, Bucuresti, Editura ,,Albatros”,
1985.
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Francis Warrin®. Kepler a mers mai departe in ceea ce priveste relatia dintre stiinta si
esteticd, ajungand la concluzia cd ,,geometria este arhetipul frumusetii lumii’.
Proslavind frumusetea astrala a geometriei, Kepler crede ca ,,geometria, eterna ca
insusi Dumnezeu si emanatie a spiritului divin, 1i va oferi Domnului, pentru a crea
lumea, formele sale, astfel ca lumea creatd de el sa fie cea mai buni si cea mai
frumoasa, cea mai asemanatoare cu creatorul sau”. Parca pentru a-I completa pe
Kepler, renumitul geometru Farkas Bolyai (tatdl genialului Janos Bolyai,
descoperitor al geometriei neeuclidiene hiperbolice, alaturi de Gauss si Lobacevski)
compara geometria cu ,,scara lui lacob, pe care spiritul urca spre sublimele tardmuri
ceresti, unde aripi de flacari il vor duce catre toate galaxiile, dincolo de sorii
incandescenti”. Extazul poetic ce razbate din aceste cuvinte pare sa confirme spusele
marelui matematician german Karl Weierstrass: ,,Este sigur cd un matematician care
nu este catusi de putin poet nu va fi niciodatd un matematician complet”. Lucrurile
minunate spuse despre geometrie de catre Kepler si Farkas Bolyai pot fi extinse la
nivelul intregii matematici, dupd cum crede Werner Heisenberg: ,,Matematica este
imaginea originara a frumusetii lumii””.

Marii fizicieni au inteles foarte bine relatia dintre fizicid, matematica si
esteticd, fapt exprimat elocvent de Paul Adrien Maurice Dirac (un nume important al
mecanicii cuantice): ,Legile fizicii trebuie sd aibda frumusetea si eleganta
matematicii”, un adevarat postulat estetic al stiintei. Aceastd fraza, care exprima
simultan frumusetea a doua stiinte (fizica si matematica) a fost inscrisd, cu
semnatura autorului ei, pe o tabla aflata in cabinetul de lucru al profesorului Dimitrie
Ivanenko, de la Facultatea de Fizica a Universitatii ,,Lomonosov” din Moscova. in
acelasi cabinet, pe alte table, se mai gasesc, tot cu semnatura autorilor, idei ale altor
mari fizicieni ai secolului XX: Niels Bohr (Contraria non contradictoria sed
complementa sunt — ,,Laturile contrarii nu sunt contradictorii, ci complementare”,
adicd o formulare a principiului complementaritatii al Iui Bohr) sau japonezul
Hideki Yukawa (The nature is simple in essence, deci si legile naturii trebuie sa fie
simple in esentd)’. De asemenea, este interesant si mentionam ci in amfiteatrul de
fizica al Universitatii din Gottingen este inscris principiul latin Simplex sigillium
veri (,,Simplul este sigiliul adevarului”). Dacad facem legétura si cu un alt principiu
latin, Pulchritudi splendor veritatis (,,Frumusetea este stralucirea adevarului”),
mentionat de Heisenberg in Pasi peste granite’, avem in fati minunata relatie pe
care stiinta o stabileste intre simplitate, frumusefe si adevar, de fapt, valorile
supreme ale stiintei. Mentiondm cu satisfactie faptul cid legile si teoriile fizicii
respectd cu consecventa conditiile de mai sus.

Fara a recurge la formulele matematice prin care sunt exprimate legile
fundamentale ale fizicii, vom spune doar, ca simple exemplificari, ca faimoasa lege
a doua a dinamicii (formulata de Newton, in 1687) exprima in mod plenar armonia
cosmosului, iar celebra ,,ecuatie de unda”, stabilita de Euler, in 1759, patrunde
treptat in tot mai multe domenii (dinamica fluidelor, teoria sunetelor, mecanica
analitica etc.), dezvaluind astfel unitatea profunda a naturii.

“Cf. Florica Campan, Povestiri..., op. cit.
Werner Heisenberg, Pasi peste granite, Bucuresti, Editura Politica, Colectia ,Idei
contemporane”, 1977.
®Ibidem.
"Ibidem.
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O mare celebritate, nealteratd de trecerea timpului, insoteste faimoasele
ecuatii din mecanica analiticd, stabilite de Lagrange si Hamilton, a caror simplitate
si simetrie sunt o expresie elocventa a frumusetii si adevarului. Ca o incununare a
postulatului estetic, mentionam ecuatia lui Dirac (din mecanica cuanticd), o mostra
stralucitd a criteriului estetic formulat chiar de autorul ei, ecuatie considerata de
Dirac mai inteligenta decét el insusi. O reald frumusete de ansamblu, de tot unitar si
armonios, prezintd marile teorii stiintifice, precum mecanica clasica (fundamentata
de Galilei si Newton), teoria relativitatii speciale (la care si-au adus contributia
Lorentz, Poincaré si mai ales Einstein), teoria relativitatii generale (lansata de
Einstein). Pentru aceasta din urma renumitul fizician german Max Born exprima o
admiratie fard rezerve: ,,Aceasta teorie a fost Intr-adevar o realizare a unui singur
om. M3 atrdgea ca o opera de arta care te incanta si pe care o admiri de la distanta
cuvenita”.

Apropierea dintre stiin{a si artd este o tema des abordatd de multi oameni de
stiinta, dar si de poetii si muzicienii familiarizati cu stiinta, mai ales cu matematica:
Novalis, Edgar Allan Poe, Lautréamont, Maeterlinck, Apolinaire, Paul Valéry,
Meyerbeer, Messiaen, Aurel Stroe, Anatol Vieru, Boulez, Babbitt. Marii savanti
(Poincaré, Hadamard, Planck etc.) si marii artisti (Mozart, Lamartine, Paul Valéry
etc.) vorbesc in termeni asemandtori despre un moment esential al creatiei —
momentul de iluminare — un moment spontan, ilogic, neprevazut, ce apare asemenea
»unui fulger in intuneric”. Este interesant cd aceastd expresie apartine marelui
fizician Max Planck si a fost prilejuita de o descoperire exceptionala a sa, cuanta de
energie, concept fundamental al mecanicii cuantice.

Conceptia conform careia valoarea unei teorii stiintifice sta adesea in
simplitatea si frumusetea ei este impartasitd de savanti de talia lui Einstein,
Eddington, De Broglie, Poincaré, Pauli, Dirac, Schrodinger, Heisenberg etc. Acest
punct de vedere isi géseste o fericitd expresie in intrebarea lui De Broglie (pusd in
termeni asemandtori si de Poincaré): Cum se poate atunci ca frumusetea si eleganga
unei teorii este adesea semnul valorii §i exactitatii ei? Un raspuns elocvent il gdsim
in discutia dintre Einstein si Heisenberg, prilejuita de colocviul periodic de fizica,
ramas din vremea lui Helmholtz, ce a avut loc in 1926, la Universitatea din Berlin
(pe atunci, varful fizicii din Germania, ilustratd de Planck, Einstein, von Laue si
Nernst). Discutia, consemnati de Heisenberg in volumul Partea si intregul® scoate in
evidenta primatul teoriei asupra experientei, deoarece

»doar teoria decide ce putem observa §i numai teoria, adicd cunoasterea
legilor naturii, ne permite sa tragem concluzii” (Einstein). De aici putem
deduce ca ,,natura ne conduce la forme matematice de mare simplitate si
frumusete — iar prin forme inteleg aici sisteme inchise de presupozitii,
axiome si alte asemenea... [Eu] folosesc aici un criteriu estetic pentru
adevar, intrucat vorbesc de simplitate si frumusete. Dar trebuie sd recunosc
ca simplitatea si frumusetea schemei matematice care ne-a fost sugerata aici
de natura au pentru mine o mare putere de convingere” (Heisenberg).

8Werner Heisenberg, Partea si intregul (Miinchen, 1969, 1981), Bucuresti, ,,Humanitas”,
2008.
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Linia estetica pe care se situcaza fizicienii este decisa, credem, de apropierea lor de
muzica. Heisenberg a fost un exceptional pianist (ca si matematicianul Kronecker),
Einstein era un virtuoz al viorii, iar Max Planck a oscilat in tinerete intre muzica si
fizicd. Putini stiu cd prima lucrare stiintificd a lui Planck purta titlul Pianul bine
temperat (aluzie la Clavecinul bine temperat al marelui Johann Sebastian Bach).

Despre Einstein mai putem spune cd sensibilitatea si gandirea lui erau
patrunse in Intregime de muzica: preluand ideea continutd in scrisoarea lui Leibniz
catre Goldbach, Einstein a definit muzica drept o ,,bucurie tainica a sufletului care
numara fara sa stie”, iar modelul atomic al lui Bohr (expresie a genialitatii in
mecanica cuantica) era considerat de Einstein ca fiind ,,cea mai inaltd muzicalitate in
domeniul gandirii”. Tot in termeni muzicali prezintd George Gamow (unul dintre
initiatorii teoriei Big Bang-ului), intr-o celebrd carte consacrati istoriei cuantice®,
distributia intensitatii radiatiei in cazul unei miscari ondulatorii unidimensionale:
termenii folositi sunt tonul fundamental si armonicile superioare ale corzii oscilante.
De asemenea, faimosul experiment mintal, cunoscut sub numele de ,,cubul lui
Jeans”, este comparat de Gamow cu un ,,pian cu un numar nelimitat de clape,
extinzdndu-se 1n regiunea ultrasonord, pana la frecvente infinite”.

Acum suntem Tn masura sa spunem mai mult despre rolul muzicii in istoria
fizicii. De la conceptul de ,muzica sferelor”, din scoala pitagoreicd, devenit
»armonia lumii” (harmonices mundi) la Kepler, ajungem treptat la cel de ,,muzica
generalizatd”, care provine nu numai de la corpurile ceresti, ci si de la atomi si
molecule. ntr-o minunatd carte consacratd evolutiei cosmice™ si preluand deviza
poetilor simbolisti francezi din secolul al XIX-lea, ,,muzica inainte de toate”
exclama astrofizicianul Hubert Reeves (C.N.R.S. — Franta) despre aceastd muzica
extinsd la scara intregii naturi. Intr-un strilucit eseu dedicat celor trei limbaje
fundamentale (poetic, muzical si matematic), Georg Steiner, autorul monumentalei
lucrari Dupa Babel (1975), subliniazd valoarea universald a muzicii: ,,Muzica e
anterioara vorbirii. Nenumarate pasari canta. Cantecele sumbre ale balenelor vuiesc
prin oceane. Vantul face sarmele si tuburile goale sd rasune. Cosmologia intoneaza
muzica sferelor. O auzim in harmonia mundi a lui Pitagora si Kepler, in zgomotul de
fond al modelelor astrofizice contemporane ale creatiei. Daca ar fi ca omul sa piard —
o conjecturd plauzibild — muzica ar dainui”.

Si cu aceasta ajungem la un moment esential al fizicii teoretice actuale: rolul
crucial al muzicii, atdt ca factor unificator al tuturor interactiunilor fizice din
Univers, cat si ca factor estetic de prim ordin, ce contribuie decisiv la valoarea unei
teorii stiintifice. Vom vorbi, prin urmare, despre teoria supercorzilor, o teorie a
Totului, in care conceptul fundamental este supergravitatia, rezultat din unirea
gravitatiei cuantice (la randul ei rezultatul unirii dintre relativitatea generald si
mecanica cuantica) si supersimetriei. In cadrul acestei teorii supersimetrice grand-
unificate, cuvantul supercorzi semnifica faptul ca particulele elementare nu sunt
particule punctuale, ci corzi vibrante unidimensionale infinitezimale. Supersimetria
are drept consecintd faptul ca Universul spatio-temporal are dimensiuni
suplimentare (mai precis, un total de 11 dimensiuni). Teoria supercorzilor, punctul
culminant al stiintei actuale, acordd muzicii un rol major, dupa cum spune, intr-un

°George Gamow, 30 de ani care au zguduit fizica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1969.
YYubert Reeves, Rabdare in azur. Evolufia cosmica (Paris, 1981), Bucuresti, ,,Humanitas”,
1993.
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limbaj de o rard frumusete, profesorul Brian Greene (Universitatea Columbia, New
York), unul dintre marii specialisti ai domeniului:

»Muzica a oferit dintotdeauna metafore potrivite celor preocupati de tainele
Universului. De la antica pitagorica «muzica a sferelor» si pana la «armonia
naturii», care ne-au calduzit cautarile timp de secole, noi incercdm sa
deslusim printr-un efort colectiv cantecul naturii si in preumblarea molcoma
a astrelor si in puzderia de scantei azvarlite de particulele subatomice.
Descoperirea teoriei supercorzilor a facut insd ca metaforele muzicale sa
modeleze realitatea, intrucat aceasta teorie sugereaza ca lumea microscopica
este plind de corzi minuscule, ale caror vibratii orchestreaza evolutia
cosmosului. Vantul schimbarii adus de teoria corzilor sufla acum printr-un
univers eolian”.

Aceste randuri se gasesc in Partea a Ill-a (,,Simfonia cosmica”), in Cap. 6, intitulat
,-Totul este muzica: bazele teoriei corzilor”, din cartea Universul elegant, a lui Brian
Green''. Am evidentiat aceste titluri, tocmai datorita semnificatiilor lor, in contextul
care ne intereseaza.

Trebuie sd remarcam ca teoria supercorzilor pune cel mai mult in evidenta
relatia dintre valoarea stiintifica a unei teorii si latura ei estetica. Cel putin aceasta
este concluzia exprimata intr-un interviu din 1977, acordat de John Schwartz, unul
dintre corifeii acestei teorii: ,,Structura matematica a teoriei corzilor era atat de
frumoasa si avea atdtea proprietdti uimitoare incat trebuia sa aibd o semnificatie
profunda”. Aceste cuvinte, care amintesc de discutia dintre Einstein si Heisenberg,
ne aratd ca prin teoria (super)corzilor ne aflam in punctul cel mai inalt de confluenta
intre fizica, matematica si arta, fapt exprimat foarte plastic intr-0 lucrare din 1980 a
fizicienilor Sheldon Glashow (laureat al Premiului Nobel) si Paul Ginsparg: ,,in
locul traditionalei confruntéri dintre teorie §i experiment, teoreticienii supercorzilor
sunt Tn cdutarea armoniei interne, In cadrul careia eleganta, unicitatea i frumusetea
definesc adevarul. Existenta teoriei depinde de coincidente magice, anulari
miraculoase si legaturi intre domenii ale matematicii aparent independente (si poate
incd nedescoperite). Pot constitui, oare, toate aceste proprietati un motiv de a
accepta existenta supercorzilor? Oare matematica si estetica pot inlocui si transcende
simplul experiment?” Chiar daca exprima o anumitd neincredere, cuvintele de mai
sus reflectd aspectele esentiale ale unei teorii, imbratisate de straluciti savanti ai
epocii noastre. Stiinta viitorului va lamuri pe deplin soarta acestei teorii.

Marele matematician si logician Bertrand Russel spunea, candva, ca ,,cel
mai ciudat aspect al stiinfei moderne este intoarcerea ei la pitagorism”. Acest ,,ciudat
aspect” inseamna, de fapt, preocuparea deosebitd a stiintei actuale pentru
reconsiderarea §i reexaminarea conceptelor fundamentale, ale caror radacini adanci
pot fi identificate cel mai adesea in gindirea greaca. In acest sens, stiinta actuald ii
da dreptate lui Pitagora In multe privinte: atunci cand evidentiazd importanta
numerelor sau cand se arata preocupata de stabilirea unei unitati fundamentale de
lungime sau de structura discontinud (discretd) a materiei si energiei. ,,Numarul este
principala paradigma a creatiei Universului” (spune Pitagora, consemnat de
Iamblichos), iar Martin Rees, celebru cosmolog si profesor la Cambridge, crede ca

“Brian Greene, Universul elegant , New York, 1999, 2003; Bucuresti, ,,Humanitas”, 2008.
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exista ,,doar sase numere”, care modeleaza istoria, comportarea, structura si fortele
fundamentale ale Universului'®.

,»Muzica sferelor” are o realitate efectiva, dupa cum au aratat cercetatorii de
la NASA, care au inregistrat frecventele sonore emise de planete, iar acestea au fost
folosite de compozitorii contemporani Vincent Baetting si Laurent Danis, pentru a
reda in compozitiile lor ,,muzica sferelor”. ,,Cerul intreg este doar numar i armonie”
(spune Pitagora, consemnat de Aristotel). Totul este numar si muzicd, aceasta muzica
fiind sunetul de fond al Universului, pe care savantii il percep prin detectarea
radiatiei fosile (relicve) ramase de la Big Bang (Marea Explozie Initiala, momentul
nasterii Universului nostru), ce vibreaza prin intreg spatiul cosmic. intregul Univers
este vibratie, deci muzica, spun fizicienii teoriei supercorzilor, teorie in care
,personajele” principale — particulele elementare — nu sunt particule punctuale, ci
mici corzi unidimensionale, ce vibreazi asemenea corzilor de vioarda sau de pian.
»Muzica nainte de toate”, intregul Univers nu este altceva decat o grandioasa si
coplesitoare simfonie, in sensul etimologic al acestui cuvant: sunete cantate
impreuna.

Marea teorie a supercorzilor este o teorie unificatoare, un pas decisiv in
formularea unei teorii complete a Universului, preocupare de seamd a fizicienilor
teoreticieni din zilele noastre, ce vor sa realizeze marele vis al lui Einstein. ,,Timp de
treizeci de ani, Einstein a cautat o teorie unificatoare care sa intreteasa toate legile
naturii §i constituentii sai materiali, formand o singura tapiserie teoretica. A esuat
insd. Acum, in zorii noului mileniu, adeptii teoriei corzilor pretind ca firele acestei
tapiserii insesizabile au fost, in sfarsit, gasite. Teoria corzilor poate arita ca toate
lucrurile minunate care se petrec in Univers — de la dansul frenetic al cuarcilor
subatomici pana la valsul maiestuos al rotirii pe orbitd a stelelor binare, de la
bulgirele de foc primordial al marii explozii pand la impundtoarea rotatie a
galaxiilor ceresti — toate sunt reflectii ale unui singur principiu fizic maret, ale unei
singure ecuatii supreme” (cf. B. Greene, Universul elegant). Ni se pare un fapt de
importanta exceptionala, acela ca visul lui Einstein poate fi extins la nivelul
intelegerii unitdtii culturale a lumii, idealul vechilor greci, transformat intr-un ideal
peren al culturii umane, in care stiinta, filosofia, literatura si artele sunt chemate sa
se uneasca intr-o ,,Noua Alianta”.

Aceasta ,,Noud Aliantad” este invocata deopotriva de scriitori §i de savanti. O
face, de pildd, Umberto Eco, atunci cand acordd un loc insemnat matematicii in
lucrari de mare valoare, cum ar fi Arta §i frumosul in estetica medievala (Milano,
1987) sau In cautarea limbii perfecte (Roma — Bari, 1993), dar si in unele romane
care i-au asigurat gloria. S exemplificam cu acea extraordinara ,,carte despre carti”,
intitulatd Numele trandafirului (1980), roman ,.total”, consacrat lumii medievale si
spiritualitatii acesteia, In care personajul principal este Biblioteca (reprezentatd in
concret de misterioasa biblioteca din Melk): ,,Biblioteca este un labirint mare, un
labirint al mintii, semn al labirintului lumii”. Dar in raport cu un labirint (a intra, a
umbla 1n el si a iesi din el) nu ne putem descurca decat prin cunoasterea legilor
matematice, deoarece, aga cum spune Averroes, ,numai in stiinfele matematice
lucrurile cunoscute de noi se identificd cu cele cunoscute in mod absolut”. Mai mult,
,cunostintele matematice sunt idei construite de intelectul nostru, in asa fel incat sa

2\fezi Martin Rees, Doar sase numere, Cambridge, 1999; Bucuresti, ,,Humanitas”, 2000.
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functioneze totdeauna ca adevarate, sau pentru ca sunt inndscute, sau pentru ca
matematica a fost inventatd mai inaintea celorlalte stiinte. Si biblioteca a fost
inventatd de o minte omeneasca, minte ce gandea in mod matematic, pentru ca fara
matematicd nu faci labirinturi”. Nu avem nicio indoiald, constructorii Bibliotecii
erau matematicieni: ,,constructorii bibliotecii erau niste mari maestri ce stapaneau un
calcul sublim”.

Alaturi de matematica si mecanica cuantica (disciplind a fizicii teoretice, ce
foloseste ca instrument o matematica de nivel foarte ridicat) este o prezenta notabila
in opera literara. O spune renumitul dramaturg elvetian Friedrich Diirrenmatt (autor,
de asemenea, al unei excelente monografii dedicate lui Einstein): ,,Absurdul exista
in opera mea la fel ca in mecanica cuantica. E acel punct in care logica si realitatea,
incordate la maximum, se rup, ldsand sd apara brusc o situatie-limita care obliga
ratiunea, Tmpotmolitd, sd abandoneze, chiar daca apoi ea isi revine indata. (...) Este,
exact spus, teatrul sperantei absurde, al sperantei nejustificabile, al sperantei
invincibile. Exista in tesatura realitatii gauri uluitoare — cuantele ne-au invatat asta.
Speranta mea 1si ia ca model relatiile de nedeterminare ale lui Heisenberg, care arata
ca nu se poate demonstra (masura) totul; eu sper, in ciuda oricarei sperante, si din
matematica si fizica cele mai riguroase, cele mai rationale, mi extrag, in pofida
ratiunii, ratiunea mea de a spera, precum si un soi de gratie a absurdului”*®. in
legdtura cu acest text remarcabil, indraznim sa facem o observatie: credem ca ar fi
indicatd inlocuirea cuvéantului absurd prin paradoxal, cele doua cuvinte nefiind
sinonime. Paradoxul este mai potrivit lumii cuantice, o lume ce vine in conflict cu
perceptia comuna a realitatii, dar care, in fapt, este armonioasa si coerenta, datorita
legaturii inseparabile dintre semnificatia fizica si formalismul matematic de nivel
foarte ridicat, ceea ce o face mai greu accesibila.

Pentru lumea descrisd de mecanica cuanticd, reputatul fizician roméan
Basarab Nicolescu a gisit o splendidd metafora: valea uimirii'®. Nicolescu isi incepe
minunata sa lucrare Noi, particula si lumea cu o referire la povestirea filosofica
despre Sfatul Pasarilor, scrisa de Attar (poet persan din secolul al XII-lea). Aici
apare un taram cu totul neobisnuit — 0 vale a uimirii — in care se petrec lucruri
extraordinare: ,,este zi si noapte in acelasi timp, vedem si nu vedem deopotriva,
existam si nu existim, lucrurile sunt concomitent goale si pline”™. La fel se intampla
in mecanica cuantica, unde electronul are o dubla naturd (unda si particula, in acelasi
timp) si unde domneste principiul suprapunerii cuantice, ilustrat de faimoasa ,,pisica
cuantica” a lui Schrodinger, moarta si vie, In acelasi timp — o lume in care exista si
alte entitati fundamentale, inaccesibile cunoasterii comune: vidul plin (cu fluctuatiile
dintre fiintd si nefiintd), neseparabilitatea cuanticd, spontaneitatea cuantica,
indeterminismul cuantic (relatiile de nedeterminare ale lui Heisenberg), principiul
complementaritatii al lui Bohr™®. Aceastd lume fabuloasi il ficea pe René Berger,
celebru critic de artd elvetian si adept entuziast al transdisciplinaritatii, alaturi de
Basarab Nicolescu si altii (Edgar Morin, Lima de Freitas, Michel Camus), sa
exclame cu incantare: ,,Fizica cuanticd ma umple de admiratie si emotie, intocmai ca

13Apud Tiberiu Toro, Fizica moderna si filozofie, Timigoara, Editura ,,Facla”, 1973.
“Basarab Nicolescu, Noi, particula si lumea, lasi, ,,Polirom”, 2002. De asemenea, Basarab
Nicolescu, De la Isarlik la valea uimirii, vol. 1, I1, Bucuresti, Editura ,,Curtea Veche”, 2011.
'>Basarab Nicolescu, Noi, particula si lumea, 0p. Cit.
' Ibidem.
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si orice mare opera de artd. Nu deosebesc emotia stiintifica de cea artistica; ele au o
radacina comuna, constand in dimensiunea lor estetica”".

Din multitudinea de exemple referitoare la unitatea stiingd — artd, vom mai
alege incd unul pentru incheierea expunerii noastre. in 1959, Geoffrey F. Chew
(mare fizician, profesor la Berkeley, S.U.A.) a introdus ideea de bootstrap (in
traducere, ,,siret de ghete”), prin care se face referire la autoconsistenta lumii si se
renuntd la existenta unor particule — ,,caramizi” fundamentale ale realitatii fizice —,
postulandu-se astfel cd o particula este ceea ce este, deoarece coexistd cu toate
celelalte particule. Ideea de bootstrap, combinatd cu topologia (ramura
fundamentala a matematicii moderne), a dat nastere conceptului de bootstrap
topologic, care aduce o noua lumind asupra spagiului-timp (concept fundamental al
teoriei relativitatii); acesta va fi un spatiu multidimensional, unde evenimentele au
loc concomitent in toate dimensiunile. Exista si aici cauzalitate, dar evenimentul are
loc instantaneu, fara inainte si dupd, in sensul obisnuit al acestor termeni. Spre
deosebire de ordinea carteziana, caracterizata prin succesiune in timp, aici este vorba
despre un alt fel de ordine, in care toti termenii succesiunii sunt prezenti simultan.
Realitatea, in conceptia fizicianului german David Bohm, este in acest caz ordinea
infasuratd, implicatd, care este globald si independentd de timp™.

Constatam cu uimire ca acest concept de realitate isi gaseste corespondentul
intr-o opera literara celebra. Este vorba de romanul Un veac de singuratate, al
scriitorului columbian Gabriel Garcia Marquez, ce descrie un univers in care dispare
orice linie de demarcatie dintre real si imaginar, la fel ca in mecanica cuantica: ,,Era
istoria familiei, relatatd de Melchiade pand in cele mai mici amanunte, Cu O
anticipare de o sutd de ani”. Melchiade (straniul personaj ce nu a mai putut suporta
singuratatea din lumea celor morti si s-a intors printre cei vii) ,,nu ingirase faptele
dupa timpul conventional al oamenilor, ci concentrase un secol intreg de episoade
cotidiene in asa fel incat toate sa coexiste in aceeasi clipa”.

Discursul nostru, ajuns acum la final, vrea sa insemne o pledoarie pentru
unitatea culturala a lumii, pentru reluarea si Tmplinirea, la nivelul epocii actuale, a
idealului anticei Elade, acea magnificd comuniune a filosofiei, stiintelor, literaturii si
artelor, prinse intr-o ,,splendida hora de zeite”, dupd cum o spune atat de frumos
Sadoveanu, in Creanga de aur, superbul sdu roman cu titlu de legenda.
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Academia Romana, Filiala lasi

Limbajul poetic — facultatea de a crea lumi posibile —
in viziune coseriana

»[-..] limbajul poetic reprezinta deplina functionalitate a limbajului, [...]
poezia («literatura» ca artd) este spatiul desfasurarii integrale, a plenitudinii
functionale a limbajului”. (Eugen Coseriu)

Abstract

Known especially as a linguist, imposing in Europe the concept of integral
linguistics, Eugen Coseriu has also been interested in literature and poetic language.
In this paper, we intend to reveal Coseriu’s original vision on poetic language in
synchrony-diachrony, using as corpus texts such as La lingua di lon Barbu (1949).
Sistema, norma y habla (1952), La creacion metaforica en el lenguaje (1956),
Thesis sobre el tema lenguaje y poesia (1971/ 1977/ 1979), Tempo e linguaggio
(1988), Limbajul poetic in Prelegeri si conferinte (1992) and others. In Coseriu’s
vision, poetic language is absolute, it does not speak about a referent, but creates its
own referent, and language is identical with poetry.

Key-words: poetic language, creativity, poetic function, possible world.

Introducere

Eugen Coseriu este cunoscut in plan international si national in special
pentru activitatea sa de lingvist si pentru impunerea conceptului de lingvistica
integrald; mai putin cunoscute sunt activitatea sa literard (de exemplu, Anotimpul
ploilor) si consideratiile teoretice si aplicative referitoare la limbajul poetic. Pe baza
urmatorului tabel sinoptic, recurent In numeroase lucriri, remarcdm ca limbajul
poetic poate fi identificat la nivelul individual, activitatea (text/ discurs, manifestare
a competentei expresive), produsul-text, continutul-sens, toate acestea fiind in
relatie de interdependentd si constituindu-se ca obiect de studiu al lingvisticii
textului. Creativitatea si alteritatea sunt alte doud concepte strans legate de limbajul
poetic, de altfel.

In lucrarea de fatdi ne propunem si prezentim, in sincronie-diacronie,
viziunea lui Coseriu despre limbajul poetic — limbajul in plenitudinea Iui functionala
— asa cum apare ea in diferite studii, intre acestea existind o relatie de
complementaritate, de reluare si sistematizare. Primul studiu coserian despre
limbajul poetic, La lingua di lon Barbu, ii este consacrat celui mai important
reprezentant al ermetismului din poezia romaneasca si a fost publicat in 1949. Alte
articole si studii reprezentative sunt: Sistema, norma y habla (1952), La creacion
metaforica en el lenguaje (1956), Thesis sobre el tema lenguaje y poesia (1971/
1977/ 1979), Tempo e linguaggio (1988), ,Limbajul poetic” in Prelegeri si
conferinte (1992) etc.
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Limbajul poetic — facultatea de a crea lumi posibile

Un concept valorificat de Eugen Coseriu este cel de univers de discurs, prin
care intelege ,,sistemul universal de semnificatii caruia i apartine un discurs (sau un
enunt) si care 1i determina validitatea si sensul”. Literatura, mitologia, stiintele,
matematica, universul empiric ca ,teme” sau ,Jlumi de referintd” ale vorbirii,
constituie ,,universuri de discurs”.' Prin extensie, limbajul poetic constituie un
univers de discurs. Conceptul de limbaj poetic a suscitat vii controverse. In interiorul
limbii nationale, limbajul poetic este ,un sistem de semne cu identitate si
functionalitate opuse sistemului limbii si autonom fatd de sistemul stilistic”?. in
opinia lui Mihai Cimpoi, lui Coseriu 1i datoram delimitarea clard intre stilistica
lingvistica si stilistica literara si intre limbaj ca atare si limbaj poetic, care isi
instituie in mod autarhic calitatea de limbaj absolut.’®

"Eugeniu Coseriu, ,,Determinare si cadru”, in Omul si limbajul sau. Studii de filozofie a
limbajului, teorie a limbii si lingvisticd generald, antologie, argument si note de Dorel Finaru,
lasi, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, 2009, pp. 228-229.
Dumitru Irimia, Introducere in stilisticd, lasi, Editura Polirom, 1999, p- 22.
%Cf. Mihai Cimpoi, ,,Eugen Coseriu: limbajul poetic ca limbaj absolut”, in Viafa romdneascd,
XCVI, nr. 11, noiembrie 2001, p. 57.
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Originalitatea conceptiei lui Coseriu despre limbajul poetic a fost subliniata
de Mircea Borcila in articolul /ntre Blaga si Coseriu. De la metaforica limbajului la
poetica culturii, unde nota ca unul dintre meritele cardinale ale doctrinei lui Eugeniu
Coseriu este tocmai acela de a fi integrat si depasit, ,,formidabila «enigma» a
filosofiei idealiste, si in primul rand a esteticii lui Croce privind identitatea de esentda
dintre «limbaj» si «poezie» (sau «arti», in general).”* Pe de alti parte, Mihai Cimpoi
realizeazd o relationare intre conceptia filosofica a lui Heidegger si conceptia
lingvistica a lui Coseriu:

»Spre deosebire de limbajul obisnuit, care se construieste si reprezinta Fiinta
(«Limbajul e Casa Fiintei», spune Heidegger si Coseriu imbratiseaza aceasta
propozitie filosoficd, dar nu in sensul Sein-ului, ci al lui Sein insusi, al
Fiintei ca atare), limbajul poetic este absolut, avind avantajul de a crea
«lumi posibile». Limbajul pare cd coincide cu poezia, la marii poeti,
limbajul lor fiind chiar limba lor. Aceastd identitate este afirmata de Hegel,
de Vico, Heidegger si Croce. In favoarea acestei identititi ar fi si ea
autonomia limbajului sprijinitd de captarea universalului printr-o opera
individuala, poezia fiind anume «o refacere a universalului in individual»:

«Poezia este si individ si model universaly”.

Primul studiu coserian despre limbajul poetic, La lingua di lon Barbu,
dateazd din perioada italiand, mai precis, anul 1949, si analizeaza opera poetica
barbiana, la nivel sintactic si lexical, demonstrand ca ,,Poezia lui lon Barbu este o

ilitai % Opera poetici a lui 1. Barbu prezintd un
deosebit interes lingvistic, atat sub aspect ,,stilistic” (limbaj afectiv), cat si sub aspect
,»logic”. Aspectul ,,logic” al limbii nu este limbajul abstract (despre care nu putem
afirma ca poate fi intdlnit vreodatd in stare purd), ci aspectul reprezentat de
complexul de raporturi dintre semnificanti si semnificati determinati, in maniera
singulard, de comprehensiune sau inteligibilitate, comunicarea purd a gandului,
facand abstractie de persuasiune si de orice intentie esteticd sau afectiva (aspect
stilistic); adica aspectul pentru care, intr-o anume conjunctura lingvistica, doar pana
la un anumit punct putem folosi, fara a face diferenta, un semn in locul altuia fara a
dauna intelegerii pentru ca, in realitate, numeroasele inovatii ale poetului sunt de
naturd ,logicd”, adica se refera mai ales la inteligibilitate. Pe de altd parte, limba
folosita de Ton Barbu, desi e vorba de un uz ,literar”, pare apta sa ne facd sa
descoperim unele caracteristici functionale ale sistemului lingvistic roman si sa ne
clarifice anumite probleme de lingvisticd generald. Si toate acestea, pentru ca
inovatiile lui Barbu, mai ales cele sintactice si lexicale, sunt in mod firesc
amplificari normale ale sistemului lingvistic roman, si nu sunt, in general, anormale,

.o . . . - . - . - - 7
adica nu constituie ,,erori” fata de logica comuna considerata ca ,,regula”.

*Mircea Borcil, ,,Intre Blaga si Coseriu. De la metaforica limbajului la o poetica a culturii”,
in Revista de filosofie, nr. 1-2, ianuarie — aprilie, 1997, p. 152.
*Mihai Cimpoi, ,,Eugen Coseriu: limbajul poetic ca limbaj absolut”, p. 59.
®Ibidem, p. 60.
cf. Eugeniu Coseriu, ,,La lingua di lon Barbu (con alcune considerazioni sulla semantica
delle lingue 'imparate')”, Atti del Sodalizio Glottologico Milanese, anul I, fascicul 2, pp. 47-
48.
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In atentia lui Coseriu nu a stat doar limbajul poetic barbian, ci si cel blagian.
In discursul oferit cu ocazia decernirii titlului de Doctor Honoris Causa al
Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu, intrebandu-se ce 1i datoreaza poetului Lucian
Blaga, Eugen Coseriu marturisea ca afinitatea cu Blaga este determinata de orizont
si de spatiu, de acesta apropiindu-se prin estetica si filosofia culturii. Cel care a
descoperit punctul de contact a fost Mircea Borcild. Daca pentru Blaga conceptele
fundamentale sunt metafora plasticizanta si metafora revelatorie, pentru Coseriu
notiunile fundamentale sunt notiunea de semnificatie (in limba) si notiunea de sens
(In discurs): ,, [...] distinctia intre metafora plasticizanta si cea revelatorie este o
distinctie tocmai paraleld cu aceasta distinctie facuta din alt punct de vedere, Blaga
nepropunandu-si s facd o teorie a limbajului”®. Doina Constantinescu, in studiul
,Limbaj si poezie in orizonturile coseriene”, apreciaza ca

»[S]ensul traverseaza un parcurs hegelian, constituind temelia unor explorari
de finete in planul spiritului. Asa cum metafora revelatorie este metafora de
sens si nu de limba, omul este creator de sens si el creeaza sens prin stiinte,
prin arta, prin religie, intrebandu-se mereu cu privire la lucruri si crednd
sensuri noi.”

Coseriu asaza la baza unei lingvistici a textului tocmai ideea ca metafora revelatorie
tine totdeauna de sens si nu devine limba."™

Un studiu consistent despre limbajul poetic este Thesis sobre el tema
lenguaje y poesia. Coseriu marturiseste ca in aceste teze nu se trateaza asa-numitele
,»relatii” dintre limbaj si poezie, ci despre problema identitatii dintre limbaj si poezie,
la aceastd problema putindu-se ajunge pe trei cdi: ,,1) pe calea determindrii
functiilor semnului lingvistic concret; 2) pe calea analizei stilistice si a teoriei
literare; 3) pe calea filozofiei sau, altfel spus, a determindrii esentei limbajului.”*!
Aceeasi tematicd o are si conferinta Limbajul poetic, publicatd in Prelegeri si
conferinte. Analizand modul de functionare a semnului lingvistic, Coseriu ajunge la
concluzia ca

,»[S]emnul lingvistic concret (semn intr-un «discurs» sau «text») nu ofera
doar «reprezentare» (semnificat conceptual) si nu functioneaza doar in
relatie cu vorbitorul («manifestare» sau «expresie»), cu ascultatorul («apel»)
si cu lumea extralingvistica («referinta», adica desemnare prin intermediul
semnificatului), ci functioneazd concomitent in si printr-o retea
complementara si foarte complexa de relatii, cu care formeaza un ansamblu
deopotriva de complex de functii semantice, a caror totalitate se poate numi
evocare.”"

8Apud Doina Constantinescu, ,,Limbaj si poezie in orizonturile coseriene”, in Cercetari de
limba si literaturd, X1, 2000, serie noud (Citat reprodus din inregistrarile efectuate cu ocazia
conferintelor si colocviilor sustinute de E. Coseriu la Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu,
in perioadele decembrie 1998 si mai 1999), p. 19.
°Cf. Ibidem, p. 18.
0Ct. Ibidem, p. 19.
! Eugeniu Coseriu, «Teze despre ,,limbaj si poezie™, in Omul i limbajul séu, op. cit, p. 161.
2 Ibidem.
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Nicolae Manolescu vorbeste despre o dubld motivare a semnului poetic, spre
deosebire de cel lingvistic: ,,0 data pentru ca el este ales de poet (si nu impus de
limba), a doua oard pentru cd semnificantul poetic e «inlocuit», «deplasat» si trimite
la semnificantul originar.”*® Pe aceeasi directie se situeazd si Dumitru Irimia cand
afirma ca

»[I]imbajul poetic este un sistem, distinct, de semne poetice, cu originea in
limba nationala, dar care functioneaza dupa legi specifice; textul poetic prin
care se actualizeaza sistemul de semne poetice nu mai reprezinta rezultatul
unui proces de actualizare a unei realitati extraverbale preexistente; prin
actualizarea virtutilor intemeietoare ale cuvantului devenit semn poetic, un
poem genereazd o lume semantica prin insasi structurarea verbald a textului,
printr-un proces de dubla transcendere: a limbii fenomenale si a lumii
fenomenale pe care aceasta o reprezintd 1n interiorul ei Tn modul de
functionare a sistemului limbii curente.”*

Modul aparte de functionare a limbajului poetic a atras atentia atat poetilor cat si
cercetatorilor, care au formulat aprecieri axiomatice. Coseriu nu face exceptie, 1n
teza numarul sase afirmand ca: ,,Prin urmare, limbajul poetic se dovedeste a fi nu uz
lingvistic Intre altele, ci limbaj pur si simplu (fara adjective): realizare a tuturor

ede gt

»[1]n consecintd, limbajul poetic nu se poate interpreta ca reducere a
limbajului la o presupusd «functie poeticd», si nici ca limbaj ulterior
determinat (limbaj + o presupusa functie poeticd). Pe de o parte, limbajul
poetic nu reprezinta o reducere a limbajului; pe de alta, nu se adauga de fapt
actualizeaza, apartin deja limbajului ca atare. [...] Se ajunge, asadar, la
concluzia ca limbajul poetic reprezinta deplina functionalitate a limbajului si
ca, prin urmare, poezia («literatura» ca artd) este spatiul desfasurarii
integrale, a plenitudinii functionale a limbajului.”*®

in Limbajul poetic, Coseriu analizeazi functiile limbajului la Karl Biihler si
la Roman Jakobson, dupa care ,,functiunea mesajului concentrata asupra structurarii
mesajului insusi ar fi functiunea poeticd a limbajului, iar poezia, dupa functiunea
poetica, ar fi una din functiunile limbajului; limbajul poetic ar fi limbajul in care
aceasta functiune este predominantd”. Asa cum a demonstrat ca nu exista o functie
fatica si o functie metalingvisticd, Coseriu a observat ca ,,nu existd o functiune
poetica, fiindca concentrarea in structura mesajului se poate prezenta in poezie, insa
nu este ceea ce face ca poezia s fie poezie” ' (se stie inca de la Aristotel ci nu

¥ Nicolae Manolescu, Lectura pe intelesul tuturor, Brasov, Editura ,,Aula”, 2003, p. 143.
¥ \rimia, Dumitru, Introducere in stilistica, lasi, ,,Polirom”, 1999, p. 64.
1> Eugeniu Coseriu, «Teze despre ,limbaj si poezie™», op. cit., p. 162.
16 fpo:

Ibidem.
o Eugen Coseriu, ,,Limbajul poetic”, in Prelegeri si conferinte, lasi, Editura Universitatii
Al 1. Cuza”, p. 148.
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versul face poezia, ca putem foarte bine compune in versuri si un tratat de filozofie).
Dumitru Irimia apreciaza pe aceeasi linie ca

,[pJrin absolutizarea functiei poetice a limbajului, in interiorul limbii
nationale ia nastere o varianta care i se opune din punct de vedere functional-
semantic, nu numai stilistic: limbajul poetic, instrument principal al poeziei,
artd cu o identitate specifica intre celelalte arte (nu doar o variantd sau gen al
artei cuvantului — literaturd).”®

Una din solutiile adoptate frecvent de cercetarea moderna (Jean Cohen) pentru
a intemeia cuplul antitetic proza — poezie a fost considerarea limbajului poetic ca
deviere. Analizand teoria lui Jean Cohen, Gérard Genette sustine ca limbajul poetic
se defineste, in raport cu proza, ca o abatere in raport cu o norma, si ca poezia nu
deviaza in raport cu codul prozei ca o variantd libera in raport cu o constantd
tematica; ea il violeaza si il transgreseaza, fiind insasi contradictia lui, poezia
insemnand antiproza. Doar in acest sens precis, s-ar putea spune ca devierea poetica,
pentru Cohen, este o deviere absoluta.”

Dupa Cohen, intr-adevar, devierea nu este pentru poezie un scop, ci un
simplu mijloc. Devierea nu 1isi indeplineste functia poeticd decat in calitate de
instrument al unei schimbari de sens. Trebuie deci totodatd ca ea s stabileascd, in
interiorul limbii naturale, o anomalie sau impertinenta; devierea poetica se defineste
prin reductibilitatea sa, care implicad in mod necesar o schimbare de sens, si, mai
exact, o trecere de la sensul ,,denotativ”, adica intelectual, la sensul ,,conotativ”,
adica afectiv.”’ Intr-adevir, nu limbajul poetic se lasd definit mai exact prin deviere,
ca deviere, ci proza, oratio soluta, vorbirea disjuncta, limbajul insusi ca deviere si
disjunctie a semnificantilor, a semnificatilor, a semnificantului si a semnificatului.
Poezia ar fi atunci, dupa cum spune Cohen (dar intr-un sens diferit, sau mai curand
intr-o directie opusa) antiproza si reducere a devierii: deviere de la deviere, negare,
refuz, uitare, stergere a devierii, a acelei devieri care face limbajul; iluzie, vis, utopie
necesard si absurda a unui limbaj fard deviere, fara hiatus — fara defect.”!

Afirmatia lui Jean Cohen conform careia limbajul poetic devine o violare
radicald a normei, concretizat de limbajul prozei, este analizata de Monica Spiridon
care considera ca antagonismul normalitate (prozaica) vs. transgresare (poetica) se
materializeazd 1n opozitiile subsecvente limbaj intelectual/ limbaj emotional si,
respectiv, denotatie/ conotatie. In acest fel, Cohen stabileste doua paradigme de
echivalente: prozaic/ denotativ/ notional, pe de o parte, si poetic/ conotativ/
emotional, pe de alta® Insi concluzia lui Genette este ci Cohen riméne
neconvingator incercand sa defineasca limbajul poetic ca deviere si imprumutand
acest concept din stilistica.

Coseriu respinge ideea conform careia:

BDumitru Irimia, Introducere in stilistica, lasi, ,,Polirom”, 1999, p. 64.
SCf. Gerard Genette, Figuri, selectie, traducere si prefatd de Angela Ion si Irina Mavrodin,
Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1978, pp. 216-217.
2. Gerard Genette, Figuri, p. 222.
2ICf. Genette, p. 239.
22Cf, Monica Spiridon, Despre ,,aparenta” si , realitatea” literaturii, Bucuresti, Editura
,Lunivers”, 1984, p. 139.
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»[Ploezia nu este cum adesea se spune, o «deviere» fata de limbajul
«curent» (inteles ca limbaj «normaly); in realitate, mai degraba limbajul
«curent» e cel care reprezintd o deviere fata de totalitatea limbajului. Acest
lucru e valabil si pentru celelalte modalitati ale «uzului lingvistic» (de
exemplu, pentru limbajul stiintific): intr-adevar, aceste modalitati apar, in
fiecare caz, printr-o drastica reducere functionala a limbajului-ca-atare, care
coincide cu limbajul poeziei.”*

Ideea apare si in Limbajul poetic, care ,,nu poate fi o deviere fatd de limbaj pur si
simplu sau fata de limbajul de toate zilele”, ci ,,este limbajul cu toate functiunile lui,
adicd este plenitudinea functionald a limbajului”. Dimpotriva, limbajul stiintific este
deviere, fiindca este rezultatul unei drastice reduceri functionale a limbajului ca atare”.
Raportandu-se la stilistica, dupa Coseriu, aceasta ,,s-ar putea numi ,,deviationala”,
adica stilistica ce caracterizeaza asa-numitele ,,genuri literare”: ,limbajul este
aprehensiune si structurare a lumii. In schimb, poezia e intotdeauna absolutd si,
tocmai, creeaza si alte lumi posibile.”® O astfel de lume posibila este lliada lui
Homer, obiect cultural: ,,Obiectul cultural isi contine finalitatea in sine, si nu intr-0
finalitate externa. Finalitatea lliadei, de exemplu, este lliada; ea nu vorbeste despre
o realitate, ci este o realitate.”?

In Limbajul poetic, subliniazi ci acesta poate fi analizat din punctul de
vedere al stilisticii, care considera ca stilul unui autor este totdeauna ,,0 selectie cu
privite la o limba si o deviere cu privire la un uzaj normal, de intrebuintare normala,
curentd a semnelor”. O asemenea stilistica este inoperanta in cazul marilor scriitori.
Nu putem caracteriza ca deviere sau ca selectie, limba lui Eminescu, Shakespeare,
Dante. E bine sa spunem ,limba lui Dante, limba lui Shakespeare, limba lui
Eminescu, vorbind de italiana, de engleza sau de limba roméana. Considerand mai de
aproape acest fapt, se pare ci limbajul coincide cu poezia”?.

Aceeasi idee este reiteratd in articolul Omul §i limbajul sau: ,,Ca si poezia,
limbajul este obiectivare a continuturilor intuitive ale constiintei; si, tot ca poezia,
este anterior distinctiei intre adevar si fals si intre experienta si inexistentd. Limbajul
absolut este deci poezie™®’. Poezia creeazi ea insisi, ca orice altd activitate
spirituala, problema o dati cu solutia, forma odatd cu continutul, care nu este
materie informa, ci materie formata®®. Limbajul poetic are o functie ontologica,
adica instituie o lume in el insusi. In cazul acestuia, nu mai identificim un
antecedent ca in textul literar, desi este construit tot pe baza limbii, dar acesta nu mai

»Eugen Coseriu, ,,Thesis sobre el tema «lenguaje y poesia»”, in Eugen Coseriu, El hombre y
su lenguaje, Madrid, Gredos, 1971/ 1977, p. 163.
*|bidem, pp. 206-207.
®Marin Mincu, ,,Convorbiri cu personalitati ale filosofiei — Eugeniu Coseriu”, in Revista de
filosofie, nr. 1-2, ianuarie — aprilie, 1997, p. 167.
?Eugen Coseriu, ,,Limbajul poetic”, op. cit., p. 159.
?"Eugeniu Coseriu, ,,Omul si limbajul sau”, in Revista de filosofie, nr. 1-2, ianuarie — aprilie,
1997, pp. 143-144.
%8Cf. Benedetto Croce, Poezia. Introducere in critica si istoria poeziei si literaturii, traducere
si prefata de Serban Stati, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1972, p. 28.
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este actualizat, intrucat se suspenda, se neaga. ,,Limbajul poetic este orientat asupra
lui insusi, nu asupra referentului, asemeni limbajului stiintific.”*

Eugen Coseriu, din perspectiva lingvistului, considera ca ,,[lIJimbajul poetic
este absolut, nu vorbeste despre o realitate data, ci creeaza o realitate” si nici macar
nu ni se spune cd aceste lucruri existd, nici micar ca sunt lucruri.* Pe aceeasi
directie se plaseaza si Nicolae Manolescu, atunci cand sustine ,,teza referentialitagii
suspendate a limbajului poetic”®. Jean Burgos afirmi ci ,, [...] opera poeticd isi
proiecteaza propria ei realitate dincolo de limbajul prin care ea dobandeste o forma,
care o actualizeaza”®. Astfel, poezia devine acest loc privilegiat al unui limbaj care
inceteaza de a spune ceva, ca sa se rosteasca pe el insusi si ca sd confere realitate
indicibilului®.

Dezvoltand mai vechea distinctie intre stilistica lingvisticd si stilistica
literara, prin care acordd un deosebit credit operei ca entitate monadica, ce se
constituie dupa legi proprii, prin selectarea valorii semnificante a cuvantului si
interrelationarea mijloacelor extralingvistice si nonlingvistice, Coseriu considera ca
limbajul inseamna creativitate prin insasi esenta sa cognitiva. Acesta ,,organizeaza”
lumea, o ctitoreste in sens heideggerian si o asaza intr-0 reprezentare in mod
hegelian, cuvintele fiind doar semne pentru o astfel de reprezentare si initiind un
sistem referential (prin referire la obiecte si situatii). Limbajul nu face decéat sa
delimiteze fiinta prin care se naste fiinta ca atare. Limbajul nu creeaza propriu-zis
lumea, dar o face si fie, sd existe prin delimitare verbald. [...] Deci aceasta
delimitare a fiintei, prin care, in realitate, se naste Fiinta ca atare, este datd prin
Limbaj”*,

Opinii memorabile formuleaza Coseriu si in ceea ce priveste hermeneutica,
respectiv interpretarea textelor literare, care poate fi creativd, dar neuitdnd ca
,poliperspectivismul nu poate fi infinit”, existand o ,,obiectivitate a sensului”: ,.totul
trebuie spus sau sugerat de opera, altfel interpretarea devine arbitrara”; ,,sensul e dat,
chiar dacd nu in mod explicit”. In interviul acordat lui Marin Mincu, subliniaza ca
»interpretdnd, trebuie sd refaci procesul, sa te identifici cu autorul si sa fii altul in
acelasi timp. Daca doar te identifici esti cabotin: deci trebuie sa mentii si distanta.”
Rugat sa 1si exprime opinia in legatura cu Opera aperta a lui Eco, Coseriu admite ca
e o teorie foarte veche: ,,aceea ca fiecare interpret, sau chiar si acelasi, gaseste un
sens nou, diferit, in operd, si opera e cu atat mai reusitd cu cit poate sugera mai
multe sensuri”.® Pirerea lui Coseriu este impartisita si de Marin Mincu care

Bpoetica si stilistica: Orientdri moderne, Prolegomene si antologie de Mihai Nasta si Sorin
Alexandrescu, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1972, p. LXXXIX.
30Eugerl Coseriu, 1994, Prelegeri si conferinge, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, p.
153.
*!Nicolae Manolescu, Lectura pe intelesul tuturor, Brasov, Editura ,,Aula”, 2003, p. 158.
%Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, traducere de Gabriela Duda si Micaela
Gulea, prefata de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1988, p. 20.
%3Cf. Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului, op. cit., p. 37.
34Eugen Coseriu, ,,Fiintd si limbaj”. Interviu cu E. Coseriu realizat de Lucian Lazar in
Echinox, 1996, nr. 10-11-12, pp. 3-6, apud Mihai Cimpoi, Eugen Coseriu: limbajul poetic ca
limbaj absolut, pp. 58-59.
%*Marin Mincu, ,,Convorbiri cu personalititi ale filosofiei — Eugeniu Coseriu”, op. Cit., p.
171.
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apreciaza ca ,,orice interpretare trebuie sustinutd de «materialitatea textului». Altfel,
interpretarea devine «manipularey.”*

Concluzii

Ca activitate a subiectului ,relativ”’ (dotat cu ,,alteritate”), limbajul inseamna
intelegere si structurare a ,,Jumii”, dar nu e o interpretare a ei, nici creatoare de lumi
posibile. In schimb, poezia este intotdeauna absoluti si, tocmai de aceea, creeaza si
alte lumi posibile. Poezia trebuie sa fie interpretatid, deci, ca ,absolutizare” a
limbajului, absolutizare care, Insa, nu apare in planul lingvistic ca atare, ci in planul
sensului textului. In poezie, tot ce este semnificat si desemnat prin intermediul
limbajului (atitudini, persoane, situatii, intAmplari, actiuni etc.) devine la randul sau
,,semnificant”, al carui ,,semnificat” este tocmai sensul textului.”’

Deosebirea intre limbaj si poezie confirmatdi de Coseriu constd intr-0
deosebire cantitativa, nu calitativa — apreciaza Doina Constantinescu. El explica
acest fenomen prin creatia de limbaj a unui individ oarecare, ce creeaza un cuvant si
Divina Comedie creata de Dante.

,Diferenta cantitativd este enorma, ca Intre o picaturd de apa si un ocean,
insd diferenta calitativd nu, asa cum picatura este tot apd, ca si oceanul.
Calitativ si absolut nu existd diferenta intre limbaj si poezie. Acesta este
sensul identificarii intre limbaj si poezie.”®

In concluzie, limbajul poetic, ca sistem autonom de semne, omonime la
structura de suprafatd cu semnele lingvistice, dar distincte functional in/ prin
structura de adancime, scoate raportul om — limba — lume de sub determinarile
contingente: fiinta istoricdi — limba istorica — lume istorica, inscriindu-l prin
principiul metaforic, intr-un proces de dezmarginire.”*
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1V. Studii interculturale
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Colegiul National ,,Nadia Comaneci” Onesti

Identitatea romaneasca,
intre influenta si autohtonism

Abstract

Being a field derived from socio-psychology, imagology studies (diachronically,
synchronically and comparatively) the images that certain people have either about
others or about themselves and analyses the cultural construction and literary
representations of national characters, the intercultural relations in terms of mutual
perceptions, images and self-images, examining how national stereotypes emerge,
the extent to which they are determined by historical or ideological circumstances or
by cultural, literary or discursive conventions. As a nation, we have been sitting at
the crossroads of influences coming both from the Orient and the Occident, and have
been given the role or the metaphorical condition of a bridge towards and from
Europe, which determines the status of uncertainty, instability or unstable
equilibrium that comes along with our image as South-East European country. Thus,
the intention is to write about our self-consciousness as a nation, about geographical,
ideological, cultural identity and ethnic profile, consequently about the relation
between influences and autochthonic values, having the image of our national
specific nature or character both as a start point and as a purpose.

Key-words: archetypal image, self-consciousness, dichotomy, paradox, myths.

Preocuparea autodefinirii poate fi considerata un fenomen care, de la cei
dintai carturari si pand in ,,aceste cumplite vremuri de acmu®, a fost consubstantial
culturii noastre. Rdmas constant in cdmpul problematicii identitatii etnice, interesul
autodefinirii s-a deplasat treptat dinspre dezbaterea originii latine a neamului si a
limbii si a continuitatii in spatiul carpato-danubiano-pontic, spre cea a unitatii si a
influentelor, pentru ca, in epoca moderna, discursul romanesc despre identitate sa fie
caracterizat de tema specificului national, intr-o permanentd incercare de
caracterizare psihologica a sinelui romanesc, totul raportat la planul identitatii nu
numai nationale dar §i prin prisma multiplelor, diverselor si succesivelor interferente
ale altor culturi, occidentale sau orientale:

,,Care e sufletul nostru si cum gandeste el lumea? Cum ne entuziasmam si
cum ne deprimdam? Cum se oglindeste lumea in noi si ce sens atribuim
acestei oglindiri? Care sunt credintele, iluziile, sperantele si miturile
noastre?*!

sunt cateva dintre intrebdrile-ancora care au ghidat acest demers al identificarii
specificului national.

"Mihail Ralea, Scrieri, Cap. ,,Fenomenul romanesc”, vol. VII, editie, prefata si note de Florin
Mihailescu, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1989, p. 119.
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,, Que voulez-vous, nous sommes ici aux portes de [’Orient, ou tout est pris da
la legere... “2 0, traducere poate imparti aceastd frazi — formati din trei propozitii
— in tot atatea secvente de semnificatie, care sintetizeaza, fiecare in parte, cate un
aspect al viziunii de ansamblu pe care emitatorul (persoand reald, si nu personaj
literar, nici macar scriitor caruia i s-ar putea imputa subiectivitatea) o are despre
realitatile romanesti, realitati prin intermediul carora, in calitate de avocat, justifica
ilegalitatile (si aici intervine paradoxul) comise de straini.

Prima secventd de semnificatie, prin retorica ironicd a lui ,, Que voulez-
vous “, folosit ca scuza, motiv (!) sau chiar cu nuantd de indignare (in fata acuzelor
aduse), ca o ridicare din umeri sugerand neputinta, vorbeste despre 0 stare de fapt ce
nu poate fi modificata, o realitate in care planeaza lipsa orizontului asteptarilor, pe
care toti o blameaza, o dezaproba, dar, in acelasi timp o si adopta tacit, printr-0
pozitionare duplicitara evidenta.

Referirea, in cea de-a doua secventd de semnificatie, la spatiul geografic
care intampina Orientul — ,, nous sommes ici aux portes de ’Orient“ — este de fapt o
referire la un spatiu mental, acela ,,amendabil etic si vazut, oricum, drept alteritate
absoluti la cel european‘®. Situarea, prin discurs (dar indirectd), a emititorului (un
occidental) in raport de detasare negatoare fatd de realitatea prezentatd este
compromisd, prin chiar natura demersului sdu avocdtesc, ca aparator al unor
ilegalitati facute in temeiul lui ,,asa se intampla aici®, intr-o lume lipsitd de etica sau
legalitate, viciata de inexistenta unor valori morale coerente si consistente §i care
genereaza o stare de fapt incertd, duald si duplicitard, cunoscuta dar nerostitd, pe
care tacit o accepta si acuzatorul si acuzatul.

In cele din urma, prin cea de a treia secventa generatoare de sensuri — ,, o1l
tout est pris a la légere...“ — sunt folosite, ca ,,argumente ale apararii®, atitudinea
pasiva a celui care locuieste spatiul de la portile Orientului, ,lipsa sentimentului de
gravitate a existentei, usurinta in fata vietii*, tendinta de a rezolva superficial sau de
a amana, lipsa lui de profunzime, inclinatie analitica sau meditativa care 1l impiedica
de la a sta de vorba cu el insusi si totodata, mai ales, lipsa ordinii (individuale sau
sociale, a grupului) sau existenta unor legi, care sunt doar cunoscute nu si aplicate;
ar fi vorba, in aceasta ultima nuanti, de aceeasi justitie ca in Jara Mdgarilor, al
carei principiu este nu sd nu se faca, ci sa nu se dea 1n vileag: ,,Orice mégarie, privita
in sine, nu alcatuieste o rusine. Ea devine o rusine din clipa in care e dati la iveala si
scuturatd sub nasul lumii cinstite*>. De aceea, ,,supus pedepsei nu e cel ce face, ci
cel ce dezveleste o magarie. Caci cel dintdi ramane credincios principiului adanc al
justitiei magaresti, tinandu-si magaria ascunsd, cel din urma insd calcd acest

principiu, dand-o la iveald“®.

*Motto al romanului Craii de Curtea-Veche, al lui Mateiu I. Caragiale; fraza apartine lui
Raymond Poincaré si face parte din pledoaria procesului fraudelor comise cu prilejul
concesiunilor de cdi ferate, proces care s-a desfasurat la Bucuresti si in care Raymond
Poincaré a fost avocatul companiei concesionare austriece.
*Mircea Muthu, Balcanismul literar roménesc, vol. 111, , Balcanitate si balcanism”, Cluj-
Napoca, Editura ,,Dacia®, 2002, p. 51.
*Mircea Vulcinescu, Dimensiunea romdneascd a existengei, Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Romaéne, 1991, p. 141.
5Stefan Zeletin, Din Tara Mdagarilor. Insemndri, Bucuresti, Editura ,,Nemira”, 2006, p. 65.
® Ibidem.
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Memorabila fraza a lui Raymond Poincaré vorbeste, simbolic ca un blazon, despre o
imagine care s-a conturat in timp, o stare de fapt asa cum o percep strdinii dar la
cristalizarea careia si-au dat concursul, neindoielnic, chiar roméanii. Definita prin
incertitudine, imprevizibilitate, nehotarare, aceasta stare ascunde, in fapt,
instabilitatea sau echilibrul instabil, conferite de insdsi conditia — metaforica — de
punte inspre si dinspre ,,Europa“ care i-a fost destinata si pe care a trebuit sa si-0
asume Romania. Asezata, cel mai adesea si din cele mai vechi timpuri, pe niste ape
tulburi si involburate, aceasta punte asista dintotdeauna la dialogul si confruntarea
dintre Orient si Occident, dintre Est si Vest, ca poli antinomici desavarsiti.

Semantica termenului impune, pe langa ideea de instabilitate, nesiguranta, si pe cea
de legatura intre doua lumi: aflatd la rascruce, aceastd punte face trecerea si
asimileazd totodata, din punct de vedere geografic, religios, cultural, mental si
psihologic. Din diversele schimburi si influente care s-au incrucisat pe teritoriul
romanesc, amestecdndu-se sau anuldndu-se reciproc, a rezultat

,,0 sinteza culturala dar si o disponibilitate, flexibila si neincrezatoare, fata
de celalalt: toleranta si curiozitatea fatad de vecin, fatd de strain, se aliaza
uneori cu un scepticism si un traditionalism de neclintit, specific unui
popor ggijuliu sa-si pastreze relatiile si sa evite anexarea, fie ea brutald sau
blanda‘*’.

Emblematica pentru zona sud-est europeana (si deci i pentru spatiul romanesc) este
starea lui intre, cum o defineste Mircea Muthu; prepozitia este consideratd de autor
,operator cu valoare delimitativ-integratoare*:

intre ,este cu adevarat functional in circumscrierea Europei de Sud-Est,
aflatad intre Orient si Occident, intre viziunea cosmocentricd si aceea
antropocentrica s.a. Acest intre presupune asadar un sistem de cercuri care

A . A 8
se intretaie avand arce comune‘”,

Aplicata spatiului roméanesc, aceasta situare a [ui intre genereaza paradoxul
apartenentei, care se refera la pozitia sa in harta istoriei, geografiei si culturii
europene, ,intre Europa centrald, Europa rasariteand si Balcani, asemenea unei
insule de latinitate pierdute intr-o mare slava si ungaré“gz ,»Spatiul roman s-a format
astfel la frontiera a trei zone culturale diferite si, asemenea oricarui spatiu de
frontierd, si le-a apropiat, diferentiindu-se in acelasi timp de fiecare dintre ele*™’.
Situarea geografica a lui intre (cuprins de inspre si dinspre) le genereaza si pe
celelalte; din punct de vedere religios, este vorba in primul rand de sinteza
ortodoxie—catolicism:

,Una din versiunile dihotomiei Est — Vest s-a facut simtitd in opozitia
dintre ortodoxia greacad si catolicism. Catolicismul, §i nu crestinismul
occidental in general, constituie o parte a acestei dihotomii, deoarece

"Sorin Alexandrescu, Paradoxul romén, Bucuresti, Editura ,,Univers®, 1998, p. 33.
®Mircea Muthu, Balcanismul..., op. cit., p. 39.
%Sorin Alexandrescu, Paradoxul..., op. cit, p. 32.
Plbidem.
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rivalitatea politica si ideologicd dintre Roma si Constantinopol a creat o
fisurd intre cele doud crezuri si a atasat ortodoxiei statutul de deviatie

. .o .o .. 11
schismatica, eretica (si viceversa)“ .

Pe de altd parte, este vorba despre disputa dintre Suflet si Trup™, derivabila
din grila crestina si ale carei reflexe sunt usor detectabile in literaturile sud-estice:
»|--.] apetenta pentru valorile terestre este contrabalansata, in paroxismul triirii, cu
revolta — de-a dreptul ascetica! — impotriva carnii“™.

Ca spatiu de culturd, Romania s-a vazut constant nevoitd sa strabatd mai
alert timpul cultural pe care Europa I-a savurat in tihna: succesiunea curentelor,
tendintelor, manifestarilor din Vest a luat, in spafiul mioritic, forma simultaneitatii;
,,sa faci repede ceea ce altii au facut pe indelete” este ceea ce Sorin Alexandrescu
considerda a fi paradoxul simultaneitafii: in prima jumatate a secolului XIX
»filosofia iluministd, clasicismul, preromantismul si romantismul coexistd, dupa
cum romantismul, realismul, naturalismul si simbolismul in ultimele decenii ale
aceluiasi secol“™. O consecintd derivati din acest paradox al coexistentei curentelor
culturale este vizibila si in literatura romana, unde

»poetul simbolist Bacovia (este) contemporan cu dadaistii si cu
suprarealistii, Tn timp ce marile romane ale lui Liviu Rebreanu apar o data
cu romanele «proustiene»> ale lui Camil Petrescu, cu cele «gidiene»> ale

lui Mircea Eliade si cu proza «absurdiy a lui Urmuz“".

Pe de altd parte, culturii romanesti 1i este specifica ,,capacitatea de asimilare si

prefacere sintetizatoare a unor produse spirituale si mentalitati diferite‘*®:

»Noi ne aflam realmente la mijloc, intre doud culturi, Orientul si
Occidentul, noi putem indlta un fel de pod, putem inlesni comunicarea
valorilor din Occident si Orient §i viceversa. $i asta nu numai pentru ca
suntem unde suntem — in Orient si totusi in Occident — dar pentru ca
suntem una din putinele culturi europene care am pastrat inca vii anumite
izvoare ale culturii populare si deci arhaice*"”.

Asezate peste elemente ale fondului arhaic si filtrate de structura fiintei romanului,
,[...] aceste influente duble n-au rdmas insd intre ele in conflict, in dualism. in
sufletul nostru s-au topit, formand o sintezd noud, un echilibru [...]. Prin el ne
deosebim de toata lumea Orientului, dar si de cea a Apusului“ls. Mai mult decéat atat,
arta de a ne crea propria cultura acceptand si diferentiindu-ne in acelasi timp de varii

“Maria Todorova, Balcanii si balcanismul, traducere din limba engleza de Mihaela
Constantinescu, Sofia Oprescu, Bucuresti, Editura ,,Humanitas*, 2000, p. 37.
2Mircea Muthu, op. cit., p. 82.
“lbidem.
“Sorin Alexandrescu, op. cit., p. 34.
5Sorin Alexandrescu, Paradoxul..., op. cit., p. 34.
®Mircea Muthu, Balcanismul. .., op. cit., p. 23.
YMircea Eliade, L Epreuve du labyrinthe, apud Mircea Muthu, op. cit., pp. 17—18.
BMihai Ralea, Fenomenul..., op. cit., p. 137.
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interferente ale zonelor vecine a condus la armonizarea caracterului divergent al
acestor influente si la conturarea, in cele din urma, a unui profil spiritual specific.

Ca o altd consecintd a situarii lui intre, prin prisma mentalitatii si a psihologiei,
romanul si-a construit pavaza dintr-o filosofie a supravietuirii, care poate explica si
instabilitatea si inconsecventa si pasivitatea si lipsa sentimentului de gravitate a
existentei §i indaratnicia (de multe ori beneficd) care i-ar putea fi reprosate. Este
poate si unul dintre motivele pentru care

»in ciuda influentelor, care-si disputd inutil paméantul nostru, in ciuda
interferentelor, care isi fac jocul nestatornic in tara si sufletul poporului
nostru, exista un «roméanism»», in intelesul superior al unui complex sau al

unei constelatii cu totul aparte, de determinante spirituale*.

Pe de alta parte, aceasta pavaza ar putea explica si ,,miracolul istoric al
acestui popor latin, care a supravietuit in extremul orient al Europei pastrand intacte
caracteristicile inaintasilor sai“?.

Devine cu atat mai dificil de conturat sau de pastrat o configuratie
psihologicd si de mentalitate, cu cat vorbim despre un popor de sorginte latina,
inzestrat deci cu atributele latinitatii, agezat de soartd (cu un zambet ironic, parca)
,.nici in apus, si nici la soare-risare* ci ,, pe un pamdnt de cumpand (s. n.) “ %, intr-un
mediu potrivnic structurii sale, nu numai la rdscrucea a douda lumi antinomice,
orientala si occidentald, dar si intr-o zona preponderent slava, fiecare dintre acestea
exersandu-si deopotriva influentele si interferentele, contrastante prin prisma celui
care le asimileaza:

»dufletul roménesc e o extrem de interesantd contopire de Tnsusiri si
cusururi dintre cele mai diverse, altoite pe o rasd. Toatd minunea std in
desavarsirea acestei contopiri, in propria constiintd a unitatii ei. Taria
acestei constiinte e doveditd de marea ei putere de asimilare a elementelor

< = s~ ~ : =22
de alt neam: e o dovada ca reprezintd o formulad superioara“”.

O incercare de determinare a psihologiei acestui suflet roménesc trebuie sa
tind seama de factorii care conditioneaza si fac dificila conturarea lui. Mihai Ralea
vorbeste despre doua tipuri de variabile care concureazi la ,,asezarea™ profilului
spiritual al unui popor intr-o matrice proprie: pe de o parte se afla ,,conditiunile de
timp“, pe de alta cele spatiale. Primele se referd la varsta (,,Mentalitatea unui popor
tandr nu e aceeasi cu mentalitatea unui popor batran) si la tempo-ul de dezvoltare
(,,Unele natiuni traiesc febril si repede. (...) Dar altele se dezvolta intr-o cadentd mai
lenta, intr-o masurd mai putin nervoasi, mai putin rapida“*®).

¥ ycian Blaga, Trilogia culturii, cap. ,,Apriorism roméanesc”, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universald, 1969, p. 255.
“Mircea Eliade, Mesterul Manole, Studii de etnologie si mitologie, cap. ,Origine si
formare”, lasi, Editura ,,Junimea®, 1992, p. 16.
?!|_ucian Blaga, Apriorism..., op. cit., p. 257.
22Camil Petrescu, Teze si antiteze, Cap. Sufletul nafional, Bucuresti, Editura ,Cultura
Nationala®, 1936, p. 176.
#Mihai Ralea, Fenomenul..., op. cit., p. 126.
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Diferentierea spatiald are in vedere, in primul rand, ,nevoia de
descentralizare sufleteasca locala®, de creare a unui ,suflet regional®: ,,Orageanul
trieste nervos, cerebral si mobil, ruralul e moale, reactionar si sentimental“*. In al
doilea rand, clima geopsihologia (,,intr-o parte peisajul e mai dulce, in altd parte mai
aspru. El modeleaza dupa dansul sufletul oamenilor“?®) sau mediul economic si
politic isi pun de asemenea amprenta asupra formarii unei psihologii sufletesti. ]

Elementul care creeaza, astfel, Incd o variatiune pe aceeasi tema — a
sufletului etnic — il reprezintd influentele straine; in functie de vecindtatea geo-
politica, o regiune suportd o culturd, altd regiune este supusd interferentei altei
culturi: fenomenul romanesc §i un posibil punct de plecare in descoperirea in
esential a sufletului national, se raporteaza analitic §i la zona geografica a regiunilor
unde au aparut influentele strdine, fiecare natie care a poposit pe meleagurile tarii
noastre lasandu-si amprenta culturala asupra regiunilor etnografice pe unde a trecut:
,,Moldovenii sunt mai influentati de polonezi si rusi, ardelenii de unguri“*,

Teama pierderii sau estomparii identitatii nationale sub influenta inerenta
sau imitatia voita a culturii si civilizatiei apusene a fost permanent o preocupare si a
carturarilor romani, care au creat un ,,dialog” si o controversa peste veacuri in
legdturd cu prioritatea careia ar trebui sa ii dea curs cultura romana: imitarea
formelor §i a structurilor vestice, si deci sincronizarea cu acestea, sau orientarea
catre specificul etnic national, marca a identitatii poporului si sursa de potente
Creatoare.

Asezarea geografica ce a conditionat si determinat de-a lungul istoriei
configuratia istoricd, politica, culturald si a mentalitatii poporului roman, este
frecvent asociatd ideii sau conceptelor de balcanism, balcanitate, orientalism sau
bizantinism. Asezati, in mod eronat, frecvent in relatie de sinonimie, termenii sunt,
fiecare dintre ei, Incarcati de conotatii peiorative, de imagini cliseizate si
stereotipizari, cele mai multe dintre ele create si importate din Occident:

,«Balcanizarea»”’ nu numai ci a ajuns si semnifice parcelarea unor unitati
politice mari si variabile, dar a devenit un sinonim pentru reintoarcerea la
tribal, la primitiv, la barbar. In aceastd ultima ipostaza, [...] termenul a fost
complet decontextualizat si asociat paradigmatic cu o varietate de
probleme. Faptul ci Balcanii’® au fost descrisi ca «alteritatea» Europei nu
are nevoie de o dovadi speciald“?.

*Ibidem, p. 127.

“1bidem.

*®Mihai Ralea, Fenomenul..., op. cit., p. 128.

“La 20 decembrie 1918, intr-un articol din New York Times se foloseste termenul
balcanizare; el desemna procesul de fardmitare a unor mari entitati statale, ca o consecinta a
evenimentelor istorice din Balcani.

®Asa cum arati Maria Todorova, ,lumea civilizati“ a fost pentru prima oard profund
nemultumitd de Balcani in timpul rdzboaielor balcanice (1912-1913), iar explicatia
persistentei acestei imagini negative incremenite ,este povestea unor (1) inadvertente
inocente provenind din cunostinte geografice imperfecte transmise prin traditie; (2) saturarea
ulterioara a denumirii geografice cu nuante politice, sociale, culturale si ideologice si
inceputul folosirii peiorative a termenului <<balcanic» in preajma primului razboi mondial; si
(3) disocierea completd a desemnarii de obiectul sau si, ulterior, atribuirea inversa si
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Balcanismul a depasit, Insa, granitele Balcanilor, devenind un adjectiv depreciativ
folosit de fiecare data cand se caracterizeaza o situatie politica incendiara sau un
comportament inadecvat. Confuziile semantice duc cel mai adesea la suprapunerea
unor sensuri care, privite din perspective culturale, sunt fortate si insuficient
argumentate.

Cu o structura duald de stari antinomice, aflatd 1n instabilitate,
inconsecventd, lipsitd de sentimentul de gravitate a existentei, diversificatd etnic,
situatd intre geografii, culturi, mentalitati si civilizatii pe care le neaga si le
asimileaza totodata, motiv de controverse si analize, realitate care starneste ba semne
de intrebare ba semne de exclamare, si pe ambele in acelasi enunt, este lumea
balcanica. Ceea ce se considerd in unanimitate ca o trasatura definitorie pentru
aceastd lume rezidd in puterea de coabitare a unor stari contrastante, UNeofri
imposibil de imaginat Impreuna.

Si cum ,,omul sfinteste locul®, homo balcanicus este suma defectelor si
calitatilor sale, egala doar cu el Insusi. De aici, unicitatea.

,,Portretul robot al lui homo duplex ar insemna, sub raportul atitudinii,
urmdtoarele componente, cu distributie diferitd in reprezentarile literare:
scepticism funciar, adaptabilitate cateodatad absolutd, hazul de necaz,
toleranta, versatilitate, comportament umoral, coabitarea starilor
contrastante, impinse uneori la limita, spirit tranzactional, amoralitate*°.
Astfel, ,Omul bizantin®—omul balcanic—omul sud-est european
certificd, din unghi geo-istoric si la nivelul unei tipologii abstracte,
conceptul de unitate in diversitate (s.a.) in Europa de Sud — Est. Vorbim de
«unitate>> pe liniamentul schitatului homo duplex, regasibil in

. N A . 232
comportamentul grecului, romanului, sdrbocroatului sau al bulgarului*®.

Notiunea de balcanism a suferit asadar pe parcursul istoriei mutatii
semantice semnificative, in functie de geografia culturalda sau de contextul geo-
politic la care s-a raportat. Mai mult chiar, exista o semantica stiintifica a termenului
si una informald, care se bazeaza pe clisee, pe diferite paradigme culturale care,
inevitabil, plaseaza balcanismul intr-0 relatie de inferioritate fata de alte spatii ale
culturii europene. Existd uneori chiar si in discursul unora dintre intelectualii romani
reminiscente ale unui ton peiorativ pe care si-1 asociaza balcanismul, explicabile prin

retroactiva a desemnarii cu incarcatura ideologica intregii regiuni, in special dupa 1989, op.

cit., p. 21.
»Maria Todorova, Balcanii..., op. cit., p. 15.
*Mircea Muthu, Balcanismul..., op. cit., Vol. II1, p. 80.

3'Un prim termen de referinta este descrierea cvadrupla pe care Nicolae lorga o face omului
bizantin, ,,in fiinta caruia se regasesc, desigur alchimizate, acele patru starturi. E vorba de
ideea romana, respectiv de constiinta dreptului roman, de institutiile militare, credinta
ortodoxa, in perimetrul cireia «gloria Domnului» se suprapunea «gloriei Imparatului»,
orientalismul din mentalitatea adesea tranzactionald si din fastul ceremonial, in sfarsit,
elenismul ce universalizeazd limba greaca si impune ideea de ordine (taxis) ca element
fundamental al conceptiei bizantine despre lume.*, apud Mircea Muthu, op. cit., pp. 75-76.
%2Mircea Muthu, Balcanismul..., op. cit., vol. 111, p. 80.
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suprapunerea sensului cultural cu insusi destinul popoarelor balcanice, marcat de
convulsii si invalidat de istoria recenta .

»Culmea disperarii“ intr-un astfel de discurs anti-balcanic inversunat si
vehement se face simtitd in vocea lui Emil Cioran:

,»Apartinem prin soartd Balcanilor, desi aspiratia noastrd continud ar fi
evadarea din ei. A crede cat de putin ca noi trebuie sa ducem la inflorire
spiritul balcanic este a ne compromite §i a ne ofensa menirea, pe care de nu
vom avea-o o vom inventa. [...] Balcanii nu sunt numai la periferia
geografica a Europei, ci si la cea spirituald. Mai cu seama la aceasta.
Resturile, scursurile, cangrena morald, imbecilitati ale instinctului, orizont
imediat, determina toate o fizionomie caraghioasa si trista, de un grotesc
deprimant. Balcanul in esenta lui reprezintd o zvarcolire ratatd, un
dinamism inchis, o sterilitate jalnica“*®

O abordare literara a balcanismului nu doar diferitd dar si in nuante
poetizante propune Mateiu I. Caragiale in Craii de Curtea-Veche. Personajele si
cititorul deopotriva sunt atrasi de o fortd irezistibild spre evadare, ca o forma de
libertate si ca uitare de sine: in melancolia savuroasa a timpului trecut si a spatiului
nesfarsit, sau prin relationare opozitionala, intr-un Bucuresti semi-balcanic si semi-
occidental, aflat la porfile Orientului, unde finetea spiritului contrabalanseaza
degradarea morald. Cele doua realitati intre care face pelerinajul lumea romanului —
cea trecutd, retrditd imaginar sau imaginata de Pantazi si Pasadia, si cea prezenta,
ireprosabil insusita si promovatd de Gore Pirgu — sunt pe cat de antitetice in toate
dimensiunile constitutive, pe atit de fascinante.

Ca forme ale uitarii de sine dar si ale regésirii sinelui, cele doud realitati,
livresca — a lui Pantazi si Pasadia, si cea a ,,vietii care se vietuieste* — a lui Pirgu,
sunt transfigurate estetic si capata valente simbolice. Fiind ca o reflectare in oglinda,
ele se dimensioneaza identic prin asezarea fata in fata, dar nu se intrepatrund, nu se
»ating® niciodata: Pirgu nu are si refuzd obstinat si indignat accesul 1n
,hagialacurile® spiritului; Pantazi si Pasadia desi coboarda (trupeste) in
evenimentialul amoral si viciat, rdiman (in esentd) in detasare si contemplare pasiv-
ironica: ,,Cele doua realitati [...] sunt inconvertibile, opunandu-se direct de la
inceput“*. Totusi ,,granitele dintre cele dou clase sunt mai degraba transgresate in
directia infratirii intru amoralism®, pentru ca aceeasi ,atractie puternica uneste pe
decazutii aristocrati si pe infamul, viciosul, ordinarul plebeu*®.

Romanul 1n sine propune stiri contemplative in fata unui Bucuresti in ruina,
in care depravarea, depresia, amarul, trivialul sunt trasaturile principale, notate
aparent nonsalant de un povestitor implicat In viata de zi si In cea de noapte a
Bucurestiului, impreuna cu Pantazi, Pasadia si ghidul lor, Gore Pirgu. In acelasi

®Emil Cioran, Schimbarea la fata a Romaniei, Bucuresti, Editura ,,Humanitas® editia a I1I-a,
1990, pp. 195-196.
¥Mircea Muthu, op. cit., Vol. I, Etape istorice ale conceptului, cap. Prelungiri literare, ed.
cit., p. 200.
®Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Eseu despre romanul romdnesc, cap. Sub pecetea artei,
Bucuresti, Editura 100+1 GRAMAR, 2001, p. 579.
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timp, Povestitorul® giseste rafinamente, delicii, mirdri in viciu, ca si cum acesta nu
ar fi decat un abur deasupra lucrurilor si nu substanta lor. Craii au nobletea (detagata
si tristd) a viciului.

Pe de o parte romanul se circumscrie balcanismului literar ca ,,asociere de

stari contrastante® si ca ,,rascumpadrare estetica a unei drame colective®:

»[--.] balcanismul ca rascumparare prin artd a unei geografii adiabatice

(oriental/occidentale, de extractie nordica si meridionald) si, axiologic

vorbind, ca o forma de libertate in primul rand interioara“*®,

Pe de alta parte, el este construit pe formula Bizant fara Bizanf®,
,,constitutiva balcanismului literar din ultimul secol“40; termenul Bizant ,,dobandeste
un sens de naturd existentiald, stilizat: e un fel de reverie a spatiului fara spatiu si a
timpului situat dincolo de cronologie**",

Dualismul realitatilor este o reflectare a tipologiilor contrastante din roman.
Pantazi este un om misterios de origine greceasca (indepartata) si care mostenise, de
la strdbunii corabieri, nostalgia marii si demonul ratacirilor pe mari §i oceane, al
aventurii. Melancolic, visdtor, pasionat de frumos, cult, iubind luxul si florile,
Pantazi citeste in original pe Cervantes si vorbeste cu cersetorii ,tiganeste™; este
»patimag dupd frumos®, dar si dupa placerile lumesti, pe care le oficiaza, ca si
Pasadia, cu gesturi rafinate. ,,Autobiografia lui Pantazi, subliniazd G. Calinescu,
»este remarcabila [...] tocmai prin ,acea stranie amesteciturd de Orient si
Occident“”?. Contrastul din firea lui Pantazi creeazi un suspans, o oarecare
teatralitate, identificabile in intreaga opera.

Pasadia este ,,tot asa de maret in vitiu ca si in virtute®, practicand desfraul cu
0 anume solemnitate, are ,,0 fire patimasa, intortocheatd, tenebroasa®, si, ,,cu toatd
stdpanirea se trada adesea in scaparari de cinism®. Povestitorul il caracterizeaza ca
pe ,un luceafar (trimitere Inspre razvratitul Lucifer). Pasadia are o dubla
personalitate: ziua este un harnic cercetator al istoriei, noaptea colinda, in tovarasia

lui Pirgu, localurile Bucurestiului.

,»Construiti pe opozitii temperamentale, Pantazi si Pasadia sunt, asa cum s-
a observat, ipostaze ale eului narativ, care le inglobeaza. O luciditate

%®Rste Lhumele® pe care Nicolae Manolescu il da naratorului : ,,il vom numi asa in lipsa
numelui in text i-1 vom scrie cu majuscula®, in op. cit., p. 579.

$"Mircea Muthu, op. cit, vol. Ill, Balcanitate si balcanism, cap. Delimitdri, ed. cit., p. 46.
*|bidem, p. 47.

¥Formula este detaliati de autor astfel: ,, E vorba, mai exact, de trecerea de la modelul care
Isi confinuse parcd in sine degradeul in schema lui abstractd; de la o situatie de destin la 0
stazd permanentizatd in regim adiabatic; de la un pitoresc functional la puritatea, in sens
kantian, a ornamentului; de la forta evocarii la succedaneul livrescului supralicitat; de la
Mimesis la o nesfdrsita phantasa (s.a.)...s.a.m.d..”“ p. 109.

““Mircea Muthu, op. cit., vol. 111, ed. cit., p. 111.

“bidem, p. 108.

*#G. Calinescu, op. cit., p. 900.
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bolnavicioasd (Pasadia) se completeaza cu senzualismul lui Pantazi in

persoana autorului®,

»Pasadia e turc de origine, iar Pantazi e grec. E o adevaratd maniec a
genealogiilor, mirci ale nobletei, de care Pirgu e lipsit“**. Aceastd ambiguitate a
originilor si obsesia unui anume ,,snobism nobiliar* (de care G. Calinescu 1l acuza pe
autor) sunt semne ale cautdrii unei apartenente si a unei identitati, de certitudinea
cdrora omul balcanic se simte privat; ,,6, mai precis, o autoiluzionare facuta
retrospectiv prin procedeul fantazarii si avand la baza un sambure livresc, din care se
dezvolta, ramificat, microstructurile biografiilor (s.a.)“*.

Opozitiile temperamentale dintre Pantazi si Pasadia (croiti, totusi, pe acelasi
tipar tipologic sau incadrabili n aceeasi tipologie a aristocratului de veche ,,stirpe®,
ancorat sufleteste in trecut si trupeste in prezentul pe care desi il resimte decazut si
amoral, 1l traieste ca atare), devin insesizabile odata cu aparitia viu coloratd a lui
Pirgu, personaj construit din tuse groase, grotesti, sarjat caricatural dar care,
paradoxal, exercitd aceeasi fascinatie asupra celorlalti ca si Rogulski al lui Nicolae
Breban, din Don Juan. Primul intruchipeazi ,,donjuanismul politic“*®, cel de-al
doilea pe acela pe care termenul l-a consacrat, afectiv’’. Amandoi simbolizeazi
atractia trivialului, a vulgaritatii, cu atdt mai mult cu cat niciunul nu poartd masti, nu
manuieste arta prefacitoriei ci din contra, pe aceea a infatisarii si etalarii celor mai
desavarsite defecte. Dincolo de latura grotesca, in complementaritate cu ea, cele
doud personaje lasd sa se intrevada si libertatile unui stil boem de viata, acaparant
prin chiar ipostaza lui amendabila moral si etic.

Pirgu este ,,germenele mult evoluat al pieirii“*® crailor, o reflectare a lor in
oglinda strAmba, deformatoare. Dispretuieste viata intelectuald, este un vrajmas al
»slovei tipdrite*; intdlnindu-se cu Povestitorul, care se indreaptd spre Academie, nu
pierde ocazia de a-si lustrui, inca o data, discursul impatimit impotriva lecturii:

»Nu te mai lasi, nene, o datd de prostii? Pand cand? Ce-ti faci capul
ciulama cu atata citanie, vrei sa ajungi in doaga lui Pasadia? Ori crezi ca
daca ai sa stii ca el cine I-a mosit pe Mahomet sau cum il cheama pe al de
a scos intai crucea la Boboteaza e mare scofala? Nimic; cu astea te

<49
usuci““”.

**Mircea Muthu, op. cit., vol. I, ed. cit., p. 202.
“Ibidem, p. 201.
“Ibidem.
46Expresia apartine lui Mircea Muthu, op. cit., vol. II, ,,Permanente literare”, ed. cit., p. 81.
*Don Juan-ul lui Nicolae Breban capteaza atentia prin deplasarea trasaturilor eroului de la
cele traditionale. Substitutia care se produce prin inlocuirea eroului traditional cu altul
modern este justificata si de conditia omului contemporan, traind intr-0 societate a valorilor
inversate, a unei axiologii morale cel putin ambigue, guvernata de false principii si valori.
Rogulski este un Don Juan atins de anxietatile societatii moderne, respingator, plictisit de
cautare §i care nu mai poate sa faca fata conditiei lui de etern cuceritor.
*®Mircea Muthu, op. cit., vol. 1, ed. cit., p. 201.
“Mateiu |. Caragiale, Craii de Curtea-Veche, Bucuresti, Editura , Paralela 45%, 2007, pp. 80—
81.
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El face promovare asidud vietii libere si imorale, a unui alt tip de stiinta, care ,,nu se
invatd din carti si de aici si insistenta de a convinge pe cei trei sa ajungd la
Arnoteni, lacasul celor mai libertine manifestari: ,,Gasim la Arnoteni un mediu
oriental prin excelenta, aflat in plind descompunere, totul invaluit intr-o densa pasta
coloristicd, subliniindu-se opozitiile mult mai flagrante, fara a fi explicate™.
Dualismul realitatilor si al tipologiei genereaza si o diferentiere a registrelor
stilistice, specifice deopotrivd lumii pestrite balcanice; aparitiile lui Gore Pirgu
destrama acel ,farmec indefinit“ nu numai al atmosferei ci si al limbajului.
Diferentierea stilistica este indicata prin ,,cruditatea limbajului acestuia, deosebita de
eleganta calma cu care Pantazi isi «recladeste» viata centrata pe un fir de livresca
fantezie*. ,,Desfraul lui Pirgu e mai remarcabil sub latura lui verbala“® afirma G.
Calinescu. Estetizarea balcanismului literar opereazd insa si la acest nivel, al
limbajului: ,,vulgaritate a personajului, dar nu a limbii lui, care e, din contra,
maiastra si cultivata (o culturd a argoului)“*%; registrul popular, colocvial, utilizat de
Pirgu este caracterizat, ca si la Creanga, de proverbialitate si densitate aforistica, iar

exprimarea personajului este stilizata:

,» Vorbitorul isi ataca interlocutorul prin intermediul unor expresii populare
(a suna coliva, se vedea pe drojdie etc.) metaforice si eufemistice. [...].
Pirgu se exprima cu multd ingrijire, afectdnd ignoranta sau stupiditatea
(intrd in regula jocului), dar el poseda o stiintd a vorbirii populare cu nimic

mai prejos de stiinta aceleia nobile de care di dovada Pantazi*™.

Nicolae Manolescu identifica, astfel, o noua opozitie, sesizabila la nivelul registrelor
stilistice: este vorba despre

,»opozitia dintre doua atitudini fatd de vorbire — una zeflemisitoare, alta
serioasd — si, implicit, dintre domeniile pe care fiecare dintre acestea le
creeaza: seriozitatea (transfiguratoare, idealizantd, poetizantd) da nastere
domeniului povestirii (trecut, spirit carturaresc si eroic, patetism,
imaginatie, iluzie, vrajd); zeflemeaua (caricaturizanta, realista, pragmatica)

da nastere domeniului vorbirii (prezent, spirit comun, viatd, luciditate)*>.

Autorul concluzioneaza:

»atat povestirea, cit §i vorbirea poartd pecetea unui stil, a unei arte de
expresie, neurmarind sd reproduca vreo realitate lingvisticad. Descoperim
astfel [...] tendinta spre contrafacere artistica, spre artificialitate, spre
estetism. Nu doar Pantazi dar si Pirgu este un artist al exprimarii**°.

**Mircea Muthu, op. cit., vol. I, ed. cit., p. 208.
!Mircea Muthu, Balcanismul..., op. cit., vol. I, p. 200.
%2G. Calinescu, op. cit., p. 899.
>*Nicolae Manolescu, Arca..., op. cit., p. 580.
*Ibidem, p. 580.
**|bidem, p. 583.
*®|bidem, p. 584.

155



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 25-26/2011

Zbaterea continud a acestuia din urma, prin gesturi, atitudine, aparitii
neasteptate, limbaj colorat (toate opuse linistii calme si intinse ca marea a crailor)
are, in cele din urma, sorti de izbanda: craii poposesc, pentru ultima datd, la
Arnoteni. Interesanta in roman, din perspectiva intentiei de a ilustra o psihologie sau
o imagine a moravurilor Bucurestilor balcanici, este apostrofarea pe care Pirgu o
face Povestitorului si prin intermediul careia aflam de intentia acestuia din urma, de
altfel nemarturisita de el insusi:

,»S¢ vorbea astdzi, inainte sa vii, cd te-ai apucat sd scrii un roman de
moravuri bucurestene si m-am {inut si nu pufnesc de ras. Ba nu zau;
dumneata si moravuri bucurestene! Chinezesti poate, pentru ca in chestia
asta esti chinez; cum ai s cunosti moravurile cand nu cunosti pe nimeni?;
mergi undeva, vezi pe cineva? Afard numai daca ai de gand sa ne descrii
pe noi, pe Pasa, pe mine, pe Panta; [...] Ei, daca ai merge in case, in
familii, s-ar schimba treaba, ai vedea cate subiecte ai gasi, ce tipuri! Stiu
eu un loc.“’.

Se referd, evident, la ,,adevaratii Arnoteni®. in zeflemeaua (care mimeaza ignoranta)
arondata tonului sau, Pirgu are dreptate si intuieste corect: Povestitorul chiar scrie un
roman despre moravuri bucurestene, in care descrie tot atitea tipuri umane céte
enumera el, reprezentative pentru sinteza stranie §i fascinanta oriental-occidentald
specificd Bizantului dupa Bizant, transfigurate de viziunea stilizatd, estetizatd, a
formulei pe care o adopta: aceea a balcanismului literar ca ,,[...] amestec gras de
expresii mascaroase, de impulsiuni lascive, de constiinta a unei ereditati aventuroase
si tulburi, totul purificat si vizut de sus de o inteligentd superioard“*®,
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Elena Isai
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi

Abel Roznovski — destinul unui emingrant
in romanul Cain et Abel de Jeffrey Archer

Résumé

L’interculturalité manifestée dans la littérature représente une direction assez récente
des études culturelles. C’est I’Amérique qui est I’'un des espaces préférés pour
I’application de nouveaux paradigmes d'analyse. Cet espace a réprésenté pour
beaucoup d’émigrants une contrée de la promesse; c'est le cas d' Abel Roznovski de
Cain et Abel écrit par Jeffrey Archer. Caractérisée par le multiculturalisme,
I’Amérique de J. Archer est un espace de I’assimilation, de I’uniformisation et en
méme temps de la lutte pour préserver I’identité et faire reconnaitre la diversité. Le
parcours du personnage, jusqu’ ,,au miel et au lait” du Canaan désiré, est un destin
difficile. Les interactions des différentes cultures pendant cette époque néfaste de la
guerre mondiale, ont marqué le personnage. Les horreurs de la guerre, suivies par
celles des camps, vont déterminer I’endurcissement de ’ame de I’innocent Wladek
(Abel), son chemin va devenir plutét I’errance d’un Cain. Pour le personnage
d’Archer la contrée de la promesse dévient une contrée de toutes les possibilités.
Quel est le prix de son succés, le personnage va comprendre trop tard, tout comme
son rival, William Kane. Cette relation est une illustration de 1’archétype Abel —
Cain. Le désir du pouvoir et la vengeance naissent de I’ambition d’un homme qui
veut gagner la reconnaissance de son pays adoptif. Entre la contrainte sociale et sa
propre soif de pouvoir, une frontiere est difficile a délimiter.

Mots-clés: identité/ altérité, uniformisation/diversité, émigrant, pouvoir, envie.

Dupa o perioadd in care studiile literare au beneficiat de contributiile
multiple ale teoriilor formaliste, astdzi sunt obiectul unui interes nou din partea
specialistilor in stiinte umane interesati de metodele specifice ale literaturii de a
exprima realitatea. Dupa vechiul istorism si noul istorism, etapa postmodernitatii sau
fenomenologica, ce se articuleaza pe spatiul celei de a doua jumatati a secolului XX,
aduce o schimbare de dominanatd. Potrivit lui Brian McHale, in Postmodernist
Fiction®, postmodernismul 1si are radacinile in modernism, dar daca cel dintéi
prefera modul de a cunoaste, epistemiologia, in postmodernism vorbim mai degraba
de ontologie, primand fapta, modul de a fi. Doud sisteme episteme distincte:
modernismul cu modelul epistemic al toalitatii, iar postmodernismul cu un model al
pluralitatii. In acest nou context studiile culturale au cunoscut un adevirat avant
dupa 1964. Opera literara este vazuta ca produsul unei societati, o varianta codificata
a limbajelor sociale, politice, culturale ale timpului. Prin codurile estetice ale unui
text literar se poate descifra astfel mentalitatea unei epoci.

'Brian McHale, Fictiunea postmoderna, traducere Dan H. Popescu, lasi, ,,Polirom”, 2009, p.
21.
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Jaques Derrida, marchand inceputul istoric al deconstructivismului, denunta
»logocentrismul” saussurian care 1i apare absurd intr-un univers de permanentad
disolutie a centralitatii. El considera ca forta acestei lumi nu mai sta in centru cat in
marginile ei, caracterizand-0 drept a-centricd. Descentralizarea ca atitudine
postmodernd a implicat o suitd de transformari culturale: aparitia ,,marginilor”, a
culturilor si identitatilor multiple, efectul postcolonial. Concepte specifice devin:
efectul de alienare, dubla constiintd. Si pentru cd vorbim de un nou moment
economic-social, de o societate postindustriald, tehnologizarea este ultima (si cea
mai complexad) forma de transfer cultural.

Asadar, deschiderea fatd de alteritate este una dintre trasaturile majore ale
noii paradigme, iar textul literar constituie un artefact cultural cu caracter deosebit si
un loc emblematic al interculturalitatii. Problematica relatiilor interculturale si a
modului 1n care acest tip aparte de cunoastere ne modeleazd lumea reprezinta
trasatura distincta a cartii lui Jeffrey Archer, Cain si Abel (1979), ce pune probleme
generale ale colectivitatii umane in contextul viziunii despre lume pe care
cunoagterea alteritdtii culturale o constuieste. Scriitor si politician englez
contemporan, J. Archer este unul dintre cei mai citifi scriitori britanici. Politica si
scrisul sunt dominantele vietii sale. Chiar dacd, dupa cum declara: ,,Politica rimane
prima iubire”, valorifica bogata experientda intre copertile cartilor sale cu un real
succes. Pe langa subiectele incitante si actuale, secretul succesului sau literar sta insa
si in talentul sdu de povestitor.

Romanul Cain si Abel, cu directa trimitere la cuplul fratilor biblici, prezinta
destinul a doua personaje total diferite, pe care soarta le pune fata in fata, inca de la
nastere. W.L.Kane si Abel Rosnovski, unul, milionar din Boston, celdlalt un
emigrant polonez sarac, nascuti In aceeasi zi a anului 1906, ajung sd se urasca de
moarte si unicul lor tel in viatd le ramane razbunarea. Rivalitatea, dupa cum ne este
prezentat si de arhetipalul cuplu, se dovedeste a fi 0 permanentd umana. O urd oarba
si o razbunare nefondata vor marca vietile celor doi golindu-le de sens. Tot ceea ce
inseamna valoare umana isi pierde intelesul in albia urii. Vietile lor ajung sa fie
modelate adanc de patima razbunarii, iar familia va avea cel mai mult de suferit.

Personajului central, Wladek/Abel Roznovski, este un ins in cdutarea
identitatii inca de la inceput si pentru care perceperea sinelui prin ochii celuilalt este
cel mai adesea dureroasd. Bastardul unui baron polonez, ndscut in inima padurii,
venit pe lume cu pretul sacrificiului celei ce i-a dat viata, va fi adoptat si crescut de o
familie sdraca de véanatori ce lucrau pe domeniul baronului. Semnele diferentei
dintre sine si fratii sai il vor framénta de mic, atdt pe el cat si pe restul familiei,
deosebirile fizice, dar mai ales cele intelectuale formand cu timpul o adevarata
prapastie intre ei: ,,Cei din familia Koskiewcz erau toti 1nalti, cu oase mari, cu parul
blond si ochii cenusii. Wladek era scund si rotofei, cu parul negru si ochi de un
albastru intens.”” De aceea scoala a reprezentat o primi clipa de evadare din coliba
care pana atunci pentru el insemnase intreaga lume. Coliba lor nu va mai fi pentru el
niciodata adevarata lui casa. Universul lumii sale se va largi si mai mult mai ales
dupd ce a fost luat de baron la castel, ca partener de lectii pentru fiul acestuia. La
scoald a simtit pentru prima dati la ceilalti copii 0 mandrie netarmuita pentru limba
si cultura poloneza, in acea perioada Polonia aflandu-se sub ocupatie ruseasca, limba

ZJeffrey Archer, Cain si Abel, traducere Doina Ceraceanu, Bucuresti, Editura ,,Vivaldi”,
1993, p. 21.
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de predare fiind rusa. Romanul surprinde problema contactului intercultural in
ambele ipostaze: de inchidere si de deschidere. Pe de o parte, inchiderea, cel putin
partiala, aproape instinctiva a oamenilor fata de alte culturi este evidenta, si de altfel
necesara, mai ales in situatie de ocupatie si razboi, cand o astfel de rezistenta asigura
pastrarea trasaturilor identitare ale unui popor. Si baronul avu grija ca cei doi copii
sd primeasca pe langad o educatie serioasa si o adanca dragoste de neam. El insusi le
povestea din istoria Poloniei, povestea lui Tadeusz Kosciuszko, erou simbol al luptei
poporului pentru independentd. Semnificativa este si scena lectiilor pe care baronul i
le dadea in pivnitd in perioada prizonieratului: ,,Dar momentele cele mai fericite
erau din nou lectiile de istorie. Istoria natiei sale de-a lungul a o sutd de ani de
dezmembrare, sperante desarte pentru o Polonie unitd”®. Curand insa, intelegand ci
vechea sa lume nu va mai reveni niciodata, baronul va refuza sa mai lupte pentru
viatd. Om al lumii trecute, intuieste cad nu-si va mai putea gasi locul in lumea ce se
intrezareste. Inainte de a-si afla sfarsitul il recunoscu pe Wladek ca fiu al sau, dupa
semnul din nascare mostenit de la tatal natural, adica de la el (lipsa sfarcului drept),
si 11 lasa totul mostenire, iar ca semn de recunoastere 1i oferi bratara sa de argint
masiv pe care erau gravate stema familiei si numele sau.

Rezistenta si consolidarea mentalitatii in vedere apararii identitatii nationale
este specifica asupritilor, la fel cum lipsa tolerantei, dispretul fatad de celdlalt 1i
defineste pe asupritori. Perioada razboiului, prizonieratul din temnifa castelului si
apoi lungul drum spre lagarele Siberiei scot in evidentad ororile, rezultat al raportarii
deficitare la celalalt. In aceastd categorie se incadreazi tratamentul inuman atat al
nemtilor fatd de prizonieri, dar mai ales cel al rusilor ce vor impusca fara pic de
remusgcare mare parte a celor intemnitati. Zguduitoare este scena violului surorii sale
Florentina, o tdnara de numai 21 de ani (ultimii 4 petrecuti in prizonierat, in pivnita
castelului), de catre 16 soldati rusi pana au lasat-o in nesimtire. Sunt situatii extreme
in care persoana este redusd cu totul. Unui tratament inuman vor fi supusi si cei ce
parcurg drumul mortii spre lagarul 201, oameni ce devin simple numere:
,.prizionierii sunt barbati anonimi cirora nu le mai apartine dect trecutul”.

Un alt episod ce il va surprinde pe protagonist in fata alteritatii este cel al
debarcarii in Turcia, interactiunea cu o cultura total diferitd 1i va crea mai multe
probleme decat se astepta. Sentimentul unei alte lumi il va avea din primele
momente:

,» A vazut o piatd, destul de aseméanatoare cu cea din Odesa, in afard doar de
faptul ca barbatii aveau tenul mai inchis la culoare si purtau haine lungi,
albe. Pe cap aveau palarii viu colorate care aratau ca mici vase de flori
rasturnate, iar in picioare, sandale. Femeile erau toate imbracate in negru si
aveau chiar si fetele acoperite, raméanand liberi doar ochii negri. Wladek a
urmarit ciudatul furnicar de oameni care se tirguiau in piata pentru hrana cea
de toate zilele; acesta, cel putin, parea sa fie un lucru pe care-1 intdlneai in
toatd lumea.”

*|bidem, p. 52.
*Ibidem, p. 82.
SJeffrey Archer, op. cit., p. 102.
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Primele probleme pe care le intrezari erau cele legate de banii diferiti: ,,0
limba diferitd insemna si bani diferiti”, ceea ce l-a determinat sd-si procure hrana
prin furt nestiind insa care pot fi urmarile gestului sdu conform legilor islamice. Asa
se trezi arestat i dus spre esaford unde urma si-si piardd mana dreapta. Pe drumul
spre supliciu il ndpddeau tot felul de ginduri de evadare, nestiind ca aceasta se
pedepseste, dupa legea islamicd, cu tdierea unui picior. Salvarea ii veni de la
consulul englez, care 1l ajuta apoi sa gaseasca sprijin la ambasada poloneza. Singulul
lucru care il tinuse pand acum in viatd si 1i dadu putere sd razbatd prin toate
neajunsurile fusese ideea mostenirii sale si dorinta de a i se recunoaste identitatea.
Dar acum, aici la ambasada poloneza, toate visurile sale de reintoarcere in patrie i se
spulberara: ,,Trecuse prin tot acest infern, numai ca sa i se spund ca nu va mai putea
niciodatd si se mai intoarcd in patria natala?”® Nu mai avea pentru ce s se intoarcd
in Polonia, locurile in care trdise erau in continuare disputate de marile puteri, nu se
stia cui vor apartine. Dar oricum ar fi, soarta nu putea fi buna pentru polonezi,
singura modificare era eventual schimbarea stdpanului. Lumea sa se prabusise, nu
mai avea pentru ce trdi, chiar dacd i se propusese o viatd noud in Anglia sau
America. O hotarire greu de luat, dar asculta sfatul ambasadorului sau: ,,intotdeauna
vei fi polonez, acest lucru nimeni nu ti-l poate lua indiferent unde ai sa te
stabilesti.”’ Visul libertatii invinse pini la urma suferinta dezradacinatului si hotari
s ia drumul Lumii Noi.

Spatiul Americii va fi cel care va surprinde si cealalta parte a raportarii la o
alta cultura. La polul opus inchiderii sta marea curiozitate fata de alte culturi. Se
considerd insa ca, de fapt, gradul de deschidere fatd de alte culturi este direct
proportoinal cu adancimea 1intelegerii propriei culturi si a specificului ei.
Caracterizatd de multiculturalism, America lui Archer e un spatiu al asimilarii, al
uniformizarii si in acelasi timp al luptei pentru pastrarea identittii si recunoasterea
diversitatii. America a constituit pentru multi emigranti un ,,tardm al fagaduintei”,
cum este si cazul Iui Abel Roznovski. Pentru acesta este insa un vis mai mult impus
de nevoia cautarii libertatii, America e singura sa alternativa. Odatd ajuns 1n acest
nou spatiu, adopta acest vis si va cauta cu tot dinadinsul s si-1 implineasca. Visul
american a fost prezent chiar din momentul stabilirii primilor colonisti: fiecare urma
sd traiasca intr-o libertate biblica si sd se consacre misiunii sale paméantesti fara
piedicile puse de societatea decadenta si coruptd a Vechiului Continent, comparabil
cu stabilirea evreilor pe Pamantul Fagaduintei. De aici provine acel sentiment
inndscut la toti locuitorii Lumii Noi, sentiment ce il subjugad pe fiecare nou venit.
Dupa Jean Baudrillard, America nu este nici vis, nici o realitate, ea este o
hiperrealitate: ,,Este o hiperrealitate pentru cd e o utopie care s-a trait ca realizata
chiar de la inceput. Totul aici este real, pragmatic si totul te face s visezi.”® Este
momentul metamorfozarii personajului nostru. O dovada a dorintei de schimbare, a
marcdrii unui nou inceput, o noua sansd, schimbarea norocului, o reprezinta si noul
nume pe care il va purta de acum incolo. Primul lucru pe care i-l aduce libertatea
este acela de a se putea numi cum isi doreste, de aceea il va lasa pe vechiul Wladek
cu toate tarele trecutului sau si se va bucura de numele binemeritat al tatalui sau de
sange, baronul Roznovski, de acum se va putea numi Abel Roznovski. Panda acum

®lbidem, p. 113.

"Ibidem.

8Jean Baudrillard, America, traducere Alina Beiu-Desliu, Pitesti, ,,Paralela 457, 2008, p. 42.
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avusese permanent un sentiment de ostilitate fatda de numele sau, Wladek
Koskiewicz: ,,Neputand sa adopte titlul care simtea ca i se cuvine ca mostenitor de
drept al baronului, a urat numele de Koskiewicz ce-i va aminti intotdeauna de
statutul sau de copil nelegitim™®.

André Kaspi fixeaza 8 mari stereotipuri’® in jurul cédrora americanul isi
structureazad imaginarul: parinti pelerini §i parinti Intemeietori (protestanti
persecutati care si-au gasit libertatea in America, sunt considerati intemeietorii
civilizatiei americane prin limba si religie), pionieri si predicatori (,,stereotipul cel
mai prestigios si mitic dintre toate” il constituie pionierii, cei care hotardsc sa-si
incerce norocul in Vest. Acestia sunt Insotiti cel mai adesea si de predicatorii
ingrijorati de soarta acestor suflete. Astfel se explica religiozitatea persistenta si
tendinta de prozelitism a americanilor), plantatori si sclavi (Sclavul ca figura
emblematicd pentru istoria acestei tari. Aceste doud categorii sunt vazute drept
extremele societdtii americane pentru care egalitarismul raméane o valoare
fundamentald), Intreprinzatori si imigranti (credinta in reusita individuala e adanc
ancoratd in societatea americand, intreprinzatorul e cel care pornind de la zero
reuseste prin forte proprii sd ajungd in varful ierarhiei sociale. Alaturi de acesta e
mitul imigrantului care, sosind mai tarziu, va cauta noi moduri de a reusi).

Romanul lui Archer surprinde doud din cele 8 stereotipuri fixate de André
Kaspi: intreprinzatorul si imigrantul, lucru favorizat de plasarea actiunii in unele
dintre cele mai importante centre urbane ale Americii: New York, Boston si
Chicago. Lumea metropolei scoate in evidentd sistemul lumii capitaliste. Abel va
ajunge sa se invarta in cercurile nalte ale oamenilor de afaceri americani si asta prin
munca si ambitie; dorinta de a reusi in viatd 1i dd putere sa treaca peste toate. Si toate
astea plecind de jos, un simplu emigrant polonez. La cinsprezece ani (dupa ce
trecuse prin atatea, mai multe decat altii si-ar fi putut imagina ca pot trece intr-0
viata) se vede debarcat in America. Prima impresie ramasa este cea a unei indelungi
asteptari. Toate, cozile pe care le-a avut de trecut pana a fost declarat admis, numarul
de intrare pe care l-a primit, ii reamintird de Siberia: ,,Sa fie, oare, America aidoma
lagarelor rusesti?”™ Vizitele medicale, toate interviurile pe care le didu il facurd si
resimta statutul sdu de emigrant, ceea ce 1i impulsiond si mai mult si faca ceva in
viata. Dorea sa-si cucereasca dreptul de cetidtean american si intr-o buna zi sd poata
fi privit ca egal al lor. New York-ul reprezenta inceputul sau, intr-o mica comunitate
poloneza, ca ajutor de macelar, pe East Side. Dar nu toti compatriotii sai aveau
aceleasi visuri de integrre ca el si Abel, in curdnd, a fost cuprins de neliniste vazand
izolarea polonezilor, faptul ca acestia nu ficeau nici un efort sa Invete engleza. El se
inscrise la cursurile serale si in doi ani ajunsese sa vorbeasca fluent noua sa limba.
Intr-o zi i se ivi oportunitatea unui nou job, ospatar la hotelul Plaza. Instalat la Plaza,
s-a inscris la cursurile serale de engleza la Universitatea Columbia. A parcurs
diverse trepte la Plaza pana a ajuns ospitar la Salonul de Stejar, unde luau masa
marii oameni de afaceri, post de pe urma caruia stiu sa profite, valorificand la bursa
franturile de informatii pe care le prindea din intalnirile de afaceri si curand conturile
sale incepurd si se rotunjeasci considerabil. Indrumitorul de la Universitatea
Columbia, incantat de progresul sau il sfatui sd urmeze mai departe cursuri serale in

%Jeffrey Archer, op. cit., p.163.
10André Kaspi, Les Americains, Paris, Edition du Seuil, 1986.
YJeffrey Archer, op. cit., p. 168.
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vederea obtinerii diplomei de licentiat in litere, dar noua sa lume in care intrase
incepu sa-l fascineze si dovedindu-si ca are adevarate aptitudini in domeniu lua
calea stiintelor economice. A pierdut treptat orice contact cu fostii lui prieteni
polonezi. La varsta de doudzeci si unu de ani i s-a acordat cetatenia americana si
obtinu diploma de licenta in stiinte economice la Universitatea Columbia. Fata de
compatriotii sdi, Abel stia ce vrea de la noua viata si Incotro se indreapta. Curand va
ajnge director adjunct al grupului hotelier Rockefeller, in Chicago.

Individualismul american se exprimd in special prin intermediul notiunii de
ascensiune sociald ce rezultd din vointa individuala: cine vrea sa reuseasca poate sa
reugeascd. Nimic nu este imposibil. Aceasta era si deviza ambitiosului Abel.
Intotdeauna ziua de mAine este cea care iti poate oferi mai mult. Americanul fsi
pastreazd Increderea In ascensiunea sociald pentru toti: egalitarismul. Aceste doua
idei sunt strans legate de contextul specific al spiritului capitalist pe care se sprijina.

Pozitia fata de munca si de bani merita o atentie deosebita. Protestantismul
intemeietor a modelat conceptia americanilor despre munca. Influenta doctrinei
puritane adusd de parintii pelerini a avut o importantd deosebita in formarea
mentalului poporului american. Munca si banii sunt date fundamentale ale vietii In
Statele Unite. Dupa cum afirma Max Weber'?, nu este vorba doar de un mod de
viata, ci de o etica. Castigul nu mai e propus ca un mijloc de a satisface nevoile
materiale ale omului, ¢i ca un scop in sine. Weber pune accentul pe notiunea de
Beruf in religia protestanti. Beruf este munca, devotamentul fatd de munca
profesionald. Contine ideea cd omul 1si face datoria prin intermediul muncii care
constituie cea mai inaltd activitate morala din lume. Abel Roznovski intelesese cum
stau lucrurile si viata sa pana la virsta de doudzeci si trei de ani insemnase exclusiv
muncd. Viata personald 1i lipsea, complexat fiind si de aspectul sau fizic, usorul
schiopatat cu care se alesese In drumul evadarii din Siberia. Repunand pe picioare
lantul hotelier al domnului Leroy si fiind si actionar cu 25%, considera ca poate visa
la mana fiicei sefului sdu texan, Melanie. Reactia acesteia 1i reaminti care ii este
locul. Desi foarte buni prieteni, tandra i tdie cu vehementa incercarile de a duce
relatia pe fagasul unui mariaj:

,»N-0 sa se intdmple niciodatd ca o doamna din Sud sa se cdsatoreasca cu
un polonez emigrant, la prima generatie, a raspuns ea inaltdndu-si cu
mandrie capul. [...] Sunt sigura ca ai sa-{i gasesti o poloneza frumoasa cu
care sd te casatoresti.”*®

Egalitarismul american se dovedeste a fi uneori o utopie, mulfi dintre
americani pastrandu-si sentimentl de superioritate fatd de noii veniti. Si Bostonul se
dovedise un oras in care fiecare isi cunostea exact locul in ierarhia sociald. lar daca
marea majoritate a imigrantilor isi accepta locul fara a incerca sa-si schimbe cu ceva
pozitia sociald, fiind multumiti cd pot avea un camin linistit si 1si pot cistiga banii
necesari traiului zilnic prin munca cinstita, Abel Roznovski nutreste ceva mai mult,
el ravneste sa ajunga egalul celor care pana odinioara ii servea la masa.

2Max Weber, Etica protestantd si spiritul capitalismului, traducere Thor Lemnij, postfatd
loan Mihailescu, editia a doua, Bucuresti, ,,Humanitas”, 2007, p. 46.
BJeffrey Archer, op. cit., p. 238.
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E greu de vorbit despre o anumita culturd fard a cddea in capcanele
stereotipiilor si ale reductiilor simpliste, iar generalizarea este prima greseald pe care
o intalnim frecvent la cei ce discutd despre spatiul de dincolo de Ocean. In realitate,
policromia lumii despre care e vorba are o bogétie atat de coplesitoare incat aproape
ca e imposibil de spus despre ea ceva valabil pentru intregul ansamblu. Greu de
prins in definitii, totusi americanii au o foarte limpede constiintd a diversitatii lor. E
0 soOcietate in plind miscare, in permanentd reordonare, cu oameni foarte diferiti,
ajunsi acolo pentru ca vor sa traiasca impreuna intr-o lume noud. Ca4 oamenii au
acolo congtiinta diferentei se vede in multe feluri. Nimeni nu uimeste pe nimeni,
pentru ca alteritatea e acceptatd ca fireascd, iar parcursul personajului Abel
Roznovski ne dovedeste acest lucru. Dorinta de putere si razbunarea sunt izvorate in
sufletul sau din ambitia unui om care voia sd capete recunoasterea noului spatiu.
Intre presiunea sociald si propria sete de mdrire granita este greu de demarcat, iar
vinderea sufletului e aproape inevitabila. Pentru Jeffrey Archer, omul este prins intre
Cain si Abel, iar granita dintre bine §i rau e atat de subtire si oricand poti ajunge in
partea cealalta.
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Confluente romano-hawaiiene
in literatura lui Valeriu Anania

Abstract

Due to the historical context, Valeriu Anania lived in Hawaii in two different
periods. There, more exactly in Honolulu, he built himself a so-called “literary
workshop”, where he finished many dramatic texts, with Romanian mythological
themes. His coming into direct contact with the Hawaiian cultural space and its
mentalities also determined him to write a novel, The Strangers of Kipukua, a fiction
representing the drama of an identity crisis, and not only. The novel is based on the
alternance of interwoven narrative levels. One narrative level is built on the concept
of reality, represented through the theoretical-speculative perception of the European
intellectual and mythology. Thus, the return to the omnibusal identity archetype is
the only solution for the modern man. The other narrative level is constructed on
Romanian cultural and theological references, the space in which Valeriu Anania
formed himself, as well as on Hawaiian mythological folklore. There is also a plot of
temporalities, circumscribed within the triangle of life-death-rebirth, the novel
representing, from a certain perspective, an eschatological allegory. The author that
is confronting the narrator in the novel, rewrites during his Hawaiian stay, a path of
intellectuality, which follows a certain cycle, for example: he leaves Romania,
Europe and the Orient at the same time, arrives in Western America and, afterwards,
in mythical Hawaii, where he meets a Vietnamese woman who tells him about a
Vietnamese custom, similar to a Romanian one. Thus, Valeriu Anania’s literature
may be regarded as “inhabited”, in Heideggerian terms, by at least two worlds
situated at the confluence of cultures, with their mythical archetypal correspondents.
Key-words: interculturality, identity, modernity, mythology, theology.

Existd o problematica a interculturalitdtii pe care scriitorul Valeriu Anania
(unul si acelasi cu mitropolitul Bartolomeu Anania) a investigat-o in unele scrieri ale
sale. Nu vom intra in amanunte legate de teoretizarea interculturalitatii din
perspectiva celor doud spatii total diferite, respectiv cel romén si cel hawaiian,
pornind de la aspecte privind, bundoara, interetnicitatea, multiculturalismul ori ceea
ce tine de minoritatile culturale. Vom avea, insa, in vedere, competentele comunicarii
interculturale® cu referire la cele doua spatii. Ar fi interesant, desigur, din punct de
vedere istoric si sociologic, de discutat despre o asa-zisd intra-interculturalitate (si
intelegem prin acest lucru ceva mai mult decat termenul intracultural), anume
despre relatia dintre entitatile culturale distincte prezente in arhipelagul Hawaii (in

"Volodymyr Goshylyk, Nataliya Goshylyk, A Glossary of Intercultural Communication,
Ivano-Frankivsk, 2010, p. 31.
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fapt, regele Kamehameha va fi cel care va unifica insulele sub un singur sceptru?),
asa cum si la noi se poate vorbi despre relatii interculturale in(tre) teritoriile
romanesti, dar nu acesta este obiectul studiului de fatd. Ceea ce ne-am propus releva
acel traiect al interdependentelor culturale care iau nastere in literatura la confluenta
dintre doua spatii atat de diferite, cel putin la prima vedere.

Ca scriitor, Valeriu Anania are un profil complex, publicand carti de poezie,
carfi de proza, piese dramatice, eseuri, carti de publicistica etc. O incununare a
acestei activitati literare a reprezentat-o, in plan teologic, traducerea Bibliei. Pe de
alta parte, dupa o viata agitatd in care a infundat si puscariile comuniste, Valeriu
Anania a fost plecat pentru zece ani In SUA, trimis fiind de autoritatile ecleziastice
romane, iar in timpul acestor ani, a locuit, in doud perioade diferite, iIn Hawaii, mai
precis in Honolulu. De aici si aplecarea sa ca scriitor pentru realitatile si viziunile
culturale ale poporului hawaiian.

Scrierile lui Valeriu Anania, cu adresad precisa asupra interculturalitatii mai
sus amintite, sunt in numar de doud: romanul Strainii din Kipukua, unde Tmbind
elemente de teologie crestind cu elemente mitice hawaiiene, si un asa-zis Jurnal
hawaiian, in care descrie experienta artistica, dar nu numai, in contextul intalnirii cu
spatiul cultural hawaiian si cu mentalitatile acestuia.

La o prima vedere, ¢ greu de realizat o corespondenta a elementelor mitice
hawaiiene, specifice unui teritoriu inconjurat de ape, cu elemente mitice romanesti.
Existd o sumedenie de zeititi hawaiiene subacvatice in povestile mitice ori in
superstitiile legate de asa-zisii pesti indumnezeiti®. Specific acestor fiinte, este dubla
lor configurare, de peste si umanoizi (capatand forma umanad). Dobandirea statutului
de ,formd” presupune, in viziunea lui Mircea Eliade’, desprinderea de Ape si
caderea sub incidenta timpului si a vietii. Ne putem gandi ca, la noi, Vasile
\oiculescu a scris, intr-o tipologie similara, cartea Lostrifa. Mai mult decat atat,
Adrian Poruciuc® vorbeste despre anumite figuri mito-simbolice care au devenit
parte functional-organica a unui sistem care poate fi denumit fenomenul romdnesc al
unitatii etno-lingvistice de sine statatoare suprapusd spatiului (traco)/geto-dac.
Bundoara, dolful, intilnit in folclorul colindelor romanesti, este o figura cu totul
aparte, un monstru marin, rezultat al unor ritualuri azi de nemaiinteles, cuvantul
semnificand de la pegste (delfin) pana la pdntec, umflatura, bucalat. Prin prisma
similaritatilor, fard s luam in discutie mitologiile hawaiiene, riscdm sa facem o
asociere intre templul oracular din Delphi si acel oracol geto-dacic inchinat lui
Dionysos-Sabazios, prin care simbolismul cuvantului delphi-delphis-delphys a fost
transferat in autohtonul dolf, de sorginte arhaica. Consideram ca cercetarea acestui
aspect s-ar impune neaparat, in conditiile in care cercetitoarea Marija Gimbutas a
sugerat, nefinalizdnd insd, semnificatia cuvantului delphis-delphys ca apartinand
unui templu-uter preistoric.

“Claude Hervé-Bazin, Hawaii, 3e éd., Bibliothéque et Archives nationales du Québec, 2007,
pp. 28-29.
*Thos. G. Thrum, Hawaiian Folk Tales. A Collection of Native Legends, Chicago, AC.
McClurg & Co., 1907, pp. 343-351.
*Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Traducere de Mariana Noica, Bucuresti, Editura
,Humanitas”, 1992, p. 203.
*Adrian Poruciuc, Archaeolinguistica. Trei studii interdisciplinare, Bucuresti, Institutul
Roman de Tracologie, 1995, p. 43.
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Romanul Strainii din Kipukua, dincolo de artefactele unui construct livresc,
are acea calitate de a ne face sa percepem, In mod paradigmatic, o schimbare de
mentalitate. Cu alte cuvinte, Valeriu Anania, tributar paradigmei speculativ-teoretice
a intelectualului european, nu numai cd descoperda o altd lume in mitologia
hawaiiand, dar ne si transpune in ea, actualizdnd miturile, facandu-ne sa traim mitul
ca si cum ar fi o realitate evidentd. Astfel, reintoarcerea la arhetipul identitagii
ontologice e singura solutie pentru omul modern. Valeriu Anania nu face altceva
decat sa preia teoria lui Mircea Eliade potrivit careia miturile ,,povestesc istorii
adevarate, referindu-se la lucruri reale”®. Si este convins de acest lucru exact in
momentul in care lectureaza o carte precum Mitologia hawaiiand, fiind In Hawaili,
fiindca 1isi noteaza: ,,Mircea Eliade are dreptate: miturile (povestile cu zei) sunt
crezute ca fiind «povesti adevarate», spre deosebire de legendele «istorice», care
sunt gandite ca «fictiuni»”’. Predominant in mitologia hawaiiani este aspectul dat de
natura vulcanica a insulelor arhipelagului, anume lupta dintre foc si apa®. Acest
aspect este exploatat foarte bine Tn roman, Kipukua fiind o mica localitate la poalele
unui vulcan care erupe continuu. Ca topos geografic, atat Hawaiiul cat si Kipukua
inchipuie paradisul de altidatd. Pe acest teritoriu nu exista taratoare, agadar lipsa
sarpelui e asociata, in mod biblic, cu o exceptie: ,,Ar insemna, deci, cd Hawaiiul e
singurul petic de pdmant care s-a sustras blestemului biblic. Un paradis in
supravietuire”g. Si, in alt loc, Valeriu Anania adauga: ,,Kipukua parea un Hawaii in
miniaturd”'®. Pe de alta parte, Valeriu Anania raporteaza la universul mitic hawaiian
propria sa identitate marcatd de radacinile roménesti si de formatia sa teologica. La
un moment dat, autorul narator spune in roman:

»EU sunt un est-european, iar noi pretindem ca pastrdim o legdturd mai
strAnsd si mai nealteratd cu dimensiunea ascunsa a lucrurilor, ca adica
suntem mai receptivi la intelesurile lor subterane. Evident, nu dispunem de

. o qe c - N . coasll
mana, dar suntem mult mai aproape de radacini decat occidentalii” ™.

Mai mult, autorul se identificd in moartea propriului eu si invierea intr-un alt eu,
intr-un dublu strain, dezradacinat, care-si cautd mereu arhetipul originar. lar
ansamblul romanesc traduce acest sens fundamental al crizei de identitate, romanul
fiind, in fapt, o alegorie a mortii si Invierii individului®, problematizata, insa, Intr-un
mod aparte de Valeriu Anania.

Metafora alegoricd este mult mai ampld, autorul instituind o paraleld intre
descinderea in arhipelag a lui James Cook, descoperitorul Hawaiiului, si cea a lui
Iisus Hristos in omenire. James Cook fusese primit ca un zeu pe insule, dar apoi
omorat. In conceptia mitologica hawaiiana, zeul Lono, adica zeul vietii celei vizute,

®Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Traducere de Maria si Cezar Ivinescu, Bucuresti,
Editura ,,Univers Enciclopedic”, 1998, p. 11.
"Valeriu Anania, Memorii, Iasi, ,,Polirom™, 2008, p. 491.
® Ibidem, p. 454.
\aleriu Anania, Strdinii din Kipukua, Prefata Aurel Sasu, Cronologie Stefan Iloaie, Iasi,
,Polirom”, 2010, p. 75.
1bidem, p. 135.
Y Ibidem, p. 148.
"2 ucian Vasile Bégiu, Valeriu Anania. Scriitorul, Cluj-Napoca, Editura ,,Limes”, 2006, p.
153.
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identificat prin James Cook, este asteptat sa invie iar si iar. Valeriu Anania nu face
altceva decét sa contrapuna timpului ciclic, reprezentat de acest zeu Lono, timpul
linear din crestinism, mergand pe linia lui Mircea Eliade, in fapt, Sfantul Augustin
fiind acela care desavarsise conceptia lineara a timpului, de la caderea initiala pana
la mantuirea finald'®. Multe dintre personajele romanului impartisesc, intr-un mod
literal sau figurat, statutul de persoana moarta sau inviatd, numai ca natura alegorica
a actantilor este supusa unui aparent sofism retoric**: ,,nu cumva de-abia prin inviere
am murit?”"®. Personajul care rosteste sentinta aceasta, un anumit print al unei
insule, se simte singur si strdin Tntrucat toti vor vorbi despre Inviere dar nu si despre
inviat. lar drama acestei invieri fard bucurie e redatd bine in urmatorul citat:
,,Moartea avea sa-1 duca la inviere, invierea avea sa-i aduca sentimentul instrainarii.
Sentimentul Instrdindrii avea sa-1 trezeasca dorul de duca. Si, cand te simti strdin
intre ai tii, unde sa te duci?”'®. Compararea realitatii de dupd moarte cu cea de dupa
inviere oricum nu ne este la Indemand, dar Valeriu Anania opereaza asupra ei:
»Moartea se intampla in curgerea fireasca a lucrurilor, pe cand Invierea e un fapt cu
totul exceptional. [...] Se pare cd noi avem o imagine mult mai limpede asupra vietii
de dupi moarte decét asupra aceleia de dupa inviere™’. Ca si in piesa dramatici Du-
te vreme, vino vreme!, Valeriu Anania transpune in roman himera ,tineretii fara
batranetii si a vietii fard de moarte” (are o expresie la un moment dat: ,,cu viata
spanzurati de netimp”'®), desi finalul alegoric al romanului este apoteotic: vulcanul
erupe si consecintele sunt apocaliptice. Inainte de acest deznodimant, Valeriu
Anania se referea la Hawaii ca la un paradis cu ,,0 liniste si o pace de sfarsit de
lume™*®. Sensul eschatologic in versiune hawaiitiand nu este linistitor, pentru ci
autorul-narator constata in finalul romanului: ,,Si ma simtii deodata singur si strdin si
0 spaimad mare ma cuprinse”, pentru ca ,,petrecusem atatea intdmplari si intalnisem
atitia oameni si nimeni nu ma intrebase cine sunt si cum ma cheama”®, asadar
drama de identitate nu fusese rezolvata.

Raspunsul care vizeaza problematica identitatii este dat de unul dintre
personajele romanului, dl Martin, cel croit dupa un personaj real, dr. Alexandru
Corpaciu, savant roman stabilit in Hawaii, dar care lucrase in armata americana. De
altfel, si personajul Diana-Niaulani este croit dupa unul real, femeia cu numele
Kenya, pe care a intalnit-o cumva miraculos, in Honolulu. Personajul Martin spune
la un moment dat: ,,Ma prinde frigul cind ma gandesc ca ramasitele trupului meu ar
putea sa zacd in pamant strain. Reintegrare? Nu existd decit o singura reintegrare, in
pamantul patriei care te-a dat lumii”*'. Insertia elementelor care tin de o anumiti
romanitate este evidentd in roman, de pilda cea care se referd la strigoi. Valeriu
Anania a exploatat-o si in piesa dramatica Miorita. Ori, intr-un alt registru
intercultural, atunci cind face o conexiune a traditiilor ancestrale dintre doua
comunitdti etnice total diferite si despartite teritorial, dar care se intalnesc

3 Ibidem, pp. 156-157.
“Ibidem, p. 159.
> Valeriu Anania, Strdinii..., op. cit., p. 278.
'°|bidem, p. 281.
" |bidem, p. 266.
81bidem, p. 45.
9 Ibidem, p. 69.
“hidem, p. 293.
“1bidem, p. 107.
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intAmplator in San Diego: hawaiienii si tiganii®’. Si tocmai aceast ingeminare, care
nu pare plauzibild, di o notd de originalitate romanului Tn cauza. Nu exista referinte
care si ateste un caz practic, in mod real, dar nici nu putem cunoaste ori contrazice
intentia autorului atunci cand el a preluat un exemplu observabil sau a avut in vedere
doar un aspect intuitiv.

Problematica alegoriei este dezvoltatd de Valeriu Anania si intr-un mod
polifonic. Bundoara, pornind de la alegoria pesterii lui Platon, in ceea ce Valeriu
Anania numeste ,,taina pesterii”®, concentreaza pe traiectul devenirii ori iluminarii
personale, in sens pedagogic, un conglomerat de simboluri si motive arhetipale care,
,»in pofida stufozitatii si a compozitiei labirintice” (dupa cum se exprima Dumitru
Micu®®), dau echivalenta intelegerii plenare a lumii, atat din punct de vedere istoric,
mitic, teologic, eschatologic etc. Nu intamplator, Aurel Sasu spune, referindu-se la
roman, cd ,metafora timpului e amplificatd tulburator prin cea a genezei si a
spectacolului cosmic, intr-o simbioza neobisnuitd de sublim al viziunii si de forta
simbolici a limbajului™®.

Pe de alta parte, in Jurnalul sau hawaiian, Valeriu Anania puncteaza, uneori
in cheie ironica, confluentele romano-hawaiiene asa cum rezultd din experienta pe
care a avut-o 1n sejurul hawaiian, in vacanta de munca artistica, dupa cum a numit-o,
stiut fiind ca aici a rescris si definitivat cele patru piese dramatice pe care le-a reunit
intr-o singura carte, respectiv: Miorifa, Mesterul Manole, Steaua Zimbrului si Du-te
vreme, vino vreme!. In Hawai i-a cunoscut pe poetul roman Stefan Baciu si pe sotia
acestuia, Mira Simian, de la care a primit cadou o sculptura din lemn, reprezentand o
Miorita hawaiiand®®. In drumul cu avionul spre insuld, neasteptat, a fost uimit si
auda Rapsodia Romdnd de Enescu®. La ridicarea bagajelor, a avut probleme din
cauza unei ,,putini cu brénzé”zs, pe care o adusese din SUA iar nu din Romania. in
Honolulu a inchiriat, pentru trei dolari pe zi, o asa-zisa colibd unde, pe pereti, a
atarnat un covor si stergare romanesti, plus afisele cu Miorifa si Mesterul Manole®,
de la stagiunea 1n care i se jucasera piesele dramatice in tara. De Anul Nou primeste,
printre altele, mesaj de la Nichita Stinescu®. Intr-o zi se trezeste cu doua doamne
care Incearcd sa-l converteascd la mormonism (deja cosmopolitismul american
intrase cu toate drepturile in arhipelag), dar se lasd convinse ele de anumite realitati
ale ortodoxiei romanesti cat si ale femeilor din Romania®. Marie-France lonesco,
fiica lui Eugeéne lonesco si cea indragostitd de Matei Calinescu, desi venise pentru o
sdptamanda in Honolulu, nu vrea sd-1 vadd pe motiv cd este ,,periculos”az.
Periculozitatea aceasta, manifestatd si in alte ocazii drept antiromanism in ochii
fiicei dramaturgului, era probabil asociata cu faptul ca Valeriu Anania ar fi facut

22|bidem, pp. 84-90.
% Ibidem, p. 154.
*Dumitru Micu, Scurta istorie a literaturii romdne, vol. 111, Bucuresti, Editura ,,Iriana”,
1996, p. 280.
% Aurel Sasu, ,,Te iata iardsi singur”, in Steaua, nr. 5, mai 1980, p. 38.
\/aleriu Anania, Memorii, op. cit., p. 4509.
%" Ibidem, p. 457.
% |dem.
Zbidem, pp. 456-458.
% Ibidem, p. 470.
%L Ibidem, p. 473.
%|bidem, p. 471, 475.
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puscarie politica in calitate de legionar, cum multi intelectuali au fost catalogati, pe
nedrept, cu aceeasi moneda. In fapt, Mira (indrigostita de Ion Negoitescu) era cea
care 1i furniza asa-zisa bdrfa asupra scriitorimii romane, mai ales asupra celei din
exil. Bundoara, primise o scrisoare de la lonel Jianu care-1 facuse pe Eugéne lonesco
,mare porc” pentru ca, desi fusese lansat in Romania ca scriitor de catre Ionel Jianu,
Eugéne Tonesco nu I-a invitat la festivitatea de receptie cu ocazia primirii ca membru
al Academiei Franceze®®. Ca preot, Valeriu Anania a slujit in limba roméani la
singura bisericd ortodoxa (desi greceascd) din Honolulu®. La implinirea varstei de
cincizeci de ani, a purtat la gat o ghirlanda de orhidee, potrivit obiceiului hawaiian®.
De Pasti a ascultat romante de Ioana Radu®. Pe de altd parte, in privinta pomenirii
mortilor, Valeriu Anania a ramas uluit afland de la vietnameza Tuyet Ly, pe care a
intalnit-o in Honolulu, cad in Vietnam exista un obicei foarte asemanator cu Pastele
Blajinilor de la noi*. Ideea hranirii mortilor din ,,Jumea cealaltd” o va folosi intr-0
viitoare piesd dramaticd, Greul Pamdntului. De altfel, ca o marci a
cosmopolitismului cultural, roméanul Valeriu Anania o va invata, in Hawaii, pe
vietnameza Tuyet Ly, cat de bund este o cafea turceascid. La Universitatea din
Honolulu va conferentia cu mare succes pe o tema ineditd in acel spatiu, Aventura
launtricd a Ortodoxiei*®. Pentru studenti, subiectul era absolut nou, dar impresia a
fost pozitiva si datoritd modului cum a fost condusa discutia.

Il putem intelege pe Valeriu Anania in masura in care constientizam efortul
sau de reactualizare a traditiei pe esafodul modernitatii, atat din punct de vedere laic
cat si teologic, in mod istoric si universal, fiind, de altfel, foarte atent la nuante.

,Fara sa fie un cult mort al mortilor, - spune Mihail Neamtu -, traditia
recunoagte importanta a tot ceea ce ne preceda si destinul recapitulativ pe
care il asuma memoria generatiilor viitoare. [...] In modernitate, traditia
devine, dintr-un vehicul robust, un simplu palimpsest. Valorile trecutului
au fost sterse, nu 1nsd fard urme. Modernitatea nu poate respira calm in
relatia cu propria memorie”.

Prin urmare, in contra curentului, Valeriu Anania manifestd acea atitudine
sintetizatoare a unui criteriu axiologic, a unei libertati de actiune, a unei credinte
anume. Masura sa este o ingdduintd asupra contextelor experimentale care i-au
constituit viata. Iesind din mutenia inchisorilor si din mizeria comunismului si
trezindu-se dintr-odatd in mult prea zgomotosul capitalism american, probabil ca
Hawaiiul a trecut drept raiul unei binecuvantate linisti, un tiram la marginea lumii,
izolat si tocmai de aceea binevoitor pentru orice om traitor de drame zilnice, dar mai
ales pentru un scriitor. ,,Cuvantul Hawaii mi-a cdzut ca o rostire magica, din sfera

*|bidem, p. 500.
*Ibidem, pp. 496-497.
*|bidem, p. 502.
*|bidem, p. 518.
*"|bidem, p. 520.
*8|bidem, pp. 524-525.
*Mihail Neamtu, Bufnifa din dardamdturi. Insomnii teologice in Romdnia postcomunistd,
editia a II-a revazuta si adaugita, lasi, ,,Polirom”, 2008, pp. 120, 123.
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utopiilor”“o, va recunoaste mai tarziu Valeriu Anania, amintindu-si momentul care a
conjurat la Tmplinirea acestui destin hawaiian, niciodata visat.

Dar conjuratia hawaiiana are si un co-autor, in persoana doamnei Pat(ricia)
Paslaru, sotia unui roman din SUA care, fiind americana, nu stia deloc roméaneste,
insa il aprecia pe Valeriu Anania in primul rand ca scriitor roman. Astfel, Valeriu
Anania va lasa, ,,pe seama celei mai adevarate prietenii pe care am avut-o vreodata,
inalta, pura, jertfelnicd, intelegitoare, harismatica, atotcuprinzitoare™*, manuscrisul
Memoriilor sale (inclusiv Jurnalul hawaiian) spre pastrare intr-un seif de banca, cu
cifru secret (sa fie publicat, eventual, la cinci ani dupa moartea sa, dacd imprejurarile
nu vor hotari altfel), document pe care-l va recupera de abia in anul 2001. Motivatia
a fost aceea cé re-intoarcerea sa Tn Roménia comunista a anilor saptezeci ar fi putut
coincide cu o moarte. Pat(ricia) Paslaru i-a propus, pentru sejurul hawaiian, o
activitate de scriitor pe care si i-o raporteze zilnic, prin postd. Scris in engleza,
»raportul” a devenit un Hawaiian Diary42, forma livresca a descrierii experientei la
confluenta dintre culturi.

In concluzie, putem spune ca literatura lui Valeriu Anania este infuzati de
elemente cu o dubld semnificatie, exprimand atat raporturile cu sinele cat si
raporturile cu lumea, n cazul de fatd lumea hawaiiana. Altfel spus, ,,discursul lui
Valeriu Anania urmareste relevarea valorilor primordiale, a unor esente atemporale
si sempiterne, intru 0 mai bund asezare a rosturilor profane”® si intr-o reconciliere
cu prezentul.
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RECENZII

Gramatica Academiei, intr-o secventa explicativa

Anul 2005 a fost unul de rascruce in lingvistica romaneasca. Au aparut
atunci doud lucrari cardinale pentru marcarea evolutiei limbii romane in ipostaza
normativa (,,Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane®) si,
respectiv, descriptiva (,,Gramatica limbii roméane“, vol. I ,,Cuvantul®, vol. II
,»Enuntul“, Editura Academiei Romane). O precizare: in 2008 Gramatica s-a
retiparit, cu subtitlul ,, Tiraj nou, revizuit®, ceea ce nu a Insemnat doar operarea unor
modificari minore (corelarea capitolelor, explicatii suplimentare, revizuirea
ortografica, refacerea Indicelui de materii) impuse de amploarea materialului
prelucrat si, probabil, de respectarea angajamentului asumat in numele anului 2005.
O modificare majorad insd fatd de tirajul anterior a fost introducerea unui capitol
nou, ,,Complemente. Prezentare generald“ (definitie, caracteristici, tipologie,
ierarhizare), cu scopul declarat de a face ,,mai explicita baza teoretica a conceptiei si
a organizarii sintactice din aceastd gramatica“ (,,Nota asupra noului tiraj“, semnata
LHAutorii®, p. VI).

Daca DOOM; poartda mentiunea ,,Editia a II-a revazuta si adaugita“, ceea ce
subliniaza legatura extrem de stransa dintre aparitiile din 1982 si 2005, Gramatica
Academiei — cum 1ndeobste i se spune — se abate de la aceasta practica editoriala,
madcar pentru faptul ca volumul I din 1963/1966 era rezervat morfologiei, iar al I1-
lea sintaxei (corespondentii ,,Cuvantului si ,,Enuntului® din editia 2005/2008). Pe
pagina de titlu a versiunii din 1966 scrie: ,,Editia a I[-a revazuta si adaugita/ iraj
nou®. Prin urmare, este o lucrare fundamental noua si novatoare, menita a reflecta
stadiul actual al limbii roméne si a o alinia la orientarile teoriilor lingvistice la nivel
mondial.

Profesorii, studentii, elevii, publicul larg au manifestat 1nsd un semnificativ
scepticism la aparitia ,,gramaticii albastre (2005), repetat peste trei ani, in fata
»gramaticii verzi“ (dupa culoarea copertelor). Nu doar terminologia in buna parte
innoitd, ci si structurarea diferita fata de 1963/1966 (de exemplu, din clasa partilor
de vorbire lipseste articolul) au alimentat reticenta cititorilor. Nici chiar introducerea
unor secvente in cuprinsul manualelor de limba si literatura romana pentru liceu nu a
slabit mefienta elevilor, dar si a profesorilor. A rezultat un demers programatic al
autorilor Gramaticii (universitari, dar si cercetitori stiintifici de la Institutul de
Lingyvistica ,,lorgu lordan-Al. Rosetti”) de a difuza informatia si a o accesibiliza,
prin intermediul unor intdlniri organizate in marile centre universitare, sau de a se
asocia granturilor CNCSIS cu profil filologic.

Un astfel de grant — ,Modele teoretice si aplicatii pentru receptarea
diferentiatd a operelor literare ale scriitorilor canonici in conformitate cu reforma
curriculara pe cicluri de invatamant liceal — a fost derulat de Facultatea de Litere a
Universitatii ,,Transilvania“ din Brasov (coord., prof.univ.dr. Caius Dobrescu) in anii
2006-2008, adica imediat dupa aparitia GALR-ului. Unul dintre coautorii
Gramaticii Academiei, prof.univ.dr. Mihaela Gheorghe, cadru didactic la aceasta
unitate de invatamant si, totodata, cercetitor stiintific la Institutul de Lingvistica, a
avut ,,sarcina de a gési solutii pentru eficientizarea orelor de limba si comunicare®.
Domnia Sa a fructificat prilejul de a converti continutul fatalmente descriptiv al
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Gramaticii in explicatii detaliate si scheme mnemotehnice si, mai mult decét atat, de
a concretiza materia teoretica in exercitii, urmate de raspunsuri. Scrierea unei carti
de sine statitoare din experienta lucrului cu studentii §i profesorii antrenati in
modulele de formare continud, aproape ca a devenit o obligatie. A rezultat lucrarea
,Limba romanda. Probleme teorectice si aplicatii (Editura Universitatii
»Iransilvania®“ din Brasov, 2009), cu subtitlul ,,O introducere in sintaxa moderna a
complementelor. Cartea ,,isi propune sd fie un manual de gramatici moderna,
destinat Tn primul rand profesorilor care doresc (sau sunt nevoiti) sd asimileze
noutatile de descriere gramaticala, dar si studentilor filologi“ (,,Argument®, p. 5).
»Pentru multi dintre acestia — continua autoarea —, lectura Gramaticii academice a
limbii romane (GALR) poate fi descurajanta (p. 6). Un alt mobil al proiectului
editorial de care beneficiem cu totii deriva din subtitlul cartii. Cata vreme versiunea
din 2008 detine o secventa inedita, alocatda complementului, era firesc ca specialistul
in sintaxa care este Mihaela Gheorghe sa iasa in Intdmpinarea colegilor de breasla cu
o0 carte centratd pe aceasta problematica deloc simpla.

Poate mai insemnat decdt continutul direct al celor 186 de pagini este
cuvantul-inainte, un adevarat studiu introductiv centrat pe trei directii: una
motivationala (de ce studiem gramatica), o alta pragmatica (de ce a fost nevoie de o
noud gramaticd) si una normativd. Acest ultim aspect este tratat implicit, iar
constatarile personale sunt pesimiste: ,,In lipsa unei anchete pertinente, am recurs la
<<cautarea>> pe internet a unor pareri legate pe tema starii limbii romane i am
descoperit existenta unor forumuri dedicate acestei probleme. Din pacate, chiar
aparatorii limbii se exprima defectuos si au o ortografie dezastruoasa“ (p. 80).

Recunoscuta fie ca ,matematica limbii“, fie ca ,gramatica mintii“,
gramatica promovata prin lucrarea Mihaelei Gheorghe are in grija nu descriptivul, ci
uzul. Sa recunoagtem cd in scoala generala se face — de bine, de rdu — ceea ce este
strict necesar: identificarea unitatilor lingvistice (in ciclul primar) si descrierea
acestora (in gimnaziu). Liceului 1i revine obligatia de a trece de la competenta
lingvisticd achizitionatd in ciclul anterior la performanta lingvisticd menita a-
integra social pe adolescent. Prin urmare, nu de eterna analiza gramaticala au nevoie
liceanul si apoi studentul de la Litere, ci de construirea de enunturi, adica de
comunicare vie. Ultimul semestru al cursivului filologic (fonetica, lexicologie,
morfologie, sintaxd) ar trebui alocat exclusiv aplicatiilor pe linia elaboririi de
mesaje sau secvente de mesaje dupd un algoritm constientizat deja. Este si deductia
noastrd din lectura manualului de limba roméana discutat aici, din care reproducem —
pentru a stimula interesul cititorului si a atenua neincrederea in GALR — un exercitiu
(p. 63) si, apoi, raspunsurile oferite de autoare (p. 69):

,,Gasiti cate trei exemple pentru categoriile lexicale subliniate, in care s se
actualizeze urmatoarele grile de subcategorizare:

Model: Np+V+Ny imi prieste vacanta;, (nu)-i ajunge timpul; i trebuie o
vacantd

a) Ny+V+ NAC h)Adj+ND

b) NAC+ V + Ny |) Ny +V + Prep (NAC)
C)Np+V +ca... J) Adv + Np

d) Np+V +sd... k) Adv + Rel...

e) N+ V + daca... 1) Prep + Adj

)V +sa.. m) Prep + Adv

g) Adv + cd... n) Adj + ca...”
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wSolutiile exercitiului: 1. (a) cineva arunca o piatral aduce o contribugiel cautd o
casa; (b) ma intereseaza subiectull ma emotioneaza poemull ma misca atitudinea
(lui); (c) ii ajunge ca (I-ai obosit cu atdtea intrebari)l imi pare bine ca (te vad)l le-a
casunat cd (trebuie sa plece); (d) ii arde sa faca glumel | s-a casunat sa plecel ii
vine sd pldnga; (e) cineva se intereseaza daca (ai reusit)! ea se intreabd daca (vii cu
noi)/ el nu s-a hotdaradt daca (iti da masina); (f) urmeaza sa (intre)l trebuie sa (plec)!
era sa (gresesc); (Q) probabil ca (ai dreptate)| desigur ca (ai aflat...)! fireste ca (am
inteles); (N) suparata pe (cineva)l dependenta de (ceva)l atentd la (ceva); (i) cineva
isi da seama de consecintel recurge la tertipuri/ se concentreaza asupra rezultatelor,
(J) (procedeaza) aidoma cuival asemenea pdaringilor! similar cuiva; (k) indiferent
cine (vine)/ similar cui.../ aidoma cui; () (au calificat-o0) drept imposibilal ca
folositoare; (M) pdna atuncil inspre acolol catre acolo; (N) bucuroasa ca (ai venit)!
suparata ca (nu l-ai chemat), constienta ca (a gresit)” (p. 69).

Nostalgica, autoarea invoca vremea (de fapt, vremurile, data fiind distanta in
timp) cand autoritatea profesorului de limba romana era de netdgaduit: ,,Cred ca este
necesar ca prestigiul de altddata al gramaticii sa fie redobandit si aceasta nu se poate
realiza decat printr-o instructie modernd a dascalului de gramatica“. Subscriem si
asteptam lucrdri similare, focalizate pe alte unitati sintactice sau morfologice.

Toan Danila
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