STUDII SI CERCETARI STIINTIFICE

SERIA FILOLOGIE

Nr. 43
2020



Copyright 2020, Editura ,,Alma Mater”, Bacau, Roméania
ISSN 2559 - 3455

ISSN-L 1224 - 841X

All rights reserved



Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

Facultatea de Litere

STUDII SI CERCETARI STIINTIFICE
SERIA FILOLOGIE

Plurilingvism si interculturalitate

2020
Editura ,,Alma Mater”, Bacau



STUDII SI CERCETARI STIINTIFICE. SERIA FILOLOGIE
Revista a Facultatii de Litere, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

Redactor-sef: Vasile Spiridon

Comitet editorial: Nicoleta Popa Blanariu, Violeta Popa, Adrian Jicu, Petronela
Savin, Florinela Floria, Mihaela Hriban

Redactori de numar: Florinela Floria, Nicoleta Popa Blanariu

Coordonator de numir: Nicoleta Popa Blanariu

Comitetul stiintific
Alexandru Boboc, Academia Romana
Solomon Marcus, Academia Romana
Eugen Simion, Academia Romana
Simona Bealcovschi, Université de Montréal, Canada
Florica Bodistean, Universitatea ,,Aurel Vlaicu” din Arad, Roméania
| Maria Carpov, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi, Roméania |
Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” lasi, Romania
Tatiana Ciocoi, Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu, Republica Moldova
Mircea A. Diaconu, Universitatea ,,Stefan cel Mare” Suceava, Romania
Liviu Dospinescu, Universitatea Laval, Québec, Canada
Stelian Dumistracel, Institutul de Filologie ,,A. Philippide” lasi, Filiala Academiei
Romane
Amos Fergombé, Universitatea Artois, Franta
Gabriela Haja, Institutul de Filologie ,,A. Philippide” Iasi, Filiala Academiei Romane
Luminita Hoarta-Carausu, Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi, Roméania
Till R. Kuhnle, Université de Limoges, Franta
Asun Lopez-Varela, Universitatea Complutense Madrid, Spania
Doris Mironescu, Universitatea ,,Al. . Cuza” lasi, Roméania
Antonio Patras, Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi, Roméania
Stefana Pop-Curseu, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj, Romania
loan Pop-Curseu, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj, Roménia
Constantin Schifirnet, Scoala Nationalda de Studii Politice si Administrative,
Bucuresti, Roméania
Geoffrey Sykes, University of New South Wales, “Southern Semiotic Review”,
Australia
Caroline Ziolko, Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Montpellier, Franta
Ioan Danila, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu, Romania
Emilia Munteanu, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu, Romania
Milan Vukomanovi¢, Universitatea din Belgrad, Serbia.

Coperta: Anca Mihaila

Adresa redactiei: Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

Facultatea de Litere, str. Spiru Haret, nr. 8§, Bacau, Romania, Tel. / fax: 0234 — 588884
e-mail: studiisicercetari3@yahoo.com

http://studiisicercetari.ub.ro/

https://sites.google.com/site/studiisicercetari/



http://studiisicercetari.ub.ro/
https://sites.google.com/site/studiisicercetari/

Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Cuprins

Adina Vukovié¢
Johan Van Der Keuken : le documentaire Amsterdam Global Village,
improvisation et vérité cartographique

loan Pop-Curseu
Magie, éros, image(s) vers 1857 : enjeux et réverbérations d’'un débat
culturel

Raluca Balaita
Ecriture de la mobilité, reconstruction du soi chez Vassilis Alexakis
Mihaela Chiribau-Albu

El soneto 74 de Lope de Vega — proyeccion literaria de la vision
amorosa del poeta

Liviu Chiscop
Poetul Nicolae Dabija in constiinta criticii

Paraschiva Butnarasu (Buciumanu)

Nostalgia interbelicului si tentatia actualitatii in proza lui Constantin
Toiu

Cristinel Munteanu

Aspecte hermeneutice intr-un roman de Valentin Popa

Mihaela Hriban

Consideratii asupra cuvintelor de origine engleza in stilul beletristic :
Scrisorile lui C. Negruzzi

Elena-Tatiana Hutu (Dalcu-Nistase)
Figuri ale orientarii catre public — mecanism de persuadare in
discursul din pliantele publicitare bancare

loana Boghian
Toleranta — de la valoare umand la atitudine profesionald a cadrului
didactic

Recenzii
Habent sua fata libelli, intr-o editie 2020 (Ioan Danila)
Ligia Bargu-Georgescu, Topologia personajelor si functiilor in

basmul fantastic romdnesc. Analiza semiotica: semn, comunicare
(Sanda Golopentia-Eretescu)

25

41

49

55

73

81

91

101

109

129
131

132



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Liliana Aron-Ene, Oameni i locuri din Arges, Pitesti, Tiparg, 2016
(Ioan Danila)

Adrian Jicu, Baricada de hartie. Cronici, recenzii si alte anacronisme,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020 (Petronela Savin)

Maricela Strungariu, Une passion qui dévore : regards croisés sur la
lecture et le lecteur, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020
(Nicoleta Popa Blanariu)

Nadia-Nicoleta Morarasu, English-Romanian Dictionary of Name-
Related Terms, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020 (Petronela
Savin)

Nicolae Dabija, Reparatorul de vise. Antologie de versuri, Chisinau,
Cartier, 2016 (Liviu Chiscop)

136

137

140

142

143



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Contents

Adina Vukovié¢

Johan Van Der Keuken : le documentaire Amsterdam Global Village,
improvisation et vérité cartographique

loan Pop-Curseu

Magie, éros, image(s) vers 1857 : enjeux et réverbérations d’'un débat
culturel

Raluca Balaita
Ecriture de la mobilité, reconstruction du soi chez Vassilis Alexakis
Mihaela Chiribau-Albu

Lope de Vega's 74 sonnet — a literary mirror of his perception upon
love

Liviu Chiscop
The poet Nicolae Dabija in the consciousness of criticism

Paraschiva Butnarasu (Buciumanu)
The nostalgia of the interbelic period and the temptation of the present
in Constantin Toiu's prose

Cristinel Munteanu
Hermeneutical Aspects in a Novel by Valentin Popa

Mihaela Hriban
Viewpoints on the English Words into Belletristic Style: Letters by C.
Negruzzi

Elena-Tatiana Hutu (Dalcu-Nastase)
Figures of public orientation — persuasion mechanism in the discourse
of bank advertising leaflets

loana Boghian

Tolerance —from human value to teacher professional attitude
Book Reviews

Habent sua fata libelli, in a 2020 edition (Ioan Danila)

Ligia Bargu-Georgescu, Characters’ and functions topology in the
Romanian fantastic folk tale. Semiotic analysis: sign, communication
(Sanda Golopentia-Eretescu)

25

41

49

55

73

81

91

101

109

129
131

132



Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

Liliana Aron-Ene, Oameni i locuri din Arges, Pitesti, Tiparg, 2016
(Ioan Danili)

Adrian Jicu, Baricada de hartie. Cronici, recenzii si alte anacronisme,
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020 (Petronela Savin)

Maricela Strungariu, Une passion qui dévore : regards croises sur la
lecture et le lecteur, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020
(Nicoleta Popa Blanariu)

Nadia-Nicoleta Morarasu, English-Romanian Dictionary of Name-
Related Terms, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020 (Petronela
Savin)

Nicolae Dabija, Reparatorul de vise. Antologie de versuri, Chisinau,
Cartier, 2016 (Liviu Chiscop)

136

137

140

142

143



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Adina Vukovié¢!

JOHAN VAN DER KEUKEN : LE DOCUMENTAIRE
AMSTERDAM GLOBAL VILLAGE, IMPROVISATION ET VERITE
CARTOGRAPHIQUE

Johan van der Keuken. Amsterdam Global Village, improvisation and cartographic
truth

Directly linked to the issue of globalization, the information technology revolution
opens up access to many cultures, languages, and technologies for people and it also
promotes a variety of inter-sensory relationships. Made possible by the technical
revolution, ubiquity is one of the significant characteristics of global man, who now
has to face “the acceleration of history” (Augé: 1992) and “‘event overabundance”
(ibidem). Globalization implies the emergence of a new scale and new thinking of
social and spatial dynamics. Following the example of the 17th century Dutch
cartographers who had placed their country at the heart of the world’s map, Johan van
der Keuken chose his hometown, Amsterdam, as “the rossroads of nations, a tolerant
refuge” (Van der Keuken: 1998), to film here “the absurdities and contradictions”
(ibidem) of his time. This paper intends to show that Amsterdam Global Village is a
“film-world” and that, by the realization of this dispositive which allows him to
contemplate from home the most distant places, Van der Keuken confirms the
hypothesis of Shohat and Stam (1997), according to which we could consider the
cinematographic medium as the successor of cartography.

Key-words: Johan van der Keuken, Amsterdam Global Village, film-world,
cinematographic medium, cartography

1. Changement d’échelle et perception de la réalité a I’dge de la

mondialisation. L’héritage de McLuhan dansl’ceuvre de Van der Keuken

Pendant les années 60, Marshall McLuhan forge le concept de global village
(village planétaire). Selon ce théoricien canadien de la communication, I’information
transmise par les médias efface les limites entre les microsociétés, en donnant
I’impression que les gens vivent au méme rythme dans un méme temps et dans un
méme espace. L’une des conséquences indubitables de la découverte de
I’électromagnétisme serait, pour McLuhan, la récréation de «la simultanéité de
champ de tout ce qui concerne I'nomme, de telle fagon que la grande famille humaine
vit désormais comme un immense village global. L'espace ou nous vivons s'est
rétréci : il est unique et résonne du son des tams-tams de la tribu »?.

Directement reliée & la question de la mondialisation, la révolution des
techniques de l'information ouvre aux gens 1’accés a plusieurs cultures, langues et
technologies et favorise une diversité de rapports inter sensoriels. Comme 1’affirme
McLuhan, « nous sommes désormais en mesure de vivre simultanément plusieurs

! Université de Montréal.
2 Marshall McLuhan, La Galaxie Gutenberg : face a l’ére électronique, les civilisations de
l’dge oral a l'imprimerie, traduit par Jean Paré, Paris, Mame, 1967, p. 52.
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cultures dans plusieurs mondes, et non plus seulement, tels des amphibies dans des
mondes séparés et distincts, tantdt dans I’un tantdt dans I’autre »%. C’est 1’électricité
qui a permis cette révolution et, pour cette raison, elle est considérée par Silvestra
Mariniello et Anne Lardeux non seulement comme « un fait scientifique », mais
comme « un véritable paradigme », constituant « une dimension centrale de 1’épisteme
moderne »*.

Le concept mcluhanien de global village devrait étre abordé avec précaution,
en ayant en vue qu’il a été souvent erronément interprété comme un lieu idéal, généré
par les technologies de communication grace auxquelles les limites spatio-temporelles
seraient abolies et tous les gens de la planéte pourraient se rejoindre en paix et en
harmonie. En réalité, nous avertit Jean-Frangois Vallée dans son étude L ’image
globale : la pensée électrique de Marshall McLuhan, « la notion de village [...] fait
allusion au modele, intense, mais certainement pas toujours harmonieux, des sociétés
orales, avec toutes les possibilités de conflit qu’il implique »°.

Rendue possible par la révolution technique, 1’ubiquité est I'une des
caractéristiques majeures de 1’homme global, qui doit maintenant faire face a
« I’accélération de I’histoire »® et a « la surabondance événementielle »”. La
mondialisation implique I’émergence d’une nouvelle échelle et d’une nouvelle pensée
des dynamiques sociales et spatiales. Dans ce contexte, 1’échelle, qui « suppose le
passage [...] d’un espace mental a un espace physique, ou d’un espace de
représentation (maquettes, plans, cartes, etc.) a un espace réel »® détermine le
changement de notre rapport a la réalité et nous oblige a la remise en question de la
vérité cartographique. Selon Gilles A. Tiberghien, «il n’existe pas de vérité
cartographique, mais il y a de multiples maniéres de rendre compte du monde a travers
les cartes »°.

Contemporain de McLuhan, le cinéaste hollandais Johan van der Keuken
adopte vite le concept de « global village ». En méme temps, il déclare étre fasciné
par la découverte que le médium, y compris I’image électronique, est le vrai message,
car il est lourd de conséquences « pour nos observations et nos réactions »'°. Comme
le fait remarquer Van der Keuken dans Aventures d’un regard, 1’image
électronique « nous associe tout immédiatement et simultanément dans un courant
alternatif a I’échelle mondiale »**. C’est cette vision qui I’a inspiré pour la réalisation
du documentaire De tijdgeest [L Esprit du temps] (1968) qui représente pour lui « une
rupture vers une forme plus autonome : le médium est le contenu, la forme est le
message »*2.

% Ibidem.

4 Asselin et al. 2011, p. 1.

5 Ibidem, p. 96.

6 Marc Augé, Non-Lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, du Seuil,
1992, p. 40.

7 lbidem.

8 Gilles A. Tiberghien, Finis terrae. Imaginaires et imaginations cartographiques, Paris,
Bayard, 2007, p. 122.

% Ibidem, p. 11.

10 Johan Van der Keuken, Aventures d’un regard, édition établie en collaboration avec
Francois Albéra, Paris, Les cahiers du cinéma, 1998, p. 11.

11 Ibidem.

12 1hidem.
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Dans les textes qui accompagnent la création de ce film, Johan van der
Keuken pose la question du rapport a la réalité, question qui sera déterminante dans
toute son ceuvre. En abandonnant définitivement le documentaire qui faisait de
I’objectivité 1’une de ses vertus essentielles, car « L’Esprit du Temps ne se pose pas
en observateur distant ou objectif (négatif) comme la plupart des médias »3, I’artiste
projette un regard neuf sur le monde dans lequel il vit.

Tout en étant « un panorama de différents ézats d’esprit qui déterminent notre
époque »**, L Esprit du Temps propose une interprétation subjective de I’actualité (les
bouleversements de I’année 1968 : le mouvement hippie, la lutte contre la guerre de
Viétnam) et anticipe le film Dagboek [Journal] (1972), avec lequel Van der Keuken
précise son projet : « regarder le monde a partir d’ Amsterdam, de sa vie privée »¥.
On découvre la méme intention dans Amsterdam Global Village (1996), film de
maturité ou le cinéaste assume son role de « citoyen du monde »*°. 1l choisit sa ville
natale, Amsterdam, « carrefour des nations, refuge tolérant qui a attiré vers elle le
monde entier »'” pour filmer ici et d’ici « les absurdités et les contradictions »'® de
son époque.

[...] ma ville, Amsterdam, était I’endroit ou était représenté tout ce que je pouvais
voir partout ailleurs. [...] A vrai dire je ne connaissais guére toutes les cultures
qui s’y sont implantées depuis quelques décennies, ni les sous-cultures et les
« bandes » qui y sont nées. Le refuge d’autrefois semble envahi par le tourisme
commercial des autocars et le tourisme désespéré de la drogue. Une chose était
sOire : cela m’était bien plus étranger que la vie étrange des terres lointaines®®.

2. « Impulsion cartographique » dans le film Amsterdam Global Village

Tout en suivant I’exemple des cartographes hollandais du 17¢ siecle, qui
situaient leur pays au cceur de la carte du monde?®’, Johan van der Keuken concoit la
carte de son film-monde?. C’est I’anneau formé par les canaux de la « bonne vieille
Amsterdam » (ibid.) qui représente le centre de cette carte et le point de départ vers
les lieux d’origine des protagonistes du film : Bolivie (Roberto), Tchétchénie (Borz-
Ali) ou Sarajevo (les chanteurs de rock). « Et j’ai su, affirme Van der Keuken dans
I’avant-projet pour Amsterdam Global Village, qu’il me fallait précisément filmer a

13 Ibidem, p. 118.

1% bidem.

15 Robert Daudelin, L ‘il au-dessus du puits. Deux conversations avec Johan van der Keuken,
Montréal, Les 400 coups, 2006, p. 15.

16 Johan Van der Keuken, Aventures..., 0p. cit., p. 184.

7 1bidem.

18 Ibidem, p. 183.

19 Ibidem, p. 184.

20 Au début du 17¢siécle, apres ’exploration d’une grande partie des territoires littoraux, se
fixe I’image mentale du monde. Le planisphére réalisé par le cartographe hollandais Blaeu
utilise une projection Mercator. C’est ce planisphére centré sur I’Europe qui devient
progressivement la norme dans la production cartographique occidentale, puis mondiale.
Connue aujourd’hui sous le nom de la projection Mercator, la projection cylindrique tangente
a I'équateur du globe terrestre sur une carte plane a été formalisée en 1569 par le mathématicien
et le géographe flamand Gerardus Mercator

(voir http://www.math.ubc.ca/~israel/m103/mercator/mercator.html).

2L Voir Johan Van der Keuken, Aventures..., op. cit., pp. 183-184.
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Amsterdam ce monde qui tourne en une ronde folle, pour essayer de transposer, ici
précisément, 1’inconnu dans le familier. En effet, si je ne suis pas ici un citoyen du
monde, je ne le serai nulle part ailleurs »%,

Par la réalisation de ce dispositif qui lui permet de contempler de chez soi les
lieux les plus lointains, Van der Keuken confirme I’hypothése de Shohat et Stam?,
selon laquelle le médium cinématographique pourrait étre considéré comme le
successeur de la cartographie. C’est le cartographe hollandais Johan Blaeu qui écrivait
en 1663 : « Geography [is] the eye and the light of history...maps enable us to
contemplate at home and right before our eyes things that are farthest away »%.

Animé dans sa création par « I’impulsion cartographique » (voir ibid.), Johan
van der Keuken s’avére I’héritier des peintres hollandais du 17¢ siécle. A I’époque de
Vermeer et de ses confréres, le paysage et la cartographie partageaient une méme
conception de ce qui devait étre représenté. C’est en ce sens que Svetlana Alpers
remarque a juste titre: « Landscapes and mapping are linked in the Netherlands of the
seventeenth century by the notion of what it is to draw »?°. Un exemple classique du
paysage, fréquent dans I’art hollandais, c’est le genre des vues topographiques des
villes, auquel appartient le tableau de Vermeer, La vue de Delft [Gezicht op Delft]
(huile sur toile, 98x118 cm, Mauritshuis, La Haye, 1659-1660). Selon Alpers, « the
View of Delft is an instance, the most brilliant of all, of the transformation from map
to paint that the mapping impulse engendered in Dutch art»%,

On y observe un autre point commun entre Van der Keuken et Vermeer : ils
partent des cartes de leurs villes natales pour les transformer en peinture (Delft chez
Vermeer) ou en film (Amsterdam chez Van der Keuken). Pour les deux artistes, I’acte
de création est ainsi une modalité de « pratiquer 1’espace » ou de « répéter
I’expérience jubilatoire et silencieuse de I’enfance: c’est, dans le lieu, étre autre et
passer a ’autre »?’. Si pour Michel de Certeau, « tout récit est un récit de voyage »%,
pour Marc Augé « tout récit revient a 1’enfance »*, I’Age « de la marche comme
premiere pratique de I’espace et du miroir comme premiere identification a I’image
de soi »%.

Contemporains de deux formes majeures de la mondialisation, les grandes
découvertes du 17¢siecle® et la révolution des techniques de I’information, Vermeer

22 1bidem.

2 Voir 1997, p. 147.

24 Johan Blaeu cité dans Svetlana Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth
Century, Chicago, The University of Chicago Press, 1983, p. 159.

% |bidem, p. 142.

2 |bidem, pp. 123-124.

27 Michel de Certeau, L 'invention du quotidien, Paris, Gallimard, 1990, p. 164.

28 |bidem, p. 171.

2% Marc Augé, Non-Lieux..., op. cit., p. 107.

%0 Ibidem.

31 Timothy Brook choisit le tableau de Vermeer, La vue de Delft, comme prétexte de son
histoire des transformations interculturelles dans le monde au 17¢siécle. Comme le démontre
Brook, Delft n’était pas, a I’époque de Vermeer, une ville isolée, mais ouverte a la planete
entiére (voir 2010, p. 21). Selon Herbert H. Knecht, les grandes découvertes du siecle ont
déterminé le changement du rapport de I’homme au monde : « Par ailleurs, les grandes
découvertes du 17¢si¢cle ne revétent pas seulement une valeur. Scientifique, en ce qu’elles
permettent & la connaissance de la nature de faire un prodigieux bond en avant : elles signifient,

12
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et Van der Keuken ont probablement ressenti une perte de repéres et un
bouleversement de leur systeme de référence. Dans la nouvelle configuration du
monde, les seuls points de stabilité restaient les constantes de la ville natale. C’est
dans ce sens que Van der Keuken choisit I’anneau formé par les canaux comme ligne
de démarcation de la carte de son film : « Et j’ai découvert brusquement, parmi tout
ce qui avait changé, la structure de la bonne vieille Amsterdam resplendissante ou j’ai
grandi : ’anneau formé par les canaux »*. C’est 1a que le réalisateur se met « en
mouvement avec [sa] caméra »** et commence son voyage cinématographique.

Dans ses textes et dans les entrevues qu’il a accordées, Johan van der Keuken
ne fait aucune référence directe a Vermeer ou aux autres peintres hollandais du 17¢
siecle. Par contre, il reconnait le r6le majeur joué par la peinture — et surtout par la
peinture de Mondrian® — sur Iarticulation de son esthétique cinématographique.

En peinture, Mondrian et Pollock, ou Mondrian et Van Gogh : I’apollinien et le
dionysiaque, je veux les deux, je suis toujours entre les deux. Mais pour faire
évoluer la structure d’un film, on a peut-étre plus a apprendre chez Mondrian :
Resnais, Hitchcock, Ozu surtout, sont du c6té de Mondrian®,

On pourrait quand méme parler d’une influence indirecte de Vermeer sur Van
der Keuken, car, par ses abstractions, Mondrian continue la tradition cartographique
de la peinture du 17¢ siécle. Selon Alpers, « we might see Mondrian’s so-called
abstractions not as “breaking” with tradition but as heir to the mapping tradition that
we are defining »®. En analysant I’ensemble d’études Jetée et océan (fusain sur
papier, Gemeentemuseum, La Haye, 1914-1915), Alpers observe la transformation
progressive d’un paysage marin en carte et elle arrive a la conclusion qu’a la maniére
de Vermeer et d’autres peintres de sa génération, Mondrian se situe a la frontiére de
la cartographie et du paysage.

The modern Dutch artist Piet Mondrian offers this map-to-landscape sequence in
reverse. In the series of studies entitled Pier and Ocean, started upon his return
to Holland in 1914, Mondrian gradually turned a landscape (a seascape, really)
into a map. He withdrew from depth and upended the pier until it was resolved
into a surface articulation of a most determined and single-minded kind.
Mondrian first revealed his relationship to this native tradition in some early
landscapes such as the 1902 Landscape near Amsterdam (Michel Seuphor,
Paris), which lies on the borderline between mapping and landscape like some
Dutch paintings of the seventeenth century®.

Dans le processus de la réalisation de son film, Johan van der Keuken répéte,
probablement inconsciemment, le geste créateur de Mondrian, en transformant le
paysage amstellodamois en carte. En méme temps, en transformant cette carte en film,
Van der Keuken reste trés proche de Vermeer. « The aim of Dutch painters, observe
Alpers, was to capture on a surface a great range of knowledge and information about

et peut-étre surtout, un bouleversement du rapport de ’homme au monde dont la portée
dépasse largement le cadre restreint de la science ».

32 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. Cit., p. 184.

3 Ibidem.

3 Voir ibidem, p. 58.

3 Ibidem, p. 104.

3 Svetlana Alpers, The Art of Describing..., 0p. Cit., p. 258.

37 1bidem.
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the world »®. C’est un autre point de rencontre, car Johan van der Keuken rejette la
Vérité a priori et il arrive a I’idée en partant de 1’expérience du sensible. « Donc pour
moi, dans le cinéma, la dimension du non-savoir est toujours énorme. [...] La peste
du cinéma documentaire, ¢’est de vouloir expliquer le monde sans cet énorme trou du
doute, du non-savoir »%.

Pour lui, la connaissance est la conséquence de 1’ouverture a I’ Autre et de la
confrontation avec 1’inconnu. « Je crois que tous les jours il faut avant tout essayer de
vaincre sa propre peur de 1’inconnu, pour s’apercevoir que dans I’inconnu il y a
beaucoup de connu »%°. C’est pour cette raison que le cinéma qu’il fait est « presque
toujours le fruit d’une collaboration »*. Sur le terrain, le cinéaste hollandais privilégie
I’action de « montrer » & celle de «dire » et la mise en situation des personnes
rencontrées remplace 1’entretien comme technique de recueil d’informations. « Le
film, I’affirme Johan van der Keuken dés les années soixante, est plus une fagon de
placer les choses dans un contexte que de créer une histoire »*.

La méthode keukenienne ressemble a celle des grands improvisateurs de
jazz*® qui pensent « I’acte de création comme un moment d’expérimentation, de
recherche collective »*. La mise en situation implique I’improvisation qui, a son tour,
déclenche des échanges, des émotions ou de gestes imprévisibles. Dans ce contexte,
c’est seulement la caméra mobile, transformée en instrument de I’improvisation, qui
peut garderles traces de ces instants de contact et de connaissance.

Chez Johan van der Keuken, le choix de I’improvisation vient de I’incertitude
« qu’on connait déja la réalité qu’on représente ensuite, qu’on connait les personnages
qu’on montre dans le film »*. Les films ainsi congus se rapprochent par leur structure
des ceuvres cubistes. En privilégiant le fragmentaire et la réalité protéiforme, les
cubistes observent I’objet de différents points de I’espace en méme temps. Au moment
ou Johan van der Keuken affirme que « le film est un médium si vorace que 1’on doit
renoncer a toute catégorisation schématique dans I’espace et dans le temps »*, il
reconnait la possibilité du film d’avoir une perspective mobile ou des points de vue
multiples. « C’est la liberté et I’incertitude qui nous sont échues depuis le cubisme »*,
ajoute plus loin le cinéaste.

A la maniére des ceuvres cubistes, des cartes et des tableaux des Hollandais
du 17¢siécle, le film de Van der Keuken participe d’une acquisition de savoir sur le

3 |bidem, p. 122.

39 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. Cit., pp. 148-149.

0 Ibidem, p. 170.

41 Ibidem.

42 Johan van der Keuken, Voyage a travers les tours d’une spirale, Montréal, Cinémathéque
québécoise/ Musée du cinéma, Presses solidaires, 1986, p. 12.

43 L’affinité pour le jazz, ¢’est un autre point de rencontre entre la pensée de van der Keuken
et celle de Mondrian. Comme affirme Mondrian dans son essai Jazz and the Neo-Plastic
(1927), « Jazz and neo-Plasticism are already creating an environment in which art and
philosophy resolve into rhythm that has no form and is therefore “open” » (cité dans David P.
Brown, Noise Orders. Jazz, Improvisation, and Architecture, Minneapolis/ London,
University of Minnesota Press, 2006, p. 4).

4 Gilles Mougéllic, Improviser le cinéma, Crisnée, Yellow Now/C6té Cinéma, 2011, p. 19.

4 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. cit., p. 189,

46 |bidem.

47 Ibidem.
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monde. Le cinéaste se manifeste lui aussi comme un anti-albertien®®, car dans
I’absence insistante d’un spectateur situé¢ et d’un cadre imposant par avance un
découpage, le monde est donné comme premier et non comme une substitution.

Souvent chez moi le cadrage est suivi d’un déplacement qui ne va pas vraiment
vers un cadrage nouveau, mais qui justement déplace quelque peu les choses, et
qui indique que chaque point de vue est ambigu, arbitraire, et qu’il est aussi suivi
d’un nombre infini de points de vue*.

Le film Amsterdam Global Village abonde en exemples de ce type de cadrage,
mais le plus remarquable reste celui des cadres successifs de la carte de I’Europe qui
se trouve dans la chambre de Khalid. Le fait n’est pas sans importance ayant en vue
que ce film documente aussi la guerre de la Tchétchénie et celle de 1’ex-Yougoslavie,
favorisées par « le changement radical de la carte de géographie depuis la chute du
Mur de Berlin »°. La présence de la carte, I’accumulation et I’enchainement de points
de vue, «avec leurs successions de cadrages et de changements d’échelle »*,
confirment la dimension descriptive du film Amsterdam Global Village. Selon Teresa
Castro, les stratégies descriptives ont « un double objectif : mettre en image, non
seulement par I’enregistrement d’une réalité brute, mais aussi par la construction d’un
point de vue sur cette réalité, et participer de la constitution d’un socle commun de
Savoirs »°2,

Pour ce qui concerne Amsterdam Global Village, un point de vue humaniste
et pacifiste pourrait étre dévoilé par la séquence tournée dans la maison de Borz-Ali,
I’homme d’affaires tchétchéne. En regardant, sur 1’écran de la télévision, la carte de
la guerre russo-tchétchene, ce « nouveau nomade »%, vivant « dans les médias — le
téléphone, les écrans, la vidéo »**, affirme qu’une mére russe et une mére tchétchéne
ont « les mémes larmes » et que « les larmes ont les mémes couleurs ». Emu par ces
mots, Van der Keuken essaye « avec [sa] caméra d’étre proche de lui »° et tend a
restituer a la fois la vision du personnage filmé et la sienne, en les amalgamant. En
méme temps, il est conscient que « toute la syntaxe des positions de prise de vue et
des mouvements [...] a été brisée en méme temps que 1’idée d’un espace uniforme,
ou d’une idée centrale ou [...] d’une fragmentation mécanique qui se place en regard
de la donnée centrale »*.

% « In referring to the notion of art in the Italian Renaissance, | have in mind the Albertian
definition of picture: a framed surface or pane situated at a certain distance from a viewer who
looks through it at a second or substitute world. In the Renaissance this world was a stage on
which human figures performed significant actions based on the texts of the poets. It is a
narrative art » (Alpers 1983, p. xix).

49 Ibidem, p. 43.

50 Ibidem, p. 155.

51 Teresa Castro, La pensée cartographique des images. Cinéma et culture visuelle, Lyon,
Aléas, 2011, p. 216.

52 |bidem.

53 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. Cit., p. 154.

% |bidem.

%5 |bidem, p. 155.

% Johan van der Keuken, Voyage..., op. cit., p. 6.
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L’historien de 1’art américain George Baker avance 1’idée que « I’entreprise
cartographique du film se rapproche d’un modéle diagrammatique »*’, en mettant
I’accent sur «la pure corrélation entre les choses, au lieu de s’attaquer a leur
objectivité »%. Dés son premier cadre, Amsterdam Global Village fait la preuve de sa
nature relationnelle, « diagrammatique ». Le film commence avec le gros plan des
lettres sorties de leur contexte original, pour qu’elles soient recontextualisées par le
montage. Apres le déroulement successif des cadres, le spectateur peut reconnaitre le
mot « Amsterdam », le nom du lieu central du film. Acoustiqguement parlant, chaque
lettre conserve la mémoire de son lieu d’origine. Ainsi, la vie de la ville se résume
dans une mosaique de contrastes : le son des tramways d’ Amsterdam, la musique
d’une boite de nuit amstellodamoise ou les cris de deuil des femmes de Tchétchénie.
Ce paysage polyphonique de Global Village s’organise autour du son de la moto,
ayant role de ritournelle par son caractere répétitif.

C’est ce titre inhabituel qui servirait comme argument en faveur de
I’appartenance de ce film au « cinéma diagrammatique ». Comme 1’affirme Teresa
Castro, la question posée par ce genre cinématographique « n’est pas celle de garder
les traces, mais de faire émerger, a partir d’elles et a travers le montage, un nouveau
plan de réalité »%°.

3. « Regard cartographique » et territoire audiovisuel chez Van der

Keuken

Selon Teresa Castro, « il se peut qu’un certain regard du cinéma soit
effectivement un regard “cartographique” qui évoque les enjeux d’un atlas »®. Le
dialogue entre cartographie et cinéma est rendu possible par «la traduction
proprement cartographique de ’espace »%1. Comme le cinéma, « la carte opére une
transformation de 1’espace en figure » et « cette transformation prend la forme d’un
découpage de I’espace par le regard »%2. Si 1’on accepte la définition de Claude
Raffestin selon laquelle le territoire est un espace transformé par le travail humain®,
on pourrait se demander si I’espace cartographié ne devient pas toujours territoire par
I’action du regard.

En méme temps, le cinéma est un médium audiovisuel et 1’audio-vision
représente le type de perception qui lui est propre. Au cinéma, 1’affirme Michel Chion,
« I’image est le foyer conscient de I’attention »**, mais « le son apporte a tout moment
une série d’effets, de sensations, de significations qui souvent, par un phénomeéne de
projection dit “valeur ajoutée” sont portés au compte de 1’image et semblent se

5" George Baker, cité dans Teresa Castro, La pensée..., op. cit., p. 227.

%8 |bidem.

% Teresa Castro, La pensée..., op. cit., pp. 232-233.

80 Teresa Castro, « La ville planétaire. Un regard cartographique », dans Laurent Creton et
Kristian Feigelson (dir.), Villes cinématographiques. Ciné-lieux, Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, 2007, p. 33.

%1 Ibidem, p. 34.

52 Ibidem.

8 Claude Raffestin, « Ecogénése territoriale et territorialité », dans F. Auriac et R. Brunet
(dir.), Espaces, jeux et enjeux, Paris, Fayard, p. 174.

8 Michel Chion, Un art sonore, le cinéma. Histoire, esthétique, poétique, Paris, Cahiers du
cinéma, 2003, p. 413.
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dégager naturellement de celle-ci »®°. Pour Johan van der Keuken, le cinéma et la
musique ne sont pas deux champs séparés, et c’est pourquoi dans son ceuvre
« dialectique et sérielle »®® les sons et les images « s’imbriquent ou s’opposent »®.
Par conséquent, il faut aussi s’interroger sur 1’existence d’un territoire sonore et sur
son rapport avec le territoire visuel.

Dans La Sémantique générale, Alfred Korzybski nous signale qu’« une carte
n’est pas le territoire »%, ¢’est-a-dire la carte n’est qu’une représentation subjective,
interne du monde extérieur. Autrement dit, notre représentation de la réalité
correspond a « notre carte du monde » ou tout du moins a la perception que nous en
avons. Selon Korzybski, il est impossible « de séparer rigoureusement la perception,
la vision, I’audition, etc., de la connaissance ; c¢’est une division qui ne peut pas étre
faite, sinon superficiel a des niveaux verbaux »%. Cette observation pourrait étre
complémentaire a celle de McLuhan: le médium c’est le « prolongement de
I’homme » qui détermine la transformation de son univers, de sa psychologie, de ses
valeurs et de sa maniére d’étre au monde.

A lage de [I'électricité ou notre systtme nerveux central se prolonge
technologiquement au point de nous engager vis-a-vis de l'ensemble de
I'humanité et de nous l'associer, nous participons nécessairement et en
profondeur aux conséquences de chacune de nos actions. [...] Contracté par
I'électricité, notre globe n'est plus qu'un village™.

Pour Johan van der Keuken, le cinéma n’est devenu son « moyen
d’expression » qu’au moment ou, avec la caméra a I’épaule (un vrai « prolongement »
de son corps), il a 0sé « filmer a hauteur des yeux et a bout de bras » et quand il a
commencé « a inclure dans le flux des images ce qui a chaque instant se présentait a
[ses] yeux, et a le méler a [ses] idées préalables »™. Ce nouveau rapport entre le
filmeur et sa caméra, aurait-il déterminé le changement de point de vue et le
renouvellement du regard sur le monde, en confirmant I’intuition de Merleau-Ponty ?
Intéressé par le rapport du moi au monde, le philosophe francais critique les notions
de sujet et d’objet, tout en préférant la distinction qu’on peut faire entre visible et
invisible. Selon lui, la vérité est celle de la perception, celle du penser et du voir. Pour
nous, I’affirme Merleau-Ponty, « I’univers de la vérité et de la pensée » se construit
par « emprunt & la structure monde ». C’est-a-dire le corps qui regarde le monde
n’arrive a le comprendre qu’avec sa chair, par un prolongement du tissu du visible.

Visible et mobile, mon corps est au nombre des choses, il est I'une d'elles, il est
pris dans le tissu du monde et sa cohésion est celle d'une chose. Mais puisqu'il se

% Ibidem.

% Thierry Nouel, « “Partout ou I’on joue, ils doivent danser”. Keuken/ films/ la musique »,
dans Marie-Noélle Masson et Gilles Mouéllic (dir.), Musiques et images au cinéma, Rennes,
Presses Universitaires de Rennes, 2003, p. 237.

57 1bidem.

88 Alfred Korzybski, Une carte n’est pas le territoire. Prolégoménes aux systémes non-
aristotéliciens et a la sémantique générale, traduit par Didier Kohn, Mirelle de Moura et Jean-
Claude Dernis, Paris, de I’Eclat, 2007, p. 112.

% Ibidem, p. 22.

0 Marshall McLuhan, Pour comprendre les médias. Les prolongements technologiques de
[’homme, Bibliothéque Québécoise, Sciences humaines, 1993, p. 33.

"1 Cité dans Gilles Mouéllic, Improviser..., op. cit., p. 84.

17



Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

meut, il tient les choses en cercle autour de soi, elles sont une annexe ou un
prolongement de lui-méme, elles sont incrustées dans sa chair, elles font partie
de sa définition pleine et le monde est fait de I’étoffe méme du corps. Ces
renversements, ces antinomies sont diverses manieres de dire que la vision est
prise ou se fait du milieu des choses, la ou un visible se met a voir, devient visible
pour soi et par la vision de toutes choses, la ou persiste, comme l'eau mere dans
le cristal, I'indivision du sentant et du senti »",

Johan van der Keuken définit le cinéma direct, ou il inclut son film Amsterdam
Global Village, comme « la vérité de notre propre corps au milieu de ce qui est mis
en mouvement autour de nous »”3. Pour lui, le déclenchement de 1’événement a
potentialité documentaire est conditionné par la présence du filmeur. « Quelque chose,
I’affirme Van der Keuken, se passe et nous y assistons, quelque chose se passe “parce
que” nous y assistons. Et cela suffit pour créer un élément de tension, de
confrontation »",

Le corps du cinéaste est « pris dans le tissu du monde » qu’il cartographie et
son discours sur le monde est toujours subjectif. C’est ce fait qui pourrait tout aussi
bien nous servir dargument pour remettre en question la nature de la vérité
documentaire. Devrait-on rester figé dans 1’utopie de la vérité unique ou ce serait
mieux d’accepter finalement la vérité polyphonique et la pluralité de points de vue sur
une méme réalité ?

4. Musique et territoire

En réexaminant le principe de la Sématique générale de Korzybski, « La carte
n’est pas le territoire », Gregory Bateson se demande : « We say the map is different
from territory. But what is the territory ? »™. Une possible réponse a la question de
Bateson serait celle donnée par Deleuze et Guattari : « Le territoire est en fait un acte,
qui affecte les milieux et les rythmes, qui les “territorialise”. Le territoire est le produit
d’une territorialisation des milieux et des rythmes »®.

D’une part, Bateson pense que le territoire ne peut jamais étre intégralement
cartographié et « always, the process of representation will filter it out so that the
mental world is only maps of maps, ad infinitum »””. D’autre part, Deleuze et Guattari
affirment 1’existence d’un marquage dimensionnel d’un territoire, mais celui-Ci
«n’est pas une mesure, c’est un rythme »8, « Les marques territoriales sont des
ready-made »" et c’est le « rythme devenu expressif »® qui se constitue en agent de
la territorialisation. « La ritournelle, ¢’est le rythme et la mélodie territorialisés, parce
que devenus expressif, — et devenus expressifs parce que territorialisants »%L.

2 Maurice Merleau-Ponty, Euvres, Paris, Gallimard, 2010, pp. 1594-1595.

73 Johan Van der Keuken, Aventures..., 0p. cit., p. 183.

" Ibidem, p. 182.

5 Gregory Bateson, Steps to an Ecology of Mind, New York, Ballantine Books, 1972, p. 429.
8 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Capitalisme et schizophrénie. Mille Plateaux, Paris, de
Minuit, 1980, p. 388.

" Gregory Bateson, Steps..., op. cit., p. 429.

8 Gilles Deleuze et Félix Guattari, Capitalisme..., op. cit., p. 388.

® Ibidem, p. 389.

8 Ibidem, p. 388.

8 Ibidem, p. 389.
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Cineaste-cartographe, Johan van der Keuken crée et organise dans ses films,
grace au son et a la musique, des territoires autrement inexistants dans la realité a-
filmique. Comme 1’observe Judith Visioli, son cinéma peut étre pensé a partir des
relations qu’il invente entre « musique, espace et communauté, entre musique et
territoire, cette “étendue de surface terrestre sur laquelle vit un groupe humain”,
comme le définit Le Robert ».8?

Dans Amsterdam Global Village, comme dans la plupart des films de Van der
Keuken, la musique a une valeur territorialisante. Au moment ou la musique est jouée,
elle crée un territoire : d’une part, en délimitant un espace et, d’autre part, en
réunissant les personnes qui se trouvent dans cet espace. Dans la premiere séquence
du film, I’arrivée de Saint-Nicolas, la féte d’hiver la plus importante en Hollande,
réunit sur les quais la population hétérogene de la ville. La musique, jouée sur le
bateau ou se trouve Saint-Nicolas, délimite un territoire de la féte, de I’harmonie. Elle
isole acoustiqguement les participants des bruits de la ville, qu’on peut entendre avant
le commencement de la musique. Essentiellement liée a 1’évaluation de la situation
spatio-temporelle, I’audition sert a configurer un territoire. Comme 1’observe Roland
Barthes, « ¢’est sans doute a partir de cette notion de territoire (ou d’espace approprié,
familier, aménagé-ménagé), que 1’on saisit le mieux la fonction de 1’écoute, dans la
mesure ou le territoire peut se définir essentiellement comme 1’espace de la
sécurité »%3,

La musique n’est pas congue comme un flux externe et elle n’est pas
cléturable dans un cadre, un plan ou une séquence. Elle circule partout, sans étre
contenue nulle part. Pour Johan van der Keuken, « la vraie peinture au cinéma, c’est
le son, parce qu’il n’est pas cadré. On peut faire des coups de brosse tres larges, et
puis des pointes. Ce n’est plus le cadre qui prime »%. Alternativement, la musique
nous est proposée comme élément extérieur ou comme outil de structuration
intérieure. En fonction de la place choisie pour filmer la musique, le cinéaste peut étre
dedans (comme dans la séquence ou il se trouve au milieu des violons) ou dehors
(comme dans le concert des jeunes Bosniaques, chanteurs de rock). L espace délimité
par la musique correspond a celui de la résonance du son des musiciens et devient la
région centrale du plan, car « le cinéaste fait porter I’attention du spectateur sur cette
résonance au moins autant que sur la source sonore »%. Par exemple, dans la séquence
du festival de musique en Bolivie, I’espace autour et entre les musiciens est filmé en
plans fixes, tandis que, pendant les répétitions de I’orchestre symphonique, les
panoramiques passent ou s’arrétent dans 1’intervalle entre musiciens.

Plus qu’un « ordonnancement de données a caractere sonore », la musique est
également « geste vocal ou instrumental, communication entre musiciens et avec le
public, et dans bien des cas, elle intégre la danse »%. Un exemple en ce sens est la

8 Judith Visioli, « Quand Johan van der Keuken filme la musique », dans Marie-Noélle
Masson et Gilles Mouéllic (dir.). Musiques et images au cinéma, Rennes, Presses
Universitaires de Rennes, 2003, p. 229.

8 Roland Barthes 1982, p. 219.

8 Johan Van der Keuken, « La musique et le son dans La Lecon de lecture et On Animal
locomotion », dans Marie-Noélle Masson et Gilles Mouéllic (dir.), Musiques et images au
cinéma, Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2003[1998], p. 251.

8 Judith Visioli, Quand Johan van der Keuken..., op. cit., p. 230.

8 Desroches et al., Quand la musique prend corps, Montréal, Les Presses de 1’Université de
Montréal, 2014, p. 8.
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scéne de danse dans le village de Roberto. Par les mouvements de la danse qu’elle
provoque, la musique, liée a I’histoire de la communauté (fait souligné par Roberto
dans le discours qu’il prononce devant les villageois), n’unit pas seulement les
musiciens qui la jouent, mais tous les individus présents dans son espace de résonance.

En mettant en scene le voyage du son a travers la planete, Johan van der
Keuken relie différents espaces par la continuité sonore : d’une part, le club
d’ Amsterdam ot les musiciens bosniaques protestent par leur chanson contre la guerre
de I’ex-Yougoslavie et les enfants de Sarajevo qui jouent du football parmi les ruines
de la ville; d’autre part, ’appartement hollandais de Roberto et le petit village de
Bolivie. Dans ce dernier cas, le Bolivien joue de la flite des Andes devant sa fenétre.
Puis suivent des plans aériens qui se succédent au-dessus de la Bolivie et finalement
au-dessus du village natal de Roberto. Le son de la flite résonne sur tous ces plans et
grédce au montage, dans ce nouveau territoire, filmique, ont lieu des rencontres
impossibles dans la réalité a-filmique.

En utilisant la fonction territorialisante de la musique, Johan van der Keuken
crée un « film-monde », un monde qui réunit les individus présents dans et devant son
film.

Johan van der Keuken utilise la capacité de la musique a former un territoire pour
remettre en question certaines frontiéres : celles des distances géographiques qui
séparent les espaces filmés, celles des collures qui séparent les plans successifs,
celle de I’écran, qui sépare espace filmé et espace du spectateur », considére
Judith Visioli®".

On pourrait y ajouter les fronti¢res qui isolent 1’ceuvre des autres ceuvres, soit
qu’elles appartiennent ou qu’elles n’appartiennent pas au méme auteur. A 1’appui de
notre hypothése, vient I’affirmation de Van der Keuken : « Ce qui m’intéresse au
cinéma, ce n’est pas seulement la mémoire comme élément extérieur au film [...],
dans un univers fictionnel indépendant de lui, mais aussi la mémoire entre les plans
du film et d’autres, semblables ou proches, par association »%, Si le film Amsterdam
Global Village ne nait pas ex nihilo, quel est alors le « paysage antérieur »% ol
intervient-il ? Si « chaque ceuvre d’art entre dans des rapports complexes avec les
ceuvres du passé »% et « se construit comme une mosaique de citations »°*, quel est le
film avec lequel orchestre un dialogue Amsterdam Global Village ?

La séquence ol Roberto produit du vent devant sa fenétre pourrait étre
interprétée comme un hommage discret a Joris Ivens. Dans son dernier film, Une
histoire de vent, « I’Hollandais volant »*? part pour la Chine pour « capturer I’'image

87 Judith Visioli, Quand Johan van der Keuken..., op. cit., p. 235.

8 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. cit., p. 164.

8 « Tout roman, poéme, tout écrit nouveau est une intervention dans ce paysage antérieur »,
écrit Michel Butor dans La critique et l'invention (1967, p. 983). Cette affirmation est aussi
valable pour le cinéma.

9 « C’est une illusion de croire que ’ceuvre a une existence indépendante. Elle apparait dans
un univers littéraire peuplé par les ceuvres déja existantes et c’est 1a qu’elle s’intégre. Chaque
ceuvre d’art entre dans des rapports complexes avec les ceuvres du passé qui forment, suivant
les époques, différentes hiérarchies » (Todorov 1966, p. 126).

% « Tout texte se construit comme une mosaique de citations, tout texte est absorption et
transformation d’un autre texte » (Kristeva 1969, pp. 181-182).

92 Johan Van der Keuken, Aventures..., op. cit., p. 22.
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invisible du vent »%. Symboliquement, les premiers plans de son film sont ceux d’un
avion en vol, plans qui dialoguent avec les plans aériens d’Amsterdam Global Village.
Dans cette relation intertextuelle, les vues aériennes du paysage bolivien,
accompagnées du son de la flite de Roberto, se constituent comme de « faux plans
subjectifs » du « Vieil Homme »* parti a la recherche de 1’image (audiovisuelle) du
vent. C’est dans ses souvenirs que Johan van der Keuken associe I’image du vent, du
« souffle », a Joris Ivens, son mentor.

11 voit ’'un de mes films et se dit prét a voir également les autres. Peu aprés, a
Paris, je passe toute une journée a ses cotés pendant qu’il les regarde. Ce qui me
plaisait surtout c’est qu’il « bourdonnait » doucement au rythme des images.
Comme quelqu’un qui regarde « musicalement », avec tout son corps, avec son
souffle, communiquant ainsi la vie et donnant une signification a ce qu’il voit.
Ce bourdonnement me renseigna sur mes films et plus encore sur les siens.
« Souffle » est le mot qui revient toujours. Pour le Mistral®®.

5. « D’un avion 2 haute altitude »%. Retour sur la question documentaire

Aprés avoir atteint une échelle et une intensité inconnues jusqu’alors, la
Grande Guerre a eu comme conséquence la mise en question des trois principes
aristotéliciens : d’identité, de contradiction et du tiers exclu. Selon Alfred Korzybski,
la premiere conflagration mondiale a été déterminée par des mécanismes de pensée
qui reposaient sur les postulats de la logique d’Aristote. Tout en considérant que les
principes aristotéliciens avaient emprisonné [’Occident dans une logique
conflictuelle, Korzybski propose comme alternative une logique basée sur les grandes
découvertes d’Albert Einstein et il formule les trois principes de sa Sémantique
générale (1933).

1. La carte nest pas le territoire.

2. La carte ne représente pas tout le territoire.

3. Une carte est auto-réflexive, en ce sens qu’une carte idéale devrait inclure une
carte de la carte, etc., indéfiniment %,

« La carte n’est pas le territoire. » Méme s’il n’énonce jamais ce principe,
Johan van der Keuken a fondé son esthétique sur une base non-aristotélicienne.
Conscient qu’une part du représenté échapperait toujours a la représentation et le réel
serait toujours plus riche que I’image qu’on peut en donner, Van der Keuken
« n’envisage pas la réalité comme quelque chose qui puisse étre fixé sur la pellicule,
mais plutét comme un champ (en termes d’énergie) »%. Pour lui, I’image qu’il filme
est « plutdt une collision entre le champ du réel et I’énergie qu’[il met] a I’explorer »%.

9 e texte est extrait du générique du film Une histoire du vent (1988) de Joris Ivens.

% « Le Vieil Homme qui est le héros de cette histoire est né a la fin du siécle dernier dans un
pays ou les hommes se sont toujours efforcés de dompter la mer et de maitriser le vent. » (Texte
extrait du générique du film Une histoire du vent de Joris Ivens).

% Johan Van der Keuken, Aventures..., op. cit., p. 24.

% C’est le titre d’un texte écrit par Johan van der Keuken en 1982.

7 Alfred Korzybski, Une carte..., op. cit., p. 112.

% Robert Daudelin, L @il..., op. cit., p. 30.

% lbidem.
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Dans Amsterdam Global Village, film « diagramme », Johan van der Keuken
ne représente pas un monde préexistant. Dans les termes de Michel Foucault, on
pourrait affirmer que le cinéaste hollandais « produit un nouveau type de réalité, un
nouveau modele de vérité »'% et son intention est claire des le début, dés la succession
des cadres des lettres qui forment le nom d’ Amsterdam. Son rapport inhabituel a la
réalité documentée (y inclus sa technique de montage de « répétition d’images ») a
été critiqué par les documentaristes puristes. Pour se défendre, Johan van der Keuken
écrivait en 1982 :

C’est un peu la méme chose que ce que 1’on voit d’un avion a haute altitude : des
nuages, en dessous, encore des nuages, et a la faveur d’une trouée dans la derniére
couche de nuages, un morceau de terre. L’image de la terre ne se répéte pas, la
terre existe en permanence, mais la plupart du temps, elle se dérobe a la
perception de 1’ceil**,

Contemporain de Jean-Luc Godard et d’autres innovateurs du documentaire,
Johan van der Keuken ne croit ni dans 1’omniscience du documentariste par rapport
au sujet de son film, ni dans les limites bien définies entre la fiction et la réalité, et il
considere le documentaire comme « un renouveau de I’ceil »*%2, Contrairement au
documentaire traditionnel, qui se proposait de représenter le monde pour lui donner
du sens, le documentaire du cinéaste hollandais regarde le monde et se regarde dans
I’accomplissement de sa propre réalisation.

Tout en s’identifiant lui-méme comme « cinéaste qui improvise »'%, Johan
van der Keuken considére la dichotomie « documentaire et fiction » inopérante dans
son cas. Pour lui, « improviser et ne pas improviser » constitue une opposition
beaucoup plus importante. Dans son cas, I’improvisation rend indiscernables la part
de fiction et la part documentaire, afin de changer le rapport entre le cinéma et le
monde et de faire possible une autre forme cinématographique, celle de documentaire
d’improvisation.
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MAGIE, EROS, IMAGE(S) VERS 1857 :
ENJEUX ET REVERBERATIONS D’UN DEBAT CULTUREL

Magic, Eros, Image(S)- Wagers and Echoes of a Cultural Debate

Taking as a starting point the hypotheses of loan Peter Couliano on Renaissance
magic, this paper tries to see if they could be transferred to other cultural contexts, i.e.
19" century or contemporary world. During the 19" century, with modernity emerging
and developing on a planetary scale, two divergent cultural tendencies confront: the
rationalism and scientific positivism on one side, and — on the other side — various
sorts of magic inspired by Plato. Two seminal works, elaborated around 1857 are
analyzed: the spiritualist contribution of Allan Kardec and the magic work of Eliphas
Lévi. The first one is oriented towards a conciliation of his explorations in the realm
of dead with scientific imperatives, and the second one elaborates an extremely
interesting magic syncretism, based on the idea of the universality of the force that
eroticism emanates. The influences of the works of Kardec and Lévi on romantic and
post-romantic literature, but also on cinema are mentioned and briefly analyzed in the
article.

Key-words: magic, science, eroticism, Allan Kardec, Eliphas Lévi, literature, art,
images

I. Préliminaires

En lisant le livre de I’historien des religions Ioan Petru Couliano, Eros et
Magie a la Renaissance. 1484, trois théses — qui constituent I’armature de cet ouvrage
remarquable — m’ont séduit. La premiére est reprise au Rameau d’or de James George
Frazer, et pourrait étre résumée comme suit : dans la culture européenne moderne, il
y a un antagonisme entre la magie et la science?. La deuxiéme these, élaborée a partir
de la premicre, est qu’a la Renaissance il n’y avait pas de frontiére précise entre
science et magie, ce qui fait qu’un esprit de I’envergure de Giordano Bruno pouvait
s’occuper a la fois de questions qu’on définirait aujourd”hui comme « scientifiques »,
et s’adonner a des pratiques qui sembleraient maintenant purement « magiques ».
Enfin, la troisieme thése de Couliano est que la magie de la Renaissance — nourrie de
philosophie néo-platonicienne — se fonde sur un rapport étroit avec 1’énergie cosmique
de I’Eros.

Mais est-ce que ces trois theéses de Couliano s’appliquent seulement a la magie
de la Renaissance ? Ne peuvent-elles pas fournir aux chercheurs des instruments de
travail pour I’analyse de la magie a d’autres moments de I’histoire culturelle
européenne ? Seraient-elles utiles pour une analyse du statut et du réle de la magie a
I’époque romantique, surtout si 1’on pense qu’alors la philosophie dominante des

1 Université « Babes-Bolyai », Cluj-Napoca. ]
2 Voir, pour I’antagonisme entre magie et science, Eros et Magie a la Renaissance. 1484, Paris,
Flammarion, « Idées et recherches », 1984, pp. 13-18 et passim.
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milieux intellectuels européens était d’ascendance néo-platonicienne, en concurrence
avec un positivisme de plus en plus agressif ?

Avant de poursuivre et d’essayer de répondre a ces questions, il faut souligner
que j’entends ici par magie une technique de contréle des forces surnaturelles, a méme
d’ouvrir a I’étre humain des possibilités que ses facultés habituelles (sensorielles et
intellectuelles) ne lui offrent pas : voyages dans I’au-dela, maitrise de la pensée des
autres, communication avec les morts, clairvoyance, déplacements physiques dans le
temps, envols dans les sphéres étoilées, compréhension des messages du monde
inanimé, etc. Cela place mon approche dans le sillon de la définition que Baudelaire
donne des pratiques magiques dans Les Paradis artificiels (1860). Selon lui, la
sorcellerie et la magie « veulent, en opérant sur la matiere, et par des arcanes dont rien
ne prouve la fausseté non plus que I’efficacité, conquérir une domination interdite a
I’homme ou permise seulement a celui qui en est jugé digne ». Elles « militent contre
les intentions de Dieu, [...] suppriment le travail du temps et veulent rendre superflues
les conditions de pureté et de moralité »%, c’est pourquoi elles sont blamables et
dangereuses.

J’ai choisi de me pencher tout particulierement, comme le dit le titre de
’article, sur ’année 1857, dans un souci d’investigation en premier lieu historique.
Mais méme si cette année constitue le principal point d’ancrage dans le temps, elle
n’empéchera pas des déplacements sur 1’échelle temporelle, en avant vers 1858-1859
ou en arriere vers 1856-1855. Loin d’étre un repére absolu, figé, I’année 1857
constitue un point de perspective, d’ou il m’a paru pouvoir jeter un regard assez
(clair)voyant sur les formes et les significations de la magie a 1’époque romantique.
En 1857, des écrivains de la taille de Baudelaire, de Théophile Gautier, de Victor
Hugo, ou de Gustave Flaubert, se disent — d’une certaine maniére — mages, ou
empruntent & la magie des thémes, des situations, des idées, des fagons abstruses de
parler. Ce phénomeéne est doublé par une surproduction de textes a proprement parler
magiques, qui sont I’ceuvre de personnages se prenant pour de vrais magiciens ou tout
au moins pour des inspirés (Albert de Résie, Girard de Caudemberg, le Baron de
Guldenstubbe, Allan Kardec, Eliphas Lévi).

D’un autre coté, la scéne est dominée, précisément au cours de ces années,
par une science de moins en moins métaphysique, de plus en plus positive, exacte et
entierement confiante dans ses moyens spécifiques. Pour ne citer que quelques
exemples qui viennent automatiquement a 1’esprit, les années en question voient
poindre de courageuses recherches dans le domaine de I’aéronautique?, de la
télégraphie (inauguration du premier télégraphe transatlantique, aprés plusieurs
tentatives infructueuses), de I’enregistrement du son (le phonoautographe breveté en
1857), de la photographie®, de 1’électricité, etc. Pour ce qui est des sciences de la vie,

3 Charles Baudelaire, Les Paradis artificiels, Le Poéme du haschisch, in GEuvres complétes,
éditées par Claude Pichois, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », 1993, vol. I, p.
439.

4 Le systeme ou 4 ballons sont dirigés par les voilures inauguré par Pétin (1850), la locomotive
aérostatique de Prosper Meller, le ballon de 50 métres de Pierre Julien (1852), le dirigeable
rigide en cuivre de 1I’abbé Carrié (1853), I’aéroplane de Joseph Pline (1855), le poisson volant
de Camille Vert (1859) ne sont que quelques exemples qui prouvent la richesse des recherches
en aéronautique. Le vol n’a plus rien de magique, il est réalisé par les moyens de la science !
5> Voir Giséle Freund, « La Photographie sous le Second Empire », in Photographie et société,
Paris, Seuil, coll. « Points », 1974, pp. 57-69. Quelques innovations importantes de la décennie
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la période est marquée par les recherches génétiques de Gregor Mendel (commencées
en 1856 et portant leurs fruits au début du XX®™ siécle) et par celles de Darwin sur
lorigine des espéces au moyen de la sélection naturelle (son livre homonyme, qui
bouleversera le monde scientifique, étant publié en 1859).

En méme temps, le champ esthétique est profondément sillonné par
I’avénement d’un nouveau courant, le réalisme, qui prétend se détacher définitivement
et irrévocablement des illusions romantiques, et dont les bases théoriques et pratiques
sont mises en place par Courbet, Duranty et Champfleury. Pour Champfleury,
[’observation directe de la réalité — principe repris aux recherches scientifiques des
savants contemporains — doit étre a la base d’une forme d’art radicalement nouvelle,
qui viserait a trouver la « Vérité », non a produire un enchantement quelconque.

Autour de 1857, on a donc d’un c6té la magie et le romantisme, et d’un autre
coté la science positive et le réalisme. La magie et la science se font face et semblent
prétes a s’engager dans un combat sans merci, dans un duel a mort. Mais quels sont
les points précis ou le choc se produit ? Y a-t-il seulement une opposition irréductible
entre science et magie ? N’essaient-elles pas de dialoguer, au moins sur certains
aspects ? Pouvons-nous affirmer, comme le fait loan Petru Couliano en ce qui
concerne la Renaissance, que la magie a 1’époque romantique « prétend parvenir, par
d’autres moyens, aux mémes résultats » que la science : « communications a distance,
transports rapides, voyages interplanétaires », transmission de la pensée, etc.® ? Peut-
on croire encore a une parenté, quand la science ne se reconnait plus aucune dimension
magique et quand elle réalise par des moyens purement humains les réves éternels des
magiciens ?

I1. Les deux voies de la magie en 1857

Pour essayer de répondre a ces quelques questions, il est nécessaire
d’examiner briévement, en miroir, les deux démarches « magiques» les plus
significatives, cristallisées autour de 1857, celle d’Allan Kardec et celle d’Eliphas
Lévi. Ces deux démarches — dont les auteurs se sont critiqués 1’un I’autre’ — donnent
deux réponses fort dissemblables quant au rapport entre magie et science, et quant au
statut de I’Eros dans un systéme de pensée magique. La démarche de Kardec s’inspire
de celle de la science contemporaine et laisse peu de place a 1’Eros tel que
I’entendaient les Grecs, tandis que la démarche d’Eliphas Lévi va au rebours du
modéle du positivisme et se fonde tout entiére sur 1’Eros.

1850-1860 sont & noter ici : I’ambrotypie, breveté en 1852 ; le procédé de glace albuminée de
Niepce (neveu de I’inventeur de la photo), datant de 1852 ; la photographie sur émail, mise au
point en 1855.

6 Eros et Magie & la Renaissance. 1484, op. cit., p. 14.

Eliphas Lévi formule, dans Dogme et rituel de la Haute Magie (1856), des aspirations
similaires de la magie : « Par la direction de cet agent, on peut changer ’ordre méme des
saisons, produire dans la nuit les phénomenes du jour, correspondre en un instant d’une
extrémité a I’autre de la terre, voir, comme Apollonius, ce qui se passe a 1’autre bout du monde,
guérir ou frapper a distance, donner a la parole un succes et un retentissement universels. »
Voir le texte publié dans le volume Secrets de la Magie, Edition établie et présentée par Francis
Lacassin, Paris, Robert Laffont, « Bouquins », 2000, p. 43.

7 Voir Alain Mercier, Eliphas Lévi et la pensée magique au XIX® siécle, Paris, Seghers, « La
Table d’Emeraude », 1974, pp. 109, 114, pour la critique de Lévi a I’encontre de Kardec.
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a. Au premier abord, on ne trouve aucune prédisposition a explorer le
domaine délicat de la survivance de I’ame aprés la mort chez celui qui s’affublera du
pseudonyme celtisant d’ Allan Kardec, pour signer en 1857 Le Livre des esprits. Rien
de moins romantique en effet que la vie et les préoccupations de ce personnage !
Hippolyte-Léon-Denizard Rivail, né en 1804 a Lyon dans une famille de juristes de
la moyenne bourgeoisie, choisit de faire des études de médecine. Il ne pratique pas
mais s’oriente vers la pédagogie sur les traces de Pestalozzi, dont il est un des
innombrables disciples. Rivail explore personnellement tous les aspects de la
pédagogie : il écrit des manuels de grammaire et d’arithmétique et, vers 1849,
enseigne la physique et la chimie. Enseignant ces disciplines, il en vient a s’intéresser
aux théories de Mesmer sur le magnétisme animal. Vers 1854-1855, des amis le
mettent en présence d’un phénoméne importé d’ Amérique, celui des tables tournantes
et parlantes, dont tout Paris s’occupait a I’époque avec beaucoup de passion. Apres
avoir assisté a plusieurs séances d’évocation des esprits, Rivail est conquis. Il acquiert
la certitude de la survivance de I’ame apres la mort, et aussi la conviction d’une
mission a remplir auprés des hommes, surtout qu’un esprit qui se nomme lui-méme
Vérité se met a lui parler et a lui enjoindre de ne pas faillir a sa destinée. De plus en
plus fasciné par le surnaturel (qui, pour lui, est parfaitement compréhensible, donc
naturel), il se sent devenir «inspiré» et s’affermit dans la croyance a son role
prophétique. Mais, pour persuader les sceptiques et pour faire de la croyance aux
esprits une religion universelle, Kardec se rend compte qu’il lui faut étre
« positiviste » non « idéaliste », puisque 1’époque ou il vit a dépassé ’idéalisme de
type platonicien®.

La question qui peut étre posée a ce point est s’il n’y a pas un paradoxe
infranchissable a vouloir étre « positiviste » quand on veut parler de la survivance de
I’ame apres la mort. N’y a-t-il pas une contradiction dans les termes a vouloir mettre
en rapport la communication avec les défunts (qui n’est, aprés tout, qu’une forme
archaique de magie) avec I’attitude qui définit le mieux 1’approche des phénomeénes
de la nature des scientifiques du XIX®™ siécle ? Ce paradoxe et cette contradiction
existent seulement pour les historiens de la culture ou pour les anthropologues
d’aujourd’hui. Allan Kardec, quant a lui, n’y voit aucun inconvénient majeur.
D’ailleurs, dans de nombreux textes qu’il écrit et publie aprés 1857, il se dresse
violemment contre ceux qui voient dans le spiritisme une forme de magie et affirment
que le phénomeéne des tables tournantes correspond dans les grandes lignes a ce qui
se passait dans les Messes noires et dans les cérémonies sabbatiques du passé
ténébreux.

Sil’on s’en tient au Livre des esprits, on voit clairement a 1’ceuvre le paradoxe
que j’essayais de mettre en évidence. La démarche de Kardec est essentiellement
scientifique : on a I’impression qu’il est en train d’expliquer des expériences de
physique ou de chimie a des éléves. La preuve de la survivance de I’ame apreés la mort
lui vient par les « faits » auxquels il assiste et il est persuadé que « contre un fait il n’y

8 Pour tous ces détails biographiques relatifs a Kardec, voir Jacques Lantier, Le spiritisme ou
[’aventure d’'une croyance, Paris, Culture, Art, Loisirs, 1971, notamment pp. 84-89. Le binéme
« idéaliste » / «réaliste » s’y trouve a la p. 86. La méme ambition de Kardec d’étre
« positiviste » est retenue par Danielle Hemmert et Alex Roudéne, dans leur Histoire de la
magie, de ['occultisme et des rites secrets, Paris, Editions de 1’Erable, Frangois Beauval
Editeur, Tome 7 : Au siécle d’Allan Kardec. L occultisme au XIX*™ siécle, 1971, p. 126.

28



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

a pas de raisonnement possible »°. Ce qu’un observateur épris d’ordre et de méthode
peut faire devant la multiplicité des faits qui confirment la survivance de I’ame, ¢’est
les recueillir attentivement, les comparer, les classer et les interpréter sans aucun
préjugé, a la maniére des positivistes. Cette méthode d’approche des phénomenes dits
surnaturels surprend, surtout que Kardec déclare que « le spiritisme n’est pas du
ressort de la science »¥. Si les phénomenes naturels ou les propriétés de la matiere
peuvent étre 1’objet de ce qu’il appelle a plusieurs reprises la « science vulgaire », ou
bien « la science positive, la science inexorable »*, la question de I’Ame échappe a ce
genre de science.

Mais si le spiritisme n’est pas « du ressort de la science » vulgaire, de la
science positive, alors de quoi reléve-t-il ? Qu’est-il au juste ? La réponse de Kardec,
ahurissante pour nous aujourd’hui, est parfaitement logique & I’intérieur de son
systeme de pensée : le spiritisme est une science par lui-méme, une véritable « science
de I’infini »*2, Comme toutes les sciences, le spiritisme a un objet d’étude particulier,
qui est le sort de I’ame apres la mort, et il comprend deux parties distinctes, mais
convergentes : une partie expérimentale et une partie « philosophique ». La partie
expérimentale donne des recettes pour entrer en contact avec les @mes des morts et
s’occupe des manifestations concrétes des esprits, qu’elle consigne soigneusement
dans leurs moindres détails. Toute cette partie expérimentale du spiritisme repose sur
les communications des vivants avec les habitants de 1’au-dela, au moyen des tables
tournantes.

La partie « philosophigue » du spiritisme comprend la doctrine enseignée par
les esprits illuminés, selon laquelle I’homme serait composé de trois réalités : le corps,
le périsprit, I’esprit ou I’ame. Le corps est mateériel, il est constitué d’éléments divers
(oxygéne, hydrogéne, azote, carbone, etc.), qui se décomposent aprés la mort pour
entrer dans la composition d’autres corps. L’ame (ou ’esprit) est immortelle, elle
survivra apres la mort, pour expier ses fautes ou pour se réjouir de ses perfections.
Entre ces deux réalités dont chaque homme est fait, il y a un médiateur qui est le
périsprit. Il forme une sorte d’enveloppe semi-matérielle de I’esprit : c’est quelque
chose comme un corps fluide, diaphane, qui peut parfois devenir visible par une sorte
de condensation moléculaire étrange, et qui peut survivre un certain temps apres la
mort.

Un des dogmes principaux sur lesquels repose la partie « philosophique » du
spiritisme est la réincarnation, qui arrive dans les écrits de Kardec a la fois des anciens
Egyptiens, de Pythagore, de Platon, des hindous et surtout des druides et de la grande
mode du druidisme dans la premiére moitié du XIX®™ sigcle. La théorie spirite de la
réincarnation rejette la possibilité qu’une &me humaine pervertie puisse se réincarner
dans un animal. Les &mes humaines sont situées sur une échelle en fonction de leur
degré de perfectionnement, et c’est chaque réincarnation successive qui leur permet
de se rapprocher encore plus de Dieu. Une conséquence importante de cette
conception est la doctrine du progrés humain infini. De la méme maniére que les ames
progressent vers Dieu apres chaque vie corporelle, le monde mateériel doit progresser

® Allan Kardec, Le Livre des esprits, Croissy-Beaubourg, Dervy-Livres, 1991, p. 211.

10 Ibidem, p. 15.

1 Ibidem, pp. XIV, XXI, XXVIII, XXXII (pour le premier syntagme), p. 23 (pour le
deuxiéme syntagme).

2 1bidem, p. XXII1, p. 221. Le syntagme apparait deux fois dans Le Livre des esprits.
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aussi vers plus d’équilibre, d’équité, de moralité. Et le grand moteur de I’évolution, a
la fois dans I'ordre de I’esprit que dans I’ordre du progrés social et matériel, est
I’amour. Mais I’amour, tel que le congoit Kardec, a en méme temps quelque chose de
maternel et de filial, se différenciant clairement de 1’Eros grec ou de la sexualité. C’est
un amour trés proche de celui préché par Jésus-Christ dans les Evangiles, puisqu’il est
fait a la fois de charité, d’amour du prochain et d’amour pour les ennemis.

Dans toute cette démarche expérimentale et philosophique, Allan Kardec
n’entend s’appuyer que sur la « raison » (qui, a cté de « science », compte parmi les
mots les plus fréquents dans Le Livre des esprits, tandis que le mot « magie » n’y est
pas employé une seule fois, au moins). Une formule qui surprend dans ce livre est « la
raison appuyée sur la science », qu’Allan Kardec emploie a propos des diverses
théories de la création, en affirmant, par exemple, que le monde n’a pas pu étre créé
en six jours comme le raconte le récit allégorique de la Bible®®. Cette formule résume
parfaitement les ambitions de Kardec dans son approche de phénoménes qui nous
semblent aujourd’hui surnaturels.

Si I’on examine d’un ceil critique le spiritisme de Kardec et des kardécistes, il
n’apparait que comme une forme de magie passablement syncrétique, qui a tenté de
raccorder une aspiration purement magique (entrer en contact avec les ames des
morts) aux impératifs de la science positiviste de la deuxiéme moitié du XIX®™ siécle.
Le syncrétisme spirite méle a plaisir des données des sciences, une morale
d’inspiration chrétienne, un soupcon de platonisme réincarnationniste, des fantasmes
druidiques et une doctrine du progrés inspirée des conquétes de la civilisation
industrielle en pleine expansion a cette époque.

b. Au contraire de Rivail, tout semble prédisposer a I’exploration du
surnaturel celui qui s affublera du pseudonyme hébraisant d’Eliphas Lévi, pour signer
en 1854-1856 Dogme et rituel de la Haute Magie. La vie et les préoccupations de ce
personnage sont profondément romantiques, toujours aux antipodes de la mentalité
bourgeoise et des conceptions positivistes de la science de I’époque®®. Alphonse-Louis
Constant nait a Paris en 1810, dans une famille modeste (il est fils de cordonnier).
L’adolescent, intelligent et porté vers le mysticisme, choisit de faire des études de
théologie, censées lui permettre de dépasser sa condition sociale. En 1836, il proclame
publiguement son amour pour Adéle Allenbach et refuse le sacerdoce, ce qui
provoque le suicide de sa mere. Il traverse une période d’errance, pendant laquelle il
fréquente Flora Tristan, les socialistes utopiques et les réformateurs sociaux (dont
Alphonse Esquiros, auteur du Magicien, 1837), et bon nombre d’écrivains
romantiques (des plus grands aux plus obscurs). En 1839, il essaie de revenir a la foi
chrétienne : pendant un séjour a I’abbaye de Solesmes, il écrit des textes de dévotion
mariale publiés dans Le Rosier de mai ou la Guirlande de Marie. Mais, comme son

13 Ibidem, p. 23.

1% Par cette affirmation, je me situe sur une position différente de celle d’Alain Mercier, qui
affirme que : « Eliphas Lévi est antiromantique au possible », op. cit., p. 11, ou bien que « la
démarche d’Eliphas est [...] antiromantique, dans la mesure ou elle entend dissiper les brumes,
les fantasmes, les délires ou se complaisait la génération de 1830 », ibidem, p. 94. Ces deux
affirmations n’entrent-elles pas en contradiction avec quelques autres du méme auteur, dont
une de la p. 110: «Lévi ne peut s’empécher de céder au pittoresque et redevient
romantique » ?
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retour a la religion n’est pas jugé convaincant, il part pour Juilly, ot il exerce le métier
de surveillant d’école. C’est la qu’il écrit un livre révolutionnaire, La Bible de la
liberté, publi¢ en 1841, ce qui lui vaut d’étre immédiatement emprisonné. Jusqu’en
1851, Constant alterne les ouvrages a caractére religieux et les ouvrages a caractere
révolutionnaire socialiste. Sa recherche d’un socialisme religieux a la Saint Simon et
son attitude essentiellement non-conformiste continuent de déranger les autorités
civiles et ecclésiastiques®™. 1l plaide, entre autres, pour I’émancipation sociale de la
femme a I’instar du grand occultiste du XVI®™ siécle Cornelius Agrippa von
Nettesheim. L’abbé raté s’intéresse aussi beaucoup aux beaux-arts: il peint des
tableaux religieux et illustre des ouvrages d’Alexandre Dumas. Dans les années 50, il
y a deux événements bouleversants dans la vie de Constant, qui contribuent a le
pousser vers 1’ésotérisme : d’un c6té, la relation avec 1’occultiste polonais Hoéné-
Wronski (1776-1853), d’un autre c6té la séparation de sa femme, Noémie Cadiot,
qu’il avait épousée en 1846, aprés la rupture définitive avec I’Eglise catholique. De
mai a aolt 1854, Constant fait un voyage a Londres, ou il s’immerge dans les milieux
occultistes'®. Aprés ce voyage, le personnage qui rentre en France se nomme Eliphas
Lévi Zayed, ce qui représente la transcription hébraisante des noms de Constant'’.
La conception magique de Lévi, exprimée dans la grande trilogie composée
de Dogme et rituel de la Haute Magie (1856), d’une ample Histoire de la Magie
(1859), et de La Clef des grands mystéres (1860), repose sur un dogme bien précis qui
est celui de I’analogie universelle sous le signe de 1’Eros. Conformément a ce dogme,
le microcosme reproduit la structure du macrocosme, la nature est un miroir du monde
divin invisible, I’homme une image (parfois ternie) de Dieu lui-méme, et c’est I’Eros
qui permet la réunion de ces réalités apparemment séparées les unes des autres. Cette
conception analogique n’est pas seulement présente dans la trilogie ; elle apparait
aussi bien dans des textes antérieurs a 1856 que dans des textes postérieurs a 1860.
On peut la suivre dans son développement depuis le célébre poeme intitulé Les
Correspondances, inclus dans Les Trois Harmonies (1845), en passant par le recueil
de légendes évangéliques La Derniére Incarnation (1846), par la trilogie magique,
pour aboutir aux Fables et symboles de 1862. Frank Paul Bowman souligne
I’importance de la conception analogique pour Eliphas Lévi mais il s’en tient — pour
des raisons méthodologiques — aux textes qui précedent Dogme et rituel de la Haute
Magie, ce qui fait qu’il ignore justement les textes ou cette conception est exprimée

15 \/oir F. P. Bowman, Eliphas Lévi visionnaire romantique, Préface et choix de textes par
Frank Paul Bowman, Paris, PUF, 1969, d’ou proviennent une partic des informations
biographiques réunies dans ce portrait synthétique. Le reste des informations relatives a la
biographie de Lévi sont extraites du livre d’Alain Mercier, op. cit., passim.

16 par « milieux occultistes », j’entends des groupes socioculturels qui prétendent détenir un
savoir secret et des techniques & méme de maitriser les forces cachées de la nature (ces
techniques font souvent un pot-pourri séduisant, composé d’éléments repris a la magie, a
I’alchimie, a I’astrologie, a la théosophie). Pour le réle de 1I’occultisme dans la modernité, voir
Mircea Eliade, « L’Occulte et le monde moderne », in Occultisme, sorcellerie et modes
culturelles, Traduit de 1’anglais par Jean Malaquais, Paris, Gallimard, coll. « Les Essais »,
1978, pp. 63-92. A la p. 68, Eliade donne Eliphas Lévi pour inventeur du terme « occultisme »
et s’étonne du succes de ses ouvrages sur la magie, « car ils constituent un fatras hétéroclite et
prétentieux ».

17Selon Alain Mercier, le magiste hésite un certain temps entre ses deux noms, puisqu’il signe,
en 1856-1857, indifféeremment Constant ou Lévi, voir op. cit., p. 69.
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avec le plus d’éclat. De plus, méme dans ses analyses qui visent les textes antérieurs
a Dogme et rituel, Bowman ignore un aspect qui me semble capital pour la
compréhension de 1’influence de Lévi sur les écrivains de son siécle : la dimension
platonicienne du dogme de 1’analogie universelle.

Et, en effet, la conception de 1’analogie universelle exprimée dans les
ouvrages de Lévi, qu’ils soient antérieurs ou ultérieurs a Dogme et rituel, vient
clairement sinon directement de Platon, du moins des néoplatoniciens de 1’ Antiquité
tardive ou de ceux de la Renaissance, dont notre mage connait en détail les écrits. Un
passage de I’Histoire de la Magie souligne clairement deux sources de la conception
analogique de Lévi. On remarquera que le grand philosophe grec y tient une place
d’honneur ; d’ailleurs, tout le chapitre d’ou ce passage est extrait vise a exposer sur
une dizaine de pages « la doctrine secréte de Platon » :

Il n’y a ni interruption dans le travail de la nature ni lacune dans son ceuvre. Les
harmonies du ciel correspondent a celles de la terre, et la vie éternelle accomplit
ses évolutions suivant les mémes lois que la vie d’un jour. Dieu a tout disposé
avec poids, nombre et mesure, dit la Bible, et cette lumineuse doctrine était aussi
celle de Platon. Dans le Phédon, il fait discourir Socrate sur les destinées de I’Ame
d’une maniére tout a fait conforme aux traditions kabbalistiques. Les esprits
épurés par I’épreuve s’affranchissent des lois de la pesanteur, et surtout de
I’atmosphére des larmes ; les autres y rampent dans les ténébres, et ce sont ceux-
1a qui apparaissent aux hommes faibles ou criminels. Ceux qui se sont affranchis
des miséres de la vie matérielle ne reviennent plus en contempler les crimes et
en partager les erreurs : ¢’est vraiment assez d’une fois.

Méme si les hommes doivent s’affranchir de la « vie matérielle », il n’en est
pas moins vrai qu’entre cette vie matérielle et la vie spirituelle il y a une
correspondance indestructible. Les harmonies du ciel et de la terre se répondent dans
une « ténébreuse et profonde unité »'°, qu’on ne doit pas briser sous peine de détruire
le monde. Dans la vision de Lévi, le monde est total : c’est surtout 1”harmonisation
des contraires qui lui confere cette totalité indestructible. 1l va sans dire que le modele
de cette unité basée sur I’harmonisation des contraires est celui de 1’androgynie
platonicienne. Tout comme 1’« analogie », 1’« androgynie » est un mot-clé, qui
ponctue presque tous les écrits magiques d’Eliphas Lévi et non seulement®. Un
exemple de Dogme et rituel de la Haute Magie, ou I’on voit a I’ceuvre les deux moitiés
de I’androgyne, me semble éclairant :

Qu’est-ce que ’homme ? C’est I’initiateur, celui qui brise, qui laboure et qui
séme. Qu’est-ce que la femme ? C’est la formatrice, celle qui réunit, qui arrose
et qui moissonne. [...] L’unité ne peut se manifester que par le binaire ; ['unité

18 Eliphas Lévi, Histoire de la Magie, in Secrets de la Magie, op. cit., p. 439. Dans Dogme et
rituel de la Haute Magie, I’analogie apparait trés souvent : voir dans la méme édition les pp.
84 (« L’homme est le microcosme ou petit monde, et, suivant le dogme des analogies, tout ce
qui est dans le grand monde se reproduit dans le petit. »), 153 (« L’analogie est le seul
médiateur possible entre le visible et I’invisible, entre le fini et I’infini. »), 154 (« L’analogie
donne au mage toutes les forces de la nature »...), 156 (« ’analogie nous enseigne les lois de
la hiérarchie »).

19 Ch. Baudelaire, Correspondances, in Euvres complétes, op. cit., p. 11.

2 Pour la présence de I’androgyne avant Dogme et rituel, voir Alain Mercier, op. cit., pp. 54,
57.
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elle-méme et I’idée d’unité en font déja deux. [...] L’unité humaine se compléte
par la droite et la gauche. L homme primitif est androgyne.?!

L’androgynie devient, dans I’univers magique d’Eliphas Lévi, un symbole de
totalite et de perfection, que les magiciens recherchent au cours de leurs rituels. La
perfection androgynique s’incarne dans le dieu vénéré par les adeptes, que les
ignorants ont pris pour Satan. En réalité, ce dieu, qui est le Pan grec, le dieu de Platon
et des «théurgistes de I’école d’Alexandrie », le dieu des « mystiques néo-
platoniciens », le Baphomet des Templiers, le dieu de Lamartine et de Victor Cousin,
ne représente rien d’autre qu’une figure hautement symbolique. Lévi en réalise
d’ailleurs un dessin, placé en téte de la deuxiéme partie de son livre, consacrée au
rituel magique, et qu’il explique en détail dans le chapitre sur le «sabbat des
sorciers ». Ce bouc symbolique réunit en lui des attributs masculins et des attributs
féminins, surtout les deux bras : ’un montre en haut la lune blanche, 1’autre montre
en bas la lune noire. La téte horrible du bouc traduit I’horreur du péché accompli dans
le monde matériel, mais elle porte entre les deux cornes un flambeau qui est
simultanément « la lumiére magique de 1’équilibre universel » et « la figure de I’ame
élevee au-dessus de la matiére ». L’humanité est représentée symboliquement « par
les deux mamelles et les bras androgynes de ce sphinx des sciences occultes »?2,

Fig. 1. Le bouc symbolique d’Eliphas Lévi®

2L Les Colonnes du Temple, Dogme et rituel de la Haute Magie, in Secrets de la Magie, op.
cit., pp. 61-62. Sur I’androgynie chez Lévi, voir aussi, dans la méme édition, p. 179 (« Toute
la nature est bisexuelle, et le mouvement qui produit les apparences de la mort et de la vie est
une continuelle génération. »), p. 180 (« Le corps humain est soumis, comme la terre, a une
double loi : il attire et il rayonne ; il est aimanté d’un magnétisme androgyne et réagit sur les
deux puissances de I’ame, D’intellectuelle et la sensitive, en raison inverse, mais
proportionnelle des prépondérances alternées des deux sexes dans ’organisme physique. »).
22 pour la description du bouc, ibidem, pp. 246-247.

23 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Der Daemon_Baphomet.PNG
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Cette figuration hautement symbolique imaginée par Lévi a eu un tel succes
qu’elle n’a cessé d’étre reprise et reproduite dans les arts visuels?’. Le cinéma
d’horreur et fantastique en a fait un embléme et I’a utilisé a plusieurs reprises. Un des
films les plus connus de la tradition de 1’occultisme cinématographique, The Devil
Rides Out (1968), du réalisateur britannique Terence Fisher, réalisé sous les auspices
de la maison de production Hammer, spécialisée dans I’horreur, utilise le dessin de
Lévi, en le déclinant dans des nuances de rouge et de vert, sur une musique évocatrice,
ce qui constitue une parfaite introduction dans I’atmosphére du mystére et du
surnaturel.

TheDevil Rides Out

COPyRbaT () MCMLXYN HAMMER FiM PRODUCTIONG LMITED AL WISNTS RASSRVED

Fig. 2. The Devil Rides Out (1968)

Cette image a méme donné lieu a des controverses 1égales en 2018. L histoire
est a la fois amusante et intéressante du point de vue anthropologique. Le Temple de
Satan — une organisation religieuse néopaienne — a engagé des poursuites judiciaires
contre Warner Bros. et Netflix, parce que la chaine a utilisé, dans la série Chilling
Adventures of Sabrina®, une image de synthése qui reproduisait une statue offerte a
ce groupe religieux par le sculpteur Mark Porter. Or, ’image du Baphomet sculptée
par Porter vient directement de I’ceuvre de Lévi (a I’exception de deux enfants ajoutés
prés du diable par le sculpteur, ce qui n’est pas d’une grande originalité), étant elle-
méme un plagiat, ce qui rend assez ridicules les prétentions du Temple de Satan, qui
a demandé 50-150 millions de dollars pour cette infraction contre le copyright. La
dispute a été finalement tranchée a I’amiable, par 1I’engagement de Netflix de

24 1 artiste américain contemporain Banks Violette s’est inspirée de 1’image de Lévi pour créer
une série intitulée Jagermeister Baphomet, cf. Marco Pasi, « L’ Art contemporain et la mode
de P’occulte », in Science, Fables and Chimeras: Cultural Encounters, éd. par Laurence
Roussillon-Constanty et Philippe Murillo, Cambridge Scholars Publishing, 2013, p. 127 (tout
I’article, pp. 121-132).

% A propos de cette série, voir article de Willem de Blécourt, « “Sabrina, You’re Not
Yourself.” The Borrowings of Sabrina Spellman », in Studia UBB Dramatica, nr. 1/2020, édité
par loan Pop-Curseu et Delia Enyedi, pp. 227-244.
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mentionner le Temple a chaque projection de I’épisode en question®. Ce n’est
d’ailleurs pas la seule controverse publique dans laquelle Le Temple de Satan et la
statue de Baphomet sont impliqués?’.

Pour revenir a I’androgynie, il faut dire que depuis le Banquet de Platon et
depuis les commentaires des néo-platoniciens florentins de la Renaissance, on
considere que 1’androgyne primordial, incarnation de la perfection brisée en deux par
la colére des dieux, ne peut étre récupéré que par I’Eros. D’ailleurs, cette idée est
courante au XIX®™® siécle, parmi les théosophes et les philosophes occultistes.
L’ Allemand Franz von Baader (1765-1841) construit un systeme de pensée magique
autour de la question de I’androgynéité qui, restaurée par 1’amour, est la seule chance
de salut de I’homme et de la femme modernes. Eliphas Lévi se rapproche de Von
Baader aussi bien par I’obsession de 1’androgyne que par sa volonté de ne pas séparer
les vérités de la foi des principes de la science, afin de comprendre de maniére
cohérente la totalité du monde?®.

Dans ce qui va suivre, on se focalisera justement sur le statut trés différent de
1’amour chez Eliphas Lévi, imbu de néo-platonisme, par rapport a I’amour considéré
comme moteur du progrés matériel et spirituel, qu’on a vu chez Allan Kardec. Tout
comme I’amour est — pour Platon et les néo-platoniciens — une stratégie de
récupération de la totalité primordiale de I’étre humain, de la méme maniére, la magie
représente une tentative de garder vivante une totalité du cosmos, gravement menacée
par le positivisme et par I’industrialisation. La magie, pour Eliphas Lévi, comme pour
Marsilio Ficino ou pour Giordano Bruno, reste profondément analogue au vécu
amoureux. loan Petru Couliano consacre de tres nombreuses et pertinentes pages a
I’analyse de la parenté entre Eros et magie®, en prenant comme point de départ un
magnifique texte de Marsilio Ficino sur I’analogie universelle entre les diverses
parties du monde, que je reproduis selon une traduction récente. Voici le texte du
commentaire de Ficino au Banquet de Platon :

Mais pourquoi pensons-nous qu’Amour est magicien ? Parce que toute la
puissance de la magie consiste dans 1’amour. L’opération de la magie est
I’attraction d’une chose par une autre en vertu d’une affinité naturelle. Or les
parties de ce monde, comme les membres d’un seul et méme étre vivant,

% \/oir des informations et des images relatives a cette controverse :
https://www.hdp.com/blog/2018/11/09/will-netflix-have-a-devil-of-time-defending-suit-
brought-by-satanic-temple/;
https://www.worldreligionnews.com/religion-news/satanic-temple-netflix-reach-settlement-
lawsuit;

https://www.nytimes.com/2018/11/22/arts/satanic-temple-sabrina-statue.html
2https://www.youtube.com/watch?v=nSzD26bMhyU&list=FL 03FN0OfbUL xIhc3CHmxv4
w&index=232;

https://www.youtube.com/watch?v=g3a-uVnJUkw;
https://www.youtube.com/watch?v=6A0X- HJFKQ

28 Sur Franz von Baader, voir Antoine Faivre, Access to Western Esotericism, State University
of New York Press, 1994, pp. 113-134 (« Faith and Knowledge in Franz von Baader and in
Modern Gnosis »), 201-274 (« Love and Androgyny in Franz von Baader »).

29 es endroits ot Couliano analyse le rapport Eros-magie, op. cit. : pp. 14-15, 45, 125-127 (a
lap. 125, il cite le texte de Marsilio Ficino, reproduit dans ce qui suit), 151 (« le degré zéro de
la magie est représenté par 1’éros, qui donne lieu a la construction d’une magie érotique »),
390-391 (ample citation de Giordano Bruno qui confirme le rapport entre Eros et magie).

35


https://www.hdp.com/blog/2018/11/09/will-netflix-have-a-devil-of-time-defending-suit-brought-by-satanic-temple/
https://www.hdp.com/blog/2018/11/09/will-netflix-have-a-devil-of-time-defending-suit-brought-by-satanic-temple/
https://www.worldreligionnews.com/religion-news/satanic-temple-netflix-reach-settlement-lawsuit
https://www.worldreligionnews.com/religion-news/satanic-temple-netflix-reach-settlement-lawsuit
https://www.nytimes.com/2018/11/22/arts/satanic-temple-sabrina-statue.html
https://www.youtube.com/watch?v=nSzD26bMhyU&list=FLo3FN0OfbULxlhc3CHmxv4w&index=232
https://www.youtube.com/watch?v=nSzD26bMhyU&list=FLo3FN0OfbULxlhc3CHmxv4w&index=232
https://www.youtube.com/watch?v=q3a-uVnJUkw
https://www.youtube.com/watch?v=6AOX-_HdFKQ

Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

dépendant toutes d’un méme créateur, sont liées entre elles par la communauté
d’une unique nature. [...] De leur commune parenté nait un commun amour et
de cet amour une commune attraction. Or il s’agit 1a d’une véritable magie.*®

Tout comme Marsilio Ficino, Eliphas Lévi croit donc a I’analogie universelle,
et il croit aussi que le travail du vrai magicien consiste a rapprocher les choses les
unes des autres sur la base de leurs similitudes®.. Et ¢’est des similitudes que nait
1’Eros, grand principe unificateur du monde, qui se trouve au cceur de tout acte
magique. Mais, comme Giordano Bruno, dans De vinculis in genere (Des liens en
général), Eliphas Lévi est persuadé que le magicien doit toujours rester maitre de lui-
méme, qu’il doit controler toutes ses pulsions, surtout érotiques. Selon Bruno, pour
provoquer un fantasme érotique dans I’imagination de la personne a dominer, le
magicien doit étre parfaitement capable de susciter et de maitriser le méme fantasme
a I’intérieur de sa propre imagination. Dans Dogme et rituel de la Haute Magie, ces
principes, qui ont leur source dans la pensée magique néo-platonicienne de la
Renaissance, reviennent assez souvent. La chasteté absolue des grands adeptes de la
magie, qu’il s’agisse d’Apollonius de Tyane, de Plotin, de Paracelse, de Raymond
Lulle, de Cardan ou d’Agrippa, est soulignée a plusieurs reprises®. La formule qui
résume la régle fondamentale de la conduite du magicien n’est dans ce sens pas du
tout surprenante. Je cite Lévi : « L’amour est un des grands instruments du pouvoir
magique ; mais il est formellement interdit au magiste, du moins comme ivresse ou
comme passion ».*

La magie de Lévi repose sur une certaine vision du monde, imbue de
platonisme et de néo-platonisme — qui était aussi celle du premier romantisme
européen — vision que ce magiste essaie de perpétuer dans un temps de plus en plus
voué a la « stupide matiére » pour reprendre une éloquente expression de Baudelaire.
L’univers analogique et amoureux, tel que Lévi le décrit sur les traces de Ficino, ne
se soumet pas volontiers a la fragmentation que présuppose 1’approche scientifique et
I’idéologie profondément matérialiste des sciences positivistes. Et pourtant, Lévi
considére souvent que la magie est une «science », tout comme Allan Kardec
considére que le spiritisme en est une. Mais, a la différence de la science envisagée
par Allan Kardec, celle d’Eliphas Lévi — qui ne se fie pas a I’observation directe et
mécanique de la réalité — se fonde sur I’analogie universelle, ne rejette pas 1’idéalisme
platonicien et n’assimile pas les mots d’ordre du positivisme philosophique.

La conception qu’Eliphas Lévi propose de la magie est essentiellement
syncrétique. Mais, & la différence du syncrétisme qu’on avait vu chez Kardec, le
syncrétisme de Lévi apparait comme plus logique, plus conséquent et plus cohérent,

30 Marsilio Ficino, Commentaire sur Le Banquet de Platon, De I’Amour, texte établi, traduit,
présenté et annoté par Pierre Laurens, Paris, Les Belles Lettres, 2002, p. 166.

31 Tous les anthropologues et les philosophes qui se sont intéressés au fonctionnement de la
pensée magique, depuis Frazer, en passant par Ernesto de Martino, Evans-Pritchard, Lucian
Blaga et bien d’autres, ont mis en évidence 1’importance du principe analogique dans ce type
de pensée.

32 Sur la chasteté absolue des adeptes, voir Dogme et rituel de la Haute Magie, in Secrets de
la magie, op. cit., pp. 106-107 ; 250.

33 lbidem, p. 86. Voir aussi, dans le méme ouvrage, p. 56 : « Celui-la seul peut vraiment
posséder la volupté de ’amour qui a vaincu I’amour de la volupté. Pouvoir user et s’abstenir,
c¢’est pouvoir deux fois. La femme t’enchaine par tes désirs : Sois maitre de tes désirs, et tu
enchaineras la femme. »
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puisqu’il est surtout un syncrétisme textuel, qui ne s’intéresse pas a inclure dans la
cohérence d’un systéme de pensée magique les conquétes de la science contemporaine
ou les avancées de la civilisation industrielle®*. En effet, pour batir son systeme de
pensée magique, Eliphas Lévi reprend et fond ensemble les grands textes de
I’humanité, qu’il s’agisse de la Bible, des dialogues de Platon, du Zohar, de la Divine
Comédie, ou du Roman de la Rose, ce qui permet de parler d’un véritable syncrétisme
des traditions littéraires et mystiques.

I11. Conclusions, ouvertures

On a vu, dans ce qui précede, qu’autour de 1857 il y a deux grandes voies
dans le rapport de la magie avec la science : d’un c6té la voie tracée par Kardec, qui
veut faire du spiritisme une science conforme au modéle positiviste en vogue a
I’époque, d’un autre coté la voie tracée par Eliphas Lévi, qui veut garder vivant le
dogme platonicien de I’analogie universelle. Ces deux prises de position de la part des
deux « magistes » sont essentielles, puisqu’elles créent un terreau fertile pour les
écrivains du siecle. Le dialogue problématique entre magie et science permet a ceux-
ci de mieux appréhender les bouleversements profonds de 1’époque qu’ils vivent.
Faire semblant de faire de la magie par leurs textes est justement pour ces écrivains
une stratégie pour échapper plus facilement au modéle de pensée imposé par les
sciences exactes, ainsi qu’au mod¢le d’écriture séche, précise, neutre, proposé par le
courant réaliste. Cultiver une pensée magique, du type de celle développée par Eliphas
Lévi dans Dogme et rituel de la Haute Magie, permet aux écrivains de rester tant soit
peu idéalistes et de perpétuer les aspirations du premier romantisme jusqu’a la fin du
XIX®™e sigcle. Et ce type de pensée magique leur laisse la liberté de croire encore a
I’Eros idéal, absolu, & des femmes surnaturelles dont la passion défie la mort...

Tel est le cas dans les contes fantastiques de Villiers de 1’Isle-Adam® ou de
Théophile Gautier. La plupart des contes de Gautier, écrits entre 1836 et 1866, donc
gravitant en quelque sorte autour de 1857, sont des histoires troublantes d’amour et
de mort, qu’il s’agisse de de La Morte amoureuse (1836), de Jettatura (1856-1857),
d’Avatar (1856-1857), ou bien de Spirite (1866). Avatar raconte I’histoire de la
passion malheureuse d’Octave de Saville pour la comtesse Prascovie Labinska et la
transmigration de 1’ame de 1’étrange docteur Balthazar Cherbonneau dans le corps

34 Pour les rapports de Lévi avec la science, voir Secrets de la magie, op. cit., pp. 12, 37, 44,
45, 46, 53, 54, 59, 180. Voir aussi Yves Vadé, L’Enchantement littéraire. Ecriture et magie
de Chateaubriand a Rimbaud, Paris, Gallimard, 1990, pp. 213-214. Pour les rapports de Lévi
avec la « raison », voir Secrets de la magie, op. cit., pp. 37, 44, 83, 156. Il est significatif que
Lévi considére que la « raison » reste une faculté commune et banalement utile si 1’on ne lui
ajoute pas I’« imagination » : « L’imagination appliquée a la raison, c’est le génie. », op. Cit.,
p. 58. Toujours a la p. 58, on trouve une magnifique définition de ’imagination, presque tout
aussi belle que celle que donne Baudelaire dans le Salon de 1859 : « L’imagination, en effet,
est comme 1’ceil de I’ame, et c’est en elle que se dessinent et se conservent les formes, c’est
par elle que nous voyons les reflets du monde invisible, elle est le miroir des visions et
I’appareil de la vie magique : c’est par elle que nous guérissons les maladies, que nous
influencgons les saisons, que nous écartons la mort des vivants et que nous ressuscitons les
morts, parce que c’est elle qui exalte la volonté et lui donne prise sur 1’agent universel. »

% N’oublions pas que celui-ci recommande a Mallarmé, dans une lettre de 11 septembre 1866,
la lecture de Dogme et rituel de la Haute Magie, cf. Vadé, op. cit., p. 321, Alain Mercier, op.
cit., p. 152.
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d’Octave, mort d’amour. Cherbonneau ne déclare-t-il pas qu’il a pris « en dédain
profond » la «science matérialiste dont le néant » lui « était prouvé », ce qui le
détermine a se mettre a la recherche des secrets de I’ame et de I’immortalité® ? Ces
secrets de la vie éternelle sont explorés dans Spirite aussi, conte qui est également
influencé par les « recherches » et les postulats du spiritisme®’. L’histoire ressemble a
celles d’autres contes de Gautier, ce qui renvoie sans doute a des soubassements
psychologiques des représentations littéraires : une fille de dix-sept ans meurt
d’amour pour Guy de Malivert et revient de I’au-deld pour lui communiquer ses
sentiments. Toutes les manifestations des esprits — traditionnellement admises au
XIX®me sigcle — sont passées en revue : apparition dans le miroir, induction de
pressentiments, écriture automatique, etc., ce qui montre que Théophile Gautier était
au courant des expériences et théories de Kardec et des spirites. Mais le conte, dans
son entier, baigne dans le platonisme le plus pur et les descriptions qu’il contient, sur
la vie de I’ame aprés la mort physique, sont de grandes envolées lyriques.

Entre parenthéses soit dit, le cinéma s’est profondément nourri de ce pot-
pourri d’occultisme, ayant pour modeéle la littérature fantastique et les écrits des mages
et des inspirés du XIX®™ sigcle. Il suffit de mentionner les nombreux films de
vampires et de fantdmes et d’imaginer que la ligne qui va de Georges Méliés a
Poltergeist de Tobe Hooper (1982) et a certains films contemporains plonge ses
racines chez Gautier, Kardec (et méme chez Lévi).

Pour conclure ce parcours, il faudrait tout simplement souligner que les trois
theses fondamentales du livre d’Ioan Petru Couliano sur la magie de la Renaissance
ouvrent de nouvelles voies pour I’analyse de la magie a I’époque romantique, en 1857,
et méme pour ’analyse de la culture occulte contemporaine. Cependant, ces trois
theses, appliquées a des époques culturelles radicalement différentes, font ressortir
aussi 1’écart infranchissable entre Renaissance et romantisme, d’un coté, entre
romantisme et contemporanéité, d’un autre c6té, en ce qui concerne la magie. Depuis
I’époque romantique, aucune conciliation entre des aspirations magiques et des
méthodes scientifiques n’est plus envisageable, malgré les efforts assidus d’Allan
Kardec. La science suivra sa voie définitivement séparée de la magie, tandis que la
magie continuera de se nourrir de I’Eros, & I’instar du serpent alchimique se
nourrissant de lui-méme. Elle sera de plus en plus fréguemment reléguée dans la
baraque des vieilleries de I’histoire des idées, et c’est seulement la littérature et le
cinéma qui ’en délivreront — de temps a autre. En effet, le cinéma n’est-il pas une
conséquence du développement de la science et des technologies, mais qui produit et
crée sans cesse de la « magie » ?
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Raluca Balaital

ECRITURE DE LA MOBILITE, RECONSTRUCTION DU SOI
CHEZ VASSILIS ALEXAKIS

Writing of Mobility, Self Reconstruction in Vassilis Alexakis’s Work

Vassilis Alexakis is a kind of author who had already been French in spirit even before
adopting French as his language of writing. He also had, like so many other writers
before him, the traumatic experience of the change of scenery caused by exile, an
experience which led him to constantly seeking his personal, social, cultural, narrative
self. Vassilis Alexakis’s voyage to French language and land is not, however, definite:
he has never cut his ties with his native country and has chosen a back and forth
journey between Greek language and Greece and French as well as France, just to
depict from the two “a kind of very personal homeland”. Located “at the crossroads
of languages — a la croisée des langues“ (Lise Gauvin) and cultures, he has
experienced various stages in the process of reconstruction of his creative self:
deculturation, acculturation, re-enculturation, transculturation. It was the French
language that brought him literary notoriety, but above all, it led to a (re)discovery
and at the same time a distancing from his artistic self. Aware that the choice of a
language of expression is intimately linked to the mere process of the artistic
conception, Vassilis Alexakis resorts to self-translation, which is, in fact, a recreation
of the text, but also an epiphany of his most intimate self. The use of self-translation,
the utter need to experience and to reconnect with his mother tongue as well as the
practice of a third language, Sango language, attest his refusal to settle in and settle
down in one place nor a single language. This very sheer coexistence of all these
languages and cultures are generating, in fact, the quintessence and the originality of
his literary work.

Key-words: bilingualism, exile, displacement, migration, self-fiction, identity, self-
translation, otherness, Writing of Mobility

Né a Athenes en 1943, Vassilis Alexakis quitte la Grece a dix-sept ans et
s’installe en France, a Lille, afin de suivre des cours de journalisme. Il rentre en Grece
trois ans plus tard, mais en 1968 il est forcé de quitter son pays natal a cause de
I’éclatement du coup d’Etat qui a établi la Dictature des Colonels. Il choisit la France
comme « terre d’accueil » et le frangais comme langue d’écriture, mais, pourtant, son
installation a Paris ne sera pas définitive. Bien qu’il ait pu regagner son pays natal une
fois la situation politique stabilisée, Alexakis se voit cependant dans I’impossibilité
de rompre totalement avec son pays d’adoption, ressentant d’un maniére aigué « le
malaise d’appartenir a I’entre-deux cultures ». Devenu un romancier connu en France,
Alexakis se réapproprie le grec, langue maternelle oubliée, et rédige ses textes tantét
en francais, tantbt en grec, recourant assez souvent a I’autotraduction. Il a opté pour
le déplacement d’un pays a 1’autre, d’une langue a 1’autre, pour la non-appartenance

1 Université « Vasile Alecsandri » de Baciu.
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a un seul espace, pour un équilibre instable, vivant dans « I’entre-deux », refusant une
identité fixe :
Je suis pour ma part mon propre sosie. Ma fatigue est peut-étre due aux efforts
que j’ai consentis depuis longtemps pour conquérir une nouvelle identité sans
perdre D’ancienne. [...] Mes déplacements incessants m’ont empéché de

m’habituer complétement aussi bien a Paris qu’a Athénes. [...] Je ne souhaite
pas me fixer ?,

éprouvant un sentiment de « désappartenance » : « [...] moi, je transporte le vide : je
suis le chargé de mission du vide, I’ambassadeur du vide, I’envoyé¢ spécial du vide :
mon véritable pays est le vide. »®

Comme tout écrivain migrant, Alexakis voit dans I’expérience de ’exil une
perte de soi et une redécouverte en méme temps de son identité plurielle. Aux yeux
des Frangais il n’est qu’un étranger, mais il se découvre aussi étranger a lui-méme,
d’ou une incessante réflexion sur 1’ Autre et sur la métamorphose de son soi. Il est a
remarquer aussi que Vassilis Alexakis avait vécu son étrangeté et sa différence par
rapport aux autres méme dans son pays natal, appartenant a une minorité catholique
(la Gréce étant majoritairement orthodoxe) et ayant des options idéologiques opposées
a la dictature y instaurée. En France, il connait la solitude, le rejet et I’aliénation. La
méditation sur sa singularité, sur son étranggité constitue un des moteurs de son ceuvre
et en méme temps une modalité de se (re)découvrir et de s’affirmer. On pourrait
soutenir I’idée que c’est son étrangéité engendrée par I’exil qui 1’a aidé a reconstruire
son identité, cette reconstruction identitaire personnelle se réalisant aussi/surtout
grace a son « identité narrative »*. Ses textes autofictifs, ou des glissements de
I’autobiographie vers la fiction sont décelables en permanence, racontent son
déracinement a la fois géographique et linguistique :

L’exil (intérieur et extérieur), le déracinement (voire le double déracinement), la
perte de I’identité et de la mémoire individuelle et collective, une pratique
culturelle et linguistique de métissage et d’hybridation ainsi qu’une poétique de
I’autofiction constituent les traits formels plus souvent exploités par les écritures
migrantes.®

Cette écriture de la mobilité a aussi le role de rapprocher I’individu de soi-méme et se
transforme en « rapatriement, un rapatriement intime, intérieur ».° La découverte de
son identité et la constitution du soi ont lieu dans le récit ou le sujet se raconte lui-
méme. L’identité serait liée chez Alexakis, tout comme chez Ricceur, a un processus
individuel de narration :

La compréhension de soi est une interprétation ; I’interprétation de soi, a son
tour, trouve dans le récit, parmi d’autres signes et symboles, une médiation
privilégiée ; cette derniére emprunte a 1’histoire autant qu’a la fiction, faisant de

2 Vassilis Alexakis, Paris-Athénes, Paris, Seuil, 1989, pp. 212-213.

3 Vassilis Alexakis, Talgo, Paris, Seuil, 1983, pp. 87-88.

4 Cf. Paul Ricceur, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990.

5> Gilles Dupuis, « Littérature migrante », in Vocabulaire des études francophones. Les
concepts de base, édits. Michel Béniamino et Lise Gauvin, Limoges, Presses Universitaires de
Limoges, 2005, p. 117.

8 Lucie Lequin, « D’exil et d’écriture », in Le roman québécois au féminin, dir. Gabrielle
Pascal, Montréal, Tryptique, 1995, p. 29.
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I’histoire d’une vie une histoire fictive, ou, si 1’on préfére, une fiction historique,
entrecroisant le style historiographique des biographies au style romanesque des
autobiographies imaginaires.”

Dans les textes d’ Alexakis, les personnages incarnent des versions de 1’auteur,
auteur qui opére un retour sur lui-méme et s’envisage a chaque fois comme un autre.
L’identité est en genéese perpétuelle et les personnages sont mis en scéne pour assurer
la cohérence de cette construction.

L’identité se construit aussi a travers la langue, le retour sur soi-méme et
I’acces a I’histoire personnelle se matérialisant par I’intermédiaire de la langue. Et
Alexakis, exilé hors sa langue et son pays natals, a initialement choisi de maniére libre
et délibérée le francais comme langue d’écriture. Ses trois premiers romans Le
Sandwich, Les Girls du City-Boum-Boum et La Téte du chat sont publiés dans les
années soixante-dix en francais. Au début des années quatre-vingt, Alexakis choisit le
grec pour la publication de Talgo et revient ensuite au frangais avec trois romans
Contrble d’identité, Paris-Athénes, et Avant. Suit une période assez longue ou
Alexakis alterne le francais et le grec comme langue de premiére écriture, ses romans
La Langue maternelle, Papa, Le Ceoeur de Marguerite, Les Mots étrangers, Je
t’oublierai tous les jours, Ap. J.-C., Le premier mot, L’enfant grec, La Clarinette
connaissant des variantes dans les deux langues, I’auteur recourant a I’autotraduction.

En choisissant au début de sa carriére le frangais, Alexakis s’éloigne du grec,
surtout des contraintes de la catharévoussa, la langue officielle, artificielle,
archaisante, en accédant a « de nouveaux espaces de liberté » :

Si j’avais écrit mes premiers livres en grec, il n’y aurait peut-étre pas eu cette
espéce d’insolence, d’humour, il n’y aurait pas eu toutes ces absurdités qui me
venaient a D’esprit et que j’exprimais trés librement en frangais. J’avais
I’impression d’étre dans cette langue plus libre, de pouvoir aller plus loin, dire
des choses que je n’aurais pas dites dans ma langue d’origine.®

Le francais devient son instrument de travail et la langue dont il se sert tous
les jours, lui offrant aussi une légitimation identitaire ; pourtant, il éprouve un vif
sentiment de culpabilité et de perte identitaire :

Les histoires que je racontais me ressemblaient. C’est a travers le frangais que
j’avais trouvé ma fagon de m’exprimer, que je m’étais trouvé [...] Je m’étais
trouvé a travers le francais et en méme temps je m’étais un peu perdu.®

La perte partielle de I’identité culturelle d’origine tout comme un possible
reniement de sa langue d’adoption sont ressentis par Alexakis comme une
distanciation :

L’idée que je pourrais étre amené un jour ou ’autre a rompre avec le francais
m’a bouleversé. Renoncer a cette langue dans laquelle je m’exprimais depuis si
longtemps serait fatalement prendre congé de moi-méme. »*0

En plus, le frangais est la langue de ses enfants, d’ou le dilemme
insurmontable :

" Paul Ricceur, Soi-méme..., op. cit., p. 138.

8 Aleksandra Kroh, L Aventure du bilinguisme, Paris, L’Harmattan, 2000, pp. 108-109.
® Vassilis Alexakis, Paris-Athénes, op. cit., p. 241.

10 Ibidem, p. 17.
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L’idée toute neuve pour moi, que j’aurais a parler de ma mere en frangais, que je
serais amené a la faire parler en francais elle aussi, me choquait presque.
J’hésitais encore sur le choix de la langue : « Comment peut-on choisir entre la
langue de sa mére et la langue de ses enfants ? » J’ai noté cela aussi dans mon
carnet [...] La culture grecque est avant tout une culture inquicte. Ne devais-je
donc pas écrire plutdt en grec ? [...] Je n’ai pas le sentiment d’avoir une dette
envers le francais. J’ai beaucoup plus écrit en frangais qu’en grec. J’ai
I’impression d’avoir rendu au frangais les mots que je lui avais appris. 1!

Cependant, le frangais I’entraine « a la frontiére de lui-méme », le fait oublier
la partie grecque de son identité d’origine et le rend étranger a son milieu et a son
enfance, se substitue a sa langue maternelle qui « se sclérose », « se rouille » :

Je me suis rendu compte que j’avais pas mal oublié ma langue maternelle. Je
cherchais souvent des mots et, souvent, le premier mot qui me venait a ’esprit
était francais. Le génitif pluriel me posait de sérieux problémes. Mon grec s’était
sclérosé, rouillé. Je connaissais la langue et pourtant j’avais du mal en m’en
servir, comme d’une machine dont j’aurais égaré le mode d’emploi. Je me suis
rendu compte aussi que la langue avait énormément changé depuis que je I’avais
quittée, qu’elle s’était débarrassée de beaucoup de mots et avait créé
d’innombrables nouveautés, surtout apres la fin de la dictature. 1l a fallu donc
que je réapprenne, en quelque sorte, ma langue maternelle : ¢a n’a pas été facile,
ca m’a pris des années, mais enfin, j’y suis arrivé.'?

Apres treize ans passés en France, Alexakis décide d’écrire un texte en grec.
Il fait publier Talgo, devenant ainsi écrivain bilingue, tout comme son illustre
prédécesseur Samuel Beckett, auteur qui a rédigé ses ceuvres dans ses deux langues
I’anglais et le francais. Alexakis s’assume sa double identité et son bilinguisme
littéraire et personnel et prend la décision d’alterner le grec et le frangais : « J’ai décidé
d’assumer mes deux identités, d’utiliser a tour de role les deux langues, de partager
ma vie entre Paris et Athénes »'3. | refuse de cette maniére toute fixité, se situant en
permanence sous le signe de la mobilité, du déplacement linguistique et géographique,
d’une instabilité qui le protége pourtant contre 1’aliénation grace au dialogue qui
s’instaure entre les deux cultures, les deux langues.

La stratégie d’écriture adoptée par Alexakis réside dans la production
immédiate, presque simultanée d’un texte double, en écho, par I’autotraduction, et
reléve d’une esthétique du déplacement et de ’instabilité. Le permanent va-et-vient
entre les textes d’origine et leur traduction explique le rapport que Vassilis Alexakis
entretient avec ses langues de création et avec son identité plurielle. Ecrire est pour
Alexakis une interrogation sur la nature méme du langage, il est « condamné a penser
la langue », et posséde, comme tout bilingue confronté au choix de la langue
d’écriture, une « surconscience linguistique »'* qui fait de la langue non seulement un
objet de réflexion, mais surtout de (re)création :

J’ai donc traduit en frangais le roman que j’avais écrit en grec et traduit en grec
un de mes romans frangais. J’ai I’impression que ce sont les passages les plus
réussis que j’ai traduits le plus facilement. Il est certes fastidieux de se relire a

11 Ibidem, p. 37.

12 |bidem, pp. 11-12.

13 Ibidem, p. 248.

14 Lise Gauvin, L écrivain francophone..., op. cit., pp. 7-8.
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travers une autre langue, mais pas inutile. J’ai beaucoup modifié le livre traduit
par ma mére a I’occasion de sa réédition ; six ou sept ans apres sa premiere sortie.
Ce n’est pas la traduction qui me génait, mais certains passages du texte original
francais. J’ai réécrit en grec a peu prés le cinquiéme de ce roman. S’il devait étre
réédité en frangais, je le corrigerais en traduisant du grec les passages modifiés.
Je finirais peut-étre par ne plus savoir en quelle langue j’ai écrit certains de mes
livres.'s

En effet, le texte traduit n’est plus le méme, le soi n’est plus le méme, il se
découvre Autre a travers le processus de traduction. Excepté Le Sandwich, son
premier roman traduit par sa meére, ses textes ne connaissent d’autre traducteur que
lui-méme :

Aucun de mes textes n’a jamais été traduit en francais par un autre que moi : c’est
la seule expérience qui me mangue dans ce domaine. Dois-je me mettre en quéte
d’une traductrice ? A quoi ressemblerait un texte frangais signé par moi, mais
écrit par quelqu’un d’autre ? J’ai vécu ’expérience inverse : un de mes romans,
le dernier, a été traduit en grec par une traductrice de métier. J’eus un sentiment
étrange en lisant la traduction. Elle était tres fidele, et en méme temps tout était
Iégerement différent. Je reconnaissais chaque phrase mais je ne reconnaissais pas
ma main. C’est probablement ma fatigue qui vient d’engendrer cette question :
si j’avais deux traductrices, I’'une en Greéce, ’autre en France, serait-il encore
nécessaire que je continue a écrire ? Ne pourraient-elles pas s’arranger entre
elles 76

L’autotraduction est aussi une révision de la version originale :

J’ai apporté plusieurs modifications @ mon roman en le traduisant, j’ai supprimé
un grand nombre de phrases [...] En me relisant a travers une autre langue, je
vois mieux mes faiblesses, je les corrige, ce qui explique que je préfere étre lu en
traduction plutdt que dans la version originale.'”

Bien que la plupart du temps la genése de ses ceuvres soit bilingue, Alexakis
établit un dialogue entre ses langues, ses textes, ses identités. Sa pratique d’écriture
bilingue autotraduisante est bien originale, son ceuvre naissant au carrefour des points
de vue multiples et simultanées. En s’autotraduisant, Alexakis est en fait a la recherche
d’un espace linguistique situé entre les deux langues, a la recherche de « I’idiome
absolu », d’« une langue encore inouie »*8, Le recours a la pratique autotraductive
n’est qu’une quéte de cet autre qui fait partie de sa propre identité polymorphe, d’un
ailleurs qui le définit. Son roman Les mots étrangers « révé en grec, écrit en frangais
et vécu en sango »*° est né du désir de découvrir un autre lieu d’appartenance et du
désir d’apprendre et d’écrire une autre langue, le sango, idiome africain peu connu,

15 Vassilis Alexakis, Paris-Athénes, op. cit. , p. 196.

16 Ibidem, p. 197.

17 Vassilis Alexakis, Les mots étrangers, Paris, Gallimard, 2011, p. 12.

18 Jacques Derrida, Le Monolinguisme de [’autre ou la prothése d’origine, Paris, Galilée, 1996,
p. 126.

19 Vassiliki Lalagianni, Olympia G. Antoniadou, « Problématique identitaire et bilinguisme
dans les romans de Vassilis Alexakis», in Les cahiers du GRELCEF,
www.uwo.ca/french/grelcef/cahiers_info.htm, No. 1, « L’entre-deux dans les littératures
d’expression frangaise », mai 2010, pp. 131-140.
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parlé en Centrafrique: «J’apprendrai une langue africaine peu connue ».%°
L’apprentissage de cette nouvelle langue équivaut & « une cure de jouvence », le fait
redevenir enfant, remonter au temps ou sa mere lui enseignait 1’alphabet grec, ou se
redécouvrir a 1’age de vingt-quatre ans, lorsqu’il a commencé I’étude du frangais. Le
sango ouvre une nouvelle voie pour trouver un autre parcours littéraire et identitaire,
comme si Alexakis ne pouvait se construire et s’identifier que dans 1’étrangeté
linguistique d’une dimension constamment renouvelée de 1’espace. D’ailleurs, il
déclarait dans son roman Je t oublierai tous les jours : « Un troisiéme pays apres la
Grece et la France, qui ne figure sur aucune carte, occupe désormais mon esprit »2L,

La découverte du sango produit un effet de distanciation objective par rapport
au frangais et au grec et a les vertus d’une thérapie contre 1’aliénation identitaire et la
perte linguistique :

Apprendre une langue étrangere oblige a s’interroger sur la sienne propre. Je
songe aussi bien au grec qu’au frangais : je les vois différemment depuis que j’ai
entrepris de m’éloigner d’eux, la distance les rapproche, par moments j’ai
I’illusion qu’ils ne forment plus qu’une seule langue. Serais-je en train de me
servir du sango pour faire la paix avec moi-méme 7%

Ecrivain de la mobilité, ayant choisi de s’installer dans un déplacement
linguistique et géographique permanent, Alexakis fuit la fixité, I’appartenance, il est
toujours a la recherche d’une altérité qui semble lui échapper, ressentant le besoin de
remettre invariablement en question son identité instable qu’il ne cesse d’explorer :

Justement, ce sentiment d’avoir perdu une partie de soi, de ne sentir ni Grec, ni
Frangais, d’entamer constamment un dialogue interculturel, loin de 1’accabler le
réconforte, car il a conscience de vivre une expérience unique, de saisir et de
créer quelque chose qui échappe a la multitude, parce que cela suppose un effort,
I’effort du dialogue. Cette situation de profonde incertitude 1’oblige a recourir a
Daltérité, a continuer le dialogue interculturel entamé avec soi-méme.?
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Mihaela Chiribau-Albu?

EL SONETO 74 DE LOPE DE VEGA - PROYECCION LITERARIA
DE LA VISION AMOROSA DEL POETA

Lope de Vega's 74 sonnet — a literary mirror of his perception upon love

The analysis of Sonnet 74, written by Lope de Vega and entitled “Daba sustento a un
pajarillo”, focuses on both the structural elements of the genre (the theme, the literary
motifs, poetic ideas, and figures of speech) and the connection between this poem and
the poet's life. This study reveals the way reality is linked to fiction underlining the
most important love affairs of the writer that represent a source of inspiration for his
poems of love.

Key-words: Lope de Vega, Golden Age, Baroque, poetic allegory, Spanish literature

Lope de Vega, poeta polifacético tanto en géneros literarios como en
subgéneros dentro de la lirica, es uno de los grandes representantes en la poesia, asi
como en el teatro, de finales del Renacimiento y principios del barroco espafiol. Su
Arte nueva representa la bandera del siglo de oro y de la literatura espafiola en general:
,»Sus ideas — a veces casi con sus mismas palabras — se repiten y se refrendan por toda
una serie de textos tedricos posteriores, que son, ni mas ni menos, la historia de la
querella de los antiguos y de los modernos en nuestro pais.”

Considerado ,,el centro de gravedad de la teoria literaria del Barroco espafiol”,
Lope de Vega es

el Unico de los grades de su época que toco todos los géneros literarios con
suficiente calidad: fue novelista largo y corto; poeta lirico, épico y didactico;
ensayista y critico literario; fecundo epistolario en prosa familiar y en verso
elevado; y, por supuesto, el dramaturgo importante mas fecundo de todos los
tiempos. 3

Para él, la poesia no es solo creacion estética, sino expresion de la vida, de sus
experiencias amorosas que tienen una importancia muy grande, siendo el origen de
sus versos, porgue tanto el hombre, como el poeta han nacido esclavos del amor
(dirigido a la mujer o a la poesia). El poeta subraya su papel de Dédalo que esta
construyendo verso tras verso una ,,carcel”, cuyas barreras y cerrojos son las ideas, el
lenguaje vy, claro, las interpretaciones que el lector puede dar a los versos. Su obra es
un espejo de sus cuatros pasiones presididas por el amor: la mujer, la literatura, la
patria y Dios.

Lope une su vida a su lirica de una manera directa, sincera, usando la alegoria
poética para contarnos su intimidad. Su vida se ordena en tres lineas: ,,Su ascenso

! Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi.

2 Universidad Nacional de la Educacion a Distancia, Historia de la literatura espafiola de la
Edad Mediay Siglo de Oro (segunda parte), redactada por Juan Manuel Rozas, Madrid, 1977,
Impreso por GREFOL S.A., p. 53.

3 lbidem, p. 52.
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teatral, hasta crear y consolidar uno de los teatros mas importantes de la historia; su
vida de poeta lirico y de literato, y su vida de enamorado (de amante, marido y
padre)™*. Esta Ultima linea se puede estructurar en torno a cinco mujeres: tres amantes
y dos esposas. Todas ellas van a estar presente en una de las etapas de su creacion
poética. Felis (Elena Osorio) y Belisa son amores de primavera, mientras que su
inquietud por el amor adulterino es encarnado por la figura de Lucinda (Micaela de
Lujan), un amor estival y maduro, el verano de su existencia. Este amor sirve de
contrapunto al agridulce y hogarefio sentimiento por su segunda esposa, Juana de
Guardo, que no aparece en la poesia como una bella musa, pero indirectamente preside
ciertas zonas de su literatura: el epistolario, donde habla de su hogar, y la poesia
religiosa, después de la muerte de ella y del hijo que tuvieron, Carlos. El otofio de su
vida fue impulsado por nuevos vientos amorosos, el ultimo y tal vez mas profundo
amor fue Marta de Nevares, llamada Amarilis y Marcia Leonarda en la obra. En el
invierno de su existencia, se enfrenta serenamente con otra gran pasion, Dios,
muriendo en estrecha comunicacién con él, ya solo, muertas sus amantes y esposas,
muertos o idos sus hijos.

La imagen del amor personificado es algo que surge una y otra vez: esta
representado como un nifio, porque el amor siempre crece y es desenfrenado o es
pintado desnudo porgue no se puede ocultar, ni disimular. Otra vez la pasién es ciega,
porque no es capaz de ver razén alguna y es representada alada porque es muy veloz,
ya que el amante vuela con el pensamiento y de esta manera siempre esta con la
persona amada y vive en ella.

El tema del soneto Daba sustento a un pajarillo es el amor que nos desvela
dos caras: la pasion como fuente de la libertad y también raiz de la esclavitud de los
sentidos. Los motivos literarios que definen el tema del amor como libertad y
cautiverio a la vez son ,.el viento libre”, ,las alas”, ,,los hierros del portillo”, ,la
antiguo prision”. El yo del poeta no aparece de manera expresa, su interioridad, sus
sentimientos y pensamientos siendo escondidas detrds de una alegoria, el principal
recurso estilistico del poema, que se construye poco a poco a través de la
personificacion de un pajarillo.

La clave de la alegoria se desnuda en el ultimo verso del soneto cuando el
lector tiene la certeza de que el vuelo hacia la libertad representa el deseo de la mujer,
en particular, y de la condicién humana, en general, de librarse, de acceder a través
del amor a la méaxima altitud del placer, alma y cuerpo. La prision en que se queda
expresa un estatuto de esclavitud no solamente de la aquella amada al cual poeta se
refiera, sino también de los sentidos a los que uno se rinde. Y, por qué no, extendiendo
la interpretacion mas alla del primer nivelo de la comprension y hermenéutica literaria
es la prision del poeta mismo, encarcelado entre sus arrepentimientos, deseos y
desengarios que ha vivido y sufrido en la vida real.

La maestria poética lopesca consiste no solamente en la manera de manejar el
verso, en los recursos estilisticos que vamos a analizar, sino también en el modo en
que transfigura la realidad de su propia vida, al menos con una doble intencion poética
y humana: de cantar el amor y de librarse de todas las infortunas que este sentimiento
ha traido en su vida. Lucinda® aparece en el soneto como ,,personaje lirico” que abarca

*1bidem, p. 53.
5 El nombre Lucinda es usado por referirse a Micaela de Lujan, una de sus amadas, casada con
el actor y representante Diego Diaz. Lope mantuvo una relacion de nueve afios con ella, con
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los sentimientos de Lope por una mujer que tuvo un papel importante en su vida
amorosa: Micaela de Lujan.

Este soneto define la actitud de Lope ante la feminidad que le provocé
felicidad y desdichas a partes iguales. La condicion de la mujer ocupa la linea
principal de los versos, pero en el fondo el poema refleja el impacto de esta condicién
sobre el poeta. La amada esta vista como fuente de libertad y prisién a la vez, tal como
el sentimiento de amor que es contradictorio, idea que se expresa a través del
oximoron: ,,entre su nieve ardia”.

La composicidn poética sigue la estructura clasica del soneto: dos cuartetos y
dos tercetos. La musicalidad de los versos deriva de la métrica que combina el
endecasilabo (,,fué-se-le-de-la-jau-lael-pa-ja-ri-1lo”) con versos de diez o doce
silabas; el tunico diferente tiene nueve silabas: ,,vas-por-des-pre-ciar-el-ni-do”.
También destaca la musica de los versos a través de la rima consonante o asonante y
del encabalgamiento, la continuacion de la idea poética en el verso siguiente, técnica
que da fluidez y transforma la poesia, metaféricamente, en el agua de un rio que lleva
consigo todo lo que el poeta siente y piensa.

En el primer cuarteto aparece la imagen de la mujer amada que ayuda a un
pajarillo a librarse de ,,los hierros del portillo”, metafora de la prision, el lugar que le
impida volar y vivir en libertad. El pajarillo es una metafora a través del cual el poeta
se refiere a la mujer amada y a sus sentimientos. Lucinda, la proyeccion literaria de
Micaela de Lujan, que en la vida real estaba casada y vivia un amor clandestino con
Lope, trata de librarse a si misma de la ,,jaula”, otra metafora para nombrar la carcel
en la que vivia. El ,libre viento” se convierte en esta interpretacion en el simbolo de
la vida libre y el amor vivido sin temores. El tiempo verbal es relevante para sostener
el esfuerzo que hace una mujer para vivir en plenitud la pasién a la cual aspira: el
imperfecto del indicativo indica en el caso del verbo ,,daba” que la accion esta
vista/percibida como una lucha continua/perpetua para lograr ayudar el pajarillo
librarse. Al final de la estrofa, el otro imperfecto ,,solia” establece una relacion
simétrica con el primero y hace hincapié sobre la idea que el deseo de ser libre es una
condicién a la cual una mujer, en este caso, y el hombre, en general, aspiran
permanente.

En el segundo cuarteto Ilaman la atencidn los recursos estilisticos dentro de
los paréntesis: ,,(y de las mejillas amarillo/volvio el clavel que entre su nieve ardia)”.
El simbolismo del clavel®,

la que tuvo ni mas, ni menos que cuatro hijos. De una belleza extraordinaria, era, sin embargo,
inculta, una analfabeta incapaz incluso de firmar, para la que el poeta solo tenia alabanzas
referidas a sus ojos azules, sus cabellos, sus manos blancas: ,,Lucinda hermosa en quien mi luz
se encierra:/nieve en blancuray fuego en el efecto,/paz de los ojos y del alma/dame a escribir
COmo a penar sujeto”

(Soneto 155: https://losotrospoetas.blogspot.com/2009/04/soneto-155-de-lope-de-vega.html) .
https://casamuseolopedevega.org/es/lope-y-su-obra-2/que-sabes-de-lope-2/cuantas-
relaciones-amorosas-tuvo-lope (6.06.2020, 10.20)

® El clavel simboliza la pasién, el afecto, el anhelo y el romance. Los pintores del
Renacimiento en los siglos XV y XVI la eligieron como flor predilecta para aparecer en sus
escenas de compromiso y emparejamiento. Nada ha cambiado desde entonces y el clavel sigue
siendo el regalo perfecto para demostrar amor con flores. Esta flor es un simbolo distintivo
de Espafia. https://www.bourguignonfloristas.es/blog/origen-y-simbolismo-del-clavel/

El nombre cientifico del clavel (Dianthus Caryophyllus) se traduce en ,,flor del amor” o ,,flor
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flor de la pasidn, el afecto, el anhelo, destaca el concepto de coincidentia oppositorum,
mostrado por la idea que igual al modo que se ve el rostro de la amada es el
sentimiento que ella despierte: un amor uniendo los contrastes - el rojo del clavel y el
blanco de la nieve. El verbo ,,ardia” asociado con la nieve representa un oximoron,
una estructura antitética que une los contrarios y que da lugar a varias interpretaciones:
por un lado, ,,la nieve” es el simbolo de la frialdad, del rechazo mientras el verbo
sugiere el fuego, la pasion. Desde el punto de vista cromatico, el color de la nieve
alude a la pureza y el rojo puede ser conectado con la intensidad de la pasién, de la
vida. Es especialmente la armonia de los contrastes, que es el barroco en su
significacion espiritual.

La interrogacion retorica que representa el primer terceto subraya la idea que
la libertad puede ser llena de peligros, en oposicién con el nido, visto como
»despreciado” de la amada, que busca mas alla la felicidad. ,,El nido” puede ser el
simbolo de la seguridad que un hogar, un matrimonio le da a una mujer, esta idea
siendo apuntada por el tultimo verso de la estrofa, donde ,.el duefio” representa el
hombre que ofrece esta estabilidad.

La ultima estrofa rodea alrededor de dos simbolos: ,,la prision” y las lagrimas.
El primero se refiere a todo lo que representa la carcel para una mujer: una relacién
en la cual no vive el amor, un matrimonio infeliz. También la imagen de la carcel se
puede referir al hecho que el lector entra en ella y se puede perder, confundir porque
en sus versos se mezclan en confusa armonia la libertad y la prision, la pasion y la
aspiracién. Al lector le puede resultar dificil encontrar la clave que permita entender
la alternancia de los elementos constituyentes.

Al final, el lector entiende que el intento de evasion y el retorno del pajarillo
a su dulce carcelera tienen mas interpretaciones. La primera se descubra a través del
nombre Lucinda que aparece en el primer cuarteto, de la imagen de la mujer amada
del primo terceto y gracias al ultimo verso donde se subraya la infelicidad de la mujer
que acepta vivir una vida encarcelada. La segunda interpretacion puede estar ligada al
sentimiento de amor en si mismo que esclaviza a los enamorados: la prisidn representa
el plano carnal y el vuelo hacia la libertad podria ser el deseo de espiritualizar el
sentimiento, de pasar mas alld de los limites del ,nido”, de los sentidos. Esta
interpretacién se asocia con la idea de que en cualquier elemento o sentimiento
profano/erético existe una semilla del sagrado, algo de donde puede crecer el
sentimiento mistico.

Pero las preguntas que nacen leyendo este soneto son: ¢ Por qué esta oscilacion
entre la libertad y la prisién, entre la nieve y el fuego, entre el profano y el sagrado?
¢Es posible que tengamos que ver el amor profano en la poesia lirica de Lope de Vega
no solo como tema poético, sino también como un estado de conciencia elevada la
cual el poeta intent6 alcanzar para aumentar su propio poder creador? ;Cantar una
pasion real, terrenal, carnal puede ser el trampolin para elevarse a esencias
transcendentales?

A lo mejor, bajar en la condicion carnal, Lope trata de elevarse de ella, de
ascender al centro del alma y la experiencia erotica trasladada en poesia es como un
examen de conciencia que ilumina el proceso vital de la creacién: la creacion del
poema y la creacion del mundo con su pureza original. Una de las esencias de los

de los dioses”; esta flor ha sido una de las mas veneradas durante siglos.
(http://www.publiboda.com/claveles-significado-y-atributos.html (6.06.2020, 13.45)
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sonetos la constituye la reflexion sobre el amor, convirtiéndose en una filosofia de
este sentimiento.

Con habilidad poética, voz y carne se atnan en la poesia de amor profano de
Lope de Vega y se espolean mutuamente, hasta el punto de confundir una y otra: su
VOz poética convierte su biografia en creacion literaria.
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Liviu Chiscop’

POETUL NICOLAE DABIJA iN CONSTIINTA CRITICII

The poet Nicolae Dabija in the consciousness of criticism

In the hereby essay we intend to do conduct not so much a research from the criticism
of criticism category — as one might think at first sight —, but rather what it is called a
review of some points of view expressed by some of the most erudite commentators
of Nicolae Dabija’s poetic creation. The objective of selecting such critical excerpts
is also to signal the fact that the elaboration of an exegesis having the complex
personality of Nicolae Dabija and his valuable work of fiction as a central subject is
mandatory...

Key-words: essay, anthology, exegesis, criticism of criticism, debut, review, excerpts,
description of the work, circumstances

Introducere

Personalitate covarsitoare, proteica si polivalentd — poet, prozator publicist,
eseist, orator, critic si istoric literar, pictor, om politic etc. — academicianul Nicolae
Dabija este, fard indoial3, ,,cea mai complexa personalitate culturald din Basarabia™?,
conform aprecierii formulate candva de regretatul Grigore Vieru, marele sau prieten
si comiliton pe baricadele luptei pentru renastere nationald... Poet in vocatia lui
fundamentala, Nicolae Dabija este autorul a peste 80 de carti, dintre care 34 de volume
de versuri (inclusiv ,,antologiile de autor”), asupra carora — in cei 45 de ani cati au
trecut de la debutul sau editorial — s-au pronuntat cateva zeci de critici si istorici
literari, nu doar din cele doua state roméanesti situate de o parte si de alta a Prutului, ci
si din fostele republici sovietice sau chiar de pe alte continente. A investiga insa,
astazi, opiniile celor mai de seama dintre acesti interpreti ai liricii dabijiene si a le
articula intr-un eseu omogen, inchegat si coerent, e o sarcind cat se poate de dificila,
pentru realizarea careia e nevoie, inainte de toate, de adoptarea si respectarea unor
criterii ferme de selectie, clasificare si ierarhizare. Am considerat ca fiind oportuna
adoptarea criteriului cronologic 1n selectarea principalelor volume de poezii ale lui
Nicolae Dabija, ceea ce ne permite sd oferim si o descriere a operei, intrucat vom
spune cate ceva — acolo unde este cazul — despre structura lor, continutul tematic,
valoarea artistica ori circumstantele eventualului succes de public ori de critica al
respectivului volum, ilustrandu-ne asertiunile cu extrase din recenzii, cronici, articole
de dictionar, studii si eseuri aparute in volum sau in presa de specialitate etc. Doar in
felul acesta, al unei radiografieri diacronice, credem ca vom putea oferi aici o imagine
pertinentd si persuasivd a ceea ce s-ar putea numi lirica dabijiand in constiinta
criticii...

! Universitatea de Stat din Moldova.
2 Grigore Vieru, ,,Prefatd” [la] Nicolae Dabija, Libertatea are chipul lui Dumnezeu, Craiova,
Scrisul romanesc,1997, p. 8.
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Repere biografice

Daca ar fi sd-i dam crezare lui Vasile Alecsandri, care spusese undeva ca ,,tot
ce priveste viata unui autor este interesant”, atunci cred c-ar fi nimerit sa consemnam
aici cateva momente din biografia lui Nicolae Dabija, in ideea cé vor putea contribui
la mai buna intelegere/receptare a unora dintre creatiile sale poetice.

Ivit pe lume la 15 iulie 1948 in satul Codreni-Cainari, judetul Lapusna, la
hotarul de nord al Bugeacului, ,,spatiul lui Alexei Mateevici”, Nicolae Dabija este fiul
Cristinei (nascutd Dabija) si al lui Trofim Ciobanu, ,.taran cu bibliotecd” (conform
spuselor viitorului scriitor). Poetul va lua numele mamei, provenita dintr-o familie
care a dat mai multi preoti, dintre care un unchi al poetului — staretul Serafim Dabija
si preotul Nicodim Onu vor fi judecati in 1949 de NKVD si condamnati, pentru
,,activitate antisovietica”, la cate 25 de ani de inchisoare. Intre 1954-1958, Nicolae
urmeaza scoala primara in satul natal, apoi gimnaziul la S&haidac (1958-1962), iar
liceul 1n orasul Cimislia (1962-1966). Tot in 1966, incepe Facultatea de Ziaristica a
Universitatii din Chisindu, fiind exmatriculat in anul III pentru ,activitate
nationalistd” si relncadrat in 1970 la Facultatea de litere a aceleiasi Universitati, pe
care o va absolvi in 1972. Pana in 1975 va fi redactor al sectiei pentru tineret al
Televiziunii din Chisindu, apoi — intre 1975-1984 — sef al sectiei de poezie si critica
la revista Nistru (mai tirziu — Basarabia). Intre 1984-1986 a fost redactor-sef al
revistei pentru tineret Orizontul (devenita Columna), iar din 1986 pana in prezent este
redactor-sef al saptdmanalului Literatura si Arta, organ al Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova.

Sub conducerea lui Dabija — spune Al Cistelecan in Dictionarul esential al
scriitorilor romani —, Literatura si Arta devine o revista de militanta nationala,
luptand pentru impunerea limbii roméne, a alfabetului latin, a tricolorului,
atingand, in 1990, un tiraj de 260.000 de exemplare. A fost deputat in parlamentul
sovietic (1989-1991) si in parlamentul Moldovei (1990-1994). Este presedintele
Societitii ,,Limba noastrd cea romana”, al Asociatiei Oamenilor de Stiint,
Culturd si Artd din Republica Moldova si vicepresedinte al Partidului Fortelor
Democratice. Cavaler al ,,Ordinului Republicii”, cea mai inaltd distinctie a
Republicii Moldova, acordati poetului in 19963,

Fireste, demnitatile detinute de Nicolae Dabija au fost mult mai numeroase,
dacad ar fi s4 amintim aici doar pe aceea de membru al Academiei de Stiinte a
Republicii Moldova, sau pe cea de membru de onoare al Academiei Romane. Ca sa
nu mai vorbim de numeroasele premii care i-au fost acordate, atat in Republica
Moldova, cat si in alte state. Le vom aminti, la momentul potrivit, doar in masura in
care pot lumina/elucida explica unele aspecte ale creatiei sale artistice, Intrucat avem
in vedere aici, prioritar, doar opera poetica, nu si biografia autorului. Nu e mai putin
adevarat 1nsa ca a sosit momentul elaborarii si publicérii unei cercetiri ample, cu
caracter monografic, avand ca tema viata si opera scriitorului Nicolae Dabija.
Multitudinea articolelor, eseurilor, studiilor publicate, in ultima jumatate de veac,
asupra activitdtii sale scriitoricesti, dar si asupra celei publice/cetatenesti, (atat in
volume, cét si n periodice de specialitate, atit in Basarabia, cat si in Romania), ar face
posibild, cu asupra de masura, tiparirea unei monografii Nicolae Dabija.

3 Al Cistelecan, ,,Dabija Nicolae”, in Dictionarul esential al scriitorilor romdni, coordonatori
Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Bucuresti, Albatros, 2000, p. 231.
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Circumstantele debutului

Scriitorul italian Edmondo de Amicis — autor al celebrului Cuore — spunea
undeva cd ,,soarta multor oameni a depins de faptul daca in casa parintilor lor au gasit,
ori nu, o bibliotecd.” Cred ca spusa asta i se potriveste si lui Nicolae Dabija, in sensul
ca destinul sdu a fost marcat si de mica biblioteca din casa parinteasca. Presupun ca
multe din cartile de acolo proveneau, pe linie maternd, ca sa spun asa, de la staretul
Serafim Dabija, ori de la preotul Nicodim Onu, mentionati anterior. Era vorba — cu
sigurantd — de carti in limba roména din interbelic, cu alfabet latin adica, fiindca doar
de acolo ar fi putut sa deprinda viitorul scriitor cititul si scrisul n grafie latind. Mai
tarziu, aceste cunostinte si deprinderi 1i vor aduce necazuri, caci pe cand era student
la Chisindu, obisnuia sd-si ia notitele utilizand alfabetul latin si nu pe cel oficial,
chirilic, fapt pentru care va fi acuzat de ,,activitate nationalista”...

Tot in biblioteca de acasa va fi gasit, cu siguranta, volumele de versuri ale lui
Mihai Eminescu, Alexei Mateevici ori poate si ale altora. Exista, in acest sens, marturii
ale lui Nicolae Dabija, cum ca — pe cand era in clasele primare — obisnuia sa se
refugieze in padurea de langa casa si sa recite copacilor poezii de Eminescu! ,,Ca sa
nu m-auda autoritatile — ii marturisea Nicolae Dabija prietenului sdu Dan Puric —, cand
eram mic, fugeam in padure si spuneam de unul singur versurile lui Mihai Eminescu,
copacilor™. Existd, de asemenea, o poezie dedicatd Iui Alexei Mateevici, in
preambulul careia Nicolae Dabija se confeseaza potentialilor cititori, spunand: ,,La
Cdinari, peste padurea de langa satul unde am copilarit, s-a nascut Alexei Mateevici.
Copil fiind, venisem 1n cateva randuri, singur sau cu colegii de clasa, la Cainari, cu
inexplicabila dorintd sa-1 gdsim acasa...” Intitulatd chiar Mateevici Alexei, poezia a
fost publicata initial in cel de al treilea volum de versuri al poetului — Zugravul anonim
(1985). Fireste, elevul Nicolae Ciobanu (pe numele sdu adevarat) va fi aflat despre
preotul-poet Alexei Mateevici tot din cartile de acasa, despre care exista o marturie
tarzie, impresionanta, pe care o datordm aceluiasi Dan Puric, unul dintre numerosii
prieteni din Romania ai lui Nicolae Dabija. Cei doi au vizitat, intr-o vara, casa natala
a poetului basarabean, pe care nu mai putin celebrul actor si patriot, dotat el nsusi cu
har de povestitor, o va descrie 1n acesti termeni:

M-am uitat si am vazut in fata mea o modesta casd de tard, asa cum numai in
basmele noastre se arata. Micutd, curatd, ingrijitd, dar nelocuita. Parintii lui erau
acum doar doud priviri triste dintr-un tablou de nunta in care nu puteai citi
bucuria cununiei, ci doar dorul neméangaiat dupa tara pierduta. in biblioteca
modesta din hol am vazut mai multe carti. Mai toate erau in ruseste. Si doar acolo,
in clipa aceea, nu stiu de ce, am simtit ca un tragic fior fizic murmurul dureros
de duios al limbii in care m-am néscut. Céci cele cateva carti scrise in limba
romand stiteau Inghesuite, smerite, dar atat de vii intre slovele chirilice care
incercau, parca, furioase, cu gelozie fatisa fatd de limpezimea si cinstea lor
sufleteasca, s le sufoce®.

Revenind la problema debutului in literatura al lui Nicolae Dabija, precizim
ca acesta s-a produs, cu un grupaj de versuri, In ziarul Tinerimea Moldovei din 23
decembrie 1965. Autorul avea, pe atunci, doar 17 ani, fiind inca elev in ultima clasa
la liceul din Cimislia. Coincidenta face ca alti doi mari poeti moldoveni — de asta data

4 Dan Puric, ,,Omul-mac”, in Bibliopolis, revistd editati de Biblioteca Municipald ,,B. P.
Hasdeu” din Chisinau, vol. 70 (2018), nr. 3, p. 119.
5 Ibidem.
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din dreapta Prutului — sa fi debutat tot la varsta adolescentei, nainte de a-si finaliza
studiile secundare. Ne gandim la Mihai Eminescu si Nicolae Labis, dar poate si la
Bacovia (care a debutat la 18 ani, fiind in ultima clasi de gimnaziu). Inca si mai
precoce a fost, ca poet, Tudor Arghezi, cu debut la 15 ani, in Linia dreapta a lui
Macedonski. Concluzia ar fi ca poetii de seamad, inzestrati cu har divin (asta fiind una
din conditiile genialitdtii) se manifesta ca atare de la varste fragede...

Grupajul de versuri din Tinerimea Moldovei — intitulat Ochiul al treilea —
fusese insotit de un comentariu elogios, intitulat Un nume nou al tanarului (pe atunci)
critic Mihai Cimpoi. Consecventi principiului enuntat in debutul prezentului
subcapitol, vom incerca sd Imbinam descrierea operei cu aspecte tindnd de
interpretarea criticd a acesteia. Astfel, vom preciza — doar pentru rigurozitate
bibliografica — faptul ca textul semnat atunci de Mihai Cimpoi reprezinta cea dintai
interventie critica, cel dintai comentariu autorizat avand ca obiect creatia poetica a lui
Nicolae Dabija. Cinci ani mai tarziu, in 1970, Nicolae Dabija — devenit, intre timp,
student al Universitatii din Capitala R.S.S. Moldoveneasca —, Incredinteaza, spre
publicare, Editurii ,,Cartea Moldoveneasca” din Chisindu, dactilograma volumului
Ochiul al treilea. Dezbatuta atunci la Uniunea Scriitorilor, placheta mentionata este
respinsd. ,,Se motiva — va povesti, mai tarziu, Gheorghe Ghimpu — ca ar fi o carte
»abstractd, care nu se stie cand si in ce tard a fost scrisa”. Tara, de fapt, era
nominalizatd, ca, de altfel, si dimensiunea ei in timp. Poetulspunea:,, Aceastafrunza/e
o hartd a vechii Dacii”...5

Marcand debutul editorial al lui Nicolae Dabija, volumul de versuri Ochiul al
treilea, avea sa apara cinci ani mai tarziu, in 1975, primind apoi, in 1977, Premiul
Tineretului din Moldova. Ar mai fi de mentionat faptul ca, atat prin data nasterii (15
iulie 1948), cat si prin data aparitiei volumului de debut, Nicolae Dabija deschide seria
generatiei de scriitori nascuti dupa Al Doilea Razboi Mondial si afirmati cu incepere
din anii >70. Fiind si autorul unui volum de debut pe cat de original ca viziune poetica,
tot pe atit de valoros din punct de vedere artistic/estetic, Nicolae Dabija ar putea fi
considerat ,,buzduganul unei generatii”, dupa formula folosita de Eugen Simion in
titlul unui studiu despre Nicolae Labis. De altfel, titlul volumului Ochiul al treilea a
si fost aplicat, in chip inspirat, de academicianul Mihai Cimpoi, pentru a denumi
generatia al cirei lider e considerat a fi, pe buna dreptate, Nicolae Dabija. In anii >70
— considera academicianul Mihai Cimpoi — ,,s-a conturat imaginea distincta a unei
»generatii de creatie” [T. Vianu] cu un program anumit care continud, in linii mari,
programatismul etic al generatiei ,,copiilor anilor treizeci” cu un maximalism estetic
la nivelul starii de gratie si naturaletei discursului poetic (sau naratiunii). E o generatie
ce se incredinteazd ochiului al treilea care anuleaza tirania realului, stimuldnd
insinuarea posibilului si visului, care desfiinteaza hotarele dintre mimesis si fantezie,
imaginatie™”’.

»Lider de generatie” e, fireste, Nicolae Dabija, care ,,scrie o poezie in cheie
imnica, elegiacd sau monodica, programatic mesianica in ultimele volume™®. Intr-
adevar, ca ,;mare poet social” — cum il vazuse loan Alexandru, inca in 1989, laudand

& Gheorghe Ghimpu, Constiinta nationald a romdnilor moldoveni, Chisiniu — Bucuresti,
Garuda Art, 2002, p. 422.

" Mihai Cimpoi, ,,Nicolae Dabija”, in Micd enciclopedie ilustratd a scriitorilor din Republica
Moldova, Bucuresti — Chisinau, Litera International, 2005, p. 251.

8 Ibidem.
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»scoala de poezie de la Chisindu” — pentru Nicolae Dabija fiecare poem este ,,ca o
scrisoare”. ,,Elegiac si misionar — cum 1l caracterizeazd Adrian Dinu Rachieru —,
instalat, la start, In imaginarul neoromantic, poetul scruteaza acum, apasat de tirania
realului si presiunea evenimentelor, prezentul, iradiind sperantd (tocmai prin poetica
visarii, penduland intre real si mitic). Si o face cu sentimentalitate si luciditate,
deopotriva. Candva, la inceputuri, risipind candoare, se refugia in tainele sufletului,
poetizand universul si zeificandu-si, cumva profetic, trairile, prin transferul in

transcendent: ,,Dar ce-am vizut cu ochiul-al-treilea ieri / va fi doar maine adeviarat™.

O descriere a operei. Volumele de versuri

Lirica prin excelenta, poezia titulard a volumului de debut este, fara indoiala,
ceea ce se cheama o arta poetica, intrucat exprima, la persoana I, conceptia autorului
despre rolul artei si menirea poetului in lume. Circumscrisa, categorial, [liricii
filosofice, Ochiul al treilea este o meditatie Indrazneatd, pentru momentul istoric,
social-politic in care a aparut, pe tema rosturilor creatiei poetice (si ale artei, 1n
general), cu subliminald tentd polemica, fiind ,,0 replica la elogiul neconditionat al
realului pe care-l cerea realismul socialist”®. Un act de curaj reprezenta — dupa
parerea noastra — chiar alegerea unui simbol cu subtild conotatie mitologica si chiar
misticd precum ar putea fi considerat acest al treilea ochi. ,,Vederea cu ,.cel de al
treilea ochi” — scrie acad. Mihai Cimpoi, referitor la poezia omonima a lui Nicolae
Dabija — interiorizeaza viziunea, o scoate din vechile conventii realiste, purifica verbul
poetic, il scoate pe poet/prozator din contingentul care-1 tintuia tiranic si 1l transfera
in transcendent (care e, de fapt, un taram mai impamantenit al poeticului, o zona de
puritate solara, de firesc si organic): ,,De la un timp, din ce in ce mi-e mai greu / sa
deosebesc realul de vis, ceara din luna de ceara din plopi... / ametitor se-nvart in jurul
meu / lucrurile vazute cu al treilea ochi”. Fireste ,,lucrurile vazute cu al treilea ochi”
nu puteau fi decat cele despre care nu se putea vorbi in public, cu voce tare... De aceea,
poate, confratele Vladimir Besleaga spunea, in 1977, despre Nicolae Dabija, nu doar
cd este un ,,poet de vocatie”, dar si ,,indelung asteptat”'’. In Basarabia sovietizati din
acea vreme se simtea, desigur, nevoia aparitiei unor scrieri ,,de curaj”, care sa propund
o alta viziune nu doar asupra realitatilor culturale, ci si asupra celor din spatiul social-
politic. Se pare ca in aceasta ,,cheie” a fost interpretat mesajul volumului de debut al
lui Nicolae Dabija, ceea ce explicd primirea entuziastd a acestuia de catre unii dintre
confrati.

Lirica sa, beatudinala, sigilatd de amintirea cantului orfic, indatorata surselor
folclorice, recuperand eufoniile stravechimii — spune Adrian Dinu Rachieru,
enumerand cateva dintre elementele de noutate ale liricii dabijiene —, contrasta
cu megapoemele animate de suflu epopeic, dezvoltand industrios, de pilda, mitul
leninist (A. Lupan, Em. Bucov., G. Meniuc, B. Istru si inca altii)*2.

La randul sau, criticul iesean loan Holban — in eseul pe care-l consacra, in
Convorbiri literare, poeziei lui Nicolae Dabija cu prilejul aniversarii a 70 de ani ai

® Adrian Dinu Rachieru, ,,Nicolae Dabija — neoromantism si militantism”, in Poefi din
Basarabia. Un veac de poezie romdneasca, Bucuresti — Chiginau, Editura Academiei Roméne
— Editura ,,Stiinta”, 2010, p. 282.

10 Mihai Cimpoi, ,,Nicolae Dabija”, op. cit., p. 251.

11 Ibidem, p. 252.

12 Adrian Dinu Rachieru, ,,Nicolae Dabija — neoromantism si militantism”, op. cit., p. 283.
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acestuia — evidentia, dintru Inceput, caracterul mesianic si profetic al liricii dabijiene,
spunand: ,,incd de la volumul de debut, Ochiul al treilea (1975), Nicolae Dabija a
adoptat imaginea si ,,functia sociala” ale poetului misionar; el e profetul, stie cum va
fi viitorul si, de aceea, patrunde in lumea de dincolo de pragul senzorialului: ochiul
poetului mesianic e pentru mdine (...)"3.

Ochiul al treilea n-a fost Insa singurul volum ,,de curaj” prin care Nicolae
Dabija a infruntat cenzorii si cerberii vremii. In 1983, cartea de eseuri Pe urmele lui
Orfeu a fost etichetata drept ,,nociva” si ,,salvata” de prefata lui Pavel Botu, pe atunci
presedinte al Uniunii Scriitorilor. Dar sa nu anticipam; fiindca Tnainte de Pe urmele
lui Orfeu — care este, de fapt, o carte de eseuri pe teme de istorie literara, avand inserate
si cateva poeme — aparuse, in 1980, incd un volum de versuri, intitulat Apd neinceputa.
Daca in placheta de debut poetul se refugiase In estetic si in referinte culturale,
explorand programatic spiritualitatea nationald, in Apd neinceputd poezia se
obiectiveaza prin deschiderea spre epic si spre constiinta colectiva. ,,De la un lirism
pur, ferit de frimantarile cotidianului, de la infuziunea incantatorie, bogata in definitii
metaforice — scrie academicianul Mihail Dolgan, referitor la acest al doilea volum al
lui Nicolae Dabija —, se trece la evocarea si meditatia elegiaca, inramate in simboluri
si parabole, 1n proiectii de legenda si de mit national. De acum nainte autorul va fi
preocupat de matricea si etosul popular™4,

La randul sau, academicianul Eugen Simion considera cd, odata cu volumul
Apa neinceputd, in peisajul ,,coplesit de frumuseti ingandurate” al poeziei lui Dabija
patrund parabolele, parafrazele si miturile nationale.

Lirismul incepe sa se radicalizeze si spiritul elegiac isi impune o morala severa.
»Poetii nu au dreptul la eroare”, sund un vers. Poetul cautd acum ,,cuvinte care
lumineaza” si, evident, le aflad. Zeul cuvintelor a devenit Profetul care cunoaste
limba ierburilor si citeste semnele stepei. Oamenii, neintelegandu-1, 1-au alungat
din cetate ca pe un mincinos si, de atunci, Profetul profeteste printre brusturi. O

variantd, desigur, a blagianului Pan adaptat traditiilor locale®®.

Intr-adevar, aceastd viziune a lumii in stingere, amintind de Paradis in destramare a
lui Blaga, este sinonima cu exasperarea temei nationale. Autorul isi asuma aici patetic
responsabilitatea morala, interzicind poetului ,,dreptul la eroare” si punandu-1 — cum
se va vedea — 1n fata urgentelor istorice. Sunt prezente, in unele piese ale volumului,
cateva dintre reperele identitarului romanesc, care vor deveni o tema recurenta in lirica
lui Nicolae Dabija. Astfel, ca si Grigore Vieru, in poezia Grai el contrage patria la
dimensiunea limbii materne, conferindu-i o aura paradisiaca si Incarcand-o cu daruri
mantuitoare: ,,Zic maica — si-i mai multa ziua, / iar focurile-adauga lumina, —/ cuvant,
care-a cuprins in el / si pajiste, si aer, si colind”. Un alt motiv identitar 1l reprezintd, in
unele creatii din acest volum, satul romanesc ca depozitar al valorilor stramosesti,
ceea a determinat, pe unii comentatori ai liricii dabijiene, sd spund ca poetul
basarabean reinvie, aici o mistici a plaiului, specifica poeziei romanesti. ,,in evolutia
ei — este de parere Al. Cistelecan —, poezia lui Dabija va trece prin cele trei etaje ale

131, Holban, ,,Poezia lui Nicolae Dabija”, in Convorbiri literare, CLI, nr. 4 (268), aprilie 2018,
p. 51.

14 Mihail Dolgan, ,,Dabija Nicolae”, in Dicfionarul general al literaturii romdne, Vol. 11,
Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2004, p. 549.

15 Eugen Simion, ,,Nicolae Dabija. Poezia e o bucuroasi tristete”, in Scriitori romdni de azi,
vol. IV, Bucuresti - Chisinau, Editura ,,David. Litera”, 1998, pp. 300-301.
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etnicului (asa cum au fost definite de C. Radulescu-Motru), restaurand si exaltand, pe
rand, comunitatea de origine, de limba si de destin™*®,

Nu putem trece peste volumul Pe urmele lui Orfeu — editia a doua (1990),
care aduna, intre copertile sale, contributii importante de istorie literara. E o carte de
eseuri, In care sunt presarate — cum spuneam — si o serie de poeme. Importanta cartii
a fost evidentiatd de criticul si istoricul literar Theodor Codreanu, care surprinde un
incontestabil adevar atunci cand spune:

Prezenta acestor eseuri-poeme explica de ce nu existd nici o prapastie intre poezia
pura a primei perioade din creatia lui Dabija si militantismul national din a doua.
Cartea e un amestec fermecator de investigatie stiintifica si naivitati ale fanteziei
(asumate constient de autor), de visatorie poeticd si de intuitii surprinzatoare,
intr-o limba catifelata si calda, chiar daca nu lipsita de stangacii si de o retoricd
sentimentald riscanta stilistic'’.

Intr-adevir, pentru cine cunoaste, in detaliu, evolutia lui Nicolae Dabija ca poet,
devine limpede faptul ca el — alaturi de alti scriitori congeneri precum Grigore Vieru,
Leonida Lari, Ion Vatamanu si altii — au pregitit constiintele basarabene pentru
actiunile de renastere nationala de dupa 1987. In formidabila sa carte Basarabia sau
drama sfasierii, carturarul patriot Theodor Codreanu — cunoscator ca nimeni altul al
istoriei, culturii si literaturii basarabene — sesizeaza permanenta motivului literar
Eminescu in lirica dabijiand, motiv ce constituie, de fapt, un reper important al
identitatii nationale.

La lumina Luceafarului — scrie Theodor Codreanu —, Nicolae Dabija isi poate
ingddui sd caute urmele Iui Orfeu acolo unde ele pareau sterse din pricina
complexului istoric incercat de tracul ratacitor prin Elade. De la Orfeu la
Eminescu, iata arcul voltaic care da substantd unei carti insolite, aparute intr-o
prima editie in 198318,

La randul sdu, Alex Stefanescu — in ampla cronica consacratd volumului in Romdnia
literara — ne avertiza ca titlul Pe urmele lui Orfeu ar putea sa ne inducd 1n eroare,
sugerandu-ne o predilectie pentru teme din mitologia antica. ,,In realitate — precizeaza
criticul — un singur eseu se referd la povestea iubirii dintre poetul trac si Euridice.
Celelalte au ca subiect viata si opera unor scriitori romani care legitimeaza in plan
cultural identitatea noastrd nationald”*®.

Referitor la poemele incluse In volumul Pe urmele lui Orfeu, interesante
corelatii intre mitologia roméneasca si cea a Greciei antice, stabileste Victoria Fonari
in eseul intitulat De la orfismul vierean la Ana euridicizatd a lui Nicolae Dabija. ,,in
creatia lirica a lui Nicolae Dabija — afirma autoarea eseului mentionat — se resimte o
conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular romanesc ,,Manastirea Argesului”.
Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole constau in harul pe care-1 au de a crea
in numele frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufletului sunt diferite: Orfeu-

18 Al. Cistelecan, ,,Dabija Nicolae”, op. cit., p. 232.

17 Theodor Codreanu, ,,Nicolaec Dabija — ,,complexul lui Orfeu”, in Basarabia sau drama
sfasierii, prefatd de Mihai Cimpoi, editia a doua revazuta si adaugitd, Galati, Scorpion, 2003,
pp. 242-243.

18 1bidem.

19 A. Stefdnescu, ,,Nicolae Dabija sau lupta cu amnezia”, in Romdnia literard, nr. 11, 14 martie
1991, p. 11.
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artistul cantecului divin, ce poate imblanzi si fiarele, Mesterul Manole — artistul ce
canta in piatra pentru a crea maretia aspiratiei, pentru a rapune fortele malefice intru
credintd. Ambii sunt maestri ai domeniului ce si l-au ales. Ei sunt posesorii unui mister
al perceptiei lumii in plan artistic. Vizionarismul lor e de a materializa aceastd emotie,
facand un transplant in lumea materiala, fiind perceput de cei care ajung sa se atinga
de creatia lor”®. Intr-adevir, cei doi artisti — Orfeu si Mesterul Manole — sunt
determinati in actiunile lor de suferinta pricinuiti de pierderea fiintei iubite. Intr-o
poezie intitulatd chiar Orfeu, Nicolae Dabija 1i uneste pe cei doi ilustri creatori de
frumos prin antiteza actiunii lor: ,,Umbra lui cade pe zid si zid- / dul / se / da / ra / ma
/ cu zgomot!” Versurile ce includ silabe, transforma cuvintele in ritmuri de pe strunele
aedului.

Zidul — observa, cu justete, Victoria Fonari — traseaza frontiera dintre cei vii si
cei morti, dintre lumea fiecaruia si univers, dintre terestru si divin, dintre materie
si spirit. In Testamentul Nou se intalneste verbul ,,a zidi raportat la lumea crestina
— ,,dragostea zideste” (Corinteni 8; 1, 199). Omul intre creatie si necesitate isi
figureaza imaginatia. Dorintele in libertatea alegerii sunt investigate in Biblie, la
fel, prin imaginea constructiei. ,,Toate sunt ingdduite, dar nu toate sunt de folos.
Toate sunt ingaduite, dar nu toate zidesc” (Corinteni 10; 23, 202). Constructia
omului crestin e evidenti si in ridicarea Monastirii Argesului?'.

Revenind la creatia poetica a lui Nicolae Dabija, e de mentionat ca in piesa
Balada, din volumul de debut Ochiul al treilea (1975), poate fi vorba de o constructie
inversa, sugeratd de versul ,,Pentru o zidire sfanta imi trebuie o Ana.” lar desavarsirea
creatiei presupune revenirea in lumea calculata de trecerea timpului, ceea ce genereaza
dorinta exprimata in versurile : ,,Asa as sfardma cetatea si orice amintire: / S-o pot
avea-nc-o datd, micar pentr-o zidire.” Incercand si stabileasci filiatii intre Euridice,
iubita lui Orfeu, si Ana lui Manole, dar si intre lirica lui Grigore Vieru si cea a lui
Nicolae Dabija, cercetatoarea Victoria Fonari conchide:

Firul de legatura din lirica lui Nicolae Dabija va constitui anume raportul dintre
Ana si Euridice. Moartea acestora constituie sacrificiul destinului in favoarea
creatiei. Femeia iubita devine artid. Dezicerea de corpul fizic, fie si fortata,
impulsioneaza creatia. in prezent, gratie versului lui Grigore Vieru, aceasti
,zidire” din poezia sa Mica baladd a primit si o alta conotatie — cantarea eternului
feminin. (...) Si Ana, si Euridice semnifica dragostea, puritatea, suferinta, dorinta
de a trai, dragostea de viatd, tineretea, aspiratia. Moartea prematura le fixeaza
tragismul existential: Ana — sacrificiul in numele credintei ortodoxe, iar Euridice,
prin muscdtura de sarpe, margineste hotarele dintre viatd si moarte. Devin
constiinta barbatului creator, ce a cunoscut doar ndltimile artei si a perceput
caderea?.

Poemele intercalate intre eseurile din Pe urmele lui Orfeu vor fi reluate in
cuprinsul volumului de versuri Zugravul anonim (1985), in care autorul continua
opera de resuscitare a constiintei nationale, adaugand reperele identitare anterior
mentionate — limba materna si satul — pe cel al Intemeietorilor (Cantemir, Costin,

2 Victoria Fonari, ,,De la orfismul vierean la Ana euridicizatd a lui Nicolae Dabija”, in
Probleme actuale de lingvistica. In memoriam acad. Nicolae Corldteanu. 100 de ani de la
nastere, Chisinau, CEP USM, 2015, p. 163.

2 Ibidem, p. 164.

22 |bidem, pp. 164-165.
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Varlaam s.a.). Comenténd antologia Dreptul la eroare, aparuta in 1993, care cuprindea
si mare parte din volumul Zugravul anonim, Eugen Simion observa ca aici patrund
masiv voievozii Moldovei si carturarii-mituri. ,,Autorul — spune criticul — executa cu
pricepere tehnica cateva portrete lirice si comenteazd miturile ce le insotesc. Face
acest lucru pe fatd si cu un scop bine determinat. Isi sacrifica in chip deliberat propria
subiectivitate”?. Pe 1anga aceasta directie misionara si militanta, care constituie chiar
coloana vertebrala a liricii sale, apare, in Zugravul anonim, si o alta linie, secundara,
anume aceea a liricii erotice, Nicolae Dabija devenind, cu timpul, un poet al dragostei,
cu rafinate disponibilitati compozitionale si ludice (ca in Hrisov de iubire medievala,
de exemplu). Propensiunea spre ludic fiind una din trasaturile postmodernismului,
indraznesc sd afirm ca — prin unele piese din Zugravul anonim, in care pot fi
evidentiate si alte caracteristici ale curentului mai sus mentionat — Nicolae Dabija nu
doar ca e perfect sincronizat creatiilor de gen ale autorilor de dincolo de Prut, ci uneori
este chiar cu un pas inaintea optzecistilor din Romania. ,,Structura complexa,
multivalentd, a poetului, ireductibila la unilateralitate — constata, in sensul aceasta, si
Al Cistelecan —, iese la iveald in poeme ce n-au nici o inhibitie n fata poeticii de
ostentatie autoironica ori gratuit-ludica (Conferintd de presa a marelui inventator,
Lied)”?.

Caracterul modern al liricii dabijiene va fi evidentiat si intr-o cronica literara
la volumul 4Aripa sub camasa (1991), semnata de Claudiu Constantinescu in Romdnia
literara.

Continutul volumului Aripd sub camasa — constata, cu justete, tanarul critic —
tradeaza nu un spirit dezorientat, nehotarat, cat un poet preocupat intr-o masura
imbucuratoare de cdutarea noului, de modernizare si, implicit, de o originalitate
a sa veritabild, opusa celui de tip performant a rapsodului popular. De altfel,
interesant mi se pare faptul cd, in functie de diferitele criterii, poemele volumului
pot fi grupate in perechi antagonice, oricarui text cu inflexiuni ,.traditionaliste”

sant absolut deosebite, daca ne gandim ca el poate da aceleiasi teme tratamente
nediferite, ca poate crea aceeasi atmosferd cu mijloace chiar contrare, sau cd o
aceeasi tehnicd poeticd poate conduce citre rezultate diametral opuse®®.

Concluzia cronicarului de la Romdnia literara este una pe cat de pertinentd, tot pe atat
de echilibrata. , lar ceea ce rezultd — conchide el — este un Nicolae Dabija binecuvantat
ca exista si admirat incd si mai mult pentru efortul de specificare a artei sale”?.
Asupra volumului Aripd sub camasd s-a oprit — cum era de asteptat — si
Theodor Codreanu, ,,un critic al intreg spatiului cultural romanesc”, ,,un critic de
frontiera, cici isi situeazd demersul la rascrucea filosofiei, ontologiei si literaturii”, un
critic pentru care ,,modelul ontologic superior ii este, fireste, Eminescu, pentru care
are o intelegere a sa, in spiritul noilor paradigme filosofico-culturale” — conform
opiniei academicianului Mihai Cimpoi?’. Rasfoind volumul Aripa sub camasd,

23 Eugen Simion, ,,Nicolae Dabija. Poezia e 0 bucuroasi tristete”, op. cit., p. 301.

24 Al. Cistelecan, ,,Dabija Nicolae”, op. cit., p. 232.

% Claudiu Constantinescu, ,,Despre estetica poeziei necesare” [Cronicd la volumul 4ripd sub
camasa, de Nicolae Dabija], in Romdnia literara, XXIV, nr. 46, 14 noiembrie 1991, p. 10.

26 1bidem.

27 Mihai Cimpoi, ,,Un critic al intreg spatiului cultural romanesc” [Prefatd la:] Theodor
Codreanu, Basarabia sau drama sfagierii, op. cit., p. 5.
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reputatul eminescolog de la Husi se va opri — cum altfel? — asupra poemului
Luceafarul, care 1i inspird urmatorul comentariu:

Asupra lui Eminescu si a tot ce tine de spiritul lui nici un Cronos nu mai are
putere, desi zilnic pigmei — Menade viseaza sa-1 devore. Eminescu este. De aici
taria unor spirite ca Nicolae Dabija: ,,Nu oboseste niciodata sa rasara / Luceafarul
— steaua noastrd polara! Steaud care — daca ar cadea —/ Ar trage cerul intreg dupa
ea” (Luceafarul). Acest splendid catren inchinat lui Eminescu constituie chiar
arta poetica a volumului Aripa sub camagsd, dar si a intregii creatii dabijiene.
Prabusirea cerului prin cdderea Luceafarului sugereaza calitatea de divinitate
eponimd a romanismului pe care o intruchipeazi Eminescu?.

Volumul de versuri Aripa sub camaga aparuse initial la Chisinau, Tn 1989,
fiind ultimul volum tipérit cu litere chirilice, dintre cele semnate de Nicolae Dabija.
In acelasi an, volumul este tradus in limba ucrainean de citre Volodomir Zatuliviter
care, 1n prefata, spunea:

Stilul clasic si gandirea moderna, metafora plind de noutate si traditia folclorica, s-au
impletit si topit Intr-un tot intreg in poezia lui Nicolae Dabija, poate ca la nimeni dintre
colegii sdi, si prin aceste calitati ea s-a retinut cititorului departe de hotarele Moldovei.
Liric sensibil, filozof, cautator de dreptate si adevar — astfel se prezinta eroul liric al

cunoscutului poet moldovean in fata cititorului ucrainean?®.

In ansamblul creatiei lirice a lui Nicolae Dabija, volumul de versuri Aripd sub
camaga e, Intr-un fel, o piatrd de hotar, fiind cel dintai tiparit in alfabet latin si,
totodatd, cel dintdi editat in Romania, In 1991, la ,,Junimea” din lasi. in prefata
intitulatd Nicolae Dabija — o constiinta vizionar-patetica, academicianul Constantin
Ciopraga remarca faptul ca autorul volumului e ,,un creator cu personalitate”, care
,»vine cu scenarii pasionante”, impriméand elegiei o miscare interioara tulburatoare, un
fior elevat, emanand dintr-o experienta comunitara adesea tragica”. Nu o datd atins de
melancolie, Nicolae Dabija — continua criticul —,, e un liric reflexiv, de o ironie bland-
amard, uneori bravand, alteori cultivind un savuros narcisism”, cind ,,apoteotic,
oracular si solemn”, cand ,,incantitor, retractil, aproape sfios, in echilibru unduitor”®,

Etapa care urmeaza, cu durata unui lustru (ca sa folosim vocabula incetatenita
de Cilinescu), va fi — pentru poetul Nicolae Dabija — una dintre cele mai faste,
intrucat va publica, in fiecare an, cate un volum de versuri. Astfel, dupa editia de la
Junimea din lasi a volumului Aripd sub camasd, a urmat volumul de versuri Mierla
domesticita, in 1992, la Editura Uniunii Scriitorilor din Chisinadu, volum care a avut
sansa de a fi tradus 1n engleza, in statele Unite ale Americii, de catre John Flynn. lata
ce va spune traducatorul, trei ani mai tarziu in Literatura si Arta din 14 decembrie
1995:

Sunt un scriitor american care a locuit in Moldova. Am lucrat timp de doi ani la
Bilti, la Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”, in cadrul careia am predat engleza.
Pe céand activam in Moldova, am tradus cu succes minunata carte de poeme a

2 Theodor Codreanu, ,,Nicolae Dabija — ,,complexul lui Orfeu”, op. cit., p. 24.

2 Volodomir Zatuliviter, ,,Prefatd” la Aripd sub camasd, de Nicolae Dabija, Kiev, Editura
»,Molodi”, 1989, apud , Referinte istorico-literare” in Nicolae Dabija, Doruri interzise, Editie
de autor, Bucuresti — Chisindu, Editura Litera International, 2003, p. 613.

30 Constantin Ciopraga, ,,Nicolae Dabija — o constiin{d vizionar-pateticd. Prefad” [la] Aripd
sub camasa, lasi, Editura ,,Junimea”, 1991, p. 7.
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domnului Dabija Mierla domesticita. Am speranta sd public aceastd traducere
aici in America, in limba engleza. Domnul Nicolae Dabija este un poet excelent
care meritd o cunoastere internationald mai largd. Am speranta cd, odatd cu
editarea bilingva a cartii Mierla domesticita, aprecierea valorii creatiei domniei
sale ar deveni universala®!.

Urmarind, cronologic, succesiunea aparitiei volumelor de versuri ale lui
Nicolae Dabija, trebuie s mentionam Dreptul la eroare (1993), carte selectiva in care
academicianul Mihail Dolgan aprecia ,,zguduitorul ciclu de poezii civico-sociale
lesirea la mare”, precum si ,,acel crez cetatenesc — artistic raspicat: ,,Poetii nu au
dreptul la eroare, / cum ei depoziteaza adevarul, / in jurul lor se-adauga, lin, veacul: /
precum in jurul simburelui — marul”®2. In anul urmator, 1994, avea si apari, la Editura
wJunimea” din lasi, Lacrima care vede,

volum de versuri de cea mai pura si absoluta liricd — dupa cum il caracterizeaza
tot Mihail Dolgan — cu sensul nu numai ca ar fi, pand la un punct, o poezie
refractara la tot ce e convulsie sociala de moment si cotidian efemer (...), ci si ca
aceastd poezie este lipsitd de orice elemente straine lirismului veritabil
(prozaismul, discursivitatea, uscaciunea conceptelor, dezbaterea frontal-
publicistici a problemelor de eticd, moralizarea ieftini etc.%

Intrucat volumele care urmeazi sunt, aproape firi exceptie antologii,
incluzandu-le adicd pe cele anterioare, nu ne vom mai opri la fiecare dintre ele.
Oricum, ele sunt consemnate in bibliografia finala a tezei. Trecem, asadar, peste Oul/
de piatrd (1995), Cerul launtric, Cerul de cretd, Intre dragoste si moarte, Poezia,
bucuroasa tristete (1998), pentru a ne opri la Fotograful de fulgere (aparut tot in 1998)
care beneficiaza de o prefatd a lui Eugen Simion intitulatd ,,Poezia e o bucuroasa
tristete.”

Versul citat — precizeaza criticul — este dintr-un poem de Nicolae Dabija, publicat
in 1975. Citindu-i poemele, imi dau seama ca bucuroasa tristete — dupa o
sugestie, probabil, din Noica — 1i exprima firea si natura talentului. Este un
elegiac impatimit, un melancolic luminos, deloc resemnat, cu o mare
disponibilitate retoricd. Declara ca scrie poemele cu o pana de inger si ca In
poeme — care nu sunt decat peisaje ale sufletului — lucrurile sunt vazute cu al
treilea ochi, acela care vede neviazutul®*.

O altd consistentd ,.editie de autor” scoasd, in 2003 si 2004, la ,Litera
International” din Bucuresti si Chisindu, este Doruri interzise (623 pagini), care
prilejuieste lui Mihai Dolgan un amplu comentariu critic asupra intregii creatii lirice
dabijiene, din care citim:

Intreaga opera poetica a lui N. Dabija se prezinti ca o Carte de doruri ce nu incap
in piept, curajoase la maximum si apartindind mai mult viitorului decéat
prezentului. Iatd de ce cele mai multe dintre ele suferd din cauza neimplinirii,
poartd amprenta durerii care nu face rau, genereaza o atmosfera saturata de
dramatism subversiv. Sunt doruri care echivaleaza cu ndzuintele capitale ale

31 John Flynn, [Despre volumul Mierla domesticiti de Nicolae Dabija), apud Doruri interzise,
op. cit., p. 592.

32 Mihail Dolgan, ,,Dreptul la poezie « purd »”, in Glasul (Chisindu), 17 iulie 2008, p. 9.

% 1bidem.

34 Eugen Simion, ,,Nicolae Dabija. Poezia e o bucuroasi tristete”, op. cCit., p. 300.
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poetului, cu crezurile si destinele lui, cu marile adevaruri de ordin politic, social,
spiritual, etic, estetic, cultural, istoric, literar, lingvistic etc., cu toate drepturile si
libertatile lui aprig ravnite. Doruri in ofensiva si defensiva, doruri invingatoare
si doruri invinse, doruri in descatusare si doruri pandite de catuse sau de sarma
ghimpata...*®.

O antologie cuprinzand versuri din intreaga creatie a poetului, incd si mai
consistentad decat precedenta, va fi tiparita in 2012, la Editura ,,Principess — Edit” din
lasi, condusa de Daniel Corbu.

Antologia de fata — spune el, in Nota editorului, publicata in Literatura si Arta
—, cu titlul Poeme pentru totdeauna, este o selectie facutd cu maxima exigenta
din toatd lirica poetului. Si daca Nicolae Dabija a visat o viata intreagd, asemenea
lui Mallarmé, la o carte in care s-ar gasi toate versurile pe care a vrut sa le scrie,
s-ar putea chiar aceasta sa fie cartea, construitd piatrd cu piatrd, asemenea unei
catedrale, in peste trei decenii. (...) Poet profund, de o izbitoare modernitate si o
cuceritoare sinceritate a discursului, o prospetime ideatica si o retorica originala.
Orfic, metafizic si oracular, cu seve in eminescianism, parabolic, mesianic, adept
al simplitatii clasice, Nicolae Dabija este unul dintre cei mai importanti poeti de
limbd roména ai ultimei jumatiti de secol®®.

in acelasi numar, din 18 octombrie 2012, al revistei Literatura si Arta, se afla
o caseta cu urmatorul continut: ,,La Editura ,,Princeps Edit” din lasi, in prestigioasa
colectie ,,Editii critice” a aparut volumul ,,Poeme pentru totdeauna. Opera poetica” de
Nicolae Dabija, cu o prefatd semnatd de academicianul Mihai Cimpoi, cu o postfata
apartinandu-i cunoscutului exeget Theodor Codreanu si cu un itinerar biografic si
bibliografic care poartd semnatura academicianului Mihai Dolgan. Volumul are 692
de pagini si inmanuncheazd poemele cele mai semnificative din creatia poetului,
articole si studii despre opera scriitorului semnate de prestigiosi critici din Republica
Moldova, Roménia, SUA, Canada si o importantd iconografie”. Din cronica semnata,
in revistd, de Mihai Cimpoi, am retinut aceasta caracterizare a liricii dabijiene:

Nicolae Dabija crede intr-o religie a scrisului, in sacralitatea lui, ca esentd
esentiald a poeziei, ceea ce imprima poemelor sale o constantd tonalitate
liturgica, psalmica, eucharisticd. Doud axe structurale sunt invederate in intreaga
sa poezie: ritualul religios si recitativul baladesc. Sacrul si baladescul asigura
avantul insufletitor intre contingent si transcendent, intre cercul cotidian
,domestic” si ceea ce e in afara lui, Intre ,,cerul l1auntric” si cel de sus, intre cloaca
si mit (Gradini de toamna), intre tacere si cuvant, in definitiv, intre viata si
moarte®’.

Din textul apartinand lui Theodor Codreanu si intitulat Precuvintele lui
Nicolae Dabija si poetica zborului, referitor la aceeasi ,,editie criticd” din 2012, am
retinut constatarea — la care subscriem fard rezerve — conform céareia in lirica lui
Nicolae Dabija nu intalnim doar ,,contaminari postmoderniste” (cum cred unii), ci

3 Mihail Dolgan, ,,Dorurile interzise ale lui Nicolae Dabija din perspectiva hermeneuticii”, in
Poezia contemporand, mod de existenta in metafora i idée, Chisinau, Elan Poligraf, 2007, p.
510.

3 Daniel Corbu, ,,Dreptul la iluzie al fotografului de fulgere” (Nota editorului), in Literaturd
si Arta, nr. 42 (3503), 18 octombrie 2012, p. 4.

37 Mihai Cimpoi, ,,Noul Orfeu vs vechiul Cronos”, in Literaturd si Artd, nr. 42 (3503), 18
octombrie 2012, p. 4.
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putem vorbi, fara teama de a gresi, de faptul ca autorul unui poem precum Zburdtorul
(care dateaza din 1978) a fost chiar un ,,optzecist” avant la lettre.

Marea poezie a lui Nicolae Dabija — spune autorul mentionatului eseu din
Literatura si Arta — este cea din primele volume, culminand cu o capodopera,
neremarcatd pana acum din pricini care imi scapa (...). Acest poem incheie
volumul Apa neinceputa (1980), in antologia din 2003, si nu intdmpléator
concentreaza intregul simbolism al zborului, avand titlul heliadesc Zburatorul
(poem dramatic). Ceea ce uimeste din capul locului in poemul Iui Nicolae Dabija
este tonul ludic, mustind de ironie sdgalnicd, moldava, cronicareasca, de o
suculentd irezistibila a verbului, incdt as putea paria cd Zburatorul este
,,optzecist” avant la lettre (poemul dateaza din 1978), fara insa a cddea in jocul
facil de cuvinte al postmodernilor®,

In sfarsit, o ultima culegere din poeziile anterioare ale lui Nicolae Dabija este
cea intitulatd Reparatorul de vise, aparut in 2016 la Editura ,,Cartier” (,,0 editura de
top”, dupa cum o catalogheaza undeva Radu Vancu) din Capitala Republicii Moldova.
Tiparit in conditii grafice excelente, elegantul volum a fost editat de o echipad de
specialisti In ecdotica, ei insisi oameni de culturd cu notorie activitate scriitoriceasca,
precum Gheorghe Erizanu (editor), Em. Galaicu — Paun (lector), Vitalie Corobanu
(coperta) si Valeria Idjilov (design/tehnoredactare). La randul sau, eminentul critic si
istoric literar Theodor Codreanu — cunoscator, ca nimeni altul, al celor peste 80 de
volume de poezie, proza eseuri” ale lui Nicolae Dabija, asupra carora s-a pronuntat in
repetate randuri — semneaza o densa fisa bibliografica referitoare la autorul volumului.

Subintitulat Antologie de versuri, volumul reprezintd o selectie exigenta,
efectuata acribios si competent, a celor mai izbutite creatii lirice ale autorului, extrase
din noud volume publicate pe parcursul a patru decenii, dupa cum urmeaza: Ochiul al
treilea — 1975 (7 poezii), Apa neinceputa — 1980 (7 poezii), Zugravul anonim — 1985
(21 poezii), Aripa sub camasa — 1989 (39 poezii), Mierla domesticita — 1992 (8
poezii), Dreptul la eroare — 1993 (11 poezii), Cercul launtric — 1998 (16 poezii),
Doruri interzise — 2003 (23 poezii) si Psalmi de dragoste —2014 (23 poezii). Acestora
li se adauga — cu subtitlul /ndiminetari (vocabula creatd de autor, in maniera
nichitastanesciand) un grupaj de 18 inedite, ceea ce inseamna cd avem de-a face cu o
antologie reprezentativa pentru ceea ce inseamnd creatia poetica a lui Nicolae Dabija,
atat sub raport calitativ, cat si cantitativ, volumul insumand nu mai putin de 173 de
piese lirice. Daca avem in vedere faptul ca poeziile din volumul de debut — Ochiul al
treilea (1975) — fuseserd publicate initial in ziarul Tinerimea Moldovei din Chisinau
cu un deceniu mai devreme, in 1965, si ca ineditele apartin anului 2015, putem spune
ca Reparatorul de vise acopera exact o jumatate de veac de poezie, marcand, altfel
spus, jubileul prodigioasei striadanii dabijiene inchinate Euterpei... Ceea ce — si
recunoastem — e un lucru cu totul remarcabil, nu la indemana oricui, nici macar a unui
cat de umil ,,reparator de vise, ” cum, cu falsa modestie, se autodefineste poetul prin
inspirata metafora din titlu. Este si opinia Iui lon Deaconescu, presedinte al Academiei
Internationale ,,Mihai Eminescu”, avizat ,,cititor si cunoscator de poezie de 50 de ani”,
care afirma, peremptoriu, ca Nicolae Dabija este ,, cu sigurantd, cel mai mare poet
roman in viatd”. In postfata intitulati Un miracol si o taind nedeslusitd incd, Nicolae
Dabija (parafraza dupd o zicere a istoricului Gheorghe Britianu, care vedea in

38 Theodor Codreanu, ,,Precuvintele lui Nicolae Dabija si poetica zborului”, in Literaturd si
Arta, nr. 42 (3503), 18 octombrie 2012, p. 4.
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dainuirea poporului romén ,,0 enigma si un miracol”), criticul si istoricul literar lon
Deaconescu il aseamand, encomiastic, pe autorul antologiei de fata cu un ,,faraon” al
carui cuvant este ,, precum dalta lui Brancusi”, poetul tulburand inimile si sufletele
cititorilor sai de pretutindeni.” Sesizand diversitatea tematicd a creatiei poetice
dabijiene, reputatul eminescolog considera ca versul lui Dabija ,,se face rugaciune ori
grenadd, adiere de vant sau furtund, soaptd de dragoste ori urlet”®. O apreciere
intrucatva similara formuleaza si academicianul Eugen Simion care — in textul-escorta
de pe coperta IV a volumului — spune ca Nicolae Dabija ,,este un elegiac impatimit,
un melancolic luminos deloc resemnat, cu o mare disponibilitate retorica” si care
»scrie bine si, la nevoie, schimba elegia in pamflet politic.”

Lectura celor mai izbutite creatii lirice ale lui Nicolae Dabija selectate — cum
spuneam — conform unor criterii prioritar axiologice/estetice, ne-a prilejuit, intre
altele, constatarea ca ceea ce-1 singularizeaza pe Nicolae Dabija intre poetii basarabeni
(si, in general, in contextul poeziei romane de pe ambele maluri de Prut) este, farad
indoiala, faptul ca a stiut sd acorde importanta cuvenita in poemele sale, atat fondului
cat si formei, atat continutului cat si expresiei artistice.

Admiram la Nicolae Dabija — spunea in acest sens lon Rotaru in monumentala
sa O istorie a literaturii romdne de la origini pand in prezent — , firescul total al
miscarii sentimentului — semn indubitabil al unui mare talent (...). Existd o
demnitate ca de statuarie in multe din poeziile lui Nicolae Dabija. El se
distanteaza, in anume chip, de realitate, o transcende, fara a se departa prea tare
de ea totusi, att numai cat este necesar si o exorcizeze, si 0 domine.

Avand temeinice studii de ziaristica si filologie la Universitatea din Chisinau, poetul
Nicolae Dabija a fost intotdeauna pe deplin constient de faptul cd o opera literara
autentica, valoroasa, capabila sa infrunte timpul, trebuie sa reprezinte, obligatoriu, o
unitate indisolubila intre fond si forma, intre mesaj si realizarea artistica, sau — in
limbaj semiotic — intre semnificat si semnificant. In aceastd ordine de idei, e locul sa
amintim aici ca incd din anii de inceput ai carierei sale literare, in plind epoca
subjugata de realismul socialist, Nicolae Dabija — profesionist desavarsit al condeiului
— a contribuit la reabilitarea esteticului prin publicarea unor creatii de certa valoare
artistica. Privit din acest unghi, continutul antologiei Reparatorul de vise prezintd o
heterogenitate marcantd a vocilor, care evidentiaza un poet preocupat in mare masura
de cautarea noului, de modernizare si, implicit, de o originalitate veritabila, de
substanta. Disponibilitatile creatoare ale poetului sunt absolut remarcabile. Alaturi de
iubire, de pilda — ca tema majora a pieselor lirice din Reparatorul de vise ( 44 de
poezii, adica peste un sfert din total) — , pot fi sesizate, in respectiva antologie, alte
cateva teme perene ale liricii dabijiene, cum ar fi identitatea nationala (peste 40 de
poezii, i.e. inca aproape un sfert din total), cu cele cateva marci/repere/elemente
constitutive, Intre care motive precum fara-mama (teritoriul, istoria, stramosii, eroii),
limba maternd, credinta ortodoxa (biserica si slujitorii ei), satu/ (familia, chipul
mamei, oamenii si locuri), ori spiritualitatea romdneasca (folclorul, datini si
obiceiuri, dar si personalitati culturale precum Eminescu, Mateevici, Brancusi s.a.) E

3 lon Deaconescu, ,,Un miracol si o taind nedeslusitd incd, Nicolae Dabija”, [Postfati la:]
Nicolae Dabija, Reparatorul de vise. Antologie de versuri, Chisinau, Cartier, 2016, pp. 248-
250.

401. Rotaru, ,,Nicolae Dabija”, in O istorie a literaturii romdne de la origini pand la prezent,
Editia a II-a, Bucuresti, Editura Dacoromana, 2009, p. 968.
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stiut, de altfel, ca literatura (si, iIn mod deosebit, poezia) constituie cea mai puternica
forma purtatoare de identitate nationala.

Acest univers poetic, pe cat de divers pe atat de imprevizibil, 1l va determina
pe loan Holban sa-si incheie astfel mentionatul eseu din 2018:

Poezia lui Nicolae Dabija este, in aparenta una a contrastelor; campul de lupta,
rugul poetului misionar si ,,plangerea” elegiei, explozia fulgerului si soapta sunt,
in fond, complementare, in lirica unuia din cei mai importanti poeti, ai promotiei
70 din literatura noastrd; cititorul retine si amaraciunea darza din Cimitire arate,
de pilda, dar si feeling-ul acrosant al unui memorabil poem de dragoste (Ca si
cum).*t

In sfarsit, din cite ne-am putut da seama (apeland, la rigoare, chiar si la
metoda statisticd), o alta tema majord a poemelor din Reparatorul de vise o reprezinta
poezia filosofica, avand ca specii meditatia pe teme existentiale (fortuna labilis,
trecerea inexorabild a timpului, inerente adieri thanatice, libertatea, curajul etc.), dar
si ideea de Providentd (in psalmi, mai ales), ori nelipsitele arte poetice (meditatii
privind conditia poetului si a poeziei.)

Concluzii

Exponent de frunte al culturii si literaturii noastre, militant ca nimeni altul pe
baricadele romanismului, Nicolae Dabija ne-a convins — atat prin cantitatea, cat si prin
calitatea productiei sale lirice — cd este un mare poet, dublat de un patriot pe masura,
asa cum i std bine unui creator de valori autentice, in buna traditie a culturii romane.
Iar rostul insemnarilor de fata este si acela de a trage un semnal de alarma, cum se
spune, vizavi de faptul ca aparitia unei monografii Nicolae Dabija — care si
investigheze cu acribie, competenta si rigoare stiintifica atat personalitatea complexa
cat si intreaga sa creatie beletristica, eseistica si publicistica — intarzie nejustificat.
Credem ca, in clipa de fata, existd deja elaborate absolut toate componentele
indispensabile inaltarii unui atare edificiu exegetic, incepand poate cu cea mai
importanta, fundamentalad chiar, pe care o reprezintd Bibliografia Nicolae Dabija,
intocmitd in 2019 de Maricica Cioclea si actualizatd, dupa doudzeci de ani, tot sub
egida Bibliotecii Municipale ,,B.P. Hasdeu” din Chisindu. in momentul editirii sale,
o astfel de cercetare cu caracter monografic ar putea raspunde si imperativului socio-
cultural pe care il reprezunta realizarea unirii culturale a celor doud state romanesti,
inaintea unei eventuale contopiri administrative (asa cum s-a mai intamplat in istoria
romanilor). In aceastd ordine de idei, suntem de pérere ci va trebui argumentati, cu
sporitd temeritate, preeminenta liricii dabijiene Tn ansamblul creatiilor de gen din
spatiul spiritual roménesc, in sensul ca autorul Ochiul al treilea a fost nu doar lider de
generatie si sef de scoald poetica, ci cd — prin viziunea si opera sa poeticd — s-a
constituit Intr-un fel de placa turnanta a liricii romanesti din ultima jumatate de veac,
realizdnd o veritabild sintezd a diverselor directii si curente literare, de la
traditionalismul si modernitatea interbelicd, la neomodernismul , saizecistilor”, pana
la ,poezia manieristd” (a se vedea excelenta antologie a Luciei Turcanu) si
postmodernismul ,,optzecistilor”, pe care — cum am vézut — l-a anticipat prin unele
creatii...

In sfarsit, vorbind despre preeminenta liricii dabijiene in contextul poeziei

41 |. Holban, ,,Poezia lui Nicolae Dabija”, op. cit., p. 54.
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romane contemporane, nu trebuie omise nici celelalte valente ale acesteia, intre care
impresionanta varietate/bogatie tematicd/ideaticd, ori preocuparea pentru realizarea
esteticd, pentru stil, intr-un cuvant — simbioza fond-forma, caracteristicd doar
creatiilor de elevata tinutd artistica...
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Paraschiva Butnirasu (Buciumanu)!

NOSTALGIA INTERBELICULUI SI TENTATIA ACTUALITATII
iN PROZA LUI CONSTANTIN TOIU

The nostalgia of the interbelic period and the temptation of the present in Constantin
Toiu's prose

Constantin Toiu est I’'un des écrivains importants de la littérature d’apres-guerre.
Formé a I’esprit des valeurs de 1’école de I’entre-deux-guerres, mais réintégré dans
I’école du réalisme socialiste, 1’écrivain fait ses débuts plus tard que ses collegues de
génération, aprés avoir stylisé son écriture par ’acte de traduction et acquis
suffisamment d’expérience pour faire de la prose. Les romans publiés avant 1989, a
I’exception des ouvrages qui légitimaient le réalisme socialiste, mais aussi ceux qui
parurent aprés la Révolution, reflétent un auteur qui a écrit une prose de qualité, quels
gue soient les régimes qui ont suivi. Quoique les romans offrent suffisamment
d’indices que Toiu a décrit la réalit¢é qu’il a traversée, I’écrivain fait souvent
transparaitre dans ses livres la nostalgie pour le passé précommuniste et le style de vie
qui y est associé. Ainsi, a travers les six romans, on découvrira a la fois la dimension
humaine de la démarche de 1’écrivain et le souci de faire revivre ,,le monde perdu” de
I’entre-deux-guerres.

Mots-clés : communisme, réalité, nostalgie, la période de |’entre-deux-guerres, prose
rétro

In peisajul prozei postbelice romanesti, se impune, in deceniul al optulea al
secolului trecut, unul dintre cei mai cultivati scriitori din literatura romana care, in
plin comunism, reusise sa-si pastreze aerul boieresc, alura aristocratica, exprimarea
eleganta si fluenta, sustrasa momentului, indraznind sa faca notd discordanta si sa
duca mai departe eleganta interbelica. Desi biologic apartine ,,generatiei razboiului”,
fiind apropiat de varstd cu Marin Preda, cu Eugen Barbu, cu Petru Dumitriu,
Constantin Toiu debuteaza tarziu, fiind aldturi de Stefan Banulescu, unul dintre cei
mai VAarstnici prozatori ai generatiei saizeciste, Nicolae Manolescu afirmand ca este
decanul de varsta al celor care au debutat atunci.?

Scriitorul, nascut pe 19 iulie 1923 1n Urziceni (lalomita), urmeaza clasele
primare in satul natal, iar pe cele gimnaziale si liceale in scoli din Transilvania (Sfantu
Gheorghe si Brasov), insusindu-si temeinic valorile scolii interbelice. Dupa ce rateaza
examenul de la Drept, pentru cd facuse ,literaturd in jurul subiectului”, revine la
pasiunea initiald, filologia. Dupa incheierea studiilor universitare la Facultatea de
Litere si Filosofie din Bucuresti, intrd in mediul literar imediat, dar nu ca scriitor, ci
ca redactor si colaborator al celor mai importante edituri si reviste bucurestene, de
unde are ocazia sd observe cum se simuleaza actul culturii in dictatura comunista.

! Universitatea ,,Stefan cel Mare”, Suceava.
2 Nicolae Manolescu, ,,Constantin Toiu” in Isforia criticd a literaturii roméne 5 secole de
literatura, Pitesti, Paralela 45, 2008, p. 1183.
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Inceputul activitatii scriitorului coincide, din pacate, cu instaurarea regimului
comunist si tot ce Tnvatase in deplina libertate devine inaplicabil in noile conditii. Mai
mult de nevoie (cauza fiind saricia), intra in partid in 1945, dar realizeaza foarte
repede cé imprejurarile devin insuportabile si cé totul are o limita. Evita pe cat poate
literatura proletara, dovedindu-gi temeinca pregatire filologica prin actul traducerii
sau al stilizarii cartilor din literatura universala.

Desi 1si provoaca excluderea din partid in 1949, chiar daca s-a declarat
,pentru literatura mare, nu pentru proletcultism™, observim cid primele opere
publicate nu sunt nicidecum dovezi ale ignorarii temelor impuse de regim, ci
reprezintd mai degraba incercari de adaptare la ,,lJumea noua”. Cartile sale apar intr-
un context traumatic si evolueaza in functie de determinismul ideologic invariabil.
Dintr-un spirit de solidaritate literara, politicad sau datoritd optimismului specific
tineretii, Constantin Toiu incepe stangaci tocmai cu literatura ideologica, publicand,
in 1950, brosura realist-socialista comandata O noapte la arie, scrisa in colaborare cu
Leonid Strasun. Ulterior, aceasta lucrare propagandisticd n-a fost recunoscutd de
scriitor, fiind considerata un pseudodebut, desi este posibil sa se fi valorificat unul
dintre reportajele realizate de Toiu in timpul campaniei de colectivizare. Totusi,
scriitorul continua nefericit si debuteaza publicistic cu proza scurtd in Gazeta literard,
n 1958, iar editorial, in 1965, cu romanul Moartea in padure si adauga, in 1967,
volumul de nuvele Duminica mutilor, grabindu-se sa urce in trenul propagandei si sa
serveasca literar partidul.

Purtand insemnele contextului istoric si literar, Moartea in padure,
subintitulat Cronica unei zile, este un roman nereusit, ,artificial ca problematica,
univers narativ, expresie mentald si lingvistica”.* Subiectul, asemanator cu cel din
rusinoasa nuvela a lui Petru Dumitriu, Vandatoare de lupi, prezinta confruntarea a doua
mentalitati. ,,Binele”, reprezentat de forestierii condusi cu abnegatie de comunistul
Sandu Petre, invinge ,,raul”, intruchipat de grupul de reactionari, considerati fascisti,
ascunsi In munti si Indrumati de Mihai Zotrescu, omul de incredere si amantul
baronesei, fosta proprietareasa a padurii ce trebuia s devina un bun al tuturor. Desi
concentrarea actiunii intr-o singura zi, sapte noiembrie 1947, reprezenta un element
de noutate 1n proza dominata de fresce, pe ansamblu, subiectul era demodat, daca ne
gandim la ce se publica in anii *60. E posibil ca romanul si fi fost scris mai inainte,
insa a fost dat la tipar in perioada in care nu prea se mai acorda importanta genului de
conflict terminat Tn avantajul comunismului.

La doi ani distanta, in conditiile unei deschideri minime catre arta occidentala,
Constantin Toiu publicd volumul de nuvele Duminica mutilor care pune in lumina
calitatile scriitorului capabil sa provoace premisele epicului, multe dintre nuvele
dovedindu-se nuclee ale romanelor viitoare. Se remarca interesul scriitorului pentru
contemplativitate (descrie sensibil miscarea inceatd a unei zile de vara si gesturile
oamenilor), dar si pentru senzational (o lumea bizara, tentatd de aventurd, dar
condamnati la esec), desigur in limitele admise de cenzura fluctuantd. Sunt agreate
personajele pitoresti, se contureazd atmosfera spirituald originald in care faptele si
vorbele capata stralucire si devin memorabile, iar evenimentele marunte sunt investite

3 Adriana Bittel, ,,Geografii literare — Constantin Toiu”, in Formula As, nr. 705/20-26
februarie 2006.

# Marian Victor Buciu, Zece prozatori exemplari (perioada comunistd), Bucuresti, Euro Press
Group, 2012, p. 132.
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cu valoare simbolicad. Prin rafinamentul artistic, prin prezenta starilor psihologice
neobisnuite i a evenimentului bizar sau cu final ezitant, Constantin Toiu se apropie
de contemporanii lui, Stefan Banulescu si Fanus Neagu.

In scrierile de la inceput, observam valorificarea cliseelor prozei din anii ’50,
desi autoritatea acestora scazuse odata cu incheierea regimului dejist. Conflictul dintre
comunisti si ,,bandele de reactionari” nu era nou deloc si, poate, de aceea operele
acestea nu au atras atentia prea mult. Se pastreazd, in general, viziunea realist-
socialista, dar Tncep sd apara semne ale distantarii atit de modelul deceniului
precedent, prin Tmbunatatirea tehnicilor narative, cat si de dogma oficiald, prin
nuantarea perspectivei ideologice, dar, In mare parte, aceste scrieri riméan inexpresive.
Ignorarea lor de critica literara s-a dovedit benefica pentru scriitorul talentat care ar fi
putut sa fie compromis, intrucit scrierile asezate sub zodia realismului socialist
divulga un derapaj estetic grav, aflat in preajma sau chiar in spatiul anularii depline a
valorii. Toiu se gribise sd scrie intr-o perioada care nu se detasase suficient de
sabloanele realismului socialist si, cu sigurantd, a regretat oprele publicate la inceput.

Cu toate acestea, cel putin doi dintre criticii literari cunosctuti au simtit
calitatile prozatorului inainte de publicarea romanului care i-a adus succesul. Mircea
Martin, un critic destul de retinut in privinta cronicilor de intdmpinare, cu o intuitie
deosebita a valorilor, a semnalat structura intelectuala, dictiunea lirica, ,,unitatea de
stil si de viziune”, eficacitatea estetica, intalnirea, destul de rara la noi, a unui autor
reflexiv cu un excelent povestitor”.> Gabriel Dimisianu, un insofitor al operelor lui
Toiu, prin aprecierile critice, |-a intuit pe romancierul de anvergura, asa cum reiese
din cronica facutd volumului de nuvele Duminica mutilor, aparuta in Romania
literara:

Toiu stie sa povesteasca atragator, chiar dacd proza sa nu e In primul rand de
evenimente, ci de sugestie si de atmosfera psihologica. Raméne ca prozatorul sa
incorporeze cazuistica sa morald, de care e preocupat astazi, marilor probleme,
in constructii de perspective ample si ecouri adanci. Nuvelele astern premisele
fecunde pentru o asfel de intreprindere.®

Lucrurile prevestite de criticii amintiti s-au intdmplat in 1976, cand Costantin
Toiu publica Galeria cu vita salbatica, roman care-i aduce succesul si-i consacra
scrisul. Publicat in plina maturitate, la 53 de ani, romanul a fost foarte bine primit de
critica literara si a avut un succes deosebit in randul cititorilor, prima editie epuizand
repede cele 34 000 de exemplare, iar a doua, cea din 1979, pe cele 100 000 de
exemplare. Cartea 1i aduce scriitorului Premiul Uniunii Scriitorului si Premiul
Academiei Romane si 1l introduce definitiv in istoria literaturii romane. Asadar,
adevaratul debut al Iui Toiu I-a constituit Galeria cu vita salbaticd, o constructie
complexd care demonstreaza dimensiunea talentului sdu de prozator. Etichetat initial
ca roman despre ,,deceniul obsedant”, considerat chiar debitor Cenzurii, deoarece
scriitorii erau incurajati sd critice regimul Dej, Galeria cu vitd sdlbatica contine
destule elemete pentru a fi si un ,,document de epoca”, intrucét s-a nascut ca o marturie
a vremurilor trdite, asa cum declara autorul insusi: ,,Galeria mea s-a ndscut observand

% Mircea Martin, Generatie si creatie, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969, p. 89.
® Gabriel Dimisianu, ,,Lecturi libere. Insotitorul”, in Romdnia literard, nr. 27/iulie 2011
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epoca. A trai In contemporaneitate inseamna a lua act de existenta celorlalti, care se
impleteste cu a ta”’, dar si ca o forma de eliberare a ceea ce se acumulase Tn timp:

Substanta romanului este reald, urmarind evenimentele din *49, *50. [...] Cum am
ajuns sa scriu acest roman? Mult timp 1-am visat la propriu. Adicd dormeam,
visam cd l-am scris si, cand ma trezeam, ma simteam ca orice ins care doreste
ceva irealizabil si de care subconstientul sdu se milostiveste, facandu-l sa traiasca
acel lucru macar in somn. Acest roman, pe care 1-am rumegat zece ani, scriindu-
1 de fapt in trei, este rodul unei rabdari: al rabdarii mele cu mine si al aceleia pe
care timpul social o are cu noi toti.?

Opera face parte din proza despre abuzurile ,,deceniului obsedant”, iar scriitorul nu
descrie mediile taranesc si industrial cum procedaserd alti autori (M. Preda, Al
Ivasiuc etc.), ci prezinta conditia intelectualului tanar, onest, devotat idelor comuniste,
dar care sfarseste strivit de societatea in care crezuse. Protagonistul romanului Galeria
cu vita salbatica este Chiril Merisor, iar sub chipul sau 1l recunoastem pe tanarul C.
Toiu. Un tandr angajat la editura de stat, singura In perioada respectiva, este exclus
din partid, deoarece luase apararea uneia dintre colegele sale. Situatia i se complica
dupa ce-si uitase un caiet cu insemndri intime zilnice intr-o cabind de proba a unui
magazin de confectii, fapt care declanseazd ancheta Securitatii. Nelinistea si
sentimentul de teroare distrugator cuprind treptat sufletul personajului, mai ales ca si
prietenii carora le spusese despre jurnalul sdu pierdut (Brummer si Cavadia) il
congtientizeaza de pericolul care-1 pandeste. Caietul lui Chiril, plin de observatii
morale si psihologice, ajuns in mainile Securitatii, era considerat o probd a unei
imaginare activitati subversive si, de aceea, devine proba incriminatorie care-I
transforma pe autor in acuzat si apoi in anihilat. Pe durata anchetei nedrepte, lui Chiril
i se inoculeaza ca este vinovat de cele scrise si este supus unui proces in care singura
vina este curajul sau de a vorbi liber si deschis. Chiril este condamnat, iar Tn timpul
detentiei se sinucide, printre lucrurile sale gasindu-se si un pachet de tigari pe care era
scris cuvantul indestructibil. Tata ca, desi victimizat de istoria crancena, protagonistul
gaseste forta de a scrie mesajul de neabdicare morala.

Urmdrind interpretarea cartii, € usor de constatat cd acesta a fost
contextualizat si clasificat ca roman despre ,,deceniul obsedant”, aparut intr-0
perioada cand stapanirea permitea criticarea greselilor trecutului, dar bine ar fi sa
evitdim taxonomiile conjuncturale, formulele constrictive si simplificatoare si sa
consideram aceasta opera nu doar un roman politic in care scriitorul a indraznit mai
mult sau mai putin sa critice abuzurile regimului, ci mai degrabda o meditatie
tulburatoare despre intalnirea omului cu istoria, o reflectie cutremuratoare despre rau,
vind, memorie, adevar si moarte. Romanul a fost apreciat pentru directetea mesajului
politic si istoric, intrucat existd o polemica implicitd cu regimul, iar scriitorul a fost
admirat pentru spiritul sau civic si etic, dar s-a remarcat si prin stilul elegant, foarte
diferit de cel al contemporanilor scriitorului. Acest roman calofil, scris intr-o limba
curatd, de moda veche, este, fara indoiala, si semnul nostalgiei scriitorului pentru stilul
de viata rafinat din perioada interbelica.

" Marius Pop, ,.Interviu Constantin Toiu” in Romanul romanesc in interviuri, O istorie
autobiografica”, antologie, text ingrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana
Vartic, vol. IV, partea I, Bucuresti, Minerva, 1991, p. 364.

8 Tia Serbanescu, ldem, pp. 340-341.
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Stimulat de succesul romanului Galeria cu vita salbatica, Toiu publica, in
1981, romanul Insotitorul, si, chiar daci exista destule legaturi cu romanul anterior,
critica literara a manifestat destula prudenta, invocand modificari de substanta fatd de
romanul care I-a consacrat. Cu aceasta carte, scriitorul breveteaza personajul-insotitor,
cronicar al istoriei secrete, ntr-o noua incercare de a salva istoria si de a pastra in
memoria colectiva unele fapte si destine exceptionale pentru ca lumea sa nu cada in
indiferenta, in barbarie si in uitare. In centrul romanului, sti agronomul Megaclide
Pavelescu, un om de moda veche, care tuteleaza, ca un jude medieval, viata satului
Clopeni, dovedind o spectaculoasa intuitie a spiritului modern. Adept al unei existente
ritualizate, Mega organizeaza intalniri cu prietenii sai, fosti elevi ai profesorului
Ortopan, pentru a-si comenta experientele lor de carturari cu raspunderi sociale si
pentru a analiza conditia intelectualului aflat, de cele mai multe ori, in relatii Tncordate
cu puterea. Dar, pe langa insolentele politice, pe langa discutiile despre vicleniile
istoriei si aluziile rautacioase la adresa unor scriitori, naratiunea aduna si imagini,
unele naturaliste, ale satului din Baragan, mult diferite de cele propuse in romanele
rurale consacrate. La fel ca si in Galeria cu vita salbaticd, si in Insotitorul istorisirea
primeaza, fiind evocate personaje extraordinare si destine umane cu evolutii
neobisnuite, deoarece, In vremuri vitrege, in actul (auto)povestirii putem gasi
libertatea.

In Obligado, roman publicat in 1984, Toiu continui si-si dezviluie
uimitoarele virtuti de evocator si recuperator de personaje captivante pentru a se opune
uitarii, insa nici Insotitorul, nici Obligado nu echivaleaza valoarea literara a Galeriei
cu vita salbatica ,,in care autorul a investit esentialul a ceea ce intelesese despre viata
pana la cincizeci de ani”.® Romanul, inspirat din moartea sotiei sale, actrita Karin Rex,
prietena lui jeni Acterian, este construit pe doud planuri: pe de o parte, observim
dorinta doctorului Cimpoieru si a lui Jorj Turgea (prezent si in Insotitorul) de a reinvia
lumea bucuresteand veche si ambianta literard de la Capsa, pe de alta parte, se
evidentiazd incercarea lui Bartolomeu Boldei de a reconstrui, din notatii, din
amintirile cunoscutilor, din corespondenta, chipul sotiei model si imaginea unei
intelectuale distinse (asemenea Doamnei T. din Patul lui Procust). Sunt fascinante
povestirile prin care fotograful Boldei (alter ego al autorului) incearca s-o scoatd pe
sotia defuncta din lumea umbrelor si a uitdrii, sunt impresionante istorisirile prin care
protagonistul incearca sa se vindece de obsesii, sa sa elibereze de vina si si se
regdseascd, dar interesul scriitorului fatd de lumea rafinati a interbelicului se
dezvéluie din nou prin povestitorii talentati, doctorul Cimpoieru si arhitectul Jorj
Turgea, ,,cel de o varsta cu secolul si cu Romania Mare.” Acesti experti in anecdotica
epocii dintre razboaiele mondiale satisfac pe deplin pasiunea lui Toiu pentru farmecul
acestei perioade. Intriga romanului se dovedeste un pretext pentru amintirile
personajelor care se plimba prin Bucuresti, gasind la tot pasul parfumul trecutului.

Ultimul roman publicat Tnainte de Revolutie, Caderea in lume, aparut in 1987,
poate fi considerat o sinteza a operei scriitorului, o ,,carte de bilant” pentru ce a scris
in comunism, deoarece autorul convoaca teme, subiecte, personaje si tehnici narative
folosite si in operele anterioare. In principiu, se contureazi, in opozitie, doua tipuri
umane: legionarul Babis Vatasescu si comunistul Leo Negotei, dar intentia scriitorului
nu a fost neaparat sa ilustreze doctrine si tipologii ideologice, ci sa sa ne transmita ca

% Alex Stefdnescu, Istoria literaturii romane contemporane 1941-2000, Bucuresti, Masina de
Scris, 2006, p. 588.
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la dreapta si la stinga se afla oameni, iar situarea politica nu conteaza in exprimarea
sufletului cuiva, ci faptele si felul de a fi. In plimbarile continue ale personajelor prin
Bucurestiul coplesit de iarna, se evoca adesea personajele de neuitat si trecutul plin de
culoare. Si din aceasta carte transpare nevoia de poveste sau de legenda care sa fixeze
in memoria colectiva personaje exceptionale, imaginea unui oras, dar si a unei epoci,
evident a epocii interbelice.

Dupa Revolutia din 1989, Toiu nu si-a abandonat vocatia narativa si a publicat

doua romane lipsite de intriga, Barbarius (1999) si Istorisirile Signorei Sisi (2006),
continuand sa istoriseascd, sd comenteze si sa reflecteze la Intalnirea omului cu Istoria,
pentru a-si revalorifica una dintre temele specifice prozei sale, si anume toleranta.
Tn Barbarius, se reinvie locuri si personaje care construiesc o atmosferd ce cucereste
prin pitoresc, senzational sau bizar, iar prin intermediul protagonistului Cezar
Zdrafculescu, un barbat in varstd de 73 de ani, fost procuror dejist, care-si traieste
opulent batranetea, se reflectd dorinta de evadare in trecutul care poate fi retrdit sub
forma povestii.

In ultimul roman al scriitorului, martori ai disolutiei lumii vechi sunt Sofronia,
descendenta a familiei Ghica, alintatd Sisi, si Jenicd Negrilis, un fost mosier
moldovean, prieten al Carautenilor. Alcatuit din amintirile celor doi, din povestirile
unor personaje, consemnate riguros de Sisi, romanul se referi la cele mai importante
evenimente petrecute de-a lungul a mai bine de opt decenii.

Parcurgand romanele publicate dupa razboi, dar si pe cele din postcomunism,
observam componenta retro a acestora si realizdm ca, pentru Toiu, politicul a servit
mai mult ca pretext pentru a-si declara umanitatea si mai putin pentru a-si exprima
preferinta pentru vreo ideologie. Astfel, din cartile sale, transpare o nostalgie a lumii
bune de odinioara, a locurilor 1n care se cultiva arta exprimarii, chiar daca se povestea
si se comenta, cateodatd malitios, despre faptele oamenilor ilustri. Si ce reprezinta
Galeria din Dristor, Anticariatul lui Brummer sau casa inginerului Pavelescu daca nu
saloane de vremuri austere, in care se dezbateau, pe cit posibil atunci, probleme
interesante, se comentau cu finete intelectuala experiente de viata, se exprimau opinii
despre oameni si despre carti! Dincolo de dimensiunile politicd, sociala, morala,
psihologicd, romanele lui Toiu transmit un puternic mesaj umanist si ofera imaginea
unei vieti trdite cu pasiune, insa parasite, in cele din urma, cu nemarginita nostalgie.

Asadar, am putea sustine ca, prin structura personalitétii sale, Constantin Toiu
a apartinut mai degraba interbelicului, al carui stil 1-a reprezentat, cu distinctie, in
plind perioadd comunista si postcomunista si mai putin, sau aproape deloc, perioadei
comuniste si postdecembriste.
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Cristinel Munteanu?

ASPECTE HERMENEUTICE INTR-UN ROMAN
DE VALENTIN POPA

Hermeneutical Aspects in a Novel by Valentin Popa

In this article | will draw attention to the publication of a Romanian novel written by
Valentin Popa. The plot of the book is the following: a writer observes that the real
persons who are used as prototypes for his literary characters go through real incidents
and even die in some cases. It seems that a mysterious force comes out from literature,
shaping real life. I will try to demonstrate to what extent the author — a former teacher
of philosophy — takes into account (even explicitly) different «universes of discourse»
when he makes his main character (a writer, too) elaborate (at least) two types of
narration: a “harmful” and an “unharmful” one. Last but not least, I will indicate in
the analysed text the presence of some elements currently dealt with by hermeneutics.
Key-words: hermeneutics, types of meaning, universe of discourse, novel, Valentin
Popa

1. Tn lucrarea mea voi avea n vedere un roman publicat in anul 2013, Serata
craitelor, apartindndu-i scriitorului brailean Valentin Popa2. Voi incerca sa arit in ce
masura autorul — fost profesor de filosofie — tine seama (chiar si in mod explicit) de
«universuri de discursy diferite atunci cand isi pune personajul principal (si el scriitor)
sd elaboreze (cel putin) doua tipuri de naratiune: una de natura ,,ofensiva” si alta de
naturd ,,inofensiva”. Nu in ultimul rand, voi indica in textul analizat prezenta unor
elemente de care se ocupa, de regula, teoria interpretarii sau hermeneutica.

2. Dupd ce am parcurs romanul lui Valentin Popa®, am avut sentimentul ca
ma aflu 1n fata uneia dintre cele mai bune carti de beletristicd romaneasca aparute

! Universitatea ,,Danubius” din Galati.

2 Valentin Popa, Serata craitelor, Briila, Editura Istros, 2013 (276 p.). O parte a textului pe
care il public aici a aparut ca recenzie in revista Limba romdnda (Chisinau), nr. 1-2, 2015, p.
330-333. De asemenea, o versiune mai scurta a acestui articol a fost prezentata la Sesiunea de
comunicari ,,Istorie, fictiune, istorii alternative” (Iasi, Bibioteca Centrald Universitara ,,Mihai
Eminescu” din Iasi, 5 decembrie 2019), in cadrul Festivalului ,,Teodorenii”, editia a VI-a:
Roman istoric / Istorii alternative.

3 Valentin Popa (niscut, in 1950, la Vidra, in judetul Vrancea) a activat ca profesor, dar si ca
scriitor §i sef de cenaclu in mediul cultural brdilean (in care s-a stabilit dupa absolvirea
Facultatii de Filosofie, in 1974), publicand pagini de proza si de critica literara in revistele de
profil. Intrucat, dupa 1990, a acordat mai multi atentie filosofiei (si in calitate de lector la
Universitatea ,,Constantin Brancoveanu” din Pitesti, Filiala Briila), primele sale volume
tiparite vizeaza acest domeniu (vezi Teme filosofice [2001, coautor] si Vasile Bancilda: omul si
filosoful [2006, avand la baza teza sa de doctorat]); dupa un timp, va elabora si ,,un studiu de
geografie culturala”: Mircea Eliade si brailenii (2018). Dupa o pauzd de mai bine de doua
decenii, revine la prima dragoste, literatura, publicAnd volumul de povestiri Papagalul si
revolutia (Cluj-Napoca, Eikon, 2012, 206 p.). Pe langa romanul Serata craitelor, Valentin
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dupa ’89. Despre ce este vorba, pe scurt, in acest roman? Povestitorul (un barbat de
varsta mijlocie, al carui nume va ramane, pana la sfarsit, necunoscut) primeste, intr-o
zi, 0 invitatie bizara: aceea de a colabora ,,voluntar” cu Institutul de Igiena Mintala
(condus de o somitate, Paul Baloiu) din acel oras. Colaborarea (afla el apoi de la un
presupus angajat al institutului, llie Pamfil) ar consta in furnizarea de informatii
amanuntite despre un coleg de-al sdu de cancelarie, profesorul si scriitorul Emil
Boldean. Povestitorul este oarecum santajabil din cauza unei intdmpléri erotice din
trecut, asa cd nu se poate eschiva de la o atare misiune. In plus, are si experienti de
psiholog, deci nu i-ar veni prea greu sa-si supravegheze cu atentie colegul, observand
toate transformarile sufletesti ale acestuia.

2.1. Dar de ce ar prezenta atat de mult interes cazul scriitorului Boldean
(internat, pentru o perioada, la acel institut)? Fiindcd — 1i comunicad Pamfil
povestitorului — el pretinde, de la o vreme, cé are pe constiinta niste crime... Ce fel de
crime? Scriitorul are o teorie n care, la inceput, nici el nu prea crede: ,,Mi se intimpla
des in ultima vreme sd constat cd persoanele pe care le folosesc ca modele in
povestirile mele patesc cate ceva. Mor, chiar!” (p. 42)*. Putin céte putin insa, capata
incredintarea ca el este ,,asasinul persoanelor folosite ca modele” in scrierile sale (p.
55). Curios este ca oamenii reali ce stau la baza personajelor literare (cele principale,
de reguld) scapa uneori cu viata daca profilul lor psihologic este doar schitat, tratat
superficial de catre scriitor. De pildd, Gigi Perisoara (adica lorgutu, dintr-o
povestioara amuzantd) este impuscat accidental la o vanatoare si supravietuieste, cu o
pierdere, ce-i drept, deoarece i se amputeaza piciorul ranit. Nu la fel de norocosi sunt,
totusi, Dan Dantis, Sandu Bulancea, Virgil Caraula si altii, care mor in conditii, de
cele mai multe ori, stupide. Boldean cautd sa-1 convinga in permanenta pe narator de
adeviarul teoriei sale; de aceea, el 1i aduce numeroase dovezi, dandu-i sa citeasca
diverse povestiri si informandu-l care sunt persoanele reale (decedate intre timp) din
spatele personajelor construite literar. Crede, din ce in ce mai mult, cd un fel de ,,forta”
a imaginatiei sale iese din literatura si actioneaza asupra realitdtii in care traieste.
Povestirile care compun materia romanului (ce ajung, spre lectura, atat la narator, cat
si la Ilie Pamfil) se pot citi si separat. Foarte bine scrise sunt Ascutitorii de cutite si
Prabusirea, de exemplu®,

2.2. Subiectul romanului este complicat si tesut cu maiestrie. Cere o lectura
atentd si chiar repetatd, pe alocuri. Lumea infatisatd nu poate fi ruptd complet de
contextul particular §i istoric in care scriitorul a trdit Tnainte de ’89 (mai ales ca
Revolutia I-a prins pe autor cu aproximativ jumatate din roman in sertar; restul a fost
scris mai aproape de data publicarii). Felul in care Securitatea monitoriza intelectualii

Popa a mai oferit publicului inca un volum de povestiri: Manuscrisul pierdut. Proza scurtd
(Braila, Istros, 2015, 252 p.). Inci din 1982, Alex Stefanescu aprecia la prozatorul brailean, pe
de o parte, ,,aptitudinea de a vedea in jur — si anume acolo unde in mod curent ni se pare ca nu
se petrece nimic interesant — subiecte pasionale” si, pe de altd parte, ,,amestecul de
sentimentalism (dus uneori pana aproape de melodrama) si ironie”; n acelasi timp, criticul
respectiv socotea ,,interesant modul cum irizeaza, din Intdmplari banale, fantasticul”.

41n cazul romanului lui Valentin Popa, trimiterile la pagind/pagini vor fi ficute direct in text,
si nu 1n notele de subsol.

® Aceasta din urma poate fi socotitd, intrucitva, si o ,,punere in abis”. Lecturdnd-0, ne putem
intreba (cum face §i povestitorul-spion) daca nu cumva personajul Icsulescu din ea va fi fiind
chiar Pamfil, ca ucenic al lui Satana (alias Baloiu?); Nichi Ariesanu pare a fi Boldean insusi.
Nu lipseste, ca motiv, pactul cu diavolul.
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si racola informatorii, pe atunci, ofera unele indicii de interpretare. Acestui aparat de
opresiune si de supraveghere pare cd nu-i scapa nimic. Seamana cu un ,,supraom” si
este numit undeva fie Satana, fie Principele: ,,Orice vorba, orice aluzie, orice gluma
rautdcioasd poate interesa pe principele nostru.” (p. 106). Puterea si-0 trage din
,.barfa”. Cum aratd? ,Nu stiu cum arata — zice Icsulescu —, in tot cazul, nu cu coada si
coarne, cum isi imagineaza cei prosti. Noi insa nu-i cunoastem decat glasul. De vazut,
nu l-a vazut nimeni pentru ca nu se arata. Dar exista, baiete, exista si in clipa asta sa
stii cd el ne asculta.” (p. 117).

2.3. Insa cartea nu trebuie cititi neaparat intr-0 asemenea grild de lectura.
Drama lui Emil Boldean, care nu mai poate scrie de teama sd nu comita alte crime,
felul in care se raporteaza el la realitate ofera suficient material de reflectie criticilor
literari (si nu numai lor). Cu cat insistd mai mult privirea lui Boldean asupra unei
persoane si cu cat devine aceasta un personaj literar mai bine conturat, cu atat sunt
mai mari sansele ca prototipul real s moara. E aceasta privirea Meduzei, care-si
incremeneste victimele, sau mai degraba darul blestemat al lui Midas, care transforma
n aur inert tot ce atinge, inclusiv fiintele dragi? De ce mor acele persoane? Nu ma
aventurez sa ofer aici un raspuns.

2.4.n cele din urma, Boldean se duce la Militie pentru a-si marturisi crimele.
Este ascultat cu neincredere de militieni, dar lasat, totusi, sd astearna pe hartie, zile la
rand, foarte productiv, dovezile vinovatiei sale. Desi ceilalti apreciaza ca el tot
literatura compune, eroul scrie, de data aceasta, fard remuscari, intrucat a schimbat
conventiile: ,,Esentialul e ca aici, in aceastd camera, in intentia mea nu scriu literatura,
ci niste declaratii utile in aprecierea vinovatiei mele.” (p. 228). Celorlalti le mai spune,
de asemenea, ci ,,omul nu poate iesi niciodata din capcana formelor pe care tot el si
le creeaza. Aceleasi fapte, aceleasi intamplari au semnificatii diferite si, deci, sunt
apreciate diferit dupd cum contextele ce le inglobeazd sunt diferite.” (p. 229).
Surprinzator este ca ,,minunea” se produce. Scriitorul incepe sa fie crezut. Maiorul
Grencea se recunoaste intr-unul dintre personajele aparute intr-o povestire mai veche,
deja publicata, Serata craitelor (care, in viziunea naratorului-spion, ar putea contine
sensul tuturor intdmplarilor). Probele literare incriminatorii oferite de Boldean sunt
luate 1n serios si profesorul-scriitor este transferat la un penitenciar din Bucuresti. Ilie
Pamfil este, deodatd, de negasit. Nu a lucrat niciodata la institutul pe care pretindea
ci il reprezintd. In timp ce-l cautd pe scriitor la sectia de militie, naratorul are o
izbucnire violentd, asa ca este si el imobilizat si trimis, probabil, la acelasi Institut de
Igiena Mintald, pe unde trecusera si alte personaje ale cartii...

2.5. Am lasat deoparte foarte multe aspecte interesante si abile artificii ale
romanului (care este si un metaroman, totodatd), povestile de dragoste, paginile de
find analiza psihologica, concentrandu-ma asupra intrigii (sau asupra elementelor mai
intrigante). Stilul intrebuintat arata ca avem de-a face cu un scriitor format, stapan pe
arta sa. Expresivitatea este bine dozata, metaforele si descrierile poetice, cand apar,
sunt bine plasate. Cea mai mare parte a discursului naratorului principal este redata la
persoana a ll-a (ca in experimentele Noului Roman Francez). Procedeul creeaza un
anumit efect, nu neaparat de dedublare a vocii naratorului respectiv (ca intr-un fel de
comunicare cu sine insusi), ci, mai degraba, de ,,aducere la cunostinta”, ca si cum un
angajat al institutului mai sus mentionat 1i relateaza unui amnezic ce a mai facut el
ntre timp, cét a fost cufundat n uitare...
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3. Exista in acest roman o secventa (de circa 3 pagini) deosebit de interesanta,
la care am facut deja referire (vezi supra, 2.4.), dar care merita o discutie ceva mai
extinsd, care reclama sa recurgem si la conceptul de «univers de discursy». Pana sa
examinez fragmentul respectiv, voi face o digresiune teoretica, fiindca este nevoie sa
prezint mai intai notiunea logico-filosofica amintita. Prin univers de discurs, Eugeniu
Coseriu intelege (intr-un studiu din 1957, Determinare si cadru) ,,sistemul universal
de semnificatii caruia 1i apartine un discurs (sau un enunt) si care ii determina
validitatea si sensul”®. in consecinta, ,literatura, mitologia, stiintele, matematica,
universul empiric, ca «teme» sau «lumi de referintd» ale vorbirii, constituie
«universuri de discurs»”’. Astfel, o expresie precum ,,reducerea obiectului la subiect”
are sens in filosofie, dar nu si in gramatica; ,,Ulise era soful Penelopei” este un enunt
verificabil (si adevarat) nu in istoria grecilor, ci in universul de discurs al literaturii (al
Odiseei).

Intr-o tratare mult mai ampla (o conferinti, la bazi)®, Coseriu revine, dupa
mai bine de patruzeci de ani®, asupra conceptului de «univers de discurs» cu o serie
de preciziril®, deosebind, in cele din urma, doar patru universuri de discurs, in acord
cu cele patru moduri fundamentale ale cunoasterii umane: (&) universul
experientei comune — a carei obiectivitate este datd de experienta curentd (common
sense); afirmatii precum soarele rdsare, soarele apune, soarele se invirteste in jurul
Pamantului sunt adevarate in universul de discurs §i in cunoasterea ce corespund
acestei experiente curente, chiar daca, din punct de vedere stiintific, sunt false, prin
raportare la lumea fizico-naturald!! (cici Padmantul este cel care se invarteste in jurul
soarelui); (b) universul stiintei (si al tehnicii stiintific fundamentate) — a cérui
obiectivitate se stabileste de fiecare data in cercetarea stiintifica; la rigoare, stiinta
constituie un singur univers de discurs (chiar dacad acesta este diferentiat intern in
functie de diversele stiinte existente), intrucat corespunde unui mod unic de a

 Eugeniu Coseriu, Teoria limbajului si lingvistica generald. Cinci studii, Editie in limba
romana de Nicolae Saramandu, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004, p. 324.

" 1bidem.

8 Eugenio Coseriu, Oscar Loureda Lamas, Lenguaje y discurso, Prologo de Johannes Kabatek,
Pamplona, Ediciones Universidad de Navarra, S.A., 2006, pp. 72-79.

® Am utilizat versiunea spanioli, mai ampli, din volumul mentionat in nota precedenti.
Altminteri, trebuie precizat ca Eugeniu Coseriu a sustinut in anul 2000, 1n italiand, conferinta
in cauza, Orationis fundamenta. La preghiera come testo, publicata in Giuseppe De Gennaro
(ed.), | Quattro Universi di Discorso. Atti del Congresso Internazionale ,, Orationis
Millennium” (Sotto 1’ Alto Patronato del Presidente della Repubblica. L’ Aquila, 24-30 giugno
2000), Citta del Vaticano, 2002, pp. 24-47.

10 Cf. si Cristinel Munteanu, Lingvistica integrald coseriand. Teorie, aplicatii si interviuri,
lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, 2012, pp. 59-60. Vezi si Cristinel
Munteanu, “Wilbur Marshall Urban’s Philosophical Influence on Eugenio Coseriu’s Integral
Linguistics”, Tn Acta Universitas Danubius. Communicatio, VVol. 13, No. 1, 2019, pp. 114-120.
11 Pe de alti parte, Coseriu distinge categoric intre ,,universul de discurs” si ,,Jumea” cunoscut,
admitand doar trei ,,Jumi” (sau ,,sfere de cunoastere” — ambitos de conocimiento): ,,(a) lumea
necesitatii si a cauzalitatii (In sens kantian), adica lumea experientei sensibile curente, «sfera
de cunoagtere» proprie stiintei empirice; (b) lumea libertatii si a finalitatii (tot in sens kantian),
adicd lumea creatiilor umane sau a culturii Tn general (incluzand stiintele si, totodata,
institutiile publice religioase si ale ceremoniilor de cult), din care lumea imaginatiei sau a artei
reprezintd doar o parte, desi, probabil, cea mai clar caracterizata; si (c) lumea credingei.” (E.
Coseriu, O. Loureda Lamas, op. cit., p. 75; trad. mea, Cr.M.).
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cunoaste, ce se supune unui criteriu ideal unic: acela de ,,a spune lucrurile asa cum
sunt” (Platon), indiferent de subiectul empiric care le observa sau le interpreteaza,
adica lasand lucrurile sa apara in lumina lor; (¢) universul imaginatiei (si, prin urmare,
si al artei) — a carui obiectivitate este data chiar de lumea creatd prin intermediul
imaginatiei; si (d) universul credintei — a carui obiectivitate este obiectivitatea lumii
specifice credintei — care ,nici nu neagd, nici nu exclude celelalte tipuri de
obiectivitate din sferele corespunzitoare™'?,

4. Dupa acest excursus dedicat «universului de discursy», se cuvine sa revenim
la romanul lui Valentin Popa, la secventa care ne preocupa. Astfel, in capitolul 15, un
anume Dan, locotenent de militie si fost coleg de liceu al naratorului, 1i povesteste
celui din urma cum a decurs intdlnirea si dialogul lui cu Boldean (aflat Tn arest
voluntar):

Boldean scria literatura acolo, in camera anexa a biroului de ancheta. Ce urmarea
de fapt omul acesta? m-am intrebat derutat si nelinistit totodata. Scrantit nu parea
sd fie. Povestirea inceputd — pentru ca in fond era vorba de o nuveld sau un
inceput de roman, cu multe elemente de atmosfera rurald — integra observatii si
episoade interesante si subtile ce nu puteau proveni decat de la un spirit profund
si lucid. (...) ,,Nu credeti c-ar fi mai bine sd mergeti acasa si sa va terminati in
liniste ‘declaratiile’?” (...) ,,Jmposibil! se opuse scriitorul. Acasa n-as mai putea
scrie un rand! De ce? ma intreba el retoric citindu-mi din priviri nedumerirea.
Poate din pricina unei superstitii. Mi-e teama cd aceste nevinovate declarafii,
daca ar fi scrise oriunde in afara biroului de anchetd, s-ar putea transforma in
literaturd §i atunci... va dati seama? Indivizii despre care scriu devin automat
personaje! Nu, va rog, lasati-ma aici, considerati-ma in stare de arest si obligati-
ma in continuare sd redactez depozitiile datorate! Aici, la dumneavoastra,
aspectul literar al exprimarii ideilor nu reprezinta decat un umil balast. Tine de
naravul meu de scriitor si nu ma pot, din pdcate, debarasa de el. Esentialul e ca
aici, in aceasta camerd, in intentia mea nu scriu literaturd, ci niste declaratii
utile in aprecierea vinovdtiei mele.” (V. Popa, op. Cit., pp. 227-228)%.

4.1. Ultima parte a acestui fragment nu pune probleme de interpretare iesite
din comun. Boldean are dreptate. Stim inca de la Aristotel ca nici forma (causa
formalis) si nici materia (causa materialis) nu sunt hotaratoare in cazul activitatilor si
produselor culturale, ceea ce conteaza intr-adevar fiind intentia sau scopul (causa
finalis). De altfel, chiar cu privire la ,,aspectul literar” al redarii faptelor, Stagiritul
spunea n Poetica:

Tntr-adevar, istoricul nu se deosebeste de poet prin aceea ci unul se exprima in
proza si altul in versuri (de-ar pune cineva in stihuri toatd opera lui Herodot,
aceasta nu ar fi mai putin istorie, versificata ori ba), ci pentru ca unul infatiseaza
fapte aievea Intdmplate, iar celalalt fapte ce s-ar putea intampla. De aceea si e
poezia mai filosofica si mai aleasa decat istoria: pentru ca poezia infatiseaza mai
mult universalul, cata vreme istoria mai degraba particularul. (Aristotel, Poetica,
IX, 1451h)™.

12 E. Coseriu, O. Loureda Lamas, op. cit., pp. 74-76.

13 Aici si in continuare sublinierile imi apartin.

14 Am utilizat aceasti editie: Aristotel, Poetica, Studiu introductiv, traducere si comentarii de
D.M. Pippidi, Bucuresti, Univers Enciclopedic Gold, 2011.
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4.2. In ceea ce priveste deosebirea dintre (1) ceea ce Boldean scrisese anterior
ca literatura artistica si (2) ceea ce el scrisese ulterior sub forma de declaratii, trebuie
precizat ca si aceasta distinctie (facuta in functie de finalitatea actiunii) se gaseste la
Aristotel: logos-ul poietikos reprezinta discursul care creeaza lumi posibile, in timp
ce logos-ul apophantikos este discursul care afirma ceva adevérat sau fals.
Raportandu-ne acum si la distinctiile de la pct. 3. (vezi supra), se observa ca primul
tip de discurs isi determind valabilitatea si sensul in universul de discurs al
imaginatiei, in timp ce al doilea tip de discurs isi determind valabilitatea si sensul in
universul de discurs al stiintei. (Mai adaug ca Aristotel vorbeste si despre logos-ul
pragmatikos, care nu este altceva decat uzul limbii ca forma de actiune, de care se
preocupd, de pilda, retorica.)

5. Locotenentul Dan nu accepta prea usor argumentele lui Boldean si (in
aceeasi secventa) il incita pe acesta, mai departe, cu nedumerirea sa:

,»Nu inteleg pe ce va bazati, I-am provocat atunci, cand va lasati pradd convingerii
cd aici nu creati literatura! Nu credeti cd e vorba de un subterfugiu? Sub aspectul
continutului, ceea ce ati notat acolo, si am apasat cu degetul pe teancul celor
douazeci-treizeci de coli consumate, rasfoite mai inainte, mi se pare a fi literatura
curatd, iar oamenii descrisi — adevarate personaje literare. Numai faptul ca
scrieti aici, la 0 masd din incinta militiei, credeti cd e suficient pentru a anula
caracterul de literatura al redactarilor dumneavoastra?” La aceastd Intrebare
consideratd de mine cruciald, schitd un zdmbet de superioritate, apoi Incepu o
lunga argumentatie bazata pe o intreaga filosofie a raportului dintre continut si
forma. ,,Vedeti? surdse el, secolul nostru a schimbat radical opinia oamenilor in
aceasta problema. Am inteles, accentua el, si pentru asta a trebuit sa se consume
multd cerneald filosoficd si multi neuroni, ca, de fapt, omul nu poate iesi
niciodata din capcana formelor pe care tot el si le creeaza. Aceleasi fapte,
aceleasi intamplari au semnificatii diferite si, deci, sunt apreciate diferit dupa
cum contextele ce le inglobeaza sunt diferite. Sa va dau un exemplu! se ambala
prizonierul meu rasfatat: Dragostea dintre barbat si femeie, ce este un fenomen
normal, natural, biologic 1n esenta lui, este apreciat ca odios daca se desfasoara
in afara casatoriei, cu atat mai mult daca e vorba de adulter, dar devine dintr-
odatd un sentiment si un angajament corporal profund si respectabil, daca
indragostitii au semnat cindva un contract in fata ofiterului starii civile. Atunci
lumea i ia in brate si-i ridica in sldvile pretuirii vesnice.” Si Boldean insira in
continuare si alte argumente, insotite de nuantari mestesugite, apoi formula
concluzia: ,,Eu am iesit din forma, din relatia care-mi dadeau dreptul sau poate
ma obligau sa fiu scriitor atunci cand insemnez gandurile, amintirile si trairile
mele. Aici nu sunt decat un martor al propriei mele vinovétii si... va rog sd ma
considerati ca atare.” (V. Popa, op. Cit., pp. 228-229).

6. Fragmentul pe care tocmai l-am reprodus necesitd mai multe explicatii.
Daca mai sus era vorba (si) de diverse tipuri de discurs, acum atentia lui Boldean se
indreapta preponderent asupra conditiilor si/sau contextelor variate in care un scriitor
isi creeaza discursul. Stim prea bine ca filosoful englez John L. Austin a insistat asupra
felului in care ,,facem lucruri cu vorbe” (vezi How to Do Things with Words, 1962);
din acel moment, s-au dezvoltat pragmatica (de tip filosofic si, apoi, de tip lingvistic)
si ,teoria actelor de limbaj”, nu fara anumite anticipari, daca avem in vedere logos-ul
pragmatikos discutat de Aristotel. Este evident ca, in absenta anumitor situatii or
contexte adecvate, unele tipuri de enunturi nu au cum sa-si atinga scopul. Sunt celebre

86



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

propozitiile de tipul: Te condamn la moarte! (ca sentinta rostitd de un judecator, la
tribunal, la sfarsitul unui proces); Va declar sot si sotie! (venind din partea ofiterului
de stare civila, intr-un cadru oficial); Declar razboi tarii X! (provenind de la un sef de
stat si indreptata citre omologul siu) etc. In aceste cazuri, enunturile respective chiar
genereazd actiunile/actele aferente: condamnatul este executat, mirii sunt casatoriti,
razboiul este declangat etc. Altminteri, daca nu sunt intrunite conditiile cerute, aceste
propozitii raman ,,simple vorbe”.

Ceea ce reuseste sa faca Boldean este o deturnare a logos-ului poietikos catre
un logos pragmatikos atipic. Lumea creatd in universul discursiv al scrierilor sale
interfereaza cu lumea ,,reald”, ba chiar actioneaza nociv asupra ei. Este ca si cum nu
un enunt, ci un text de mari dimensiuni capata forta pe care o are in imprejurari
specifice un verdict ca ,,Te condamn la moarte!”.

Cunoastem, de asemenea, faptul ca un enunt intreg poate avea sensuri diferite
in functie de contextul verbal in care apare. De exemplu, Eugeniu Coseriu (cu referire
la tipurile de logos identificate de Aristotel) obignuia sa apeleze la celebra propozitie
Socrate este muritor, care, dupa caz, poate fi (i) concluzia unui silogism (in logosul
apofantic) ori (ii) un avertisment adresat Xantipei, ca sa-l menajeze pe Socrate (in
logosul pragmatic), sau (iii) un vers dintr-o elegie, ilustrdnd tema
perisabilitatii/fragilitatii fiintei umane (in logosul poetic)®®.

Totusi, trebuie sd luam aminte la amanuntul ca Boldean are in vedere nu
sensurile discursurilor in genere, ci sensurile faptelor sau ale intdmplarilor, care pot fi
judecate diferit in functie de cadrul in care se manifesta: ,,Aceleasi fapte, aceleasi
intamplari au semnificatii diferite si, deci, sunt apreciate diferit dupa cum contextele
ce le Inglobeaza sunt diferite”. Asa cum avertizeazd John Dewey, cuvantul se
caracterizeaza prin semnificatie (signification), in timp ce fapta (sau evenimentul)
poate avea insemnatate (Significance). La un alt nivel (unul ,,macro”, cum s-ar zice),
al discursurilor si al intdmplarilor, Boldean pare sa sustind o distinctie similara.

S-a vizut ca eroul nostru face trimiteri explicite la filosofie cand discuta
despre relatia dintre «continut» si «forma». De vreme ce este invocatd gandirea
secolului al XX-lea, nu cred ca «formay ,.teoretizata” in roman este neaparat conceptul
lui Kant, ci, mai curdnd, «forma simbolicd» a neokantianului Cassirer’®, dar ma abtin
si mi aventurez acum in aceastd directie. Intrucit am infatisat mai sus conceptul de
«univers de discurs», pe care il consider esential pentru intelegerea fragmentelor
reproduse aici, nu-mi ramane altceva de facut decat sa plusez, pe aceeasi linie,
adaugand si conceptul de «univers de experienta», asa cum l-a propus filosoful
american John Dewey:

15 Pentru o tratare apropiatid, intrucitva, de cea a lui Coseriu, vezi textul lui U. Eco, Invizibilul.
De ce este fals ca Anna Karenina trdaieste in Baker Street, in Umberto Eco, Pe umerii
gigantilor. Prelegeri sustinute la festivalul La Milanesiana intre 2001 si 2015, Traducere din
limba italiana: Anamaria Gebaild, Bucuresti, RAO, 2018, pp. 181-211. Astfel, savantul italian
vorbeste despre lumile literare posibile si adevarul lor (vezi U. Eco, op. cit., pp. 186-190), se
refera la personajul literar vazut ca ,,etalon” si ca ,,obiect semiotic” (ibid., pp. 203-205) si chiar
atinge, in treacdt, problema ,,universului discursiv” (sic!) (ibid., p. 206). Mai mult decat atat,
el aminteste si un caz de ,,istorie alternativa” in literatura: romanul (din 2007) al Iui Philippe
Doumenc, Contraanchetd asupra mortii Emmei Bovary (Contre-enquéte sur la mort d’Emma
Bovary) (ibid., p. 195).

16 Vezi, Tn special, Ernst Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol. I, Limbajul, Traducere
din limba germana de Adriana Cinta, Pitesti, Paralela 45, 2008.
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Discursul care nu este controlat de referinta la o situatie nu este discurs, ci un
amestec fard sens (...). Un univers de experienta este preconditia unui univers de
discurs. (...) Universul de experientd inconjoara si reglementeaza universul de
discurs, dar nu apare niciodati ca atare in cel de-al doilea (trad. mea, Cr.M.)’.

Locotenentul Dan da impresia ca nu intelege motivatia deciziei lui Boldean de a-si
redacta declaratiile in Inc@perea militiei, deoarece nu stapaneste asemenea subtilitati
conceptuale.

7. Sa mai recitim o data fraza (analizata deja mai sus), insd indreptindu-ne
atentia acum asupra celei de-a doua jumaitati a enuntului: ,,Aceleasi fapte, aceleasi
intamplari au semnificatii diferite si, deci, sunt apreciate diferit dupa cum contextele
ce le inglobeaza sunt diferite”. ,,Aprecierile diferite” la care face referire personajul
Boldean sunt, de fapt, interpretarile diferite pe care oamenii le pot da acelorasi fapte
si intdmplari (situatii si evenimente) in functie de ,,contextele diferite” in cadrul carora
au ele loc. Pare ca termenul context desemneaza aici ceva destul de vag, si ne putem
ntreba daca personajul in cauza considera acele ,,contexte diferite” doar in sincronie
sau, cumva, si in diacronie. Daca perspectiva este una istorica, atunci — beneficiind de
foloasele unei orientdri hermeneutice aparte'® — se poate apela fie la conceptia
metafizica a lui R.G. Collingwood (invocandu-se ,,presupozitiile absolute” teoretizate
de acesta’®), fie la conceptia filosofica a lui José Ortega y Gasset (cu importanta pe
care o acordd acesta ,credintelor”, opunandu-le ,.ideilor”®). Atat presupozitiile
absolute, care subintind cunoasterea dintr-o epoca particulara, cat si credintele, care
determina gandirea dintr-o anumita perioada de timp pot constitui astfel instrumente
indispensabile pentru cercetarile de acest tip.

8. n locul unei concluzii, mi se pare nimerit si ofer un citat apartinandu-i lui
Alexandre Dumas: ,,E un privilegiu al romancierilor sa creeze personaje care le ucid
pe cele istorice. Asta pentru ¢ istoricii evoca simple fantome, in vreme ce romancierii
creeaza fapturi in carne si oase”?. Intr-adevir, cuvintele lui Dumas se potrivesc si
romanului scris de Valentin Popa, doar cd autorul francez facea referire la cu totul
altceva, iar contextul era si el, fireste, altul®?.

17 John Dewey, Logic. The Theory of Inquiry, New York, Henry Holt and Company, 1938, p.
68.

18 Vezi, pentru mai multe detalii, Cristinel Munteanu, John Dewey si problema sensului.
Premise pentru constituirea unei hermeneutici integrale, Iasi, Editura Universitatii
,~Alexandru Ioan Cuza” din lasi, 2019.

¥ Vezi R.G. Collingwood, An Essay on Metaphysics, Oxford, Clarendon Press, 1940
(indeosebi capitolul al V-lea, intitulat The Science of Absolute Presuppositions).

20 Vezi [José] Ortega y Gasset, Idei §i credinte (si alte eseuri de filosofie), Traducere din limba
spaniola de Doina Lincu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1999, pp. 24-27.

2L Alexandre Dumas, apud U. Eco, op. cit., p. 183.

22 Umberto Eco introduce comentariul lui Alexandre Dumas imediat dupa relatarea acestei
intamplari: ,,in 1860, pe cand naviga spre Sicilia, ca si-1 intalneascd pe Garibaldi, Alexandre
Dumas a poposit la Marsilia si a vizitat Chateau d’If, unde eroul sdu, Edmond Dant¢s, inainte
sa devina Contele de Monte Cristo, petrecuse paisprezece ani in puscarie si fusese educat in
celula sa de citre abatele Faria. In timpul incursiunii sale, Dumas a descoperit ci vizitatorilor
le era aratata temnita lui Monte Cristo, iar ghizii vorbeau despre acesta si despre Faria ca despre
niste personaje istorice, dar habar nu aveau ca in acel castel fusese Intemnitat un personaj real
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Mihaela Hriban!

CONSIDERATII ASUPRA CUVINTELOR DE ORIGINE ENGLEZA
IN STILUL BELETRISTIC: SCRISORILE LUI C. NEGRUZZI

Viewpoints on the English Words into Belletristic Style: Letters by C. Negruzzi

In this paper, our purpose is to bring into light some aspects of the English words that
we identify into the process of reading belletristic literature, specific to the XIX-th
century. In this case, we reffer to the so-called Scrisori/Letters that Constantin
Negruzzi wrote in different situations, using words of different origins: French words,
English words, German words. Our objective is to reveal the manner in which C.
Negruzzi used in his literary work, words of English origin and to try to explain how
these words are perceived at the level of our Romanian Lexis.

Key-words: Romanian lexis, etymology, English words, semantic assimilation

I. Tn secolul actual, al XXI-lea, este evident faptul ca anglicismele sunt
adecvate unor domenii specializate (informatica, economie, moda, afaceri, sport,
media, gastronomie etc.), insa le putem identifica si in vorbirea actuald, unde sunt
folosite chiar abuziv, din dorinta comunicatorului ,,de a fi la moda” si de a impresiona
auditorul, prin termeni ce au etimon englez, dar care nu-si au rostul in comunicare,
fiindca in lexicul limbii romane, avem corespondent lexematic propriu-zis. Punem in
discutie noi termeni identificati in media, de tipul: influencer, mainstream, hipster
(amer.), challenger etc. sau cuvinte folosite atat de agresiv in vorbire de genul: la
achitarea unei plati, de cele mai multe ori, ne este adresata intrebarea:
d.e.1,,Cum platiti?” ,,Cash sau card?”. Deseori, in acelasi context al comunicarii, sunt
folosite atat anglicismul cash, cat si romanescul numerar: ,,Cum platiti? /Cash,
numerar sau card?”, intervenind in comunicare, fenomenul redundantei lingvistice:

Un alt cuvant ce are etimon englez este discount. Si acesta este utilizat in mod
abuziv in comunicare sau pe diferite afise din magazinele de cumparaturi s.a.

d.e.; ,,La Kaufland, este perioada marilor discounturi’?,

Retinem faptul ca in lexicul roméanesc, este cuvantul ,,reducere”, care nu mai
este folosit sau este prea putin utilizat in comunicare, odata cu asimilarea semantica a
anglicismului “discount” in romana. Si exemplele pot continua.

Il. Putem remarca faptul ca in zilele noastre, cuvintele ce au etimon englez
sunt foarte utilizate atat in comunicarea orald, cat si in cea scrisd, confruntandu-ne, cu
asa-numitul fenomen al anglomaniei. De aceea, ne-am dorit sa scoatem in evidenta
faptul daca anglicismele sunt folosite cu o asa de mare frecventa si in secolul al XIX-
lea. In acest sens, am ales spre analiza, din stilul beletristic, citeva fragmente din
Scrisorile lui Constantin Negruzzi.

I11. A treia grupa din scrierile lui Constantin Negruzzi o formeaza Scrisorile,
estimativ, 30 de fragmente literare, pline de haz, ironie, savoare si culoare specifica

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri din Baciu”.
2 Afis ce a aparut la Kaufland in luna septembrie 2019.
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secolului al XIX-lea. In unele, se gisesc observatii critice si satirice asupra
obiceiurilor societdtii; in altele, sunt notite despre diferiti scriitori
(Scavinski, Alexandru Donici), n alte Scrisori, exista amintiri personale sau povestiri
din istoria tarii. Tonul este, in general, glumet, potrivit cu genul acesta, chiar si atunci
cand sunt abordate aspecte serioase si se trateaza diverse aspecte cum sunt cele
privitoare la ortografie si la limba. Scrisorile au fost publicate antum 1in
volumul Negru pe alb®.

Scrierile literare arati ca ceea ce ofera textului lui Constantin Negruzzi acea
tonalitate colocviala este simtul ironiei si al autoironiei superioare, simt capabil de &
si exercita functiile sub forme de o inepuizabild diversitate*. Autorul utilizeaza tipul
de ironie reflexiv-moralista, care 1i detemind pe cititori mai degraba sd zambeasca
atent decat sd izbucneasca in ras. Astfel, faimoasele ,,fiziologii” din ,,Scrisorile” 11
(Reteta), si IX (Fiziologia provintialului) constituie dovezi ale conceperii portretului
literar ca o constructie analitico-descriptiva, in maniera clasica. ,,Scrisoarea 1V”
reprezintd o scriere inimitabila prin deliciul amestecului de elemente tragice si
comice, Constantin Negruzzi realizand un asa-zis ,,portret” al ,,poetului necunoscut”,
Daniil Scavinski. ,,Scrisorile” V (lepurarie), XX (Statistica lupilor) si XXIV (Un vis)
se aseamana cu Momentele si schitele lui |.L. Caragiale, prin ironizarea unor moravuri
ale societatii din secolul al XIX-lea. In ,,Scrisorile” VIII (Pentru ce tiganii nu sunt
romani) si XXII (Istoria unei pldcinte) este readusa in prim-plan preferinta autorului
pentru snoava de tip parabolic, In descendentd balcanico-orientald, iar spiritul
paremiologic si efectele sale sunt evidentiate in ,,Scrisoarea XI1” (Picala si Tindala),
aceasta fiind urmata de Scrisorile XIII (Luminarica), XXVl (Un protes de la 1826)
si XXV (Omul de tara), in care amestecul dintre pamflet si reportaj devine elocvent,
iar cel dintre reportaj si eseu poate fi identificat in ,,Scrisorile” XXVIII: Pelerinagiu
si XXX: Bdile de la Ems.

Tn ,,Scrisoarea XXX (Bdile de la Ems), Constantin Negruzzi realizeazi o
calatorie in Germania atat pentru a face o vizita copiilor sai, aflati la studiu Tn Berlin,
cat si pentru a urma un tratament balnear la Ems. C. Negruzzi Imbind Intr-o maniera
observabila ironia cu umorul, evidentiind comportamentul unei societdti alcatuite din
... cativa lorzi englezi” langa care sta generalul rus Enghelhard,

ce vorbeste c-un june ofiter din marina franceza, care-si perdu un picior la Cram.
Ei fuma si converseaza cu atita familiaritate, Incat n-ai gandi ca sunt dusmani.
Precum videti, nu se poate nime jalui cd nu e in bund companie, dar — 0 rezic —
petrecerea e sarbedd, si viata indestul de monotona®.

Ironia si nota comica sunt resimtite chiar in prezentarea ,,societatii alese”, care
viziteaza constant Baile de la Ems. Astfel, prin intermediul ,,Scrisorii XXX a lui
Constantin Negruzzi, devenim martorii unei societati din care fac parte:

Biile de la Ems sunt frecventate de o societate aleasa. Pe la inceputul timpului
curei vin nemtii, rusii, lesii; iar in iulie nadvalesc francezii si englezii; atunci
nemtoaicele se eclipseaza de crinolina si volanele parizienelor; insa desi eticheta

3 https://ro.m.wikipedia.org/wiki/Constantin_Negruzzi, consultat vineri, 7 august 2020, ora:
13.10.

4 Nicolae Ciobanu, postfatd si bibliografie asupra cartii lui Constantin Negruzzi, Pdcatele
tineretelor, Bucuresti, Minerva, 1986, p. 374.

5, Scrisoarea XXX (Bdile de la Ems) In Pdcatele tineretelor, op. cit., p. 337.
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face petrecerea indestul de monotona, cel putin ai mangdierea ca te gasesti intr-
0 adunare cumsecade. De la 7 si pana la 9 oare, vezi trecand pe promenada feluri
de figuri care de care mai tantose. Vezi acest ofiter care se plimba la brat cu un
june elegant in civil? Unul e duca de Meiningen si celalalt printul Gheorghe de
Prusia. latd contele de Morny. Vazandu-1 cineva fara nicio decoratie, vorbind
opera si Bois de Boulogne cu contesa d’Imécourt, ar zice ca e un fasionablu de
la jockey-club, iar nicidecum prezidentul corpului legislativ, si intimul lui
Napoleon III. Dar figura astd poznasa ce face si rada pe duca de Richelieu?
Acesta-i Levassor, comicul de la Palais-Royal, care a venit aici ca sd ne faca sa
petrecem céteva seri vesele. latd doamna Calerghi, fiica lui Neselrode, printesa
Rezinska, contesa Pototca s.a5.

Am consemnat in cadrul rezumatului ¢ autorul foloseste in Scrisori cuvinte
si expresii ce au diferite origini: greacd, germand, franceza, englezd etc. Atentia
noastra este focalizatd pe cuvintele si expresiile ce au etimon englez si dorim sa
aducem 1in prim-plan, modul in care acestea se Tncadreaza fonetic, se adapteaza
morfologic si sunt asimilate semantic in lexicul limbii romane. De asemenea, dorim
sd observam prin aceste aspecte metodologice, de ce Constantin Negruzzi apeleaza la
aceste lexeme de origine engleza in Scrisori si care este utilitatea acestor structuri
engleze, in Scrisorile sale?

Tn textul de mai sus, pot fi identificate cateva lexeme ce au etimon englez, si

anume:
d.e.1 = fasionabil, -a adj. ,,conform modei; sclivisit”. (<fr. fashionable), cf. DAN’, s.v.
= rom. fasiondbil, -a a [At. ODOBESCU, S. Ill, 149/P: ~gi-0~/Pl. ~i, ~e/E: eg

fashionable, fr. fashionable] (Inv) 1. ,,Care apartine modei lumii elegante”. 2. ,,Care
se referd la moda lumii elegante”. cf. MDA?E, s.v.

= rom. fasiondabil (rar) (si-0-) adj. m., pl. ,.fasionabili; f. fasionabila, pl. fasionabile”,
cf. DOOM,, s.v.

= engl. fashionable [’faefansbel] I. adj. ,,urmator”; ,,potrivit pentru”; ,,influentat de
moda curentd”, cf. DEAY, s.v.

a) Din punct de vedere fonetic, constatam modificari sub aspectul vocalic: [&]
deschis, scurt si nerotunjit este asimilat in romana, prin vocala deschisa, centrala si
neutrd [a], iar [a] scurt, semideschis si nerotunjit este redat in roméana tot prin vocala
deschisd [a]. Prin urmare, in roméand, forma romanizata fagionabil’® este adaptatd
fonetic. Fenomenul fonetic este transfonemizare de gradul al 111-lea.

b) In limba roména, unitatea lexicald fasiondbillfasionablu este adjectiv
variabil cu doud terminatii 0-a si cu patru forme flexionare: 0-i(sg.)/i-e(pl.). In limba
engleza, lexemul poate fi atat adjectiv invariabil, cat si substantiv utilizat de preferinta

® lbidem.

7 Florin Marcu, Dictionar actualizat de neologisme (DAN), Bucuresti, Saeculum 1.0, 2013,
S.V. fasionabil.

8 Academia Romani, Institutul de Lingvisticd ,,Jorgu Iordan — Al. Rosetti”, Micul dictionar
academic (MDA), vol. I-IV, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2001-2003, s.v. fasionabil.

® Manfred Gorlach, A Dictionary of European Anglicisms (DEA), Oxford University Press,
2005, s.v. fashionable.

10 S5 se vada DEA: Rm fagsionabil [fafionabil]. Cuvantul a intrat in lexicul limbii romane, pe
la sfarsitul secolului al XIX-lea, prin intermediul limbii franceze, in calitate de limba de
contact. Forma fasionabil este arhaici si este imprumutata din fr. [fafjonabl?], cuvant care
dateaza in lexicul limbii franceze, incepand cu secolul al XIX-lea.
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la plural si desemnand ,,persoane din lumea bund, persoane mondene”. Fenomenul
morfematic consta in transmorfemizare de gradul al III-lea.

c) Sensurile lexematice din limba engleza sunt asimilate semantic in limba
romana.

Sesizam ca anglicismul derivat fashionable a fost asimilat in roméana prin
inlocuirea sufixului adjectival de origine romanica -able [care aratd posibilitatea
actiunii sau starii exprimate de substantivele denumite: (capable, understandable,
readable, detestable] cu sufixul roméanesc corespunzator: -bil.

d)/e) In calitate de sinonime partiale, mentionim urmitoarele lexeme:
modern, elegant, distins, trendy etc. Cuvintele aflate in relatie antonimica cu structura
semanticd a lexemului fasiondbil sunt: folosit, purtat, uzat, demodat, Tnvechit,
ponosit, sardcdcios etc.

Forma fasionablu este folosita in mod deosebit in limbajul colocvial-familiar.
d.e., jockey-(club)

» jochéu — s.m. ,,calaret profesionist care calareste caii la curse si la antrenamente”.
(< fr., engl. jockey), cf. DAN, s.v.

= jochéu s.m., art. jochéul; pl. jochéi, art. jochéii, cf. DOOMj, s.v.

= jochéu, jochei s.m. ,céldret profesionist care conduce caii la intreceri si la
antrenamente: iapa surd, pe care o incalecd un jocheu al nu stiu carui domn, era mai
mare NEGR. [<fr., engl. jockey], cf. NDULR", s.v.

= jockey [’dzoki] 1. ,jocheu”; 2. ,escroc, pungas”; 3. ,intermediar necinstit” 4.
,.geambas”, cf. DEA: (Rm=<E>/jochei [30kej])*?, s.v.

a) Din punct de vedere fonetic, gradul transfonemizarii este al I11-lea. Lexemul jocheu
are o forma romanizata.

b) Morfologic, unitatea lexicald jocheu este un substantiv comun, de genul masculin.
Gradul transmorfemizarii este al I1I-lea.

¢) in roména, a fost asimilat doar sensul 1 al lexemului din engleza. Procedeul
poartd denumirea de restrictie semantica. Etimologia lexemului este multipla: <
fr., engl. jockey.

d)/e) In calitate de sinonim, precizim lexemul cdldret. Nu sunt inregistrate
lexeme paronimice, antonimice, hiponimice sau hiperonimice.
d.e.ssteeplechase s.n. ,,cursa hipica cu obstacole variate”. (< engl. steeple-chase), cf.
DAN, s.v.
= steeplechase (angl.) [pron. stiplceis] (stee-ple-chase) s.n., art. steeplechase-ul, cf.
DOOMqy, s.v.
= steeple-chase [“sti:pal tfeis] s. ,,curse de cai cu obstacole”, cf. DEA, s.v.

a) Gradul de transfonemizare este al Il-lea. Remarcam, din punct de vedere
fonetic, o schimbare vocalica:
= engl. [i:] — vocala anterioara, inchisa, accentuatd, nerotunjita si lunga > rom. [i] —
vocald anterioara, inchisa, nerotunjita.

11 loan Oprea, Carmen-Gabriela Pamfil, Rodica Radu, Victoria Zastroiu, Noul dictionar
universal al limbii romane (NDULR), Bucuresti, Litera International, 2006, s.v. jocheu.

2Tn DEA, Rm <E>/jochei [30kej] este un substantiv de genul masculin, specific secolului al
XIX-lea, care a patruns in limba englezd prin intermediul limbii franceze Fr [?] (forma
lexemului in francezi nu era definita la sfarsitul secolului al XIX-lea). In limba roména, forma
jocheu [3okew] este inregistrata la mijlocul secolului al XX-lea, prin contactul cu limba
franceza [30ke].
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b) Gradul de transmorfemizare este I. In roména, lexemul este un substantiv comun,
de genul neutru. Unitatea lexicala poate fi articulatd cu articolul hotarat enclitic -I:
steeplechase-ul*®.

c) Lexemul are o etimologie unica: < engl. steeple-chase.

d)/e) Tn calitate de sinonime, mentiondm sinonimul partial: cursa (hipica). Nu
sunt inregistrate unitati lexicale antonimice, paronimice, derivate, hiponimice,
hiperonimice.

In ,,Scrisoarea XXX (Bdile de la Ems), cuvantul steeple chase apare n
contextul urmator, ce are o usoara nota de ironie:

Alta data, cé la promenada va juca muzica militard. Nu te-amdgi insa; ai s-auzi
tot acele arii, tot acei muzicanti, dar in haine militaresti. Uneori ¢ un steeple chase
de nou soi. Tntr-o dimineata am vizut ci se stransese toti magararii din Ems si
impregiurimi, cu urechiatii lor cursieri. Intreband ce va sa zicd asta, un poznas
ne raspunse ca se pregatise cavaleria ducdi de Nassau ca sa meargd sa iaie
Sevastopolul; era o alergare de magari, unde biruitorul se poarta pe Una si singura
stradd a Emsului, ca un triumfitor roman”*.

Un alt cuvant ce are etimon englez este beefsteak, pe care Constantin
Negruzzi il foloseste in ,,Scrisoarea XX (Pelerinagiu), urmand aceeasi nota a unui
fin umor:

Unul, cum un urs a imbratosat pre un vanator, care de atunce nu mai imbratoseaza
pre nime; altul, cum un alt urs a smucit sineata din mana vanatorului, si i-a
sfarmat-o de cap. Altul iar, cum un al treile urs a luat pre un vanator subsuoard,
si 1-a dus Tn barlogul sau, unde l-a facut beefsteak pentru puii sii; altul cum...
s.c.L.B5.

d.e.s= rom. biftec [biftek], -@ — s. n. ,.fripturd din muschi de vaca, muiata in unt topit,
condimentata si putin prajita”. (< fr. bifteck, engl. beef-steak), cf. DAN, s.v.
= biftec ,,s. n., pl. biftecuri”, cf. DOOM®*,, s.v.
= biftec sn [At: 1. IONESCU, M. 684/V: (irg) ~ tiga sf, beefstek, befsteec/A: ~ tec/pl:
~uri/E: fr bifteck] 1. ,,Felie de carne de vaca fripta”. 2. (Irg); f ~tigd) ,,Fel de friptura”.
cf. MDA, s.v.
= engl. beefsteak [’bi:f ’steik] —s. ,,biftec, muschi in sdnge; o bucata subtire de carne
de vaca, care poate fi prajitd sau pregatita la grill”. cf. DEA s.v.

a) Din punct de vedere fonetic, observam o neconcordanta intre redarea
grafica a lexemului englezesc, comparativ cu modul de pronuntie si de ortografiere in

13 Tn Pseudo-Cynegeticos, de A. 1. Odobescu, este inserata forma steeple-chdse ce denoti o
ncercare de romanizare lexematica.

e Steeple-chase sistematic d-a curmezisul artelor vanatoresti. Uf! Sa rasuflam un moment
subt umbrarul lui Kyr Ionita Buzdruna” (A. I. Odobescu, Pseudo-Cynegeticos, Bucuresti,
Albatros, 1990, p. 5).

e . Un vartej grozav ma cuprinsese in sanul acelui steple-chasse diavolesc; ochii imi iesea din
cap, crierii mi se clatina ca o apa intr-o garafa, soldurile ma durea, dintii imi clantanea, urechile
imi tivia” (Vasile Alecsandri, Balta-4/ba, Bucuresti, Minerva, 1984, p. 188).

14 Scrisoarea XXX (Bdaile de la Ems), op. cit., p. 339.

15 Scrisoarea XXVIII” (Pelerinagiu) Tn Pdcatele tineretelor, op. Cit., p. 334.

16 Academia Roméana, Institutul de Lingvistica ,,lorgu lordan — Al. Rosetti”, Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane (DOOM), Editia a II-a, revazuta si
adaugita, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 2005, s.v.
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limba romana. Remarcam ca [i:] din limba engleza este redat in romana, prin vocala
anterioara, inchisd, nerotunjitd si palatala [i], iar diftongului englezesc [ei] Ti
corespunde in limba romand, prin monoftongare, vocala anterioara, mijlocie,
nerotunjita si palatala [€]. In limba romana, accentul este situat pe vocala [i]: biftec.
[biftek]. In procesul transfonemizarii de gradul al IlI-lea, consemnim accentuarea
cuvantului englezesc, prin doua tipuri de accente si anume: unul principal [’bi:f] si
altul secundar: [’steik]. Forma literara impune etimologia franceza directa si partial
pe cea germana. in DEA, este consemnat faptul ca lexemul beefsteak este unul dintre
cele mai timpurii anglicisme, care a patruns in lexicul limbii romane, odata cu lexemul
roastbeef, prin intermediul limbii franceze, la mijlocul secolului al X1X-lea. Ulterior,
prin contactul partial cu limba germana, cuvantul a fost anglicizat si a fost transformat
ocazional, Tntr-un lexem-substitut.

b) Atat in limba engleza, cat si in limba romana, lexemul discutat este
substantiv ca parte de vorbire. In comparatie cu alte dictionare: MDA, DOOM, unde
lexemul biftec este substantiv neutru, DAN Ti atribuie cuvantului si desinenta -d
specifica unui substantiv de genul feminin, fapt ce indica si o posibild forma de
feminin: bifteca, gandita, probabil, prin analogie cu echivalentul semantic de genul
feminin: friptura. Pluralul substantivului biftec este biftecuri. Fenomenul morfematic
este transmorfemizare de gradul al I1l-lea.

¢) Cuvantul biftec nu ridica probleme de asimilare semantica. Tn conformitate
cu DAN, biftec are o etimologie multipla: < fr. bifteck, engl. beefsteak. Tn limba
franceza, semnificatia cuvantului este aceeasi ca in limbile romana si englezi. in
MDA, biftec are o etimologie unica, frantuzeasca: < fr. bifteck.

d)/e) Nu au fost identificate cuvinte derivate de la lexemul biftec. Sinonimul
corespunzator lui Dbiftec este friprura. Lexemul este specific domeniului
gastronomic?’.

Un alt cuvant ce are etimon englez si pe care Constantin Negruzzi il
intrebuinteaza in ,,Scrisori” este spleen.

® _Ploile ce nu incetau faceau monotona vietuirea la T. Ocnilor. Uratul incepuse, si
spleenul nu era departe, cand deodata se facu un mare zgomot pintre calugari. Ce era? —
Ministrul cultului sosise™.

e . imi zici cd creez ziceri? Ce o si fac cand imi lipsesc cuvinte ca sd-mi arat ideile? fnsa
de vei cauta bine, vei videa ca si acele ziceri sunt sau roméanesti uitate, sau Tmprumutate
de la limbile surori. Si apoi, intru aceasta am urmat pildei altora, carii stiu ce va si zicd o
limba... Adio, domnul meu, urma, ludndu-si capela, esti intr-0 zi de spleen, nu vrei sd ma
intelegi. Sunt serbul d-tale! — Dar, poet al dracului! T-am spus ca sunt mai multi croitori
decat creatori, si...%°.

d.e.s= spleen /splin/ s. n. ,plictiseald, dezgust fata de orice”. (< engl., fr. spleen), cf.
DAN, s.v.
= spleen (angl.) [pron. splin] s. n., art. spleenul (splee-), cf. DOOMjy, s.v.

7 Tn loc de rozbifuri roze, de bifstecuri singeroase, de zarzavaturi fierte numai in apa si
piperate, de plum puding negru si-ndesat, gasesti ceea ce-ai putea gasi”... (1.0. Odobescu,
Scene istorice, Bucuresti, Editura ,,Jon Creanga”, 1970, p. 165).

18 _Scrisoarea XXVIII” (Pelerinagiu) in Pdcatele tineretelor, op.cit., p. 333.

19 Scrisoarea XIV” (Criticd), In Pdcatele tineretelor, op. Cit., p. 282.
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= spleen sn [At: AR (1841), 377/P: splin/V: (inv.) ~ena sf, speen/E: fr. splin, eg
spleen] ,,Melancolie trecétoare, fara o cauza definita, caracterizata prin plictiseala si
prin dezgust fatd de orice”. cf. MDA, s.v.

= engl. spleen [spli:n] s. 1. (anat.) ,,splina”; 2. (med. inv.) ,,ipohondrie, melancolie”;
3. (fig.) ,,spleen, ipohondrie, melancolie, proasta dispozitie, posomoreala, urat, plictis:
to have the spleen” — ,,a fi melancolic, a suferi de spleen” etc.

4. ,fiere, necaz, supdrare, ciudd, picd, urd, dusmanie, vrajmasie, manie, rautate,
excentricitate, capriciu, moft, ciudatenie, bizarerie” etc. cf. DEA, s.v.

= fr. spleen [splin] s. m. ,,melancolie, neurastenie, ipohondrie” etc., cf. PLI%, s.v.

a) Din punct de vedere fonetic, semnalam urmatoarea modificare vocalica:

e voc. engl. [i:] anterioara, inchisd, nerotunjita, lunga — voc. rom. [i] anterioara,
inchisd, nerotunjita, palatald. Fenomenul fonetic consta in transfonemizare de gradul
. Tn DEA, este mentionat faptul ca lexemul spleen a fost perceput in secolul al XV111-
lea, ca un termen aproximativ medical (pentru melancolie — ca o consecintd a
inflamarii splinei). Cu trecerea timpului, cuvantul a devenit mai rar folosit, dar n
Germania, este frecvent intrebuintat cu sensurile de ,.capriciu, toand, fantezie,
excentricitate”.

b) Spleen este un substantiv comun, abstract, de genul neutru.

c) Sensurile din limba engleza au fost asimilate in limba roméana. Lexemul
spleen are o etimologie multipla: < engl., fr. spleen (vezi supra). Sensurile pe care
spleen le are in limba franceza sunt asimilate si in roméana. Fenomenul morfematic
este transmorfemizare de gradul 1.

In DEA, se afirma ca lexemul spleen [splin] a patruns in lexicul limbii
romane, incepand cu anul 1840 si ca termenul a fost imprumutat prin contact direct,
din limba franceza: < fr. spleen.

d)/e) Sinonimele partiale formate de la lexemul spleen sunt: melancolie,
ipohondrie, plictiseald, dezgust, posomoreald, plictis, moft, capriciu etc. Nu sunt
inregistrate structuri hiponimice, paronimice sau unititi derivate ale cuvantului
spleen?,

Un alt termen de origine engleza, utilizat in forma sa arhaica in ,,Scrisori” este
vist.

Nu-mi mai bat capul de politicd, si n-am nicio opinie. Nu sunt nici bun, nici rau. La
biserica merg rar. Nici fac, nici primesc vizite. Vorbesc putin. Nu stiu nici mazurca, niCi
valt. Nu joc nici stos, nici vist, nici preferant.?.

d.e.= vist s.n. ,,joc de carti intre patru persoane, avand la baza bridge-ul”. (< engl., fr.
whist), cf. DAN, s.v.

= vist s.n., cf. DOOMo, s.v.

= vist s.n. vz whist sn [At: CR (1830), P: wise/V: vi ~ (Inv.) ui~/S si: wist/P: uist/Pl:?/E:
eg whist] ,,Joc cu 52 de carti, stramos al bridgeului, care se joaca in general intre doua
persoane, trei sau patru contra doua”. cf. MDA, s.v.

= whist [wist] s. ,,whist (joc de carti)”, cf. DEA, s.v.

20 petit Larousse Illustré (PLI), Paris, 1991, s.v. spleen [splin] n.m. ,,(mot angl., rate) (Litt.)
Vague a I’ame, mélancolie”.

2L Noul dictionar universal al limbii romane (NDULR) oferd pentru termenul spleen,
urmatoarea contextualizare: ,, ... splinul Timi abatuse sufletul, imi intunecase mintea”. s.v.

22 Scrisoarea II” (Retetd), In Pdcatele tineretelor, op. cit., p. 231.
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a) Gradul transfonemizarii este al II-lea. Substantivul whist a patruns in lexicul limbii
romane, la mijlocul secolului al X1X-lea, in conformitate cu asertiunile din DEA,
avand forma arhaica: vist.

b) In romana, lexemul vist/whist este un substantiv comun, de genul neutru.

c) Lexemul vist are o etimologie multipla: < engl., fr. whist, cf. DAN.

d)/e) In calitate de sinonim partial, mentionam lexemul bridge. Nu sunt Tnregistrate
antonime, paronime, omonime, hiponime sau hiperonime formate de la lexemul vist.

IV. Concluzii

Anglicismele sunt folosite in stilul beletristic, dupd cum am incercat sa
exemplificim 1n aceastd lucrare, in secolul al XIX-lea, dar cu o oarecare moderatie.
Ele patrund Tn vocabularul roméanesc pe filiera franceza. De exemplu, beefsteak,
roastbeef. (De asemenea, aceste anglicisme au intrat si in limba germana).

Tntr-o etapa ulterioard, lexemele sunt supuse procesului de anglicizare,
devenind ocazional, lexeme-substitut. Cuvintele selectate si analizate metodic, in
functie de nivelurile limbii romane, si anume: fonetico-fonologic, morfologic si
semantic, de exemplu: fasionablu, jocheu, biftec trec printr-un process de
tranfonemizare de gradul al |Ill-lea. Altele se incadreazd in fenomenul
transfonemizarii de gradul al I1-lea, de exemplu: vist, omnibus, iar alte lexeme, fiindca
sunt Tmprumutate din englezd, in romana, pastrand aproximativ, aceeasi forma
grafico-sonora, din limba de unde a fost exercitat imprumutul (engleza), in limba care
a imprumutat cuvantul (romana), acestea se incadreaza in fenomenul fonetic al
transfonemizarii de gradul I: lord, miss (Sheppart), spleen.

Unele lexeme sunt, din punct de vedere morfologic, substantive neutre:
fasionablu, vist, steeple-chase, beefsteak, spleen, altele sunt substantive de genul
masculin: jocheu, lord etc., iar altele, de genul feminin: miss, bifteca®®.

Cuvantul arhaic fasionablu, inserat in DAN, are forma fasionabil, -a, -i, -€,
ceea ce Inseamna ca lexemul poate fi, in anumite contexte, chiar adjectiv, de genul
masculin sau feminin, numarul singular sau, respectiv, plural.

Din punct de vedere semantic, lexemele analizate asimileaza, in general, in
limba romana, sensurile cuvintelor din limba de unde a fost realizat Tmprumutul
(engleza, franceza, germana etc.).

In critica literard, sunt voci care afirma faptul ci opera lui Constantin
Negruzzi, ,,privitda mai analitic in puterea ei de insamantare, este astfel prefata insasi
a culturii romane din secolul al XIX-lea, unele directii ale ei sarind chiar veacul”?,
De aceea, Nicolae Ciobanu continua asertiunea lui Vladmir Streinu afirméand ca ,,C.
Negruzzi este unul din marii nostri... contemporani”.

Opera lui C. Negruzzi poate fi studiata atat din punct de vedere literar, cat si
din punctul de vedere al originii lexemelor pe care autorul le utilizeaza in conturarea
unei epoci istorice, Tn descrierea unor locuri, in prezentarea unor obiceiuri specifice
societatii din secolul al XIX-lea etc. Acesta a constituit si obiectul lucrarii noastre.

2 Cf. DAN, s.v. biftec.
24 Nicolae Ciobanu, in Postfata cartii Pdcatele tineretelor, op. Cit., evidentiazd ca afirmatia ii
apartine criticului literar VIadimir Streinu.
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Elena-Tatiana Hutu (DAlcu-Nistase)

FIGURI ALE QRIENTARII CATRE PUBLIC - MECANISM DE
PERSUADARE IN DISCURSUL DIN PLIANTELE PUBLICITARE
BANCARE

Figures of public orientation — persuasion mechanism in the discourse of bank
advertising leaflets

The present study proposes a brief analysis of some elements specific to persuasion
that are found in the bank advertising leaflets discourse (topic changed), elements that
are validated as figures of public orientation in literature. Our analysis started from
the existing theoretical concepts in the literature, we identified some of these figures
in the discourse of bank advertising leaflets and we analyzed their occurrence in the
persuasive discourse present in the leaflets.

Key-words: persuasion, advertising, speech, script

Discursul este un enunt cu proprietati textuale, dar, mai ales, un act implinit
ntr-o anumita situatie (participanti, institutie, loc si timp)2. Discursul din pliantele
publicitare bancare se construieste respectand arhitectura specific, tesutd din figuri
retorice si imagini, autorii pliantelor publicitare bancare folosesc aceste figuri retorice
in asociere cu imagini, iar J. Kopperschmidt spune despre imagini ca aduc o
completare indicand ca ,,baza tipica de interpretare pentru figurile pragmatice relatia
interpretant/adresant.”®

Procedeele stilistice fac posibila reflectarea dimensiunii sintactice, semantice
si pragmatice a figurilor retorice, figuri care construiesc si valideaza intentia
persuasiva din discursul publicitar bancar si se constituie in mecanisme ale
persuadarii. Pe aliniamentul acestei idei, C. Salavastru mentiona:

nu putem face abstractie in analiza mecanismelor de persuadare care tin de stil,
de ceea ce s-a numit sugestivitatea stilului. Stilul trebuie sa fie sugestiv adica sa
sugereze receptorului cat mai mult din actiunea, tréirile, pasiunile pe care cel care
pune in scend secventa, le-a resimtit.*

Cuvintele si imaginile din pliantele publicitare bancare construiesc un
scenariu care valorificd elementele amintite. Vorbirea imperativd/implorativa,
intrebarea retorica si dialogul fictiv fac parte din asa numitele figuri ale orientdarii spre
public® si pot fi considerate mijloace ale persuadarii. Demersul nostru se focalizeaza
pe identificarea si pe ocurenta acestora in discursul publicitar bancar.

! Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi.

2 Luminita Hoartd Carausu, Teorii si practici ale comunicdrii, lasi, Cermi, 2008, p. 22.

3 J. Kopperschmidt, 1973, pp. 170-171, apud Heinrich Plett, Stiinta textului si analiza de text:
semioticad, lingvisticd, retorica, traducere Speranta Stanescu, Bucuresti, Univers, 1983, p. 155.
4 Constantin Salavastru, Rationalitate si discurs. Perspective logico-semiotice asupra retoricii,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica RA, 1996, p. 275.

5 Heinrich Plett, Stiinta..., op. cit., p. 155.
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A. Vorbirea implorativd/imperativa:

Vorbirea imperativa este adusd in scena de enuntare pentru a determina
reactia destinatarului-receptor fiind construitd cu enunturi imperative ce ,, exprima
un ordin, o comandd, un indemn, o interdictie, intentia comunicativa a locutorului
fiind de a-1 determina pe alocutor si actioneze intr-un anume fel.”®. Rolul
informational revine emitatorului care ,isi domina social si informational
receptorul”™’, iar discursul publicitar bancar valorificd enunturile imperative,
persuadarea destinatarului este realizatd 1in cazul accesarii creditului. Paleta
imperativelor din astfel de discursuri este variatd, in structura acestora se folosesc
interjectii injonctive, verbe la modul imperativ.

a. ,,Hai, sa economisim inteligent!” — vezi anexa, figura 1.

Interjectia injonctiva/persuasiva ,,Hai” urmatd de verbul la modul conjunctiv ,;sa
economisim” accentueaza valoarea de poruncd, indemn. Propunerea vine din partea
emitatorului-orator validat in vocea BRD.

b. ,,Hai si tu in familia Star.” — vezi anexa, figura 3.

Aceeasi interjectie injonctiva/persuasiva este regasita si in discursul din pliantul de la
BT. Familia Star este de fapt ,,familia BT” care persuadeaza destinatarii-clienti prin
includerea acestora in marea familie BT.

c. ,,Bucura-te de viitor acum cu dobanda fixa...” — vezi anexa, figura 2.
Imperativul verbului ,,a se bucura” are valoarea unui indemn. Viitorul fericit este
»asigurat” in ipoteza/cu conditia accesarii creditului ,,cu o dobanda fixa”. Este
realizata o ,,surpriza fara motiv”, inspirata de BRD.

B. Tntrebarea (retorici):

Ne aliniem opiniei conform cdareia intrebarile ,introduc un tip de
comportament in care actul de vorbire este centrat asupra receptorului.”® Discursul
publicitar valorifica acest act de vorbire ce este focusat asupra receptorului si-l
orienteaza spre registrul retoric. Scenariile sugerate de intrebari propun un posibil
»iraseu comportamental” — vezi a, explicd si conving destinatarul-client sa
achizitioneze un tip de credit — vezi b, prezinta beneficiile — vezi c, traseaza o schema
a achizitionarii serviciului oferit de banca — vezi d.

a. ,,Gata de zbor spre viitor?” — vezi anexa, figura 7.

Enuntul interogativ-retoric introduce, prin cooperarea enunturilor imperative, ideea
unui viitor lipsit de griji, unei vieti libere si fericite. Orientarea spre receptor este
asigurata de adresarea directa.

b. ,,De ce sa alegi EasyInvest?” — vezi anexa, figura 4.

Intrebarea-retorica aflatd pe buzele tuturor clientilor, ,,de ce si... 7 se concentreaza
pe argumentele ce sunt plasate sub Tntrebare, devoaleaza dorinta destinatarului-client:
disciplina si investitii sigure, control asupra cheltuielilor, cel mai bun mod de a investi.
Nu este acesta modul cel mai confortabil de a cheltui fara sa fii stresat?

c. ,,Ce beneficii ai cu cardul Star?”, — vezi anexa, figura 6.

6 GLR 11, 2005, p. 28.
" Andra Serbanescu, Intrebarea. Teorie si practicd, lasi, Polirom 2002, p. 21.
8 Ibidem.
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Ocurenta cuvantului ,beneficiu” in discursurile publicitare este frecventd iar
propunerile din lista beneficiilor vin s amplifice dorinta achizitionarii acestui card,
realizandu-se astfel persuadarea receptorului.

d.,,Cum iti iei cardul de credit # MERIT BCR ?” — vezi anexa, figura 5.

Prezentarea etapelor ce trebuie respectate in vederea achizitiondrii unui
produs este un alt scenariu ce are nucleul in Intrebarea ,,Cum iti iei cardul de credit #
MERIT BCR?” Termenul ,merit”, scris cu majuscule, constituie ,,0 imagine
valorizantd” prin care este valorificata ,fata pozitivd” pe care participantii la
conversatie 0 construiesc si cu care incearca sa impresioneze®, are fortd persuasiva.

C. Dialog fictiv:

Relatia de tip dialogal este specificd/proprie intrebarii® si pe acest fundament
este construit discursul din pliantul publicitar bancar. Propunerea raspunsului este
formulatd cu scopul de a persuada destinatarul-client, acesta trebuie sd actioneze.
Dialogul ,,obligd”/instituie prezenta a cel putin doi participanti, enuntiatorul si
receptorul, in discursul publicitar bancar din pliante, este unul fictiv, se construieste
prin oferirea unui raspuns formulat de enuntiator pentru a persuada.

1. ,,Gata de zbor spre viitor? Ia-ti cardul cu cele mai tari reduceri la tot ce-ti
trece prin cap. Si bucura-te din plin de libertate!” — vezi anexa, figura 7. Raspunsul
din partea destinatarului-client nu mai este asteptat, este presupus si din acest motiv
este redat, imediat dupa intrebare, un raspuns din partea oratorului bancii, raspuns care
prezinta oferta cardului ,,cu cele mai tari reduceri” pentru a cumpara ,,ce-ti trece prin
cap.” Este validat astfel drumul spre un viitor zbor asezonat ,,din plin de libertate!”
Este tentant, nu?

2. ,,Cum iti iei cardul de credit # MERIT BCR? Simplu, fara documente de
venit, doar prin intermediul....” — vezi anexa, figura 5. Posibilitatea achizitionarii
cardului de credit printr-o modalitate cat mai simpla, fara documente, este valorificata
prin intermediul ofertei propuse de BCR. Propunerea vine pe fundalul unei intrebari
ce macheaza intentia dialogala care nu mai asteapta raspunsul destinatarului-client, ci
ii enumera pasii de urmat.

Concluzii

Analiza initiatd de noi a evidentiat prezenta unor figuri ale orientarii spre
public Tn discursul publicitar bancar. In aceastd categorie am regisit vorbirea
implorativd/imperativa, Intrebarea retorica si dialogul fictiv, figuri care au rolul de a
persuada destinatarul-client deoarece valorificd nevoia de informare, fata pozitiva a
destinatarului-client, intuieste nevoile, dorintele venind in intdmpinarea acestora.
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Figura 3
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0264 30 8028 - orice retea, inclusiv international
*8028 - Vodafone, Orange, Telekom fix si mobil
contact@bancatransilvania.ro
www.bancatransilvania.ro

BANCA
TRANSILVANIA'

105

Figura 4
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Figura 5
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de credit BCR nici nu e cazul!

pe care le platesti mai tarziu, in ritmul tau.
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Figura 6
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Figura 7
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loana Boghian!

TOLERANTA - DE LA VALOARE UMANA LA ATITUDINE
PROFESIONALA A CADRULUI DIDACTIC

Tolerance — from human value to teacher professional attitude

The democratisation and globalization of modern society at the social, political, and
cultural levels in recent decades has created new challenges for education systems
around the world, but also the agencies involved. Ethnic-cultural and other types of
diversity have spread more and more in educational and work environments from all
over the world and from the Romanian space. Ensuring the right, opportunities, and
equal opportunities related to education for all children, regardless of their socio-
economic-cultural background, is one of the educational ideals of the modern
education system, a vector of school activity in the context of diversity imposed by
globalization. All agents directly or indirectly involved in the educational activities
support the reforms in the field of education to ensure and promote a type of inclusive
education. In this context, we need to emphasize the importance of general human
values, and especially of tolerance, both in everyday life and in school life. This article
is intended to be a review of approaches to the term tolerance and shaping the profile
of the competent teacher from an intercultural point of view, a desirable profile in
today’s educational and social context.

Key-words: tolerance, value, attitude, teacher, intercultural teacher

Democratizarea si globalizarea societatii moderne la nivel social, politic si
cultural din ultimele decenii a generat noi directii de cercetare pentru identificarea de
noi resurse ca mijloace si scop al perfectiondrii formarii profesionale a cadrelor
didactice. Drepturile universale ale omului si ale copilului, dezvoltarea libera a
individului Tn plan personal si professional reprezinta nucleul politicilor educationale
din Romania, stipulat in Legea educatiei nationale:

idealul educational al scolii romanesti presupune dezvoltarea liberd, integrala si
armonioasd a individualitdtii umane, formarea personalititii autonome si
asumarea unor valori necesare pentru implinire si dezvoltare personala,
participare cetateneasca activa in societate, incluziune sociald si anagajare pe

piata muncii?.

Dat fiind faptul ca sistemul de invataméant reprezinta un factor esential in
schimbarea societatii, ultimele decenii au fost caracterizate, la nivel international si in
spatiul romanesc, de cercetéri si studii menite sd dezvaluie si/sau sa elaboreze noi
modalitati de dezvoltare a acestuia. De asemenea, dat fiind contextul global predispus
la conflicte generate de diferente culturale, se impune ca una dintre directiile de

1 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
2 Legea Educatiei Nationale, Legea nr. 1/2011, Monitorul Oficial al Romaniei, Partea 1, nr.
18 din 10 ianuarie 2018.

109



Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

dezvoltare a sistemului educational si fie bazatd pe principiile educatiei pentru
toleranta, care sa asigure fiecarui individ sprijinul necesar in functie de necesitatile de
dezvoltare si autorealizare al acestuia, dar si de mediul socio-cultural din care provine
si al celui in care evolueaza. Diversitatea ethico-culturala si de alte tipuri s-a raspandit
din ce in ce mai mult in medii educationale si de munca din toata lumea si din spatiul
romanesc.

Asigurarea dreptului, a sanselor si a oportunitatilor egale legate de educatie
pentru toti copiii, indiferent de mediul socio-economic-cultural din care provin,
reprezintd unul dintre idealurile educationale ale sistemului de invatdmant modern, un
vector al activitatii scolilor in contextul diversitatii impus de globalizare. Toti agentii
implicati direct sau indirect in actul educational (institutii academice, cadre didactice,
manageri ai institutiilor de Tnvatamant, reprezentanti si membri din guverne si agentii
nationale si internationale) sprijind reformele din domeniul educatiei in vederea
asigurarii i promovarii unui tip de educatie incluziva.

in Romania, lipsa unei traditii reale de protejare a diversitatii culturale a l3sat
urme adanci, fapt evidentiat de dificultatile din ultimii ani in a promova un model prin
care sa fie protejate si incurajate diversitatea etnica si culturald, cat si esecurile n a
distinge si rezolva problemele fiecarei minoritati in parte. Unul dintre decalajele
referitoare la participarea la educatie, in special la nivelul invatdmantului secundar
inferior si invatamantului post-obligatoriu, se manifesta intre mediul urban si rural,
decalaj alimentat atdt de conditii generale care situeaza mediul rural intr-o pozitie
defavorizatd fatd de urban (grad redus de echipare tehnico-edilitara, cantitatea si
calitatea necorespunzatoare a infrastructurii sociale si serviciilor, slaba dezvoltare a
sistemelor de comunicatii, starea necorespunzatoare a retelei de transport, in special
rutier, pauperizare accentuatd a unor grupuri de populatie), cat si de anumite probleme
specifice sistemului de invdtamant care se manifestd in zonele rurale: starea
necorespunzatoare a cladirilor si logisticii in conditiile in care resursele disponibile
pentru reabilitarea acestora sunt mai scazute, numarul insuficient de cadre didactice
calificate etc.

Tendinta globala, generald de dezvoltare si extindere a educatiei pentru
respect fata de diversitate si acceptare a diferentelor este sustinuta si incurajata printr-
o serie de documente internationale si nationale, de exemplu: Conventia Natiunilor
Unite cu privire la drepturile copilului (ONU, 20 noiembrie 1989); Agenda 2030
pentru Dezvoltare Durabild (adoptatd de catre tarile membre ale Organizatiei
Natiunilor Unite in septembrie 2015); Strategia Nationala pentru dezvoltare durabila
a Romaniei 2030 (Guvernul Romaniei, 2017); Legea Educatiei Nationale nr. 1/2011
din Roménia (Guvernul Romaniei; actualizatd la data de 18.07.2019). Aceste
documente promoveaza un model comportamental fata de copii bazat pe acceptare si
valorificare a unicitatii fiecarei persoane. De asemenea, aceste documente subliniaza
importanta modului in care se face educatia copiilor in legatura cu gradul de cultura,
civilizatie si prosperitate al unei societati. Abordarea modernd a curriculumului
national din Roménia pune in prim plan paradigma educatiei pentru acceptare si
respect fata de diversitatea culturala.

Concret, aceastd paradigma vizeaza, printre altele, varietatea etnicd a elevilor
si se regaseste in afirmatii din documentele curriculare (legea educatiei nationale, plan
cadru, programe scolare) care stipuleazd formarea si dezvoltarea competentei
interculturale ca o competentd generala, cuprinsa ca finalitate in programele scolare
din invatamantul preuniversitar.
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In acest context este nevoie, la nivel global si in Romania, de cadre didactice
pregatite, atat din punct de vedere profesional cat si emotional, sa ia in considerare
particularitatile generatiilor tinere pe care le educa, particularitati de ordin general
care pot caracteriza o generatie intreaga (ideologie, mentalititi, moduri de petrecere a
timpului), si particularititi de ordin individual, la nivel de individ (etnie, gen, cerinte
speciale) Tn actul instructiv-educativ care implica transmiterea de cunostinte dar si
construirea de relatii bazate pe empatie, respect reciproc, ajutor reciproC, acceptarea
diferentelor dintre indivizi. Necesitatea democratizarii scolii presupune un sir de
obiective care pot fi atinse doar prin inaintarea unor noi cerinte fata de profesor.

Majoritatea cercetatorilor subliniazd ca facultatile cu profil pedagogic nu
trebuie sa se limiteze la formarea unui cadru didactic — simplu purtator ai unei cantitati
anumite de cunostinte si abilitati, dar, in primul rand, sa formeze cetateni activi,
constructori ai unei societdti progresiste, cu principii etice, morale, interese
comunitare, sociale si personale si cu o culturd 1naltd a muncii. Complexitatea si
diversitatea functiilor sociale si educationale pe care le are azi un profesor necesitd o
noud abordare a procesului de formare a viitorului cadru didactic. In ultimii ani, cu
referire la domeniul formarii profesionale a cadrelor didactice, cercetatorii au analizat:

1. Situatia invatdmantului preuniversitar si universitar la etapa actuald si rolul
cadrelor didactice in Tmbunatatirea procesului de invatdmant.
2. Psihologia muncii si personalitatea cadrului didactic.
3. Imbunititirea eficientei activitatii pedagogice.
4. Formarea cadrelor didactice in sistemul invatimantului pedagogic superior:
e probleme ce tin de abordarea psihologica si pedagogica a formarii cadrelor
didactice;

formarea calitdtilor personale si profesionale ale cadrelor didactice;
autodezvoltarea si autoinstruirea profesional-creativa a profesorului;
cercetarea problematicii educationale;
dezvoltarea curriculard, a tehnologiilor si formelor de pregatire teoretica si
practica a cadrelor didactice.
Conceptul modern de educatie pentru toleranta a fost teoretizat de catre
reprezentantii diferitelor scoli si curente stiintifice inca din timpuri stravechi. Erasmus
din Rotterdam si Sf. Thomas Morus, reprezentanti ai traditiei umaniste, au
fundamentat teoria tolerantei religioase; de-a lungul secolelor 17, 18 si 19, iluministii
John Locke si Voltaire, cat si acte si declaratii oficiale despre toleranta din lumea
anglo-saxona au impus termenul de toleranta ca un concept cheie al gandirii liberale
si democratiei. Sunt cunoscute rezultate ale cercetarilor asupra tolerantei in domenii
diverse, concretizate in: teorii sociologice (E. Durkheim); teoria interactiunii sociale
(T. Felson); teoria conflictelor (M. Weber), teoria frustrarii-agresivitatii (S. Dollard,
M. Berkowitz); teoriile educatiei - teoria constructivismului (P. Bourdieu); teoria
culturii emotionale (Ch. Darwin, P. Ekman), teoria maximizarii afective (M.
Hammond); teoria disciplindrii emotionale (Ch. Manz); teoria educatiei bazatd pe
inteligenta emotionala (D. Goleman); teoria pedagogiei tolerantei (L. Turcan, E.
Gray); teoria muncii emotionale; teoria culturii emotionale, metodologia cercetarii si
tehnologia dezvoltarii culturii emotionale, teoria pedagogiei culturii emotionale (D.
Chabot, M. Cojocaru-Borozan).

In Romania, problema educatiei pentru diversitate si toleranti este abordati
ca una dintre noile educatii definite de programele UNESCO drept raspunsuri ale
sistemelor educative la provocarile lumii contemporane. Pe de o parte, studiile asupra
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perceptiei profesorilor cu privire la educatia pentru tolerantd sunt aproape inexistente;
pe de alta parte, pare sd existe un numar mai mare de studii cu privire la sugestii de
strategii si tehnici de predare axate pe activitati la clasa care exploateaza diversitatea
culturala si promoveaza toleranta (UNESCO, 1994; Antonesei, 1996; Dasen et al.,
1999; Cojocariu, 2006; Ivasiuc et al., 2010; Goras-Postica, 2004 etc.). Aspecte ale
formarii initiale a cadrelor didactice din perspectiva educatiei pentru toleranta au fost
abordate mai ales din perspectiva necesitatii acestei educatii la copiii si tinerii de astazi
(C. Cucos, M. Hadircd,) dar nu si din perspectiva formarii si pregatirii cadrelor
didactice actuale si viitoare pentru a implementa educatia pentru toleranta in sala de
clasa.

Toleranta (lat.: tolerare = a suporta) este un termen social, etic si religios
aplicat la o colectivitate sau la un individ, care defineste respectul libertatii altuia, a
modului sau de gandire si de comportare, precum si a opiniilor sale de orice natura
(politice, religioase etc.).

Toleranta este definitd ca atitudinea cuiva care recunoaste legitimitatea unor
comportamente politice, morale sau religioase diferite de cele proprii. Problema
tolerantei a aparut in mediul religios, cand reforma protestantd a pus problema unei
convietuiri pasnice intre oameni de confesiuni diferite. Traditia umanistd, prin
Erasmus din Rotterdam si Sf. Thomas Morus, a adus fundamentéri serioase teoriei
tolerantei religioase, evidente mai ales in cazul protestantilor anabaptisti (cu o
segregare rigidd intre sfera ecleziasticd si cea statald. Scrisoarea despre tolerantd a
lui Locke (1685) a fost decisivi 1n acest sens: toleranta este recomandatd ca reactie la
un comportament inadecvat. Citre sfarsitul secolului al 17-lea, Tn lumea anglo-saxona
au avut loc primele aplicéri practice ale tolerantei, prin constitutia democraticd a
statului Pennsylvania (1682) si Actul de tolerantd al lui William 111 (1868). Principiul
s-a afirmat, insd, complet, abia in secolul al 18-lea prin iluminism: documente
esentiale de referintd au fost, in acest sens, Tratatul despre tolerangi al lui Voltaire
(1763) si Declaratia drepturilor americani (1776) si francezi (1789). Tn secolul al
19-lea, toleranta a devenit o componentd fundamentald a gandirii liberale si a inceput
sd fie adoptatd, desi cu unele limite, in doctrina Bisericii, incepand cu papa Leon XIII.

Domeniul semantic al notiunii de toleranta a fost imbogatit cu sintagmele
ancorate stiintific In domeniul pedagogiei tolerantei: viziunea lui Voltaire asupra
tolerantei sociale (Simon, 2000: xiii); toleranta psihofiziologica®; toleranta
interpersonala (Thomae, Birtel & Wittemann, 2016; Tucicov, 2001; Cara & Gutu,
2007, 2011); toleranta interetnicd (Silistraru, 2011; Reardon, 2004); toleranta
religioasd/interconfesionala (Macavei, 2004; Goras-Postica, 2004; Goras-Postica,
2010); toleranta de gen (Reardon, 2004; Goras-Postica, 2004); toleranta politica si
etnicd, tolerantd comunicativd (Cramarenco, 2010); toleranta pedagogica (Turcan,
2015); pedagogia tolerantei pozitive (Loewen, 2013); toleranta ca deriva a identitatii
persoanei (Paslaru, 2003); cultura tolerantei familiale (Cuznetov, 2013); educatie
pentru toleranti (Toes, 2013). In culturi diferite, conceptul de toleranta este interpretat
diferit.

Similar in sens si analog cu conceptul de tolerantd, In Roméania apare termenul
rabdare. Conceptul de rabdare a generat sensul de a indura, a manifesta insistenta si
rezistenta fatd de o anumitd activitate; astfel, putem asocia sensurile tolerantei cu

3 S. Kuhn, Structura revolutiilor stiintifice, Traducere de Radu J. Bogdan, Studiu introductiv
de Mircea Flonta, Bucuresti, Humanitas, 1999, p. 296.
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autocontrolul si discernamantul voluntar. Toleranta este interpretata diferit in limbile
popoarelor lumii. Prezentam intelesul acestui termen in urmatoarele limbi: romand —
acceptare, respectare, ingaduinta, rezistentd; ,,franceza — acceptarea modului diferit de
gandire si actiune; spaniold — abilitatea de a accepta idei si opinii diferite de cele
proprii; engleza — dorinta de a fi simpatic, rabdator in legatura cu alte idei; rusd —
calitatea de a suporta ceva sau pe cineva, a fi stdpan pe sine, rezistent, a accepta, a lua
in considerare opiniile altora; chineza — sa permita, sa accepte, sa fie generos; araba —
iertare, indulgentd, blandete, caritate, compasiune, bundvointa, rabdare. Toate aceste
semnificatii, desi diferite la prima analiza, indica totusi o directic comund in
interpretarea esentei stiintifice a conceptului de tolerantd™, respectiv ideea de (efort
constient/inconstient) cunoastere, intelegere si acceptare a noului, a celui diferit.
Dictionarele includ un sistem de alte semnificatii care ne sprijind in
descifrarea conotatiilor mai profunde ale termenului de tolerantd: indulgenta, atitudine
indulgenta, abilitatea organismului de a suporta influente negative ale diferitilor
factori de mediu; a accepta alte opinii, convingeri si comportamente (Dictionar
explicativ al limbii roméne, 2003); in filozofie, toleranta este definitd ca acceptarea
inteleaptd a opiniilor opuse, integrarea in credintele personale a frumosului, a
frumusetii, a adevarului; indulgenta din evaludri prin reflectii profunde si detaliate
(Dictionar de psihologie, 2001); respectarea ideilor sau sentimentelor opuse,
atitudinea de a recunoaste dreptul celorlalti de a se comporta si de a gandi diferit,
particularitatile organizarii comportamentului uman in conditii nefavorabile de
activitate profesionala si viata de zi cu zi (Dictionar de pedagogie, 1998); lipsa reactiei

.....

acceptarea comportamentelor, credintelor si valorilor altora, toleranta la stres,
tensiune, durere etc. (Dictionar de psihologie, 2001); fenomenul comunicarii
interpersonale in care subiectul comunicarii are particularitatile individuale ale
interlocutorului, acceptandu-1 fara a-si exprima nemultumirea; existenta afinitatilor
care maresc nivelul de acceptare (Dictionar de sociologie, 2001).

Studiul semnificatiei tolerantei ne ajuta sa ajungem la concluzia ca ea este
perceputd nu numai ca o valoare a lumii contemporane, ci si ca efect al educatiei®.

Toleranta poate fi definitd ca bun simt, ca lipsa egoismului in efortul de
autocenzura si de asumare a unei gandiri deschise, cautatoare, menite sd ne ajyte sa
intelegem cad semnificatia si importanta lucrurilor concrete si abstracte, a diverselor
aspecte ale vietii sunt relative. Lipsa unei atitudini tolerante se manifesta ca egoism;
egoismul, sinonim cu individualismul extrem, narcisismul, egotismul, zgarcenia
materiald si emotionald reprezintd cauza tuturor relelor din lume. Dorinta de
cunoastere, un spirit deschis spre intelegere si comunicare, o gandire neingradita sunt
factori care incurajeazd si conditioneaza existenta si manifestarea tolerantei in
comportament. Acolo unde exista toleranta, diferentele se regasesc in echilibru si
armonie. Toleranta s-a dovedit a fi atit o necesitate de ordin etic dar si una de ordin
politic si juridic: pacea este posibila datorita tolerantei, iar educatiei pentru pace i s-a

4 E. M. Dobrescu, Sociologia comunicdrii, Bucuresti, 1998, p. 231.

5 B.C. Neculau, ,,Nevoia de educatie interculturald astizi, calea spre o societate toleranti”, in
Toleranta-cheia ce deschide calea spre o lume noud, a unitdtii prin diversitate. Simpozion
international, 2011, Tasi, Spiru Haret, p. 34.
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mai spus si educatie pentru tolerantd. Toleranta nu 1Inseamna concesie,
condescendenta sau indulgenta fata de fapte care atenteaza la binele si pacea celuilalt.
Este important sd definim toleranta ca o atitudine pozitivd activa bazatd pe
recunoasterea drepturilor si libertatilor universale ale omului. Atunci cand aceste
drepturi si libertati, impreuna cu valorile asociate sunt incalcate, nu se poate invoca
recursul la tolerantd. Astfel, toleranta este manifestata de catre indivizi, grupuri si
state, fiind parghia care sustine drepturile omului, pluralismul (inclusiv, pluralismul
cultural), democratia si Statul de drept. Dogmatismul si absolutismul sunt combatute
prin discursul tolerantei bazat pe respectarea valorilor umane universal valabile.

Respectarea drepturilor omului impune intolerantd fatd de nedreptatea
sociald; fiintele umane sunt caracterizate de diversitate la nivelul aspectului fizic, al
modurilor de exprimare, comportament, al valorilor si al Intregului lor context de trai;
dreptul de a trai in pace si de a fi ceea ce sunt trebuie asigurat. Toleranta inseamna si
asigurarea dreptului la opinie personald. Intr-o societate globali, marcati de
mondializarea economiei §i accelerarea fenomenelor de migratie a persoanelor,
toleranta se cere prezenta ca un catalizator pentru toate schimbarile ce caracterizeaza
nu doar fiinta umand, ci si societatea alcdtuitd din fiinte umane diverse. Nu mai exista
aproape nicdieri in lume un context care sd nu fie caracterizat de diversitate, iar
intoleranta si riscul de confruntari sunt o amenintare pentru orice regiune; aceste
regiuni amenintate de conflicte rezultate din diferente culturale nu se mai rezuma doar
la unele tari izolate, ci privesc zone insemnate de pe harta lumii.

Este necesard manifestarea tolerantei atat la nivel de relatii intre indivizi cat
si in cadrul familiei si a comunitatii. Scolile, universitatile, centrele de educatie non-
formala, familia i locul de munca trebuie sa promoveze toleranta si atitudini deschise
fata de opinii diferite, astfel inct sa se creeze o societate caracterizata de solidaritate
si respect reciproc. Mijloacele de informare in masd pot juca un rol semnificativ
constructiv, in acest sens, favorizand dialogul si dezbaterile libere si deschise,
diseminand valorile tolerantei si evidentiind pericolul indiferentei fatd de expansiunea
ideologiilor si grupurilor extremiste, intolerante. In toate trebuie intreprinse masuri in
vederea asigurdrii egalititii in demnitate si drepturi pentru grupuri si indivizi,
pretutindeni oriunde este necesar.

Toleranta activa este strans legata de grupurile vulnerabile dezavantajate din
punct de vedere economic sau social; toleranta activd se manifestd in asigurarea
protectiei legii si a masurilor sociale (locuintd, munca si sdnatate) pentru aceste
grupuri vulnerabile, in respectarea autenticitatii culturilor si valorilor lor si facilitarii,
n promovarea si integrarea lor profesionala si sociala prin asigurarea accesului la un
parcurs educational cat mai continuu.

Pentru abordarea concreta a educatiei pentru tolerantd in scoald, este nevoie
sa cunoastem abordarile psiho-pedagogice ale conceptului de toleranta.

Clarificarea aparitiei conceptului de tolerantd in calitate de problema
pedagogica solicitd o abordare diacronicd a conceptului de tolerantd in literatura
stiintifica, pentru ilustrarea numeroaselor intelesuri atribuite acestei notiuni pe
parcursul evolutiei sale, reliefarea componentelor i a modificarilor la nivel lexical.
In continuare vom aborda evolutia conceptului de toleranta din prisma urmitoarelor
dimensiuni: etimologic, istoric, psihologic si social. Conform abordarii si
interpretdrilor istorice, sensul tolerantei a fost clasificat ca rdbdare, tendinta si
capacitate de a stabili si intretine comuniunea cu oamenii in spiritul umilintei
promovate prin intermediul ritualurilor si valorilor religioase. Astfel, toleranta este
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consecinta unei gandiri rationale, echilibrate menitd sd sustind functionarea unei
comunitati i supravietuirea membrilor acesteia in buna intelegere, intr-un proces
evolutiv de descoperire treptata, graduala a realitatii obiective si subiective.

La nivel social, conceptul de tolerantd este folosit cu referire la toleranta
etnicd, politicad, de gen, etc. Cu semnificatia de rabdare, literatura vehiculeaza
termenul de tolerantd psihosociald, iar rezistenta fizicd se numeste toleranta
psihofiziologicd. Respectareca normelor de convietuire sociala si intelegerea
comportamentului uman necesitd un anumit grad de atitudine auto-educativa si
autocenzurd. Din perspectiva sociologica, toleranta iInseamna “acceptarea faptului ca
oamenii sunt diferiti si detin o pozitie individuala cu anumite motive si justificari este
definitia tolerantei in sociologie”®. In planul manifestarilor concrete, toleranta se
infatiseaza ca puterea de a accepta pe celalalt, acest celdlalt fiind definit de un sistem
diferit de valori, un ansamblu diferit de credinte si moduri/coduri de gandire si de
conduitd diferite; constientizarea dreptului de a fi diferit; ,,cautarea celuilalt din
interior, tratind lumea din ambele puncte de vedere: a mea si a celuilalt™.

Tn sensul psihologic, toleranta denota ,respectarea ideilor sau a sentimentelor
contrare celor personale, capacitatea organismului de a suporta inconveniente fara a
prezenta semne de comportament agresiv’®. Toleranta, abordatd din perspectiva
domeniului psihologiei, adica definita ca referindu-se la trasaturi de personalitate cum
ar fi orientarea pozitiva/empatia, stabilitatea psihologica, se constituie intr-un adevarat
externi nefavorabili. Abordarea psihologica a tolerantei ne este utila in cercetarea
noastrd. Dacéd privim toleranta ca pe o trasdturd a personalitatii umane, atunci
internalizarea unor valori culturale emotionale interactioneaza cu trasaturile de
personalitate, generand o anumita orientare a personalitatii, pozitiva, daca valorile
sunt pozitive si negativa daca valorile sunt negative sau, mai degraba, non-valori.
Toleranta nu trebuie sa fie confundata cu libertatea definita ca acceptarea fenomenelor
sociale inacceptabile, indulgenta exagerata si, spre deosebire de empatie, toleranta
este caracterizatd de trasaturile sale reflexive. Toleranta inseamna respect, acceptare
si apreciere a bogatiei si diversitatii culturilor lumii noastre, modalitati de exprimare
a fiintelor umane®.

Literatura in domeniul pedagogiei pentru tolerantd avanseaza diferite abordari
(axiologice, filosofice, pedagogice, sociologice, umaniste) ale conceptului de
toleranta care clarificd problemele prioritare in cercetarea tolerantei pedagogice.

Din punct de vedere axiologic, toleranta este abordata ca o valoare umana
generald: valoarea termenului desemneaza toate lucrurile care sunt relevante pentru
om; un lucru este recunoscut ca valoare numai atunci cand omul este personal legat
de acest lucru; toleranta este o forma de interactiune umana impusa de coexistenta
sociala. Valorile educatiei folosesc tot felul de valori create sau necreate de om, cu
conditia sd reprezinte mesajul promovat de teleologie, continut, metodologie si

® Dictionar de sociologie, Chisinau, Cartier, 2001, p. 22.

" C. Cucos, Educatia: Experiente, reflectii, solutii, lasi, Polirom. 2013, p. 45.

8 Dictionar de psihologie, Bucuresti, Humanitas, 2001, p. 80.

% 1. Boghian, Boghian 1., “Teachers’ Perspectives on tolerance education. A Literature review”,
Journal of Innovation in Psychology, Education and Didactics, 2016, 20 (2), p. 136.
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epistemologia educatieil®. Datoritd experientei umane, valorile tolerantei sustin
evolutia societatii.

Cercetdtorii contemporani incearcad sa clarifice originea si continutul
valorilor, a criteriilor de selectiec a modului in care acestea devin interiorizate
constiintd si manifestate in comportamentul individual al fiintelor umane. In mod
constant, pe parcursul intregii vieti, oamenii au de ficut alegeri responsabile’.
Manifestarea unui anumit nivel de educatie al unei societati depinde de reflectia
asupra unor valori fundamentale ale omenirii si de eforturile de a transpune aceste
valori Tn comportamente umane, de zi cu zi, la nivel de individ. Astfel, ca valoare care
se transpune iIn atitudine si se manifestd prin comportament, toleranta nu este
innascuta, ci dobandita prin educatie, ceea ce o claseazd ca una dintre finalitatile
educatiei. Din punct de vedere pedagogic, toleranta este mai degraba atat mijlocul cat
si scopul educatiei, definite si manifestate ca recunoasterea, constientizarea si
respectarea tuturor fiintelor umane in integritatea lor'2. Toleranta este, prin urmare, o
valoare generald a invatdmantului'®. Demersurile educationale care vizeazd pacea,
drepturile omului si democratia reprezinta actiuni instructiv-educative axate pe valori
(educatie axiologica). Recursul fiintei umane la un sistem valoric ca la un sistem de
ghidaj existential reprezinta un indicator al maturitatii psihologice. Exploatarea
principiului pozitiv in educatie scoate la suprafata si promoveaza un sistem de valori
din categoria binelui, frumosului, adevarului, justitiei si libertatii, acestea fiind,
simultan, nu doar valori ale unei existente individuale pozitive, ci si valori pentru o
existentd sociald pozitiva, constructivi a unei comunititi, societati. Insa, datoritd
naturii interpretabile si abstracte a valorilor, cadrele didactice au intdmpinat deseori
probleme in transmiterea de valori umane catre elevi; un alt motiv pentru acest lucru
este si faptul ca parintii pot percepe valorile unui anumit tip de educatie, diferit de cel
in care au evoluat ei, ca reprezentand o amenintare la adresa valorilor pe care se
straduiesc sa le formeze la copiii lor'*. De multe ori, copiii s-au aratat mai deschisi si
mai toleranti fata de diversitate, comparativ cu parintii lor. In timp ce filozoful german
Fr. Nietzsche vede personalitatea umana ca o valoare suprema, scopul educatiei fiind
sd formeze un om apt de a crea noi valori, Platon operat prima clasificare a valorilor
in baza criteriului binelui superior si anume, exploatarea potentialului unic al
individului, o abordare foarte moderna a ceea ce ar trebui sa constituie telul actului
educativ. Aristotel, la randul lui, a subliniat importanta educatiei pentru a putea accesa
o viatd demna: toate cele trei parti ale sufletului (fizic, voluntar, intelectual) trebuie
educate pentru a forma un om virtuos. Dupa Platon, valorile sunt, de fapt, calitati in
sine, idei care transcend lumea sensibila si care, impreuna cu alte idei,formeaza o lume
a ideilor condusa de valorile frumusetii, adevarului, o lume la care omul trebuie sa
dobandeasci acces prin educatie’®. In teoria sa de idei, Platon a dezviluit o perspectiva
axiologicd asupra sistemului sdu de naturd a valorilor. Binele este cea mai mare

0 V1. Paslaru, Principiul pozitiv al educatiei, Chisindu, Litera, 2003, p. 104.

11 D. Pichiu, C. Albut, Teoria valorii si elemente de praxiologie, lasi, Ed. Gh. Asachi, 1994,
p. 68.

125, Cristea, ,,Educatia pentru tolerantd”, in Didactica Pro... , 2004, Nr. 4(26), p. 19.

13 Reardon, 2004: 103.

14 V1. Paslaru, Principiul..., op. cit., p. 105.

158, Cristea, Educatia..., op. cit., p. 49.
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valoare urmaritd de om si, in acelasi timp, criteriul de evaluare a calitatii omului®®.
Reluéand ierarhia valorilor oferite de T. Vianu, Paslaru a diferentiat principalele valori
pe care educatia le formeaza la anumite varste:

valori vitale - varsta copilariei fragede; valori vitale si morale - de la o varsta
frageda; vitale, morale si religioase - varsta copildriei mici; vitale, morale,
religioase si teoretice - varsta adolescentei timpurii; vitale, morale, religioase,
teoretice si estetice - varsta adolescentei mature; vitale, morale, religioase,
teoretice, estetice, juridice, politice si economice - varsta de maturitate’.

Conform definitiilor din domeniul psihologiei sociale, sensul tolerantei
variaza intre limitele acceptarii pasive a unei situatii sau comportament anormal sau
inadecvat si reactiile defadimatoare, defensive si normative. Conform definitiilor din
domeniul psihologiei clinice, toleranta reprezinta lipsa reactiilor inadecvate sau
absenta simptomelor patologice atunci cdnd persoana este supusa unui anumit grad de
excitatie sau stimulare. in stiinte politice, toleranta este definitd ca ,,optiunea
deliberata a cuiva care poseda puterea si cunostintele necesare, sd nu impiedice sau sa
controleze orice comportament cu care nu este de acord”, aceasta definitie aplicindu-
se indivizilor, institutiilor, societatii; Tn acest sens, toleranta se bazeaza pe norme
axiologice, in special educatia pentru toleranta, pentru ordinea morala, pentru ca altfel
a tolera ar fi echivalent cu a permite unui lucru rau sd se intdmple; prin urmare,
wtoleranta poate fi totusi distinsd de consimtdmantul simplu™® Toleranta ghideaza
modul de gandire al celuilalt in situatii dificile cand intelegerea este de ajutor;
toleranta implicd confruntarea permanentd a credintelor, stereotipurilor gandite,
ideilor preconcepute astfel incat mintea sa fie pregatita sa accepte idei diferite, opinii
si modalitati de a fi ale altora.

O abordare sociologica reaminteste sensul termenului de toleranta ca fiind
atitudinea de a suporta ceva (exemplul negativ al caselor de tolerantd in Occident).
Modelul evocat de utilizare a conceptului este dezavantajos pentru generatiile in
procesul de formare in conditiile sociale actuale, avansand provocarile si problemele
care necesitd o mobilizare optima a actorilor educationali, deoarece exista riscul de
interpretare gresita a valorilor culturii sociale toleranta.

Modelul constructivist de tolerantd studiaza personalitatea umand din
urmatoarele perspective: (a) perspectiva personalitatii — personalitatea este privita ca
o sintezd bio-psiho-socio-istorica si culturald, finalitatea dinamicii dezvoltarii
personalitatii fiind actiunea, valorizarea, integrarea si afirmarea in realitatea sociala;
asadar, succesul personalitatii este determinat de eficienta sociald; prin urmare,
adoptarea personalitatii nu poate fi conceputd in afara socialului, ceea ce aduce
atingere dezvoltarii individului, modelarea comportamentului si a stilului sau de
gandire; (b) perspectiva anturajului — anturajul contribuie Tn mod semnificativ la
construirea setului de valori al copilului, anturajul manifestand concret in viata sociala
a individului un sistem de valori conventional prin intermediul familiei, bisericii,
scolii, institutiilor sociale; (c) perspectiva societatii — autoritatea institutiilor sociale

16 Aiftinicd, 1994: 40.
17V, Paslaru, Principiul..., op. cit., p. 205.
183, Cristea, Educatia..., op.cit, p. 29.
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se reflectd, concret, in stratificarea sociald a societatilor umane in functie de diverse
criterii®.

Toleranta ca valoare-cheie poate constitui un posibil raspuns al educatiei si al
finalitatilor acesteia la procesele tensionate de transformare cu care se confrunta
societatea la Tnceputul acestui mileniu. Educatia pentru tolerantd poate oferi solutii la
problemele aparute in societatea de astazi, asaltatd de provocari economice, politice,
de mediu, medicale, climatice si ideologice care au depasit granitele nationale si
regionale, un mediu in care indivizii, grupurile si persoanele care se simt, gandesc si
actioneaza in mod diferit interactioneaza si 1si exprima identitatea.

In conformitate cu drepturile omului, practica de toleranti nu inseamna nici
tolerarea nedreptatii sociale, ori a comportamentelor agresive, distrugatoare, nici
renuntarea la convingerile proprii si nici facerea de concesii In acest sens. Aceasta
inseamnd acceptarea faptului ca fiintele umane sunt in mod natural diferite in
infatisare, situatie, vorbire, comportament si valori, au dreptul de a trai in pace si de a
fi asa cum sunt ele. De asemenea, aceasta Tnseamnd ca nimeni nu ar trebui sa-si
impuni propriile lor pareri asupra altora prin forti. In lumea modern, toleranta este
mai necesara decat oricand. Traim intr-o epocd marcatd de globalizare a economiei si
a mobilitatii accelerate, comunicare, integrare si interdependenta, migratie la scara
largd si strimutarea populatiei, urbanizare si schimbari in structurile sferei sociale.
Deoarece nu exista nici o parte a lumii care s nu se caracterizeze prin diversitate,
escaladarea intolerantei si conflictele constituie o amenintare potentiald in orice
regiune, o amenintare universald, care nu se limiteaza doar la o anumita tara.

Educatia este cel mai eficient mijloc de prevenire a intolerantei si educatia
pentru tolerantd este una dintre modalitatile cele mai relevante pentru promovarea
unei atitudini tolerante si construirea tolerantei ca valoare-cheie pentru grupuri mai
largi de oameni. Primul pas in educatie pentru toleranta este de a preda drepturile si
libertatile omului si individuale fiecdrei persoane, in scopul de a se asigura faptul ca
acestea sunt respectate, precum si promovarea vointei de a proteja drepturile si
libertatile altora. Educatia 1n sensul de a fi tolerant ar trebui sa fie consideratd un
imperativ urgent; de aceea, metodele sistematice si rationale de predare a tolerantei ar
trebui promovate pentru a aborda sursele culturale, sociale, economice, politice si
religioase ale intolerantei, principalele radacini ale violentei si excluderii. Politicile si
programele de tolerantd vizeaza relatiile dintre indivizi, grupuri etnice, sociale,
culturale, religioase si lingvistice si intre natiuni. Educatia pentru toleranta are drept
scop contracararea influentelor care duc la teama si excluderea altora, si ar trebui sa
ajute tinerii sd-si dezvolte capacitatea de a-si formula propria opinie, o gandire critica
si 0 judecata in termeni de eticd. La nivel mondial, trebuie sa fie activate programe de
cercetare in domeniul stiintelor sociale si educatiei pentru tolerantd, a drepturilor
omului i non-violentd. Acest lucru inseamna o atentie speciald acordata imbunatatirii
formarii cadrelor didactice, a programelor, continutului manualelor, cursurilor si a
altor materiale educationale, inclusiv a noilor tehnologii educationale, pentru
formarea cetatenilor activi si responsabili, deschisi spre alte culturi, in masura sa
aprecieze valoarea libertatii, respectul demnitatii umane si diferentele dintre indivizi
si sa previna conflictele sau sa le rezolve prin mijloace non-violente.

Cu toate acestea, conceptul de diversitate este o categorie vasta a eticii care
poate cuprinde in mod egal sinucigasii, site-uri de internet de ura sau culturi care

19 El. Joita, A deveni profesor constructivist, Bucuresti, E. D. P, 2008, p. 127.
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oprima femeile, impreund cu asociatiile si organizatiile care luptd pentru pacea
mondiald sau a drepturilor copilului. Prin urmare, trebuie sa se facd distinctia intre
diferitele forme de diversitate, Tnainte de a proceda la promovarea unei atitudini
deschise fata de ea, in special in cazul in care acest lucru se va face prin intermediul
unor programe sau cursuri educationale institutionalizate. Potrivit lui Lickona®,
claritatea conceptuald si onestitatea intelectuald ne ajutd in a distinge intre trei tipuri
de diversitate:

1. diversitate pozitiva, referindu-se la diferite rase, grupuri etnice si punctele forte
culturale care pot fi prezente/vizibile in silile de clasa sau comunitati;

2. diversitatea negativa, facand referire la sistemele de credintd care aproba ura,
incdlcarea drepturilor omului si care se doreste sa fie respinse de catre toate persoanele
rationale, pe baza unor motive morale;

3. diversitate controversatd, legatd de problemele asupra carora oamenii nu cad de
acord, de exemplu, avortul sau raportul adecvat pentru intimitate sexuala.

Prin urmare, educatia pentru tolerantd ar trebui sa promoveze si sd construiasca
deschidere fata de diversitate asa cum este aceasta definitd in prima categorie de mai
sus, datoritd pozitiei sale pozitive si neutre moral.

Referitor la principalele motive pentru care avem nevoie de educatie pentru
toleranta, revizuirea literaturii noastre sustine o sistematizare a mai multor motive. in
primul rand, educatia pentru tolerantd este vazutd ca solutia pentru gestionarea
conflictelor intr-un mod pasnic si constructiv, formand abilitati de cooperare si
compromis sau cel putin constientizarea faptului ca adoptarea unei atitudini pozitive
de acceptare a diferentei si a diversitatii poate constitui o o resursa valoroasad pentru
solutii concrete la probleme profesionale si chiar personale®. Tn al doilea rand, prin
construirea cooperarii, a compromisului, a empatiei, a deschiderii si a acceptarii
diversitatii si diferentei, efectul rezultat al unei abordari pozitive si constructive se
extinde, de la nivel personal si profesional, la nivel national si international, ducand
la diminuarea riscurilor de conflicte care transcend frontierele de stat si care se
bazeaza sau sunt alimentate de diferite tipuri de diferente (religioase, etnice, politice,
regionale, sociale, economice etc.).

Educatia pentru tolerantd ajutd la stabilirea pacii si bunastdrii sociale,
construieste o atmosferd de Intelegere si creativi cu armonie intre studenti,
promoveaza dezvoltarea in tirile in curs de dezvoltare, evidentiaza relevanta si
valoarea diferentei si diversitdtii, contribuie la rezolvarea disputelor si la evitarea
geloziei generate de un sistem competitiv de examinare. Numeroase studii si cercetari
au evidentiat nevoia de educare a tolerantei inca de la varste fragede, pentru formarea
unor cetiteni, cu Spirit civic bine conturat, cu o atitudine activd deschisa spre
autoreglare si eliminare a tendintelor spre discriminare, stereotipie si prejudecata. In
Romania, desi au fost implementate numeroase proiecte §i initiative pentru integrarea

20 T. Lickona, (Ed.), Moral development and behaviour, New York, Holt, Rinehart and
Winston, 1976, pp. 3-4.

21| Turcan (Biltat), Formarea cadrelor didactice prin valorile tolerantei, Chisingu, Tipogr.
UPSC Ion Creangi, 2015, p. 8; G. Albu, V.-M. Cojocariu, “Intercultural Education — Tensions
and Prospects Case Study — The Approach of the 1st -year Students from the Pedagogy of
Primary and Pre-school Education”, Procedia — Social and Behavioral Sciences, 2015, 209, p.
56; S. Polat si al.,, “The Qualities of Teachers who Instruct Peace Education: Views of
Prospective Teachers’ who Attended the Peace Education Programme”, Journal of Education
and Practice, 2016, 7(28), p. 38.
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copiilor romi, eliminarea discrimarii acestora, garantarea oportunitatilor egale la
educatie, servicii medicale si un trai decent, persoanele de etnie roma raman, inca, un
grup etnic minoritar defavorizat. Cauzele se regéasesc in rata de succes a acestor
programe de integrare, rata care depinde nu doar de actorii si factorii decizionali
implicati in implementarea acestor initiative de combatere a discrimindrii, dar si a
raspunsului — uneori negativ — venit din partea beneficiarilor, grupului tinta a acestor
programe, respectiv grupul de romi, familia de romi. Astfel, considerdm cé o educatie
care 1si propune sa formeze la copii, inca de la varste fragede, o atitudine deschisa, de
acceptare a celui diferit atdt la elevii de etnie roma cat si la cei de etnie roméana,
reprezinta o solutie de termen lung pentru diminuarea discrimindrii §i asigurarea
accesului la educatie a tuturor copiilor.

Atitudinea toleranta se traduce prin acceptarea diversitdtii culturale,
etnografice, nutritionale, de gen etc., ideea ci nu existd solutii pentru toate problemele
si nici o perspectivd unicd asupra unei situatii caracterizatd prin conflict sau risc de
conflict bazat pe discriminare; insa existd empatie, solidaritate, acceptare si ajutor
reciproc care pot fi formate ca si sub-componente ale atitudinii tolerante si care au
menirea de a ne sprijini in a depasi situatiile conflictuale intr-un mod constructiv sau,
cel putin, cat mai neutru posibil. Educatia, ca proces de transmitere a experientei
culturale/interculturale a umanitatii si a comunitatii de referinta, trebuie conceputa ca
stiintd a culturii. Daca omul este o fiinta culturala, educatia poate fi privita ca proces
de transmitere culturala, iar pedagogia — ca o stiinta a culturii, care studiaza dialectica
transmiterii culturii, atdt pe verticald (intre generatii), Cat si pe orizontala (intre
comunititi). In plus, pedagogia studiazd si modul in care ne autocunoastem si ne
autodefinim, mecanismul prin care ne conturam identitatea §i felul in care ne
raportam la alteritate, la diferentd, in spatiul comun numit cultura. Bruner J. (1996),
fondator al psihologiei culturale, defineste educatia ca fiind intrare in cultura, iar
Spranger E., care a pus bazele pedagogiei culturale, concepe eu-I ca spirit subiectiv,
care se raporteaza la spiritul obiectiv, afirmand ca omul devine cu adevirat om prin
asimilarea culturii obiective: eu-l constientizeazd si subiectivizeazd valorile
culturale/interculturale, apoi reflecteaza asupra lor, urmand sa le regandeasca si sa le
manifeste 1n spatiul realului.

Profilul profesorului competent din punct de vedere intercultural include
competente generale pentru studenti/profesori actuali si/sau viitori:

1. Utilizarea conceptelor din stiinte sociale pentru organizarea cunostintelor si
explicarii faptelor, evenimentelor, proceselor din viata reala.

2. Aplicarea cunostintelor specifice stiintelor sociale in rezolvarea unor situatii

3. Cooperarea cu altii in rezolvarea problemelor teoretice si practice in cadrul
diferitelor grupuri.

4. Manifestarea unui comportament social activ si responsabil, adecvat unei lumi
n schimbare.

5. Participarea la luarea deciziilor si la rezolvarea problemelor comunitare.

Pentru a deveni un cadru didactic care practica o educatie pentru toleranta este
esentiala participarea la un program de formare al formatorilor care sa-i pregateasca
sd devind ,,adevarati mediatori culturali si agenti ai schimbarii”?? si care presupune:

e cunostinte din stiintele socio-umane: stereotipuri, prejudecati, minoritati;

2 C. Cucos, C., Educatia. Dimensiuni culturale si interculturale, lasi, Polirom, 2000, p. 204.
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strategii de predare diferentiatd in functie de capitalul cultural al elevilor;
identitatea culturald si atitudini intergrupale;
strategii de cunoastere si inter-cunoastere;
comunicarea si rezolvarea pozitiva a conflictelor.
Un cadru didactic care doreste sa fie un promotor al educatiei interculturale,

trebuie, dupa cum arita J. A. Banks? s fie dispus:

1.

sd accepte si sda 1si modifice atitudinile, conceptiile, mentalitatile si

convingerile;

Nooakown

sa experimenteze noi trairi afective;
sd revalorizeze normele, modelele de natura morald, politica si stiintifica,
sd 1si reorienteze rationamentele si judecatile valorice;
sa invete noi comportamente interpersonale si noi stiluri interactionale;
sd Tnvete noi strategii de autocunoastere §i intercunoastere;
sd doreasca sa transmita aceste dimensiuni elevilor si celorlalti.
Profesorului de astézi i se cere sa fie un bun psihopedagog, bun specialist al

unei discipline, muncitor social implicat, facilitator cultural, actor social sau cetatean
activ®*. Nu trebuie sd intelegem cd profesorii vor fi in mod obligatoriu psihologi,
sociologi sau antropolgi culturali, ci ca educatia de tip intercultural se face pe baza
competentei de a asocia si/sau corela simboluri culturale diferite si mizele ce apartin
diferitelor formatiuni culturale ale spatiului in care profesorul isi desfasoara
activitatea. Astfel, orice program de formare are obligatia morala sa 1i pregateasca pe
profesori pentru:

a fi congtienti de natura diversa din punct de vedere cultural si etnic a societatii

Tn care locuiesc;

a fi capabili sd-si recunoascad propriile prejudecati si sa recunoasca dieritele
forme de discriminare;
a putea deveni agenti de schimbare in educatie, in cadrul unei societiti
pluraliste.

Componenta de formare a atitudinilor si credintelor interculturale este

obligatorie in stagiile de formare pentru profesori si formatori. Profesorii inzestrati cu
atitudini si convingeri interculturale au urmatoarele caracteristici:

detin o perspectiva adecvata si corecta asupra propriei identitati culturale si
etnice;

detin si exprima asteptari ridicate si adecvate de la toti elevii, impreuna cu
exprimarea credintei cd toti elevii pot reusi 1n atingerea acestor asteptari,
,Hlinia de start” fiind aceeasi pentru toti;

se dedica promovarii egalitatii sanselor pentru toti elevii, fiind convinsi ca pot
produce transformari in procesul de invatare al elevilor;

dezvolta si mentin acelasi tip de relatie cu toti elevii, fara a-i percepe pe unii
sau altii dintre acestia ca fiind ,ceilalti’, cei ,diferiti’;

ofera acelasi tip de curriculum stimulativ si motivant pentru toti elevii;
construiesc §i mentin un mediu de invatare placut, pasnic, interactiv si
colaborativ;

2] A.

Banks, 1988, apud C. Cucos, Educatia. Dimensiuni..., 0p. Cit., p. 205.

24 C. Cucos, Educatia. Dimensiuni..., op. cit., p. 201.
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ii ajuta pe elevi sa perceapa sarcinile de Invatare ca fiind relevante si pline de
sens;

includ Tn curriculum contributiile si perspectivele diferitelor grupuri
etnoculturale care compun societatea;

predau in mod explicit elemente culturale si Sunt preocupati sd sustina
identitatea si mandria etnica a elevilor;

incurajeaza membrii comunitatii pentru a avea un cuvant de spus in procesul
de luare a deciziilor.

Conturarea profilului profesorului competent intercultural implica

enumerarea urmatoarelor capacitati si dimensiuni:

capacitatea de autoexaminare: un profesor eficient ih context multicultural va
reflecta asupra propriilor valori, stereotipuri si prejudeciti si adupra modului
in care acestea le influenteaza relatiile cu elevii si parintii; fiind constienti de
propriile prejudecati, un astfel de profesor va participa la activitati de formare
profesionalda menite sd-i diminueze ideile preconcepute si sa ii dezvolte
abilitatile de lucru in contexte multiculturale;

abilitatea de a crea un climat adecvat: un profesor competent intercultural
apreciazd mediile educationale care favorizeazd Invatarea activa,
interactioneaza cu fiecare elev din clasa in fiecare zi, stimuleaza elevii prin
asteptarile lor ridicate adresate tuturor elevilor, Incurajeaza si motiveaza toti
elevii, sunt counicativi si apropiati elevilor prin mijloace verbale si non-
verbale (solicita opinia elevilor, mentin contactul vizual cu acestia etc.);
optarea pentru anumite strategii de instruire si conducere: profesorul
competent intercultural favorizeaza invatarea in grupuri dinamice, utilizeaza
strategiile de invitare prin cooperare, adapteazd metodele de predare si
continutul Tnvatarii la potentialul cultural al elevilor, stilul acestora de invatare
si nevoile lor (puncte forte);

realizarea de activititi explicit multiculturale: ofera informatii relevante
despre grupurile culturale prin discutii adecvate si informate despre rasa,
etnicitate, diferente culturale; valorifica, in clasa, atat diferentele cat si
similaritatile; foloseste materiale diverse si nu recurge doar la manual;
analizeaza critic auxiliarele didactice 1n vederea elimindrii stereotipurilor si
prejudecitilor;

capacitatea de a construi anumite tipuri de relatii cu pdrintii: un profesor
competent intercultural stimuleazd implicarea parintilor si manifesta respect
pentru cultura din familiile tuturor elevilor?,

Un profesor, inainte de a fi cadru didactic este, el insusi, o fiintd umana, o

persoana. lar un profesor competent intercultural este, in primul rand, o persoana
competenta cultural caracterizata de:

»capacitatea de a negocia semnificatiile culturale;

Cunoasterea si integrarea ntr-un registru personal a mai multor perspective,
alternative;

familiarizarea cu pluralitatea interpretarilor si a semnificatiilor atribuite
diferitelor fapte culturale;

BA. Nedelcu, Fundamentele educatiei interculturale. Diversitate, minoritdti, echitate, lasi,
Polirom, 2008, p. 155.
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e stipanirea unor coduri lingvistice si culturale variate;

¢ abilitatea de a lucra optim cu noi categorii (ceea ce diminueaza considerabil
anxietatea in fata necunoscutului), de a le accepta cu rapiditate in propriile
structuri;

e capacitatea de a empatiza (participarea cognitiva si afectiva la experienta altei
persoane.”?,

Numerosi autori includ pe lista calitatilor unui profesor bun, alaturi de tactul
pedagogic si cunostintele solide atat in domeniul disciplinei predate dar si in domeniul
culturii generale, si competenta interculturald, manifestatd mai ales prin
subcomponenta abilitatilor de comunicare cross-culturale: un bun comunicator
stabileste usor relatii interumane, empatizeaza, relationeaza cu lejeritate cu persoane
apartinind altor medii, solutioneaza rapid erorile de comunicare?’. De asemenea, un
profesor bun comunicator: intelege, in mod realist, relatia dintre limbaj si
semnificatiile culturale, precum si modalitatile in care cultura dd formd mesajelor
transmise; decodifica In mod adecvat comunicarea nonverbalad ca o componentd
fundamentala a mesajului si aceasta, la randul sau, structurata cultural, stabileste
relationari echilibrate, echitabile si suportive cu toti elevii. Toate aceste elemente sunt
deosebit de importante in plan scolar deoarece predarea este, in mare masurd, o
profesie a comunicarii.

Capacitatea de autoexaminare si de reflexie este o0 componenta esentiala a
competentei interculturale din profilul unui profesor bun: un practician reflexiv este,
in mod constant, dispus sa-si revizuiasca, monitorizeze si Imbunatateasca activitatea,
ceea ce implica dezvoltarea de strategii metacognitive menite sa 1l ajute sa
congstientizeze nu doar propriile practici, atitudini §i comportamente, ci si influenta
acestora asupra celor din jur. Fiind un practician reflexiv, cadrul didactic competent
intercultural intelege ca propria sa perspectiva culturald nu reprezintd o norma
universala si nici nu este singura corectd, analizdndu-se cu obiectivitate si realism ca
persoana si practician.

Constientizarea faptului cad procesul de predare-invatare nu este neutru din
punct de vedere cultural ci un serios purtator de valori cere profesorului sa acorde
atentie atat continutului predat, eficientei cu care actul de predare-invatare s-a facut,
dar si modului in care elevii se percep pe sine, pe colegi, pe ceilalti din jurul lor, felului
n care experientele si mediul economico-socio-cultural ale elevilor le influenteaza si
filtreaza procesul de achizitie si formare de noi cunostinte, valori si atitudini. Doar un
profesor competent intercultural poate face o schimbare n sala de clasa, in directia
diminudrii §i eliminarii riscului de discriminare a elevilor pe orice criteriu. Un
profesor competent intercultural este definit, iIn mare parte, de atitudinea toleranta
activa descrisd mai jos. La pedagogi, competenta interculturald se manifestd prin
urmatoarele comportamente: detectarea §i analiza propriului etnocentrism;
gestionarea categoriilor noi, care par strdine; ,pregatirea terenului’ pentru ,cultivarea’
spiritului tolerant; acceptarea diferentelor; abordarea problemelor rasiale; accentuarea
lucrurilor comune; incurajarea solidaritatii; insusirea si aplicarea tehnicilor de
invdtare reciprocd si de imbogatire culturala prin interrelationari; depésirea
frontierelor prin intelegerea responsabilitatii globale a fiecaruia.

26 |bidem, p. 158.
2 Giles, Coupland, Williams & Leets, 1991, apud A. Nedelcu, op. cit., p. 159.
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Treptele superioare ale obiectivelor educationale sunt constituite din atitudini
si valori. Formarea unor conduite afective presupune o antrenare a elevilor, mai intai,
n peisajul multinivelar al cunoasterii si al culturii. Ca sa ai o atitudine sau sa simti
ceva, trebuie sd ai o anumitd comprehensiune a obiectului pe care 1l vizezi. Ca sa-ti
dai cu parerea 1n legdtura cu o picturd dintr-o sald de expozitie, trebuie sa stii multe
aspecte despre evolutia curentelor si scolilor artistice, despre fenomenologia actului
artistic, sa fi interactionat cu foarte multe opere. Ca sa judeci pe un semen, trebuie sa
cunosti multe despre diversitatea codurilor de conduitd, a modurilor de a fi,
culturaliceste vorbind sau 1n raport cu interioritatea fiecaruia in parte. Ca sa crezi in
ceva la modul autentic, trebuie sa crezi in cunostinta de cauza (ne referim, de pilda, la
credinta religioasd). Ca sa activezi valori, prin comportamentul tau, trebuie sa fi
experimentat si filtrat multe cunostinte si idei. O valoare comportamentala sau o
atitudine nu apare de la sine, ci se agseaza pe un imens ferment ideatic si cultural.

Atitudinea este ,,0 stare mentald si neuropsihica de pregatire, ca replica la un
stimul, organizatd ca urmare a experientei subiectului §i care exercitd o influenta
directd sau dinamica asupra raspunsurilor individului la toate obiectele si situatiile la
care se raporteaza”. Atitudinile reflecta gradul de consistentd comportamentala,
manifestata prin interese speciale si printr-un angajament afectiv.

Din totalitatea caracteristicilor care se refera la atitudini, sunt mentionate:

a) caracterul lor integrativ, organizat ca raspuns la un stimul complex sau la o
situatie, ca ,,preparare a unei actiuni’;

b) caracterul directional, intentional, in afara logicii obisnuite, exprim&nd o
orientare selectiva, proprie subiectului. Directiva semnificd postura, pozitia i se
prezinta ca o conduita observabila;

C) intensitatea angajarii afective, pozitive sau negative, fata de obiect poate fi
situata pe o scald avand doi poli (pozitiv si negativ) si un punct 0, semnificand
neutralitatea. La cele doud extremitati ale scalei avem intensitatea maxima; prin
apropiere de cota 0 inregistram grade diferite de lejeritate;

d) centralitatea traduce gradul de internalizare a unei atitudini, marcat prin
apartenenta la un grup social, identificarea cu valorile acestuia, Tmpartasirea de
convingeri;

e) accesibilitatea semnifica asocierea intre obiectul atitudinii si evaluarea sa
afectiva si se manifesta prin rapiditatea reactiei la stimul sau latenta raspunsului.
Functiile pe care le detin atitudinile sunt urmatoarele:

a) functia cognitiva se traduce prin procesul de estimare, prin judecarea datelor

receptionate, prin operatia de selectionare a operatiilor obtinute;

b) functia tonica sau energetica ofera informatii despre nivelul motivatiilor si
valorilor, despre gradul de intensitate a atitudinii;

c) functia reglatoare se exprima prin capacitatea de a articula diferite atitudini
separate ntr-un tot unificator, ca o unitate globala;

d) functia adoptativi este o functie ,utilitard si instrumentala”, semnifica
capacitatea de a astepta si de a obtine recompense si de a reduce ,,pedepsele”. Prin
atitudinile proprii tindem, Incercdm sa obtinem acceptarea, aprobarea altora;

e) functia de expresie: prin atitudinile noastre ne exteriorizim credintele si
valorile centrale, ne diferentiem de altii;

f) functia de aparare se referd la efortul individului de a-si mentine
autorespectul, de a se autoproteja.Toleranta ca valoare si atitudinea tolerantd se
reflectd In comunicare; cresterea atitudinii tolerante active poate fi realizatd prin
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achizitia valorilor tolerantei si activarea acestora prin manifestarea unui
comportament bazat pe tolerantd activa.

Studiile in domeniul psihopedagogiei opereaza cu termenii de tolerantd activa
exprimatd prin implicarea 1n viatd si prin actiuni de realizare a intereselor celorlalti,
atitudini de cooperare si co-participare, respect si o tendintd benevola la coexistenta.
In acest context, este necesar sa subliniem ca intelesurile enumerate descriu in special
umanismul relatiilor sociale, caracterizat prin dialog si intelegere reciproca,
comunicare interpersonald constructiva. Toleranta pasivd semnifica intelesurile
dezavantajate ale tolerantei - rezistenta, indulgenta, acceptarea indelungati a
inconvenientelor etc.

Incercam o definire a atitudinii tolerante active a profesorilor fata de elevi
provenind din medii culturale diferite; aceastd atitudine este caracterizatd prin
prezenta dimensiunilor (valori/caracteristici/componente) enumerate si definite in
continuare:

e Atentie: manifestarea interesului sustinut fatd de toti elevii din clasa pentru a
ardta importanta acordati fiecaruia.
Generozitate: administrarea resurselor (materiale, emotionale, de timp)
pentru a putea ddrui tuturor elevilor n mod egal.
e Autocontrol: respingerea dorintelor gresite si actionarea intr-un mod corect
in interactiunea cu toti elevii clasei.
e Ribdare: acceptarea unei situatii dificile fara exprimarea/aplicarea unui
ultimatum pentru eliminarea/solutionarea acesteia.
o Creativitate: abordarea unei nevoi, sarcini sau idei dintr-o perspectiva noud.
e Discretie: recunoasterea si evitarea cuvintelor si atitudinilor care ar putea
aduce consecinte nedorite.
e Empatie: intelegerea atitudinilor si sentimentelor celor din jur.
e Ospitalitate: Tmpdrtirea conversatiei cu toti elevii unei clase.
e Disponibilitate : dorinta de a da prioritate nevoilor tuturor elevilor in mod
egal.
e Flocventd: ghidarea adevirurilor vitale astfel incat sd se depdseascd
barierele mintale ale altora.
e Respect: exprimarea sentimentelor de pretuire fatd de toti elevii faré ca acest
lucru sd implice limitarea libertdtilor sau ofensarea celor din jur.
e Obiectivitate: constientizarea importantei de a fi obiectiv in evaluarea
tuturor elevilor din clasa si asumarea efortului in acest sens.
Valorile si atitudinile asociate tolerantei sunt urmatoarele:
e valorizarea pozitiva a diferentelor culturale dintre elevi in sala de clasa si nu
numai;
o atitudine pozitiva fatd de persoane si grupuri care apartin unor culturi diferite,
care sustin valori, opinii si credinte diferite (elevi si parinti de etnie roma);
e respect fatd de identitatea culturald proprie si fatd de identitatea culturala a
celorlalti (a elevilor de etnie roma);
respect fata de demnitatea si drepturile omului;
toleranta si intelegere;
rezolvare pasnica a conflictelor;
empatie culturala;
spirit civic;
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e disponibilitate pentru dialogul intercultural si pentru cooperare.

Valorificarea paradigmei educatiei pentru toleranta nu diminueaza
dimensiunea sociocentricd a educatiei, ci invers, incearcd sa se sincronizeze cu
aceasta. Cu alte cuvinte, sincronizarea psihocentrismului si sociocentrismului in
educatie poate fi privitd ca una din cele mai actuale tendinte pe plan international.
Educatia pentru tolerantad reprezintd o paradigma educationala, care se axeazad pe
conceptele fundamentale filosofice, culturale, psihologice si pedagogice despre om si
procesele de dezvoltare individuala in raport cu potentialul propriu si particularitatile
psihice si de varsta. Educarea tolerantei presupune autocontrolul, autoorganizarea si
participarea activa a elevilor in actul de invatare si, prin urmare, presupune o noua
proiectare si realizare a intregului proces educational, in care ambele parti — profesori
si elevi — isi constientizeaza obligatiile si modalitatile de atingere a finalitatilor —
dezvoltarea individuald a elevului.

BIBLIOGRAFIE

Aiftinica, M., Valoare si valorizare. Contributii moderne la filosofia valorilor,
Bucuresti, Academia Romana, 1994.

Albu, G., Cojocariu, V.-M., “Intercultural Education — Tensions and Prospects Case
Study — The Approach of the 1st -year Students from the Pedagogy of Primary
and Pre-school Education”, Procedia — Social and Behavioral Sciences, 2015,
209, p. 53-60.

Andrei, P., Filosofia valorii, Bucuresti, Fundatia Regele Mihai I, 1945.

Antonesei L., Paideia. Fundamentele culturale ale educatiei, lasi, Polirom, 1996.

Boghian 1., “Teachers’ Perspectives on tolerance education. A Literature review”,
Journal of Innovation in Psychology, Education and Didactics, 2016, 20(2),
pp. 136-142.

Bruner J., L' éducation, entrée dans la culture. Les problémes de I' école a la lumiere
de la psychologie culturelle, Editions Retz, Paris, 1996.

Callo T., Pedagogia practica a atitudinilor, Chisinau, Litera, 2014.

Cara A., Gutu VL., Standarde de formare continud a cadrelor didactice din
invagamantul secundar general, Chisinau, Cartier, 2007.

Cojocaru-Borozan M., Zagaievschi C., Stratan N., Pedagogia culturii emotionale,
Chisinau, Tipografia UPS 1. Creanga, 2014.

Cojocariu V.-M., ,Educatia interculturald, conceptualizare si contextualizare”,
Invagamdntul primar, 2006, 1-3, Bucuresti, Miniped, pp. 42-49.

Cramarenco, C. (coord.), Toleranta - Comunicare — Relationare, Sibiu, Astra, 2010.

Cristea, S., ,,Educatia pentru toleranta”, in Didactica Pro... , 2004, Nr. 4(26), pp. 66-
68.

Cucos, C., Educatia: Experiente, reflectii, solutii, lasi, Polirom, 2013.

Cucos, C., Educatia. Dimensiuni culturale si interculturale, Iasi, Polirom, 2000.

Cuznetov, L., Filosofia practica a familiei, Chisinau, Primex-com SRL, 2013.

Dasen, P., Perregaux, C., Rey, M., Educatia interculturala. Experiente, politici,
strategii, lasi, Polirom, 1999.

Dictionar de pedagogie Larousse, Bucuresti, Univers Enciclopedic, 1998.

Dictionar de psihologie, Bucuresti, Humanitas, 2001.

Dictionar de sociologie, Chisinau, Cartier, 2001.

Dictionar explicativ al limbii romdne, Bucuresti, 2003.

Dobrescu E. M., Sociologia comunicarii, Bucuresti, 1998.

126



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Durkheim, E., “Preface” to the second edition. The Rules of Sociological Method
and Selected Texts on Sociology and its Method. Edited with an introduction
by Steven Lukes; translated by W. D. Halls. New York, The Free Press,
1982, pp. 34-47.

Gorag-Postica, V., ,,Precepte pentru edificarea unei pedagogii a tolerantei”, in
Didactica Pro..., 2004, Nr. 4, pp. 41-43.

Goras-Postica, V., Formarea continua a cadrelor didactice din domeniul educatiei
timpurii: Curriculum de bazd, Centrul Educational Pro Didactica, Chisinau,
Imprint Star SRL, 2010.

Guvernul Roméniei, Strategia Nationald pentru dezvoltare durabila a Romaniei
2030, 2017.

Guvernul Roméaniei, Legea Educatiei Nationale Nr. 1/2011 din Romania (actualizata
la data de 18.07.2019).

Hadirca, M., ,,Educatia pentru toleranta in cadrul orelor de dirigentie”, in Didactica
Pro..., 2004, nr. 3/ 85. p. 55-59.

Ivasiuc, A., Korek M., Kovari R., ,,Educatia interculturala : de la teorie la practica.
Implementarea educatiei interculturale in scoli multietnice din Romania.
Raport de cercetare al Agentiei de Dezvoltare Comunitara /mpreund”, 2010.
120 p. Disponibil la
http://www.agentiaimpreuna.ro/uploads/educatia%?20interculturala.pdf
(vizitat la 21 ianuarie 2018).

Joita, El., A deveni profesor constructivist, Bucuresti, E. D. P, 2008.

Kuhn, S., Structura revolutiilor stiintifice, Traducere de Radu J. Bogdan, Studiu
introductiv de Mircea Flonta, Bucuresti, Humanitas, 1999.

Lickona, T. (Ed.), Moral development and behaviour, New York, Holt, Rinehart and
Winston, 1976.

Loewen, N., “A proposal to support college internalization within a pedagogy of
positive tolerance”, Pedagogie Collegiale, 2013, vol. 26, no. 3, pp. 1-6.

Neculau, B. C., ,Nevoia de educatie interculturald astazi, calea spre o societate
tolerantd”, In Toleranta-cheia ce deschide calea spre o lume noud, a unitdtii
prin diversitate. Simpozion international, 2011, Tasi, Spiru Haret, pp. 34-36.

Nedelcu, A., Fundamentele educatiei interculturale. Diversitate, minoritati, echitate,
lasi, Polirom, 2008.

ONU, Agenda 2030 pentru Dezvoltare Durabila, 2015.

ONU, Conventia Natiunilor Unite cu privire la drepturile copilului, 19809.

Péslaru, V1., Principiul pozitiv al educatiei, Chisinau, Litera, 2003.

Pichiu, D., & Albut, C., Teoria valorii §i elemente de praxiologie, Tasi, Ed. Gh.
Asachi, 1994,

Polat, S., Arslan, Y., Giingavdi, G., “The Qualities of Teachers who Instruct Peace
Education: Views of Prospective Teachers’ who Attended the Peace
Education Programme”, Journal of Education and Practice, 2016, 7(28), pp.
36-45.

Reardon, B., Toleranta - calea spre pace, Chisinau, ARC, 2004.

Silistraru, N., ,,Educatia pentru identitate etnica”, in Hadirca, M. (coord.). Perspectiva
axiologica asupra educatiei in schimbare, Chisinau, Academia de Stiinte a
Moldovei & Institutul de Stiinte ale Educatiei, 2011.

Thomae, M., Birtel, M.D., Wittemann J., “The Interpersonal Tolerance Scale (IPTS):
Scale Development and Validation”, paper presented at the 2016 Annual

127


http://www.agentiaimpreuna.ro/uploads/educatia%20interculturala.pdf

Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

Meeting of the International Society of Political Psychology, Warsaw,
Poland, 13th-16th July 2016.

Toes, D., ,,Educatia pentru tolerantd necesard in invatamantul primar”, in Revista
secolului, 2013. Bucuresti. pp. 18-24.

Tucicov-Bogdan, A., ,, Toleranta interetnic, teorie si realitate”, in Psihologia, 2001,
nr. 5. pp. 9-11.

Turcan (Baltat), L., Formarea cadrelor didactice prin valorile tolerantei, Chisinau,
Tipogr. UPSC Ion Creangi, 2015.

Turcan (Baltat), L., Educatie pentru tolerantd. Sugestii metodologice, Chisindu,
Tipogr. Garamont —Studio, 2014.

UNESCO, Tolerance: the threshold of peace. A teaching/learning guide for peace,
human rights and democracy, 1994.Vizitat la 21 ianuarie 2018.

128



Recenzii






Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

Habent sua fata libelli, intr-o editie 2020

Etnologul Ligia Bargu-Georgescu si-a sustinut teza de doctorat in anul 1979,
urmand ca intr-un timp scurt sa o publice. Ghinionul a facut ca lucrarea sa devina de
negasit, iar cautarile, infructuoase. Dorintei legitime a autoarei i-a luat locul
resemnarea.

La 25 ianuarie 2020 s-au implinit 100 de ani de la nasterea Tatianei Slama-
Cazacu. Pentru ca o parte din activitatea sa de popularizare a principiilor Grupului
Roman de Lingvistica Aplicata, pe care-I conducea, s-a tinut la facultatea de profil din
cadrul Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacdu, am organizat ceremonia
Centenarului in strada Spiru Haret din urbea lui Alecsandri si Bacovia. Aveam nevoie
de cateva mesaje tematice, aga cd am apelat, printre altii, la dna Sanda Golopentia-
Eretescu, care n cateva ore (se afla in S.U.A.) mi-a si raspuns. Dupa eveniment, adica
pe 26 ianuarie, i-am scris pe internet si i-am multumit pentru larga bunavointa,
comunicandu-i bucuria de a fi iesit o manifestare rotunda, dimensiune la care mesajul
Domniei Sale a contribuit substantial. ,,Nu ati vrea sa mai aveti parte de o reusita?
Publicati teza de doctorat a Ligei Bargu-Georgescu. Va dau numarul ei de telefon, din
Bucuresti”, mi-a recomandat filologul roméno-american. A urmat o aventura greu de
descris: cautari pe internet, scotociri in arhivele bibliotecilor si, desigur, convorbiri
telefonice cu autoarea (ndscutd in satul Tisa-Silvestri, comuna Odobesti, judetul
Baciu, la 9 ian. 1932). In paralel, Sanda Golopentia-Eretescu si buna ei prietena
operau cautari pe alte fronturi. A fost, intr-un tarziu, identificata de catre semioticiana
romana din S.U.A., la Biblioteca Nationala a Romaniei (Depozit legal, Fond
intangibil), scanata si trimisa la Bacdu. Pe dna Sanda Golopentia-Eretescu am rugat-
0 sa ne pund la dispozitie referatul din 1979, la care sa adauge un scurt comentariu al
contextului in care se tipareste (la Editura ,,Egal”, in seria ,,Semne”) lucrarea ,,Semnul,
in basmul fantastic”. Le reproducem intr-o publicatie a Facultatii de Litere din Bacau,
pentru ca in acest spatiu, la 25 ianuarie 2020, s-a realizat primul pas din miracolul
finalizarii unei teze de doctorat de care etnologia avea nevoie de mult.

Ioan Dinilat

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.

131



Studii si cercetari stiinfifice. Seria Filologie, 43/2020

Topologia personajelor si functiilor in basmul fantastic romanesc.

Analiza semiotici: semn, comunicare

Lucrarea Ligiei Bargu-Georgescu este una de pionierat atat la nivelul
optiunilor teoretice si metodologice, cat si la nivelul descrierii pe care o intreprinde.
Pentru a o realiza, autoarea a avut de efectuat urmatoarele operatii:

(1) 0 asamblare interdisciplinara de teorii partiale (teorii ale basmului, teorii ale
comunicarii) si globale (teorii ale semnului, teorii ale limbajului, teorii ale culturii
orale);

(2) o sinteza intre variantele europene si cele americane ale teoriilor de mai sus;

(3) izolarea in calitate de obiect al descrierii a unor unititi pdnd acum
nedescoperite in basm 1n general si in basmul romanesc in special;

(4) optiunea metodologica pentru un tip anumit de descriere si de regrupare a
faptelor.

1. Osatura interdisciplinara a lucrarii este reductibild la urmatoarele teze:
(a) povestitul de basme este o institutie a culturii orale;
(b) povestitul de basme este un proces de comunicare;

(c) normele care guverneaza povestitul de basme sunt particularizari ale
normelor generale ale comunicarii;

(d) povestitul de basme este un proces semiotic intemeiat pe competenta de
emisie si receptie In raport cu un ansamblu de sisteme semiotice, dintre care limba
este sistemul fundamental;

(e) basmul este 0 macrostructura lingvistica, in interiorul careia pot fi decupate
structuri si macrostructuri lingvistice de ranguri diferite.

Ca instituie a culturii orale — arata autoarea —, povestitul de basme se
realizeaza intre indivizi cultural mai degraba omogeni (spre deosebire de emitator-
receptorii culturii scrise, care sunt mai degraba eterogeni), in forme prestabilite si la

prilejuri relativ fixe, de munca iar nu de relaxare, cum sunt prilejurile la care se canta
balade.

Ca proces de comunicare, povestitul — in forma lui cea mai caracteristica —
este o comunicare explicitd individ—grup insotitd (sau Incadratd) de o comunicare pe
care Ligia Bargu-Georgescu o numeste ,,mutuald” sau ,,de climat” si pentru care noi
am prefera denumirea de comunicare implicita, intre indivizii din grupul receptor.

Povestitul este guvernat de norme de adaptare povestitor — receptor (care,
subliniaza in mod interesant autoarea, pot face ca basmul fantastic s vireze spre basm
nuvelistic), de norme care stabilesc parametrii traditionali pentru rolul activ si rolul
pasiv. Astfel, BATRAN, BARBAT tind a fi parametri caracteristici pentru rolul de
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povestitor; TANAR, FEMEIE tind a fi parametri caracteristici pentru rolul de ascultator
de povesti. Aceasta nu inseamna — aratd Ligia Bargu-Georgescu — ca tinerii sau
femeile nu povestesc intr-o colectivitate traditionala, ci doar ca, atunci cand o fac,
actul este Intrucatva mai notabil decat dacd povestesc batrani sau barbati. Informatia
comunicatd de basm este prioritar redundanta, basmul fiind de cele mai multe ori
cunoscut de grupul receptor care 1l re-recepteaza.

Ca macrostructura discursiva, basmul este descompus de autoare in actanti si
functii, unitatea urmatoare de segmentare fiind motivul. Pozitia adoptata de Ligia
Bargu-Georgescu deschide perspective pe care ni se pare util si le mentionam.
Acestea sunt:

(1a) comunicarea de informatie redundantd este comunicarea caracteristica
spectacolului;

(1b) comunicarea fiind forma esentiala a interactiunii umane, basmul ar putea fi
abordat ca forma de interactiune;

(1c) atentia acordatd conceptelor de interactiune, comunicare, povestit
dovedeste cd, in mod implicit, lucrarea autoarei este o lucrare de pragmatica
semiotica;

(1d) Tn termeni lingvistici, basmul este un text narativ, motivul — un episod sau
paragraf, actantii — criterii de segmentare a textului in episoade, iar functiile — criterii
de regrupare a episoadelor in sintagme. In vederea publicarii, Ligia Bargu-Georgescu
s-ar fi putut deci adresa cu profit si teoriei semiotice a spectacolului, a productiei de
semne, fara asumarea unor responsabilitati altele decat responsabilitatile semiotice (de
unde posibilitatea de a recepta mai multe mesaje simultan, receptarea corecta sau
incorectd a spectacolului neantrenidnd sanctiuni de naturd extrasemioticd), teoriei
actiunii si interactiunii (exista de altfel in lucrare un inceput in acest sens, daca ne
gandim la atentia pe care o acordd autoarea interactionismului simbolic), teoriei
lingvistice a textului si poate chiar teoriei lingvistice a conversatiei.

2. Cadrul general al lucrarii aratd ca Ligia Georgescu a optat in esenta pentru
linia de gandire semioticd americana Charles-Sanders Peirce — Charles Morris —
Thomas A. Sebeok. In mod echilibrat si judicios, autoarea opereaza insi curent si
sigur cu variantele europene ale teoriei basmului (V. Propp, E.-M. Meletinski, A.-J.
Greimas, Cl. Lévi-Strauss, Tz. Todorov), cu variantele europene si americane ale
teoriei comunicarii (R. Jakobson, E. Benveniste, A. Martinet, E. Sapir), cu variantele
europene ale teoriei semnului (Ernst Cassirer, Jacques Derrida), cu variantele
europene ale teoriei limbajului (E. Benveniste, J. Dubois, O. Ducrot) si cu variantele
europene ale teoriei culturii orale (A. Jolles, A. Van Gennep, A. Leroi-Gourhan, G.
Calame-Griaule).

3. Partea cea mai originala a lucrarii Ligiei Bargu-Georgescu o reprezinta tipul
de unitate — semiotica, folclorica, lingvisticd — asupra cireia atrage atentia specialistului.
Autoarea 1si propune s degajeze si sa examineze acele episoade (motive) din basmele
romanesti care
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(a) se refera la semne, acte de producere, distrugere, utilizare, modificare,
interpretare de semne sau

(b) care functioneaza global ca semne in raport cu alte episoade ale basmului.
Primele — aratad Ligia Bargu-Georgescu — intrerup, franeaza, moduleaza in mod mai
mult sau mai putin sistematic curgerea naratiunii. Ultimele structureaza, organizeaza
naratiunea in ansamblu.

Scopul pe care si-l propune Ligia Bargu-Georgescu este o lectura semiotica a
basmului (unde lecturd inseamna, ca la Paul Zumthor, identificarea filologica a
unitatilor, iar nu interpretarea lor, referindu-se deci la o operatie prioritar sintactica,
iar nu semanticd), cu alte cuvinte o detectare a episoadelor semiotic relevante din
basm, dacd facem abstractie de natura de semn a basmului insusi. Pentru a-1 atinge,
autoarea a despuiat un vast corpus inedit: 1775 de basme din arhiva Institutului de
Cercetari Etnologice si Dialectologice.

4. Solutia de prezentare a rezultatelor, extrem de ingenioasa, a fost enumerarea
episoadelor prin indicarea functiei careia ele i se subsumeaza. In felul acesta a devenit
evident ca:

(4a) in corpusul analizat, nu toate functiile favorizeaza in egald masura
includerea de ,,episoade semiotice”: dintre cele 31de functii proppiene, doar 9 — arata
Ligia Bargu-Georgescu — sunt cele care includ episoade speciale de acest tip;

(4b) regruparea episoadelor pe functii deschide perspectiva abordarii
conexiunilor sintactice intre episoade incluse in functii distincte si, implicit,
perspectiva teoretica a rafinarii modelului proppian, greimasian etc. al basmului;

(4c) se poate vorbi despre functii care favorizeazi ,.episoade semiotice
indexice”, ,,episoade semiotice iconice” etc.

Contributia teoretica si metodologica pe care o aduce la studiul semiotic al
basmului, Tn care ne permite sa intrevedem nu numai urme ale modului de viata, ci si
vestigii ale modului de semnificare, informarea bogatd, atent cantaritd, analizele
pragmatice ale povestitului si sintactice ale semnelor, episoadelor, functiilor pe care
le avanseaza fac din lucrarea de fatd un volum actual pe care ma bucur sa aflu ca
cititorii romani 1l vor putea Tn curand consulta.

Dr. Sanda Golopentia-Eretescu
Cercetdtor stiintific principal 111
Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice Bucuresti

*

Cu mici adaosuri si omisiuni, randurile de mai sus au alcatuit referatul pe care
I-am prezentat, la 16 aprilie 1979, cu ocazia sustinerii tezei de doctorat a Ligiei Bargu-
Georgescu, intitulata Topologia personajelor si functiilor in basmul fantastic
romdnesc. Analiza semiotica: semn, comunicare. Conducatorul tezei era profesorul
Mihai Pop. Titlul tezei evoca preocuparile Cercului de poetica pe care il indrumau

134



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

profesorii Alexandru Rosetti, Tudor Vianu si Mihai Pop, ultimul fiind si gazda a
sedintelor Cercului, la Institutul de Etnografie si Folclor (devenit ulterior, prin unirea
cu Centrul de Fonetica si Dialectologie, Institutul de Cercetdri Etnologice si
Dialectologice). Faptul ca am putut ramane referent, desi depusesem actele de plecare,
a tinut de miracol. Clipele petrecute Impreund cu acest prilej marcau, alaturi de
bucuria realizdrii unei colege si prietene pe viatd, un moment in procesul lung si
intunecat al despatrtirii de tot ceea ce Indragisem pana atunci.

O cunoscusem pe Ligia Th anul 1961, tot intr-un moment de cumpéna, cand,
neonorandu-mi repartizarea, fusesem angajata, la inceput ca bibliotecar manuitor si
mai apoi ca documentarist, la Institutul de (Etnografie si) Folclor. Ca documentarist,
am lucrat in acelasi birou cu ea si cu Tony Brill. Biroul alcatuia anticamera lui Ovidiu
Birlea. Ligia, ca si Tony, facea parte din sectorul literar si avea sa intre curand in
colectivul de Lirica, pregatind in vederea alcatuirii Colectiei Nationale de Folclor,
Indexul motivic si tipologic al liricii de jale. Alaturi de ea lucrau la proiecte similare
Monica Bratulescu (Lirica de dor), Sabina Ispas si Doina Truta (Lirica de dragoste),
Radu Niculescu (Lirica sociald), Constantin Eretescu (Lirica satiricad si de joc).
Indexul liricii de dragoste avea sa fie publicat intre 1985 si 1988. Constantin Eretescu
emigreaza In S.U.A. in 1980, Monica Bratulescu emigreaza in Israel in 1982, Radu
Niculescu moare Tn 1987, Ligia Bargu-Georgescu se pensioneaza in 1989, si munca
lor de multi ani de zile ramane neincheiatd si nefructificata prin tiparire. O misiune
pentru cercetdtori Indrazneti viitori, care pot gasi materialul deja lucrat la Institutul de
Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”, ar fi ducerea la bun sfarsit a acestui efort.

Tntre timp, eu trecusem la Institutul condus de acad. Al. Rosetti, care se va
uni, cum spuneam mai sus, cu Institutul de Etnografie si Folclor in anul 1975. Ligia
Bérgu si cu mine vom redeveni colege in acest vals al institutiilor. De altfel, inca din
1970, intrasem 1n echipa de cercetare complexa (cum numea Mihai Pop, conducatorul
ei, incercarea de a reporni monografii de tipul celor gustiene) ,,Valea Cosaului”, care-
i va cuprinde, intre altii, pe Liliana Alexandrescu, Serban Anghelescu, Ligia Bargu-
Georgescu, Paul Drogeanu, Constantin Eretescu, Anca Giurchescu, Mariana Kahane,
Aurora Liiceanu, Radu Rautu, Anca Surcel. De atunci si pand in ajun de plecare, in
1979, am cunoscut bucuria culegerilor impreuna cu prieteni vechi si noi in satele
maramuresene Sarbi (pe timp de o vard) si Breb in toti anii care au urmat.

Ligia mai facuse teren in Moldova, Bucovina, Transilvania, Dobrogea. Si a
publicat (ingrijindu-le si prefatdndu-le), in rastimpul dintre 1980 si 1989 in care nu
ne-am vazut, la Editura ,,Minerva”, trei volume substantiale de corpus pe care ma
bucur sa le amintesc aici si acum: Antologie de lirica populara romdneasca (1980),
Dragi imi sunt izvoarele, luna §i cu soarele. Cdntece despre naturd (1983) si Basme
cu animale si pasari (1987). Raman sa fie adunate in volum articolele pe care le-a
scris atunci cand nu lucra la Indexul motivic sau nu se afla, neobosita, pe teren.

In materie de publicare, visez insa si la publicarea (sub forma de carte sau de
casete) a amintirilor Ligiei despre minunata ,,Baba” a primei ei copilarii. De cate ori
ne revedem (annual, pana la pandemie), Ligia povesteste, cum numai moldovenii stiu
sd o facd, despre o batrana insoritd care se ocupa de copii in casa celor doi invatatori
Bargu, unul si director de scoald in sat. ,,Baba” se interpunea intre autoritatea
parinteasca si vioiciunea nedomolita a celor trei — mezina Ligia si doi frati mai mari,
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toti pusi pe pozne. Ea le daruia copiilor o iubire mucalita, i invata glumind cu har sa
traiasca vazand hazul intdmplarilor si, din cand in cand, si partea mai grea a vietilor.
Cartea aceasta se impune, ea ar rotunji viata culegatoarei, editoarei si cercetatoarei,
aducand-o in postura de povestitoare care nu e cunoscuta decat de putini, si sunt sigura
ca i-ar bucura pe multi.

Publicarea volumului de fata a fost in centrul preocuparilor Ligiei Bargu-
Georgescu multa vreme. Textul tezei s-a dovedit insa de negasit ani in sir. Datoram
doamnei Mina-Maria Rusu, inspector general la Ministerul Educatiei si Cercetarii, si
doamnelor prof. univ. Elena Tirziman, de la Universitatea Bucuresti, fost director
general al Bibliotecii Nationale a Romaniei, si Claudia Lungu, sefa Biroului de
referinte bibliografice la Biblioteca Nationala a Romaniei, regésirea in timp record a
lucrarii, si domnului conf. univ. Ioan Danila, de la Universitatea ,,Vasile Alecsandri”
din Bacéau, decizia de a o publica. Catre fiecare dintre cei numiti se indreapta in acest
moment recunostinta mea si a viitorilor cititori.

Sanda Golopentia-Eretescu

Prof. Em. Brown University Providence,
RI 02912

USA

26 iulie 2020

**k*k

Teologia universitara

Liliana Aron-Ene, Oameni si locuri din Arges, Pitesti, Tiparg, 2016

E la indemana motivul pentru care aceasta categorie a invatdmantului superior
e mai putin vizibila: slujitorii ei sunt si sacerdoti, calitate ce le impune o anume
discretie si cand se vorbeste despre opera lor stiintifica. (O simpla lectura a titlurilor
atribuite acestei grupari de cadre didactice conduce la topica specificd: mai intai
cineva este preot si apoi detine o ocupatie laica. De foarte putine ori am sesizat intentia
de inversare a ordinii: prof. univ. dr. pr. X Y, in loc de pr. prof. univ. dr. X Y. In cartea
pe care o prezentam aici sunt notatii diferite: unui preot de mir i se spune ,,Parintele
prof. univ. dr. Danut Manu”, spre deosebire de ,,Pr. prof. univ. dr. Dumitru Radu”.
Am renuntat la majuscula folositd nemotivat pentru ,,prof.””) Alta este situatia in cazul
profesoarelor.

Liliana Aron-Ene este lect. univ. dr. la Facultatea de Teologie Ortodoxa
»Sfanta Mucenitd Filoteia” a Universitatii din Pitesti, doctor in teologie (2006) cu o
teza care combina stiinta de baza cu folcloristica: ,,Conceptul ortodox de comuniune
in creatia populara roméneasca. Implicatii morale” (coordonator stiintific, pr. prof.
univ. dr. Dumitru Radu). A publicat-o cinci ani mai tarziu, in doud volume:
,Conceptul ortodox de comuniune”, respectiv ,,Comuniunea, in creatia populara
romaneascd. Implicatii morale”. Anterior, a fost prezenta in literatura de specialitate
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cu o lucrare de sinteza spirituala: ,,Istorie si culturd teologica” (2008, lasi, Casa
Editoriala Demiurg plus). La zece ani de la obtinerea doctoratului, ne propune o suita
de portrete ale oamenilor de seama care i-au imbogatit viata profesionala si spirituala,
de la prestigioase fete bisericesti (,,Inaltpreasfintitul Parinte Arhiepiscop Calinic” al
Argesului si Muscelului; un numar pe 2020 din Revista de Cultura ,,Arges” 1i dedica
meritate pagini, la 75 de ani), la slujitorii amvonului si ai catedrei universitare: pr.
prof. univ. dr. Dumitru Radu (,,unul dintre teologii de referintd ai ortodoxiei
romanesti”’), pr. prof. univ. dr. Ion Popescu (seful Catedrei de teologie, cu doua
doctorate: 1n teologie si filozofie), parintele (imposibil de abreviat; eventual, p.) prof.
univ. dr. Danut Manu, titularul cursului de istoria religiilor, ,,un prieten devotat si un
adversar redutabil si abil”; i-a condus lucrarea de licentd cu tema ,,Nemurirea
sufletului, in religiile lumii”). Dintre laici, sunt portretizati acad. Gheorghe
Vladutescu, profesorul de istoria bisericii universale, cu un episod insolit din biografia
sa (reprezentase autoritatea de stat Tn 1990, pentru a negocia cu minerii, de la care
ajunsese la el un decalog; a retinut prima dintre cerintele lor: sa se ridice o bisericuta
de lemn la fiecare intrare in mina, ,,pentru ca noi stim cand intram, dar nu si cand ori
dacd iesim”), prof. univ. dr. Stefan Gaitanaru (lingvistul Teologiei pitestene, cel care
,»a salvat cate o biblioteca intreaga de la risipirea cartilor in alte spatii particulare”),
acad. Sabina Ispas, de la Institutul de Etnologie si Folclor ,,Constantin Brailoiu” al
Academiei Roméane (referent al tezei de doctorat si pretuitor a ceea ce gasise acolo:
variante din colindul Rastignirii lui lisus, legendele Maicii Domnulu, motivul ,,cearta
florilor” si altele), prof. univ. dr. Ion Popescu-Sireteanu (cercetator de marca al istoriei
limbii romane, dar si autor de ,,pagini memorabile, de o frumusete si o sensibilitate
rare, in zilele noastre”) etc. Se adauga medalioanele dedicate profesorului de istorie
Nicolae Traznea, celui de chitard Gheorghe Picle, poetului-taran Ton Ene-Fripea,
monahiei Mina (Jenica Ene), preotului Constantin Galusca si prezbiterei Eleonora
Galusca, profesoarei de romana Cristina Ciobotaru (de la care au invatat toti elevii, In
anii de liceu, sa recite cu intonatie; azi nici macar lectura textelor literare nu se face
n chip logic — a se vedea prestatia profesorilor de la Telescoala TVR-ului) s.a.

Pare de necrezut ca in mai putin de 120 de pagini (format A 5) sd poata
incapea atata lume. Harul este al autoarei (ca si Olguta Caia, din Targu-Neamtului, o
altd priceputa povestitoare, este cimotie din familia lui lon Creangd). Sfatul nostru
este sa dea egald Tnsemnatate lucrarilor profesionale si celor literare.

TIoan Danila
**kk

Adrian Jicu, Baricada de hartie. Cronici, recenzii si alte anacronisme, Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2020, 308 p.

Cartea Baricada de hartie. Cronici, recenzii §i alte anacronisme pe care a
publicat-o criticul Adrian Jicu la Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, Tn anul 2020,
reuneste recenzii, cronici si profiluri literare aparute in cea mai mare parte In revista
Ateneu Tn intervalul 2015-2019.
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La intrebarea ce rost au astfel de carti, pe care autorul insusi o lanseaza,
raspunsul sau este ca o astfel de carte poate fi o baricada impotriva uitarii. Cronica
literara, la care se adaugd recenzia si alte ,,anacronisme” critice, semnaland si
judecand cérti si autori ai momentului, cad prada actualitatii si, inevitabil, uitarii.
Cronicarul literar isi asuma sarcina deloc usoara de a arunca o privire de-o pagind
asupra unei carti citite, oferind onest o parere, uneori chiar un verdict. Tn paginile
revistei, privirea critica apare sub forma unor cadre de lecturd care argumenteza rostul
cartii, motivul pentru care ar merita cititd. lesitd din revistd si asezata intr-0 carte,
cronica isi schimba rostul. In carte ai, de asemenea, posibilitatea sa gusti impresii de
lectura la cald ale cronicarului, dar ai si ocazia sa scrutezi tabloul preocuparilor sale,
asa cum insusi si l-a desenat, prin punerea Impreuna a textelor.

Purcedem a descrie tabloul pe care cronicarul Adrian Jicu si 1-a construit Tn
aceastd carte. In prima parte, autorul a asezat sectiunea de profiluri literare in care
oferda pagini despre autori contemporani precum Gabriela Adamesteanu, Emil
Brumaru, Petru Cimpoiesu, Ovidiu Genaru, Ion Tudor Iovian si Angela Marinescu.
Aceste portrete literare, desenate sigur si asumat, lasa scriitorii sd vorbeasca, facand
intotdeauna vizibil tonul specific al fiecaruia in peisajul mai larg literaturii
contemporane. latd o exemplificare:

Acelasi Cimpoiesu se singularizeaza in peisajul prozei actuale prin atitudine.
Lipsindu-i vigoarea epica a unui Breban sau Radu Aldulescu, puterea fabulatorie
a unui Dan Persa sau Nicolae Strimbeanu, narcisismul cartarescian, capacitatea
restitutiv-recuperatorie din romanele Doinei Rusti sau ,,realismul” psihologic al
Gabrielei Adamesteanu, el ,,simte enorm si vede montruos”, dandu-ne cateva
romane parodic distopice, care cautd, cu un umor subtire, sa ne vindece de noi
ingine (p. 36)

Partea a doua a cartii credem ca este alcatuita din doua sectiuni, Dintre sute
de... prozatori si Poezie, poezie..., si cuprinde cronici literare la volume de proza si
poezie nou apirute. In general, atentia criticului se indreapta catre cartile unor autori
consacrati, dar existd si exceptii. Intr-o ordine alfabetici a numelor autorilor sunt
redate cronicile la Fontana di Trevi, de Gabricla Adamesteanu, Zilele noastre
marunte, de Cezar Amariei, Mdstile exilului, de Constantin Arcu, Invoiala, de George
Balaita, Trei saptamani in Anzi, de Marius Chivu, Capdatul drumului, de Liliana
Corobca, Xanax, de Liviu lancu, Pelinul negru si Cartea Reghinei, de loana Nicolaie,
Dincolo, de Dan Persa, O forma de viatd necunoscutd, de Andreea Rasuceanu,
Apocalipsis, de Adrian G. Romila, Manuscrisul fanariot si Mdta Vinerii, de Doina
Rusti, Fetis, de Horea Sibisteanu, Permafrost, de Eugen Uricaru, Transparenta, de
Radu Vancu si Copiii razboiului, de Varujan Vosganian. Pentru sectiunea de poezie,
sunt alese cronicele la volumele Cand nu mai e aer si Gerul dintre ei, de Radu
Andriescu, Industria linistirii adultilor, de Anastasia Gavrilovici, Oarecum
anacronic, de Dan Petrusca, Putin sub linie, de Robert Serban, si Psalmi, de Radu
Vancu.

Ceea ce se desprinde din aceastd sectiune mai bine decat am putut observa
citindu-1 pe Adrian Jicu in revista este tehnica propriei lecturi de literatura. Cronicarul
se aproprie de opera fiecarui scriitor in primul rand cu deschiderea cititorului pregatit
sd citeasca, adica s vada, sd simtd, sa trdiascd. Abia apoi deznoada strategii, intuieste
tertipuri si emite judecdti. Dar primul criteriu pare si fie intotdeauna fascinatia
lecturii. Acest lucru cred ca face din critica lui Adrian Jicu o scriiturd cinstita,
transparentd. Din cronicile sale rasufla cartea, criticul nu ucide cu metalimbajul vana
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textului, nu face decat sa o arate sau, uneori, sd o incizeze discret. lata o parte din
comentariul unui text din volumul Cand nu mai e aer, de Radu Andriescu:

O mama ,,care traieste disjunct”, prinsd intr-un malaxor de unde nu se poate
sustrage. Povestea acestei mame e spusd de o gurd strdind, intr-un discurs
aliena(nt), care te pune pe ganduri. O mama care pe vremuri publica in revista
,,Corolar” a Liceului ,,Negruzzi”, dar care acum a trecut de la Spoken Poetry la
,,brokerajul de hogeaguri”. O mama cu ,,nervul idealist rupt”, o mama ,,chircita
intre doua relatii”, 0 mama care a renuntat sa mai plangd. O mama pentru care
viata gi-a pierdut orice urma de idilism sau de idealism, rezumandu-se la familie
si serviciu, Intr-un desen in tuse groase care zgardie retina (pp. 169-170).

Aceeasi critica bazata pe fascinatia lecturii se remarca si in ultima parte a
volumului, dar asezata pe alte coordonate. Este vorba despre cronicile si recenziile la
carti de critica, eseu si traduceri. Putem Tmparti cartile recenzate n carti dedicate
operei unui singur autor: Mihai Eminescu, romanul absolut, de Lucian Boia, Dosarul
Bacovia (Il1), de Constantin Calin, Ulysses, 732. Romanul romanului, de Mircea
Mihaies, Caragiale dupa Caragiale, de Angelo Mitchievici, Caragiale. Scrisoarea
pierdutd, de Bogdan-Alexandru Stanescu, carti despre literaturd si ideologie,
Dictionar de locuri bucurestene, de Corina Ciocarlie si Andreea Rasuceanu, Un secol
al memoriei, de Doris Mironescu, Sexualitate si societate, de Andrei Oiesteanu, Carte
de identitati, de Florina Parjol, Bucurestiul literar, de Andreea Rasuceanu, Elegie
pentru uman, de Radu Vancu si carti cu un asumat continut eseistic, Cartile din ziar
(II), de Constantin Calin, Pesaj dupa isterie si Un om care (se) scrie, de Mircea
Cartarescu, Anti-Damblale, de Radu Cosasu, Roata placerilor, de Valeriu Gherghel,
Pldaceri vinovate si datorii implinite, de Dan C. Mihailescu, Acasd pe drum, de Elena
Stancu si Cosmin Bumbut. La toate acestea se adaugd si sectiunea de cronica a
traducerilor din persana a scrierilor lui Forugh Farrokhzad, Sadegh Hedayat, Omar
Khayyam, semnate de Gheorghe lorga.

Aceasta parte a volumului tradeaza interesele stiintifice ale universitarului
Adrian Jicu. Aici, critica de Tntdmpinare apare ca o optiune a omului de litere angajat
in evaluarea noilor directii ale criticii literare si ale studiilor culturale in general, din
perspectiva cercetdrii filologice. Remarcdm interesul cercetatorului Adrian Jicu
pentru studiul literaturii Tn cadrul larg al contextelor de viatd si cultura. Literatura
pare sa nu fie decat un semn al lumii noastre, transfiguratd deseori transparent.

Promovand un discurs a carui caracteristica principald este sinceritatea
lecturii, universitarul Adrian Jicu, prin acest volum, tradeaza aspiratia de a releva prin
critica sa o conceptie integratoare de filozofie a creatiei, urmarind legdtura
consubstantiald dintre literaturd si cultura.

Petronela Savin?

2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Lire dans ’antichambre de ’avenir

Maricela Strungariu, Une passion qui dévore : regards croisés sur la lecture
et le lecteur, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiinta, 2020, 266 p.

Livres proscrits, lecture-réverie, lecture a I’a4ge du numérique... Ce ne sont
que quelques-uns des attraits et des themes de réflexion sur lesquels porte le volume
gue vous tenez entre vos mains. Il s’avére vraiment tres actuel dans le contexte des
changements sociaux et culturels qu’apportent les nouveaux médias et les toutes
nouvelles technologies du stockage et de la diffusion de I’information. Le volume de
Maricela Strungariu est thématiquement circonscrit a cette métamorphose prodigieuse
du livre et de la lecture. L’auteure jette un regard avisé sur les avatars de ces deux
vecteurs du savoir qui endossent un role majeur dans I’évolution des civilisations au
cours des derniers millénaires : des tablettes de glaise, de pierre, de bois et d’ivoire
enduites de cire aux rouleaux de papyrus et au codex de parchemin; du livre papier a
1’e-book et a I’hypertexte qui se ramifie selon la logique du lien et du réseau. Comme
déja connu, I’hypertexte réclame absolument 1’attention d’un e-lecteur, d’un cyber-
lecteur ou bien, d’un e-navigateur. L’intérét de 1’auteure porte donc a la fois sur le
cote « materiel » et « immatériel » de la lecture : sur les « supports matériels de 1’écrit
» et également sur les « pratiques de la lecture », y compris les « modes d’utilisation,
de compréhension et d’approprlatlon des textes » en Europe, de " Antiquité au Moyen
Age et encore plus tard, jusqu’a I’époque moderne. A 1’heure du World-Wild-Web,
avec I’émergence d’insolites technologies, pratiques et interactions, plus le support
du texte perd de sa consistance matérielle, plus I’information qu’il véhicule gagne en
volume et complexité, tout comme en affinité hypertextuelle sur la Toile.

L’approche historique des faits signalés par Maricela Strungariu
s’accompagne de la perspective théorique. Celle-ci a pour objet des entités, des
fonctions et des rapports déja consacrés par les sciences du texte et du discours,
particuliérement par I’Ecole de Constance, y comprises ’esthétique de la réception de
Hans Robert Jauss et la théorie de la lecture de Wolfgang Iser: I’auteur et son lecteur
(catégorie assez floue, ouverte a toutes les gloses et aux taxinomies les plus
sophistiquées), la lecture comme « négociation entre le texte et le lecteur», «
I’intertextualité et la lecture littéraire», « le paratexte et la pré-lecture». De facon
inspirée, vient s’ajouter a cela un exercice herméneutique qui repose sur des fictions
littéraires proprement-dites (Gustave Flaubert, Aldous Huxley, George Orwell, Ray
Bradbury, Umberto Eco, Italo Calvino), tout comme sur des notes de lectures et des
textes autobiographiques, tels journaux ou mémoires (Marcel Proust, Jean-Paul
Sartre, Michel Leiris). Cet exposeé trés instructif sur les pratiques associées au livre
s’achéve par un riche dossier constitué¢ d’un choix de textes sur la lecture — fragments
d’ouvrages théoriques, empruntés aux Péres du domaine (Hans Robert Jauss,
Wolfgang Iser, Roland Barthes, Umberto Eco, Pierre Bourdieu, Michel de Certeau),
suivis de petits morceaux de littérature qui renvoient a des « expériences personnelles
de lecture » dont témoignent Alberto Manguel, Jean-Paul Sartre, Albert Camus,
Simone de Beauvoir, André Gide, Marcel Proust, Gustave Flaubert, Jean-Jacques
Rousseau.

Maricela Strungariu passe minutieusement en revue toute une typologie du
lecteur, sans oublier de mentionner les contributions de Gérard Genette, Jean Rousset,
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Vincent Jouve, Dominique Maingueneau, Béatrice Didier, Paul Cornea. Les différents
aspects que peut revétir le lecteur n’y manquent pas le rendez-vous: lecteur alter-ego,
lecteur visé (ou destinataire), lecteur présomptif (idéal), lecteur virtuel («implicite»,
chez lIser), lecteur inscrit, lecteur empirique, et ainsi de suite. En dehors de tous ces
phantasmes du lecteur qu’on peut théoriser a n’en plus finir, il y a pourtant le lecteur
tout court. 11 lit. Il relie et mélange, en proportions (et de fagons) variables, le réel et
I’imaginaire — le virtuel, pourquoi pas. Ce sont les deux plans entre lesquels nait et vit
la littérature, dépendants 1’un de 1’autre.

La vie «réelle» se fait souvent voir derriére la fiction, mais pas une fois, celle-
Ia fait écho a celle-ci, comme son prolongement. 1l suffit de se rappeler I’histoire de
Don Quichotte, de Madame Bovary, du jeune Werther. Ils sont tous des figures
emblématiques du raport ambigu, instable, qu’entretiennent la vie et son double
imaginaire. Grace a eux et a d’autres qui leur ressemblent, la fiction conquiert le réel,
d’une fagon ou de I’autre. Don Quichotte, Emma Bovary, les hommes-livres de
Fahrenheit 451, ils sont tous des chevaliers de 1’Ordre de la Bibliothéque. Chacun a
sa fagon, ils font figure de gardiens d’un trésor censé révéler la beauté et le sens de la
vie. Plutét mal comprise et décriée, Emma Bovary reste pourtant 1’une des plus «
féminines » des (arriére-grand-meéres des) féministes, adepte de 1I’émancipation par la
lecture.

Avec Don Quichotte, la Bibliothéque ambitionne de changer la structure du
réel, de lui substituer un ordre idéal que le Chevalier de la Triste Figure emprunte a
ses héros exemplaires. A jamais couchés sur le papier jauni, il faut absolument
ranimer leur esprit. Don Quichotte s’y évertue. Il nous propose une mise en scene de
la lecture (et de la fiction) qui, dans un spectacle live, remplace le réel trop étroit des
terriens. Sublimation fictionnelle d’une blessure affective qu’a subie Goethe lui-
méme, la tragédie wertherienne fait date dans les années du Romantisme naissant.
L’amoureux malheureux impose non seulement un dress code, une tenue
vestimentaire largement adoptée par les lecteurs du roman, mais aussi une fagon de
vivre et un art d’aimer instalés dans I’absolu. A ’époque, la vague de suicides parmi
les lecteurs, a ’instar de Werther, ne fait que le confirmer. Encore une fois, la fiction
se nourrit de la vérité de la vie, pour y retourner finalement. De fagon similaire, le
Grand Maitre du Jeu des perles de verre de Hermann Hesse quitte sa tour d’ivoire
castalienne et se jette dans le tourbillon de la vie. Au prix du sacrifice supréme, il
défend ainsi la vérité vécue de la bibliothéque, devant son jeune disciple. Des
exemples, il y en a encore bien d’autres. Pourtant, on ne veut pas les passer
exhaustivement en revue.

Tel que le souligne Maricela Strungariu, la lecture est donc une « négociation
entre le texte et le lecteur », voire plus, entre la vie et son écho fictionnel, entre la
littérature et la vie sur laquelle celle-ci débouche. Le livre de Maricela Strungariu
incite constamment a réfléchir, instruit et plait a la fois. Je n’ai que trés partiellement
mis ses contenus en vedette. Bien d’autres bonnes choses restent encore a découvrir
dans le volume de Maricela Strungariu. Pour se convaincre, il ne faut que parcourir,
tout d’abord, la table de matiére, et s’adonner ensuite a la lecture du volume.
Certainement, cela vaut la peine.

Nicoleta Popa Blanariu®

3 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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Nadia-Nicoleta Morarasu, English-Romanian Dictionary of Name-Related
Terms/Dictionar Englez-Roman de termeni referitori la nume, Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020, 229 p.

In stadiul actual de dezvoltare a stiintelor limbajului, diversitatea
terminologiei stintiifice face ca dictionarele de specialitate sa constituie instrumente
indispensabile pentru cercetare. Lucrarea English-Romanian Dictionary of Name-
Related Terms propusa de Nadia-Nicoleta Mordrasu reprezinta un exemplu de
instrument lexicografic menit sa puna in lumina corpusul terminologiei stiintifice
privitoare o disciplina lingvistica. Este vorba de onomastica, disciplina al carei obiect
de studiu este originea, formarea si evolutia numelor. Lucrarea de fata incearca sa
pund in corespondentd terminologia engleza apartinand domeniului onomasticii cu
terminologia specifica limbii roméne. Tinand seama de evolutia spre o perspectiva
interdisciplinard a cercetarilor lingvistice, cercetitoarea include in corpusul de
termeni al dictionarului categorii precum termeni antroponimici, termeni toponimici,
termeni referitori la nume de marci si branduri precum si termeni stiintifici referitori
la nume din domeniul biologiei, zoologiei si chimiei.

Dictionarul de fatd prezintd o imagine a ceea ce inseamna in lingvistica
moderna studiile de onomasticd in conditiile in care jargonul stiintific reprezinta 0
masura a evolutiei unei anumite discipline intr-o anumita limba.

Terminologia dictionarului nu este omogena din punctul de vedere al
extinderii sferei de semnificatie si al uzului termenilor. Astfel, dictionarul cuprinde
termeni privitori la nume de uz curent, atat in romana cat si in engleza, dar si
terminologie specificd domeniului stiintific al onomasticii. Pentru unii dintre termenii
stiintifici englezesti autoarei i-a fost greu sa gaseasca intotdeauna un corespondent
exact in romand, optand pentru variantele crearii unui termen neologic in limba
romana (pe care l-a semnalizat grafic prin *), pentru traducerea literala a structurilor
lingvistice sau oferirea definitiei fara varianta terminologica.

Structura fiecarui articol dedicat atat termenilor din engleza, cat si din roméana
este urmatoarea: termenul legat de nume, categoria morfologica, definitia, si, in
functie de necesitate si relevantd, contextul de utilizare si etimologia termenului in
fiecare limba. Fiecare dintre aceste categorii este foarte importanta in conditiile in care
traditia terminologica a fiecarei limbi se reflecta la toate nivelurile, cu deosebire la
nivelul etimologiei.

Cum terminologia omomasticii contemporane este extrem de ampla si de
diversificatd, autoarea a fost pusa In situatia de a opera o anumita selectie a termenilor
inclusi, criteriul cel mai important fiind cel al internationalizarii terminologiei de
origine engleza. in general, s-au ales termenii englezesti considerati definitorii pentru
disciplina onomasticii care 1si afld legitimarea in lucrarile stiintifice de prestigiu si s-
au cautat echivalentele in lingvistica romaneasca. Selectia a fost determinata si de
dimensiunile, prin forta imprejurarilor limitate, ale unei lucrari de sintezd, cum
intentioneaza sa fie dictionarul de fata.

In majoritatea cazurilor, definitiile propuse reprezinti o medie a opiniilor
formulate pand acum 1in alte dictionare si lucrari de specialitate (vezi inregistrarea
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acestora in bibliografia finald), retindndu-se, de preferinta, sensurile care sunt folosite
curent in lingvistica engleza si romaneasca.

Pentru a oferi cititorilor posibilitatea completarii informatiei in legatura cu un
anumiti termeni, autoarea face trimiteri articolele n care a identificat prima atestare a
cuvantului. Tn ceea ce priveste exemplele ilustrative pentru termenii-titlu, majoritatea
contextelor pentru variantele romanesti sunt traduse din limba engleza.

Pentru a facilita consultarea dictionarului, au fost alcituite indexuri de
termeni-titlu pentru engleza si romana. In acest mod, atit conceptia autoarei privind
selectarea termenilor, cat si cuprinsul, In detaliu, al fiecarui articol vor putea fi mai
usor urmarite de cititori.

Dictionarul de fata se adreseaza unui public in parte avizat in legatura cu
problematica lingvisticii in general si al onomasticii in special. Pentru profesorii de
limba romana sau de limba engleza, ca si pentru tinerii cercetatori, dictionarul este o
sursd de completare si de actualizare a informatiei stiintifice, dar si o invitatie la
aprofundarea cercetarii terminologiilor in context bilingv.

Petronela Savin*

*k*k

Jubileu dabijian
O jumatate de veac de poezie

Nicolae Dabija, Reparatorul de vise. Antologie de versuri, Chisinau,
Cartier, 2016, 256 p.

Printr-o fericita intamplare, am gasit nu de mult, intr-o librarie din Chisinau,
un ultim exemplar din tirajul editiei intai a celui mai recent volum de versuri semnat
de Nicolae Dabija — Reparatorul de vise, aparut in noiembrie 2016 la Editura ,,Cartier”
(,,0 editura de top”, dupa cum o catalogheaza undeva Radu Vancu) din Capitala
Republicii Moldova. Tiparit in conditii grafice excelente, elegantul volum a fost editat
— dupa cum aflam de pe versoul paginii de titlu — de o echipa de specialisti in ecdotica,
ei insisi oameni de culturd cu notorie activitate scriitoriceasca, precum Gheorghe
Erizanu (editor) Em. Galaicu — Paun (lector), Vitalie Coroban (coperta) si Valeria
Idjilov (design/tehnoredactare).

La randul sdau, eminentul critic si istoric literar Theodor Codreanu —
cunoscator, ca nimeni altul, al celor ,,peste 80 de volume de poezie, proza, eseuri” ale
lui Nicolae Dabija, asupra cérora s-a pronuntat in mai multe randuri — semneaza, pe
versoul paginii de garda, o densa fisa biobiliografica referitoare la autorul prezentului
volum, din care (spre informarea congenerilor doudmiisti) citam:

Generatia saptezecistd poartd numele cartii sale de debut: Ochiul al treilea
(1975). Lauret a numeroase premii nationale si internationale (...), din 1986 este
redactor-sef al saptimanalului ,Literatura si Artd” al Uniunii Scriitorilor,
presedinte al Asociatiei Oamenilor de Stiintd, Culturd si Artd, membru al
Academiei de Stiinte a Republicii Moldova (...) Personalitate complexa a

4 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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literaturii romanesti din Basarabia (si nu numai), poet in vocatia lui
fundamentald, publicist formator de constiinta nationala, povestitor si romancier
de succes, eseist si creator de reviste de prim-plan, grafician romantic si orator
de profunda rezonantd comunicativa, caracter darz si cunoscator al tainelor limbii
roméane, membru de onoare al Academiei Roméane, tradus in vreo doudzeci de
limbi, Nicolae Dabija este cel mai autentic mostenitor al testamentului spiritual
national lasat de Grigore Vieru.

Subintitulat Antologie de versuri, volumul reprezintd o selectie exigenta,
efectuatd acribios si competent, a celor mai izbutite creatii lirice ale autorului, extrase
din noua volume publicate pe parcursul a patru decenii, dupa cum urmeaza: Ochiul al
treilea — 1975 (7 poezii), Apa neinceputa — 1980 (7 poezii), Zugravul anonim — 1985
(21 poezii), Aripa sub camasa — 1989 (39 poezii), Mierla domesticita — 1992 (8
poezii), Dreptul la eroare — 1993 ( 11 poezii), Cercul launtric — 1998 (16 poezii),
Doruri interzise —2003 (23 poezii) si Psalmi de dragoste — 2014 (23 poezii). Acestora
li se adauga — cu subtitlul Indiminetari (vocabuld creatd de autor, in maniera
nichitastanesciana) un grupaj de 18 inedite, ceea ce inseamna ca avem de-a face cu o
antologie reprezentativa pentru ceea ce inseamna creatia poetica a lui Nicolae Dabija,
atat sub raport calitativ, cat si cantitativ, volumul insumand nu mai putin de 173 de
piese lirice. Daca avem in vedere faptul ca poeziile din volumul de debut — Ochiul al
treilea (1975) — fusesera publicate initial in ziarul Tinerimea Moldovei din Chisinau
cu un deceniu mai devreme, in 1965, si ca ineditele apartin anului 2015, putem spune
ca Reparatorul de vise acopera exact o jumatate de veac de poezie, marcand, altfel,
spus, jubileul prodigioasei stradanii dabijiene inchinate Euterpei... Ceea ce — sa
recunoastem — e un lucru cu totul remarcabil, nu la indeména oricui, nici macar a unui
cat de umil ,,reparator de vise”, cum, cu falsa modestie, se autodefineste poetul prin
inspirata metafora din titlu. Este si opinia lui lon Deaconescu, presedinte al Academiei
Internationale ,,Mihai Eminescu”, avizat ,,cititor $i cunoscator de poezie de 50 de ani”,
care afirma, peremptoriu, ca Nicolae Dabija este ,,cu siguranta, cel mai mare poet
romén in viatd”. In postfata intitulatd Un miracol si o taind nedeslusitd incd, Nicolae
Dabija (parafraza dupa o zicere a istoricului Gheorghe Britianu, care vedea in
dainuirea poporului roméan ,,0 enigma si un miracol”), criticul si istoricul literar lon
Deaconescu il aseamana, encomiastic, pe autorul antologiei de fata cu un ,,faraon” al
carui cuvant este ,,precum dalta lui Brancusi”, poetul tulburand inimile si sufletele
cititorilor sai de pretutindeni. Sesizdnd diversitatea tematica a creatiei poetice
dabijiene, reputatul eminescolog considera ca versul Iui Dabija ,,se face rugaciune ori
grenada, adiere de vant sau furtuna, soapta de dragoste ori urlet.” O apreciere
intrucatva similara formuleaza si academicianul Eugen Simion care —in textul-escorta
de pe coperta IV a volumului — spune ca Nicolae Dabija este un elegiac impatimit, un
melancolic luminos deloc resemnat, cu o mare disponibilitate retorica” si care ,,scrie
bine si, la nevoie, schimba elegia in pamflet politic.”

Lectura celor mai izbutite creatii lirice ale lui Nicolae Dabija selectate — cum
spuneam — conform unor criterii prioritar axiologice/estetice, ne-a prilejuit, intre
altele, constatarea ca ceea ce-l singularizeaza pe Nicolae Dabija intre poetii basarabeni
(si, in general, n contextul poeziei romane de pe ambele maluri de Prut) este, fara
indoiald, faptul ca a stiut sa acorde importanta cuvenita in poemele sale, atat fondului
cat si formei, atat continutului cat si expresiei artistice. ,,Poet in vocatia lui
fundamentald” — cum atat de frumos se exprima, cum am vazut, Theodor Codreanu in
preambulul volumului — Nicolae Dabija, avand temeinice studii de ziaristica si

144



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 43/2020

filologie la Universitatea din Chisinau, a fost intotdeauna pe deplin constient de faptul
cd o opera literara autentica, valoroasa, capabila sd infrunte timpul, trebuie sa
reprezinte, obligatoriu, o unitate indisolubild intre fond si forma, intre mesaj si
realizarea artistica, sau — in limbaj semiotic — intre semnificat si semnificant. Tn
aceasta ordine de idei, e locul sa amintim aici ca Inca din anii de inceput ai carierei
sale literare, in plind epoca subjugatd de realismul socialist, Nicolae Dabija —
profesionist desavarsit al condeiului — a contribuit la reabilitarea poeticului prin
publicarea unor creatii de certa valoare artistica.

Lirica sa, beatudinala, sigilatd de amintirea cantului orfic, indatorata surselor

folclorice, recuperand eufoniile stravechimii — observa, cu justete, Adrian Dinu

Rachieru — , contrasta cu megapoemele animate de suflu epopeic, dezvoltand

industrios, de pilda, mitul leninist (A. Lupan, Em. Bucov, G. Meniuc, B. Istru si

inci altii)®.
Privit din acest unghi, continutul antologiei Reparatorul de vise prezintd o
heterogenitate marcata a vocilor, care evidentiaza un poet preocupat in mare masura
de cautarea noului, de modernizarea si, implicit, de o originalitate veritabila, de
substanta.
iubire, de pilda — ca tema majora a pieselor lirice din Reparatorul de vise (44 de
poezii, adica peste un sfert din total) —, pot fi sesizate, Tn respectiva antologie, alte
cateva teme perene ale liricii dabijiene, cum ar fi identitatea nationala (peste 40 de
poezii, i.e. incd aproape un sfert din total), cu cele cateva marci/repere/elemente
constitutive, Tntre care motive precum fara-mamd (teritoriul, istoria, stramosii, eroii),
limba materna, credinta ortodoxa (biserica si slujitorii ei), satul ( familia, chipul
mamei, oamenii si locuri), ori spiritualitatea romdneasca (folclorul, datini si
obiceiuri, dar si personalitati culturale precum Eminescu, Mateevici, Brancusi s.a.) E
stiut, de altfel, ca literatura (si, In mod deosebit, poezia) constituie cea mai puternica
forma purtitoare de identitate nationala. lar in cazul scriitorilor basarabeni, deceniile
din urma au impus o alti intelegere a literaturii, favorizand etnicul. In aceste noi
circumstante social — politice si culturale, Nicolae Dabija s-a situat in fruntea
generatiei de scriitori care au inteles ca literatura poate fi un instrument eficient in
actiunea de reconstruire a identitatii romanesti. Mare parte din activitatea publica a lui
Nicolae Dabija — dupa cum bine stim —, dar si o insemnatd parte din creatia sa
beletristica, trebuie, asadar, subsumate eforturilor de construire a identitatii nationale
in Basarabia: scrierea cu grafie latina, istoria, limba, cultura, biserica, presa in limba
romana, literatura nationald, institutii de invatdmant in limba roméana etc. A nu se
crede, insa, ca Nicolae Dabija a sacrificat dimensiunea estetica a scrierilor sale
artistice. Desi creatia sa poeticd, mai ales, reflectd, Tn bund masura, preocuparile
identitare ale autorului, intrdnd Tn acest mecanism integrator reprezentat de activitatea
pusd 1n slujba idealurilor nationale, poetul s-a aratat constant preocupat nu doar de
ceea ce se cheama fond/continut, ci si in egald masura de forma, de realizarea estetica,
de figuri si procedee artistice, de prozodie, muzicalitate, eufonie, intr-un cuvant — de
stil. Desi preferd, se pare, versul clasic, Nicolae Dabija — tehnician desavarsit al
versului — manuieste cu egald indemanare si pricepere versul alb si versul liber.

% Poefi basarabeni, Bucuresti — Chisindu, Ed. Academiei Roméne — Ed. Stiinta, 2010, pp. 281-
282.
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In sfarsit, din cate ne-am putut da seama (apeland, la rigoare, chiar si la
metoda statisticd), o altd tema majora a poemelor din Reparatorul de vise o reprezinta
poezia filosofica, avand ca specii meditatia pe tema existentiale (,,fortuna labilis”,
trecerea inexorabild a timpului, inerente adieri thanatice, libertatea, curajul etc.), dar
si ideea de Providenta (in psalmi, mai ales), ori nelipsitele arte poetice (meditatii
privind conditia poetului si a poeziei.) Din pacate insa, corsetul limitativ al prezentei
recenzii nu ne ingaduie sd ilustram cu versuri arsertiunile de mai sus referitoare la
remarcabila diversitate tematica a liricii dabijiene, caracterizate, intre altele, printr-0
armonioasa consonanta intre fond si forma. De altfel, nici nu cred c-ar fi oportun sd o
facem, comentand adica toate cele noud volume antologate in Reparatorul de vise,
intrucat fiecare dintre ele a fost competent analizat, la momentul aparitiei, de critici
literari din esalomul intdi — ca sa spunem asa — de pe ambele Maluri de Prut, adevarati
,monstri sacri” ai criticii de Tntdmpinare, intre care Mihai Cimpoi, Mihail Dolgan,
Eugen Simion, lon Rotaru, Constantin Ciopraga, Adrian Dinu Rachieru, Theodor
Codreanu, loan Holban, Alex Stefanescu, Daniel Ciorbu s.a.

Exponent de frunte al culturii si al literaturii noastre, militant ca nimeni altul
pe baricadele romé&nismului Nicolae Dabija ne-a convins, dacd mai era nevoie, prin
Reparatorul de vise, ca este un mare poet, dublat de un patriot pe masura, asa cum i
sta bine unui creator de valori autentice, in buna traditie a culturii romane...

Liviu Chiscop
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