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Cuvint-inainte

Numarul 36 al revistei Studii si cercetari stiintifice — seria filologie se
deschide cu articolul profesorului Petru Zugun (O lectiune inspirata a editorului D.
Murdrasu, in versurile 189 — 190 din Impdrat si proletar), o pledoarie pentru
validitatea manierei de lecturd pe care D. Murarasu o aplica textului eminescian.
Articolul compard si analizeazd doua lectiuni diferite — varianta Murdrasu si
respectiv, Perpessicius — ale aceleiasi secvente eminesciene, versurile 189 — 190 din
Imparat si proletar. Admitand ci ,.editia Perpessicius rimane editia cea mai buna si
mai stimulatoare pentru cunoasterea vastitdtii si profunzimii gandirii lui M.
Eminescu”, Petru Zugun propune totusi ca ,,autorii de materiale didactice sa tina
seama”, in egald masura, de alte lectiuni, precum aceea a lui D. Muréarasu.

Proiectul unei ,,hemeneutici integrale” la care aspira Cristinel Munteanu
(Un aspect al unei hermeneutici integrale: confirmarea sensului (cu ilustrari din
Platon si Sadoveanu) se intemeiaza, asa cum ne anuntd autorul, pe ,trei
hermeneutici” preexistente, datorate lui Eugen Coseriu, R. G. Collingwood si John
Dewey. In opinia noastri, constructia teoretica pe care o propune autorul articolului
se sprijind implicit pe diferenta — pe care o sublinia Umberto Eco — intre o
,Semiotica a comunicarii” si o alta a ,,semnificarii”. Care ne-ar fi argumentele? La
prima se raliazd o hermeneuticd vizdnd intentionalitatea mesajului. Ea este
preocupata de elucidarea semiozei, in conditiile in care se foloseste un cod accesibil
atat emitatorului, la generarea textului, cat i receptorului, la interpretarea acestuia.
Sensul, in acest caz, este rezultatul unui calcul semantic bazat pe valori de expresie
bine definite In cadrul unui cod lingvistic. O asemenea paradigmad hermeneutica
imprumutad destul de vizibil o perspectiva (semio)lingvistica, ignorand contextul, in
maniera (adesea imputata) structuralistilor. In al doilea rind, modelele hermeneutice
invocate in articol sunt pe alocuri afine cu o ,semioticd a semnificarii”
nonintentionale, una care cuprinde fie artefactul si gestul cultural, fie fenomenul
natural. Corpusul literar la care se trimite ilustrativ este unul de proza sadoveniana.
Unele exemple propuse in articol s-ar preta, in opinia noastra, la o lectura din
perspectiva Scolii de la Palo Alto: ,,totul comunica” — Vvoit sau nu —, in virtutea
simplei sale prezente.

Petronela Savin (Expresia imaginara a fagadui marea cu sarea.
Universalitate si specificitate culturald) reaminteste ipoteze si argumente formulate
anterior de lingvisti, in legdturd cu originea expresiei mentionate 1in titlu,
comparabile semantic ori structural cu o intreaga serie de constructii idiomatice din
diferite limbi (indo-)europene. Autoarea incadreaza formula ,a fagadui marea cu
sarea” in seria ,,expresiilor imaginare”, cum le numea, intr-un articol din 1980,
Stelian Dumistricel. Insi ceea ce profesorul iesean desemna prin ,expresie
imaginard” se intalneste, de fapt, cu ceea ce pragmatica intelege astdzi prin
»reprezentari mentale” (licorna, sirena, Alba ca zdpada etc). in opinia noastra,
deosebirea dintre expresile mimetice, de tip (sa spunem) Ut pictura expressis —
,,COpii ale realitatii”, expliciteaza Stelian Dumistracel — si ,,expresiile imaginare” pe
care le identificd Domnia Sa este, de fapt, diferenta dintre expresiile bine definite
referential si ,,reprezentarile mentale”. Primele trimit, cum se stie, la un continut
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conceptual in care se reflectd realitatea extralingvisticd, in timp ce ultimele o
prelungesc fictional. Desemnand o tinta inaccesibild, expresia ,,(a fagadui) marea cu
sarea” se Intemeiazd pe semantismul special al sarii in imaginarul colectiv din
arealul balcanic. La fundalul istoric deja evocat explicativ de lingvistii pomeniti de
autoare, am adduga un detaliu pe care l-am imprumutat de la Homer. La sosirea in
Ithaca, dupd o indelunga ratacire, Ulise are de facut o ultima calatorie menita sa-I
concilieze cu nemuritorii pe care i-a ofensat. Este un drum lung, in tinuturi cu
obiceiuri si metehne ciudate: ,,ia-{i o vasla in mana si pleaca din nou ca sa cutreieri
prin cetati, pand ce-i ajunge la niste oameni ce nu stiu de mare, nu pun sare in
mancare si nu stiu de corabie”, i se cere eroului. Un comentariu este inca posibil, dar
nu-si are locul aici.

In aceeasi zoni a referintelor culinare investigate lingvistic, articolul
Mihaelei Hriban (Terminologia culinara romdneascd de origine englezeasca)
confirma o concluzie a lui Gheorghe Chivu: ,cartile de bucate sunt un izvor
lexicografic insuficient exploatat”. Asa cum ne anunta, autoarea este interesata de
»modul in care cuvinte si structuri din domeniul culinar, care au etimologie unica
englezeasca sau multipld, se adapteaza nivelurilor limbii romane: fonetic/ fonologic,
morfologic, respectiv lexico-semantic”. Dintre fenomenele de expresie care ii
constituie corpusul, autoarea semnaleaza unul in care vede fie un simptom de
,snobism lingvistic”, fie o incercare de a conferi ,,popularitate mancarurilor noastre
romanesti”: astfel, denumiri de bucate neaose sunt ,traduse in limba engleza (cu
predilectie intr-un meniu al unui restaurant), desi ele nu au etimon englezesc”.

Florinela Floria (Discursul vinului intre coduri si semne. Elemente de
sociosemioticd a patrimoniului alimentar) analizeaza fenomenul generarii
semnificatiei intr-un context socio-semiotic precis delimitat: ,,discursul de
prezentare” a vinurilor de Jidvei, in special sticla si eticheta — ambele in masura sa
asigure produsului o ,,identitate de marca”, foarte utila in campaniile de marketing si
publicitate. Coreland codul lingvistic al descrierii de pe etichetd si codul iconic al
imaginii insotitoare, autoarea analizeazd comparativ produsele care alcdtuiesc una
dintre ,,cele mai apreciate game de vinuri de la Jidvei”, gama Grigorescu. Vinul este
vizat ca ,,obiect complex si eterogen”, integrat unui ,,simbolism cultural aparte”,
contaminat pana astdzi de o ,,mitologie sangvina” (R. Barthes). Aceasta i confera
conotativ o aurd de piesd vedetd intr-un stravechi ,,patrimoniu alimentar”, care este
deopotriva unul cultural.

Mioara Mocanu (Fictiunea romanesca la confluenta dintre magic si
fantastic. Spatiu, timp, instante in romanul Heinrich von Ofterdingen) urmareste
expansiunea eului, pe calea visului si a reveriei romantice. Corelativ, autoarea are in
vedere identificarea unor strategii narative subsumate poeticii idealismului magic,
apte sa surprinda tocmai evadarea in interioritate, specifica eroului novalisian. Mai
exact, asa cum precizeaza de la bun inceput, Mioara Mocanu se concentreaza asupra
,catorva procedee” simptomatice pentru ,,sistemul enuntiativ”’ novalisian, capabile
sa situeze ,,discursul 1n zona (...) exprimdrii paroxistice a disonantei romantice dintre
Eu si lume”. Autoarea demonteaza un mecanism narativ a carui finalitate pare sa fie
aceea de ,,a sugera iruptia supranaturalului in cotidian” si de a favoriza instalarea
acelei hésitation care, in opinia lui Tzvetan Todorov, insoteste receptarea genului
fantastic.

Mihaela Chiribau-Albu (Visul — preambul al mortii in nuvela La tiganci de
Mircea Eliade) reciteste proza eliadesca din perspectiva unei hermeneutici onirice,
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in care se intretes motive emblematice ale imaginarului thanatic, fie ca ele se
constituie Intr-0 ,,alegorie a mortii” (Sorin Alexandrescu), fie chiar intr-o ,,mitologie
a mortii” (Matei Célinescu). La romantici, in special in romanul lui Novalis, visul
deschide calea catre o dimensiune altfel inaccesibild a eului. Insd in nuvela lui
Eliade, oniricul este ,,anticamera mortii” — remarca autoarea articolului — si totodata
un prag catre un alt ,,nivel ontologic” (cu o formuld imprumutatd din eseistica
prozatorului). Analiza Mihaelei Chiribau-Albu se sprijina just pe teza eliadesca bine
cunoscutd a ,sacrului camuflat in profan”, a sensului disimulat in deriva
cotidianului, a premisei eternitatii ascunse in spectacolul devenirii.

Silvia-Maria Munteanu (Mircea Cartarescu: Un Jurnal de vise) analizeaza
visul ca ,strategie narativa” si resort al ,existentei textuale”. In mod particular,
experienta onirica este un factor de continuitate in creatia lui Mircea Cartarescu,
coreland componenta diaristica si cea asumat fictionala. ,,Visele notate in Jurnal” —
constatd Silvia-Maria Munteanu — au ,,valoarea unor bruioane pe baza carora au fost
construite textele romanesti”. Ba chiar, ,,pagini intregi din Jurnal sunt adevarate
fragmente literare, cu nimic deosebite de cele din opera propriu-zisa”. Autoarea
articolului descopera ca Mircea Cartarescu practicd metodic o adevarata ,arta de a
visa, pe care visdtorul o descrie detaliat si o plaseaza la granita dintre realitate si
irealitate”. ,,Metoda” se inspira deopotriva din ,,cartile de psihiatrie” si din ,,scrisul
surrealistilor”, dupa cum dezvaluie prozatorul insusi.

Antonia Girmacea (Domestic Surveillance and Dreams of Freedom in
Mary Elizabeth Braddon'’s Thou Art the Man) isi continua mai vechile preocupari
situate intr-o zond de interferenta a gender studies, detective fiction si Victorian
literature. Analiza revine la o topicd deja examinata de Antonia Girmacea in lucrari
anterioare, aceea a unui conflict al rolurilor, experimentat de personajul feminin.
Acesta este dublu conditionat: de modelul social patriarhal, pe de o parte, si de
propria apetenta pentru independenta si emancipare, pe de alta parte.

Imprumutand conceptul lui Henry Corbin, Elena Alina Birbuti (Vasile
Lovinescu si Mundus imaginalis) identifica o serie de componente ale imaginalului
lui Vasile Lovinescu — mai exact, un ansamblu de configuratii simbolice afine asa-
zisei ,,Traditii Primordiale”, pe filiera lui René Guénon si a adeptilor sdi. Asa cum
constatd autoarea articolului, Vasile Lovinescu aplicd acest tip de lecturd unui
orizont de cunoastere ,,situat in marginea realului, intre logic si irational, intre sacru
si profan”.

Tuliana Oica (Dumitru Tepeneag — Visul ca formd alternativa de literatura)
vede in opera prozatorului efectul unui dublu demers: de ,,incursiune 1n cotidian” si
de ,,refuz al automatismelor”. Refugiul oniric devine astfel un exercitiu al libertatii,
evadare dintr-o drama absurda, consumata intr-un univers labirintic. Corpusul de
studiu este alcdtuit din trei volume de povesiri (Exercices, Froid, Tenir) si patru
romane (Art vain de la fugue, Les mariages nécessaires, Hotel Europe, La belle
Roumaine).

Ana-Maria Ticu (Lumi politice posibile — mahalaua incoronata) se refera
la Fanus Neagu care, considera ea, ,,isi asuma un rol curajos pentru perioada literara
pe care o traverseaza” — ,.etapa confuzd a noii glaciatiuni”, (1957 — 1964), dar si
»etapa micii liberalizari” (1964 — 1971), in cronologia lui Eugen Negrici. Romanul
Amantul Marii Doamne Dracula este, in opinia autoarei, o probd de fronda a la
Fanus Neagu, prin ,.libertatea stilului si Indrdzneala tematicii”.

Florin Daniel Dinca (Dorin Tudoran. Mastile Eului poetic in Cantec de
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trecut Akheronul) comenteazi ,,una dintre putinele carti memorabile de poezie ale
literaturii saptezeciste”. Analiza ramane indatorata lui C. G. Jung si psihocriticii lui
Charles Mauron. Ipoteza de lucru este aceea ca ,,s-a ajuns — prin asumarea mastilor
Orfeu si Fat-Frumos si a expeditiei onirico-tanatice”, la constituirea unei ,,a treia
identitati ajustate prototipic” (,,printul de fum”), prin care ,,se salveaza simbolico-
poetic individualitatea” creatorului.

In fine, un dialog al Cristinei Scarlat cu regizorul francez Alain Lecucq,
codirector al Companiei Papierthéatre si cateva recenzii semnate de Ioan Danila,
Florinela Floria, Ecaterina Cretu, Vasile Spiridon, Cristinel Munteanu incheie
acest numar al revistei.

Nicoleta Popa Blanariu

10
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Petru Zugun®

O LECTIUNE INSPIRATA A EDITORULUI D. MURARASU,
IN VERSURILE 189-190 DIN IMPARAT SI PROLETAR

An Inspired Reading of the Editor D. Murdrasu. Lines 189 — 190 of Imparat si
Proletar [Emperor and Proletarian]

The purpose of our communication is to bring into focus the inspired analysis of the
Editor D. Murarasu concerning Mihai Eminescu’s especial lines 189 — 190 of
Imparat si Proletar [Emperor and Proletarian]. Thus, we make the attempt to
underline the fact that, the readers of Eminescu’s lyrics should take into account not
only D. Murdrasu’s, but also Perpessicius’ viewpoints, although critics say that
Perpessicius’ edition continues to be the best one for trying to understand
Eminescu’s literary work.

Key-words: Eminescu, D. Murdrasu’s edition, Perpessicius’ viewpoints, Emperor
and Proletarian, literay analysis

Venind dupa Perpessicius si bazandu-se tot pe manuscrise — nu numai, ca alti
editori, pe editii si editari anterioare —, editorul D. Murdrasu a propus o serie de
lectiuni proprii’, serie din care fac parte si versurile cu numerele 189 si 190 din
cunoscutul poem Impdrat si proletar.

Astfel, daca Perpessicius a citit in mss 2264:

,,188 1In orice minte lumea isi pune intrebarea
189 Din nou: de unde vine si unde merge floarea
190 Dorintelor obscure sadite in noian?”
(M. Eminescu, Opere I, Bucuresti, 1939, pp. 64 si 356 — 357),

in editia lui D. Murarasu citim:

,188 1n orice minte lumea isi pune intrebare
189 Din nou: de unde vine si unde merge? — Floare-a
190 Dorintelor obscure sadite in noian
(M. Eminescu, Poezii, Bucuresti, 1982, vol. I, p. 251 si XV si pp. 375 — 376).

Versurile fac parte din contextul sintactico-lexical prefinal, binecunoscut, in
care Cezarul mediteaza la specificul existential al universului. Categoriile de
diferente de lectiune constau in structurile de afirmatie vs. de interogatie, numai
partial comune, si in functii sintactice, deduse din segmentarea variatd a contextului
si din punctuatia corelatd cu aceste functii, si sunt astfel dintre cele mai importante.

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi.
2 Sa se vada inventarul lor, dat la pp. XIV — XV din Un cuvdnt de lamurire in volumul I din
M. Eminescu, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, editia a III-a (precedentele fiind din
1970 si 1972). Dupa editor, unele dintre lectiunile sale se referd la ,cateva din cele mai
frumoase creatii ale lui Eminescu” (p. XIV).

11
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In consecintd, diferentele de lectiune au importanti semantici si sunt
semnificative n grad inalt.

D. Murarasu 1si argumenteaza astfel lectiunea:

,Intelesul [real] este ci lumea ar fi floare a dorintelor obscure [...] Aceasta
este in acord si cu gandirea din strofa urmadtoare: samburele lumii — dorinta si
marirea — este trditor in inima orisicui. Din acest sdmbure, zvarlit la intamplare,
venit din mister si plutind Tn mister, nu se stie dacd va iesi ceva. La fel, un pom
infloreste, dar «in calea de-a da roade» cele mai multe flori pier” (p. XV); dupa
citarea lectiunii din manuscrisul 2262, f. 43: ,,Din nou: de unde vine si unde merge?
Floarea/ Dorintelor obscure sadite in noian” din ,,Convorbiri literare” si a lectiunii
din mss 2262, f. 43: ,Din nou — de unde este si unde merge. Floarea/ Dorintelor
obscure sadite Tn noian” si a lectiunii G. Ibrdileanu si Perpessicius, vezi supra,
afirma: ,,Propunem altd lectura, avand in vedere cd Eminescu, scriind grabit, face
unele greseli” si, dupa lectiunea sa, sustine: ,,Intelesul este astfel clar si in acord cu
strofa urmatoare” (p. 375 si 376), aceasta fiind [191 — 194]: ,,Al lumii-ntregul
sambur, dorinta-i i marirea/ n inima oricarui-i ascuns si traitor,/ Zvarlire hazardata,
cum pomu-n inflorire/ In orice floare-ncearca intreagi a sa fire,/ Ci-n calea de-a da
roade cele mai multe mor” (p. 251, in editia Murarasu).

Considerand ca argumentarea este insuficientd, partial, imprecisa, si facem
observatiile complementare urmatoare.

1. La Perpessicius, constructia interogativa, inceputd cu a doua parte a
versului cu numarul 189, de la, de unde cuprinde si versul urmator, iar, la Murarasu,
ea se incheie dupa predicatul merge, de la pauza marcatd prin linie orizontald
incepand altd fraza, afirmativa (si cu intonatie enuntiativa), ca raspuns la constructia
anterioard interogativa.

2. In acord cu precizarea limitelor celor doud constructii sintactice sti
separarea lor in fraze: o singurd fraza cu doud propozitii, la Perpessicius, dar doua
fraze la Murdrasu, prima, tipica, cu doud propozitii, iar a doua, atipica, cu o singura
propozitie. Diferenta aceasta are importantd semanticd prin urmatoarele consecinte:
cu aceastd a doua constructie incepe astfel raspunsul (continuat si detaliat ulterior) la
intrebare, pe cand la Perpessicius intrebarea ramane fara raspuns in cele doud versuri
precizate, disparand astfel relatia de continuitate ideatica intre strofele vecine. in
consecinta, apar interpretari sintactice diferite, astfel:

3. La Perpessicius, subiectul propozitiilor cu predicatele vine si, respectiv,
merge, este floarea, pe cand la Murdrasu subiectul este lumea, care isi pune
intrebarile ,,de unde vine si unde merge?”, iar floare este numele predicativ de
echivalenti al subiectului subinteles lumea, inteleasa ca ,,floare a dorintelor obscure
sadite in noian”, iar aceastd intelegere corespunde gandirii filozofice (generale) a lui
Eminescu: despre ea insdsi se intreaba lumea ,,de unde vine si unde merge?”, nu
despre o abstracta ,,floare a dorintelor obscure sadite in noian”. Gradul, redus, de
determinare este cel exprimat de forma flexionara floare, nu cel, maxim, exprimat de
forma floarea (vezi si 4. infra).

4. Adaugam argumentul, de alt ordin decat cel gramatical, bazat pe
precizarea, datad chiar de Perpessicius la p. 357 (informatia nu apare la D. Murarasu),
dupa care in acelasi manuscris, in versul 189 este consemnat punctul intre merge si
floarea : ,,[...] de unde este si unde merge. Floarea [...]”, deci aproape intocmai ca
in lectiunea Murérasu, si il completdm, in continuare, cu interpretarea gramaticald pe
care o0 impune.
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Comparand aceastd precizare a lui Perpessicius (reluatd de D. Murarasu in
partea din Comentarii eminesciene, paginile citate) cu lectiunea D. Muraragu, am
constatat urmatoarea diferentd semnificativd in privinta conceperii metaforice a
,lumii” ca ,,floare”: articularea cu articol hotarat in forma flexionarda floarea, la
Perpessicius, indica ,,perceperea lumii ca singura floare a dorintelor obscure sadite
in noian”, pe cand articularea cu articol genitival, in forma (cu cratima) floare-a,
conduce la sensul ,,Jumea este doar una dintre flori”, sens care corespunde gandirii,
pesimiste, eminesciene — ,exista si alte «flori» decit aceea umanid” — si se asociaza
cu celelalte forme flexionare, similare, din seria metaforelor vegetale grupate cu ea,
»al lumii-ntregul sambur”, ,,pomu-n inflorire”, ,orice floare”, ,jumana roada”
(articulari indirecte cu articole din categoria celor hotarate, gradul lor de determinare
fiind atenuat, in raport cu articuldrile directe, in care articolele hotarate fac parte din
formele flexionare ale substantivului, precum in cazul substantivelor dorinta si
mirirea (versul 191) s.a.), a céror articulare este opus articuldrilor indirecte®. Teoria
articolului gramatical poate beneficia de astfel de diferente semantice intre cele doua
categorii de articulari.

5. Lectiunea lui D. Murarasu este sustinuta, partial, de afirmatiile lui, citate,
in versurile de pana la sfarsitul poemului, motivul vegetal, metaforic, inceput cu
floare, fiind reluat tot cu acest substantiv si continuat prin sémbur, pomu-n inflorire,
roadd, asa cum orice cititor il poate redescoperi in versurile urmatoare, citate supra.

6. Alta diferentd de punctuatie (linie de pauza vs. doua puncte dupa ,,din
nou”, punctuatii sinonime), nu este semnificativa, dar este de preferat al doilea semn
de punctuatie, pastrat de Murarasu, fiindca acesta impune, prin pauza dubla pe care
o marcheaza, o disociere mai trangantd decat primul, intre cele doua parti ale
comunicarii, pe care le desparte astfel.

7. Sub raport prozodic, observam ca, in lectiunea pe care o sustine, trecerea
imediatd, in cadrul aceluiasi vers (189), de la interogatie la afirmatie (raspunsul),
cumulata cu elipsa, repetata, a subiectului (lumea, exprimat anterior) si a verbului
copulativ (este) si exprimarea numai a numelui predicativ (floare) — fapte comune cu
lectiunile din ,,Convorbiri literare” si din editiile Maiorescu si G. citate de D.
Murdrasu — creeaza surprizd prin economia verbald obtinutd astfel, expresia
capatind un dinamism deosebit, care o 1Inscrie Iintr-o structurd moderna
(Inregistrabila, probabil, prima data in prozodia romaneascd). Lectiunea Perpessicius
nu permite aceste constatari.

Am argumentat epitetul ,,inspiratd”, dat lectiunii lui D. Murarasu.

Lectiunea Murdrasu este cea mai apropiatd, din toate celelalte, de aceea data
de T. Maiorescu — aceeasi din ,,Convorbiri” —, cu diferenta de punctuatie constand in
adaugarea liniei de pauza si, mai ales, de ocurenta, la primul editor citat, a articolului
genitival, fapte care amplificd valoarea lectiunii sale. Lectiunea Titu Maiorescu este
urmatoarea:

»|...] Din nou: de unde vine si unde merge? Floarea
Dorintelor obscure sadite in noian.”

(p. 136, 1n editia princeps)

® Vezi articolul nostru Articularea indirectd cu articol hotardt propriu-zis, ,Limba si
literatura”, 1985, nr. 1.
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Alcatuind editia tematica in trei volume Mihai Eminescu, Opera poeticad,
Tehnopress, lasi, 2002 — . Poeziile si poemele de dragoste; |l. Poeziile si poemele
nationale; Wl. Poeziile si poemele filozofice, am preferat, de cele mai multe ori,
lectiunile lui D. Murarasu, Intre care si aceasta sustinutd acum (vezi volumul al
treilea, iar, pentru argumentarea altor lectiuni, se poate vedea Nota asupra editiei din
volumul intdi, pp. 20-22, precum si volumul nostru M. Eminescu: Fascinatia
izvoarelor Cuvantului, Editura Junimea, lasi, 1994, pp. 75—103)4.

Editia Perpessicius ramane edifia cea mai bund si mai stimulatoare pentru
cunoagterea vastitatii si profunzimii gandirii lui M. Eminescu, 1nsd si ea este
completabila si chiar, pe spatii anumite, mai putin preferabila. Propunem, de aceea,
ca cel putin autorii de materiale didactice sa tind seama de lectiuni ca aceasta,
comentatd mai sus. Ei pot fi urmati de editori ai poeziilor lui M. Eminescu si de
traducatori.
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(de lampa, de lumanare, de lund) din mediul fizic al elaborarii; variatia ortografiei vremii,
interventii In editii §i chiar in manuscrise ale unor editori, toti bine intentionati, incepand
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Cristinel Munteanu?

UN ASPECT AL UNEI HERMENEUTICI INTEGRALE: CONFIRMAREA
SENSULUI (CU ILUSTRARI DIN PLATON SI SADOVEANU)

One Aspect of Integral Hermeneutics: The Confirmation of Meaning. Plato and
Sadoveanu

In this article, our aim is to discuss the concept of “confirmation of meaning”, which
is part of a personal project on integral hermeneutics. After presenting an outline of
my project on hermeneutics (based on the interpretative theories of some great
thinkers such as John Dewey, R.G. Collingwood and Eugenio Coseriu), in
connection with a previous “universal hermeneutics” as well, we shall try to
highlight the importance of the concept of “confirmation of meaning” by resorting to
examples from Plato’s and Mihail Sadoveanu’s works. At the same time, we shall
also try to demonstrate the usefulness of integral hermeneutics by applying it to the
analysis of the novel Baltagul (The Hatchet) by Mihail Sadoveanu.

Key-words: integral hermeneutics, confirmation of meaning, text linguistics, Plato,
Sadoveanu

1. Un proiect de hermeneutica integrala

Aspectul de care ma voi ocupa aici—confirmarea sensului —tine de
o problematicd mai largd, ce face obiectul unei hermeneutici integrale. Vorbesc
despre ,,0 hermeneutica integrala”, fiindca existd mai multe lucrari de specialitate in
care este vehiculatd, cu diverse acceptii, o atare sintagma terminologica (cf. engl.
integral hermeneutics, bunioara®). Proiectul meu de hermeneutica integrald incearca
sd fructifice Intr-un mod coerent §i unitar trei conceptii apartindnd unor mari
ganditori: John Dewey, R.G. Collingwood si Eugeniu Coseriu. Nu voi insista 1n
acest articol asupra punctelor comune ale teoriilor ,,interpretative” ale celor trei
savanti mentionati, ci mai curand (si destul de succint) asupra felului in care cele trei
teorii se pot completa reciproc. (Am discutat in altd parte despre ce anume le
apropie®.) Ce ma intereseazd, pentru moment — dincolo de faptul de a dovedi
utilitatea acestei hermeneutici integrale pentru studiul textelor artistice si non-
artistice —, este sa atrag atentia asupra importantei notiunii de ,,confirmare a
sensului” pentru cercetarile de acest gen.

! Universitatea ,,Danubius” din Galati.

? Vezi (pentru o perspectiva preponderent teologicd), printre altele, A.K.M. Adam, Integral
and Differential Hermeneutics, in Charles H. Cosgrove (Ed.), The Meanings We Choose.
Hermeneutical Ethics, Indeterminacy and the Conflict of Interpretations, London, T&T
Clark International, 2004, pp. 24 — 38; si Jeff Malpas and Hans-Helmuth Gander (eds.), The
Routledge Companion to Hermeneutics, New York, Routledge, 2015, pp. 168 — 171 (cu
referire la hermeneutica dezvoltata de Bernard Lonergan).

® Tratez in extenso toate aceste amanunte indeosebi in teza mea de doctorat in filosofie, John
Dewey si problema sensului. De la teoria investigatiei la premisele unei hermeneutici
integrale (in curs de finalizare).
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1.1. O piatra si trei hermeneutici

Pentru a se intelege mai bine ce am in vedere cand ma refer la aceasta
,hermeneutica integrald”, voi da urmatorul exemplu (elocvent, sper). Sa presupunem
ca in fata noastra se afld o piatra tasatd, o lespede ce prezintd niste zgarieturi pe
suprafata ei.

(1) Lui Eugeniu Coseriu piatra i starneste interesul doar daca zgarieturile de
pe ea constituie un text scris intr-0 limba pe care o cunoaste. De aici poate incepe
interpretarea, cautarea sensului inscriptiei respective (indiferent daca aceasta este
lacunara sau nu). Instrumentarul de analizi ne este oferit, in acest caz, de lingvistica
textului (ca hermeneutica a sensului), asa cum a teoretizat-o si a aplicat-o Coseriu
intr-o serie de contributii.

(2) Pe R.G. Collingwood piatra il intereseazd in masura in care a fost
prelucrata de om, chiar daca zgarieturile In cauza nu au nicio legiturd cu scrierea
vreunui text sau mesaj. Important este cd omul a folosit lespedea la ceva, ca
instrument/unealta etc. Ceea ce trebuie sa determine in acest caz hermeneutul — prin
intrebari foarte exacte — este scopul (La ce anume i-a servit omului piatra cu pricina?
I-a servit aga cum ar fi trebuit sau nu? s.a.m.d.). Desi obiectul supus interpretarii nu
mai tine acum de limbajul propriu-zis, totusi ne gasim, inca, In sfera culturii (i a
civilizatiei), adica (dupa Kant) in lumea libertatii si a finalitatii.

(3) Dewey are conceptia cea mai largd, fiindca el depaseste cadrul culturii,
mergand catre naturd. O piatra brazdata il poate interesa chiar daca nu a avut deloc
de-a face cu vreun om. Dupa el, o piatrd, dacd este cunoscuta ca atare, capata
insemnatate (Significance), insa daca este o piatra zgéariata si vrem si aflaim de unde
provin zgarieturile, atunci cautam, de fapt, sensul (meaning-ul): se prea poate ca
zgarieturile sa fi fost cauzate, de pilda, de alunecarea unui ghetar de pe un munte”.
La sensul respectiv (dacd nu existd deja re-cunoastere/aprehensiune) se ajunge
numai prin investigatie (inquiry).

Aceste trei ,teorii” — ludnd in consideratie obiectele ce le revin — pot fi
reprezentate grafic la un loc (vezi figura de mai jos) cu ajutorul unor patrate incluse
unul in altul (ca in cunoscutele Chinese boxes) ori al unor cercuri concentrice.
Hermeneutica lui Dewey (ca logicd/ ,teorie a investigatiei”) se poate aplica
fenomenelor naturale, dar, pana la un punct, §i actiunilor omenesti (culturale in sens
larg) si chiar si textelor/ discursurilor (ca acte concrete de limbaj). Hermeneutica lui
Collingwood (ca ,,logica a intrebarii si raspunsului”) se poate aplica deopotriva atat
in cercetarea evenimentelor istorice si a vestigiilor arheologice, cat si in interpretarea
textelor (mai ales filosofice). Coseriu are in vedere doar limbajul, insa, in acelasi

* Aceste exemple nu sunt inventate de mine (pe linia lui ,,ca si cum”), ci doar corelate de
mine. Astfel, Coseriu s-a ocupat undeva de o inscriptie lacunard prezenta intr-0 poezie de
Kavafis (vezi Eugenio Coseriu, Lipsa de exprimare ca mijloc de exprimare (exercitiu
lingvistic pe marginea unei poezii de Kavafis) [1987], in ,,Studii culturale” [Bucuresti,
Fundatia Culturald Romana], nr. 1, 2000, pp. 133 — 146). Collingwood discuta ceva similar
in An Essay on Metaphysics (Oxford, Clarendon Press, 1940, pp. 26 — 27; despre
presupozitiile referitoare la o eventuald inscriptie), dar si intr-un tratat de istorie, cu referire
la acel Vallum al lui Traian din Britania (in vol. Roman Britain and the English Settlements,
Second Edition, Oxford, Clarendon Press, 1937, pp. 124 si urm.). Pentru Dewey, de la care
am preluat intocmai discutia, vezi cartea sa How We Think (John Dewey, The Later Works,
1925 — 1953, Volume 8, Carbondale and Edwardsville, Southern Illinois University Press,
1989, p. 226).
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timp, tot limbajul, de aceea hermeneutica sa (din care lingvistica textului este doar
o parte; cea mai elaboratd, ce-i drept’) este aplicabild (in principiu) oricarui tip de
text i oricarei unitéti lingvistice.

Intrucat limbajul (a carui finalitate primordiald/primard  este
semanticitatea) reprezintd atdt una dintre formele culturii, cit si baza sau
conditia culturii insesi®, nu trebuie si cidem in capcana de a crede (ludndu-ne dupa
distributia acestor patrate) ca limbajul ocupd un spatiu prea restrans. In realitate,
oriunde se pune problema cunoasterii si a continuturilor de constiinta avem de-a face
cu limbajul. Chiar si in cazul fenomenelor naturii recent cercetate, nu ,,descoperim”
sensuri deja existente in lumea naturii (cum credeau grecii antici), ci conferim
sensuri (noi) respectivelor fenomene. Asadar, ne miscam permanent intr-un ,,ocean
de sensuri” (“ocean of meanings” dupa Dewey).

DEWEY — teoria investigafiei

CoLLINGWoOD — logica
intrebarii gi raspunsului

COSERIT —
lingvistica
textului
LIMBAJUL

CULTURA

NATURA

Fiecare dintre aceste hermeneutici/ ,,teorii” exceleaza in zona pe care fiecare
si-a ales-o ca domeniu de desfagurare/ cercetare. Conjugate armonios, gratie zonelor
comune, de interferentd, prin care se poate trece de pe teritoriul uneia pe cel al
celeilalte, cele trei hermeneutici au capacitatea, cred, de a alcdtui o hermeneutica
integrala sui generis. Definitia hermeneuticii integrale, pe care o avansez aici, este
una cuprinzatoare, valabild, de altminteri, pentru orice tip de hermeneuticd; mi se
pare indreptatit sa consideram hermeneutica drept revelarea sistematica gi
intemeiatd/justificatd a unui confinut’. Deosebirea intre diferitele tipuri de
hermeneutica o face modul in care vedem/ concepem respectivul ,,continut”, adica
tipul de ,,sens”.

Am plasat logica lui John Dewey (vazuta ca ,teorie a investigatiei”’) la baza
intregului proiect, deoarece conceptia filosofului american oferd o viziune cu
adevarat integratoare. Dewey nu pare sa faca deosebire intre rezolvarea unei situatii
(reale) problematice si revelarea sensului unui text (beletristic) dificil. Pentru a

> Eugeniu Coseriu vorbeste despre trei hermeneutici (una a desemndrii, Una a semnificatiei si
una a sensului) determinate in functie de continutul lingvistic al celor trei niveluri ale
limbajului (universal, istoric si individual).

® Acesta este un adevar exprimat explicit (pe urmele lui Hegel) atat de Dewey, cat si de
Coseriu.

" Cf. Eugenio Coseriu, La lingiiistica del texto como hermenéutica del sentido, in Eugenio
Coseriu, Oscar Loureda Lamas, Lenguaje y discurso, Pamplona, EUNSA, 2006, p. 57.
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rezolva o situatie (concretd) intricata, pentru a ajunge la intelegerea ei, avem nevoie,
in prealabil, ca ea sa fie transpusa lingvistic Tnh mintea noastra.

1.2. Hermeneutica universala ca anticipare a hermeneuticii integrale

Pentru ca scopul principal al articolului meu este altul, ma voi opri aici doar
la reflectiile lui Hans-Georg Gadamer, dintr-un text autobiografic intitulat
Autoprezentare (incheiat in 1975) in care filosoful german afirma ca si in stiintele
naturii poate fi identificata un fel de ,,problematica hermeneutica”, intrucat si acestea
presupun ,lingvisticitatea principiala a Intelegerii”, ceea ce atestd ,,universalitatea
hermeneuticii”:

,In spatele acestor lucruri se deschide totusi o dimensiune si mai
vastd, care este situatd in lingvisticitatea principald sau in relatia
principiald cu limba. In orice cunoastere a lumii si in orice
orientare in lume poate fi relevat elementul intelegerii — si astfel
poate fi doveditd universalitatea hermeneuticii. Fireste ca prin
lingvisticitatea principiald a intelegerii nu poate fi avut in vedere
faptul cd orice experienta a lumii s-ar realiza numai ca vorbire
sau in vorbire™®,

Intr-adevir, lasand la o parte comunicarea non-verbala, experienta artei ca
emotie etc., se poate sustine cd ,aspectul hermeneutic” este prezent oriunde
descoperim incercarea de a comunica in mod rational:

»Aspectul hermeneutic nu poate rdmane, asadar, limitat la
stiintele hermeneutice consacrate artei si istoriei, la relatia cu
«textele», dar nici, prin extindere, la insdsi experienta artei.
Universalitatea problemei hermeneutice, pe care 0 recunoscuse
deja Schleiermacher, vizeaza tot ceea ce este rational, adica orice
lucru in legatura cu care se poate incerca sia se comunice. [...]
Peste tot unde este cunoscut ceva, unde este anulatd
nefamiliaritatea, unde se obtine evidenta, intelegerea,
aproprierea, are loc procesul hermeneutic de transpunere in
cuvant si in constiinta comund. Chiar si limbajul monologal al
stiintei moderne dobandeste realitatea sociald numai pe aceasta

9
cale’.

Desi 1l considerd pe Schleiermacher (in pofida limitelor conceptiei sale)
fondatorul hermeneuticii universale, Gadamer gaseste, pe aceeasi linie, unele intuitii
juste chiar la autori mult mai vechi, Incepand cu Platon:

,In dialogul platonician Phaidon, Socrate formuleaza dorinta de
a ntelege structura universului si procesul naturii tot asa cum
intelege de ce se afla in inchisoare si nu accepta oferta de a evada
care i-a fost facuta — si anume pentru ca el considera ca este bine
sd accepte si o sentintd nedreapta. Faptul de a intelege natura asa

® Hans-Georg Gadamer, Adevdr si metodd, Traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru,
Gabriel Kohn, Cilin Petcana, Bucuresti, Editura Teora, 2001, p. 714.
® Ibidem, p. 715.
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cum Socrate se infelege aici pe sine Insusi este o cerinta care a

fost implinita de Fizica aristotelica intr-o modalitate proprie™®.

1.2.1. Tata, deci, unele premise care permit relationarea teoriei
investigatiei (theory of inquiry), elaboratd de John Dewey, cu stiinta
hermeneuticii In versiune largitd, asa cum o concepe Gadamer in fragmentele
reproduse mai sus. Cu referire la lumea naturala (si la stiintele naturii) spre care se
extinde aceastd ,,hermeneutica universald”, diferenta majora dintre ganditorii antici
si cei moderni (precum Dewey ori Collingwood) este aceea ca Logosul nu mai
este vazut drept ceva izomorfic in raport cu universul, adica vadind o fibra comuna
cu acesta. Structura si categoriile limbajului nu mai sunt considerate elemente ale
aceluiagi Spirit care impregneaza cu ordinea sa intreaga lume. Dimpotriva,
limbajul (stiintific)/ discursul rational, ca sistem interrelationat de sensuri, ia nastere,
se imbogateste si se consolideaza prin confruntare cu lucrurile din natura, in urma
experimentelor, a testelor si a verificarilor. Or, o atare hermeneuticd integrala care
investigheaza natura (,,0 pune la intrebari”, dupad Bacon) in cadutarea sensurilor
justificate are nevoie, ca fundament, de o teorie a investigatiei de tipul logicii
elaborate de John Dewey. Pentru acest mare filosof american, intelegerea inseamnda
captarea sensului (,,to understand is to grasp meaning”), iar cunoasterea unui lucru,
a unui eveniment sau a unei situatii se face si se obtine prin inquiry (‘cercetare/
investigatie’), rezultatele valide obtinute in urma unei investigatii servind apoi (ca
mijloace) pentru atingerea altor scopuri viitoare. Intr-o maniera similara gandeste si
Collingwood, chiar daca 1si concepe propria ,.theory of inquiry” astfel incat sa fie
aplicatd numai in campul actiunilor omenesti.

1.2.2. La rigoare, opinia ci orice poate fi interpretat nu apargine
numaidecat filosofilor. Bundoard, Antonino Pagliaro, un important lingvist italian
(care l-a influentat puternic si pe Coseriu), apreciazd ca orice realitate se ofera
cunoasterii noastre asemeni unui semn susceptibil de a fi interpretat, el addugéand ca
o0 atare observatie este valabild mai cu seama in cazul textelor literare:

,»Ogni realtd (ripetiamo cose gia dette) si offre al nostro
conoscere come un segno da interpretare; cio vale soprattutto per
il documento letterario, in cui alla liberta del moto di conscienza,
che vi si traduce, si aggiunge la latitudine funzionale
dell’apparato linguistico, con la sua autonomia e autoritd nel
partecipare e nel resistere. Solo ripercorrendo i gradi
dell’obiettivazione formale, ¢ possibile giungere all’interno del
documento, qualunque esso sia, e avere piena conoscenza del suo
significato™",

De altminteri, pentru a remarca asa ceva nu trebuie sa fii neaparat filosof ori
om de stiintd. Si oamenii obisnuiti, suficient de inzestrati cu capacitatea de a observa
natura 1Inconjurdtoare, pot exprima reflectii care convin semioticii si/ sau
hermeneuticii, cum o face, de exemplu, acel intelept negustor evreu, David,
consiliind-o pe eroina din Baltagul lui Sadoveanu. Domnul David nu stie ce s-a

% Ibidem, p. 716.
' Antonino Pagliaro, Altri saggi di critica semantica, Messina — Firenze, Casa Editrice G.
D’Anna, 1961, p. vii.
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intamplat cu Nechifor Lipan, caci nu l-a insotit, dar o asigurd pe Vitoria ca,
interpretand ea corect semnele naturii, va ajunge la barbatul ei:

»INu pot sti, caci n-am fost cu dansul. Dar, ca un om care stau si
judec, zic asa, ca toate cele de pe lumea asta au nume, glas si
semn. Aicea, in stinga pe deal, se vad sapte case de barne,
sindrilite si acoperite de omat. Si prin sapte hogeaguri iese fum.
Ele nu strigd, dar de spus, spun ceva. Mai intdi, Spun un numar:
sapte. Al doilea, spun ca-i iarna si gospodarii stau la vetrele lor si
pregatesc mamaliga si topitura. Daca dintr-un hoceag n-ar iesi
fum, ingelesul ar fi altul. Vra si zica toate pe lumea asta aratd
ceva. Ai auzit dumneata vreodatd moarte de om sa nu se afle si
les sa nu iasa la lumina? Se duc hultanii si corbii s-arata unde
zace un trup lovit de banditi. Apa il dia la mal daca-i inecat.
Daci-i intr-o fantana, vine vreme de seceta si fac picioarele semn
celui care se uitd intr-insa. Daca-i ingropat, se duce lupul si
scurmi. Vra si zica toate vorbesc; asa le-a rinduit Dumnezeu”
(Mihail Sadoveanu, Baltagul, cap. VIII; subl. mele, Cr. M.)".

Desigur, este o diferentd destul de mare intre (i) a remarca (si a cunoaste
empiric) astfel de lucruri si (ii) a dezvolta o teorie care sd ofere justificarile si
principiile de care avem nevoie pentru a interpreta corect atat textele dificile, cat si
situatiile complicate. Hermeneutica integrald ar putea fi o solutie pentru abordarea
eficientd a intregului domeniu (susceptibil de a fi) supus interpretarii.

2. Despre confirmarea sensului

Pentru a acoperi intregul domeniu repartizat hermeneuticii integrale — si in
acord cu viziunea celor trei mari maestri, care concorda in aceasta privinta — este
mai profitabil sd vorbim despre ,,continut” in calitatea sa de sens (in acceptic larga,
ca meaning, dupa Dewey), si nu de adevar. Dupa cum observa Dewey, adevarul
este doar ,,0 insuld in oceanul de sensuri”, adica acel sens care poate fi determinat si
confirmat mai ales in cAmpul stiintelor naturale™, unde (adesea in conditii de
laborator, adica experimental) ipotezele sunt supuse testarii, verificarii g.a.m.d. Ce se
poate spune, insa, despre confirmarea sensului din celelalte universuri de discurs,
unde modurile de cunoastere difera de cel stiintific? Imi propun si prezint in cele ce
urmeaza cateva aspecte ale acestei probleme.

2.1. Un caz celebru: reconstituirea doctrinei lui Socrate

Un adeviarat impuls pentru cercetarile de tip hermeneutic 1-au reprezentat
incercdrile de analiza temeinica a operei lui Platon. De vreme ce Socrate nu a lasat
nimic scris, marea preocupare a unor specialisti a fost aceea de a reconstitui figura
si, In special, doctrina acestuia. Cum era Socrate si ce a spus efectiv Socrate? Cat din
ceea ce ne-a transmis Platon prin intermediul dialogurilor sale este propriu-zis
socratic §i cat este reconfigurare sau addugire platonica ulterioara? Fiindcd despre

2 Am utilizat pentru prezentul articol urmitoarea editie: Mihail Sadoveanu, Baltagul, Prefata
si note de Cornel Regman, Bucuresti, Editura Tineretului, 1966.

3 John Dewey, Philosophy and Civilization [1931], New York, Capricorn Books, 1963, pp.
4-5.
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Socrate (lasand deoparte portretul peiorativ pe care Aristofan i 1-a schitat in piesa
Norii) ne-au ramas marturii si de la Xenofon (conservate in Memorabilia), savanti
din secolul al XIX-lea, incepand cu Schleiermacher si Zeller, s-au intrebat carui
discipol (dintre Platon si Xenofon) trebuie sa-i dam crezare pentru a reconstrui cat
mai fidel personalitatea lui Socrate™,

Eugeniu Coseriu obisnuia sa se refere la acest caz celebru pentru a arita ca
existd doud moduri de a face hermeneutica in maniera pozitiva: (a) un mod
extern si static si(B)un mod intern si dinamic. In Geschichte der
Sprachphilosophie (lIstoria filosofiei limbajului — la origine, un curs predat la
Tiibingen, la mijlocul anilor ’60), invocand numele celor de mai sus, lingvistul
roman atinge problema interpretarii creatoare a anumitor texte
filosofice®™. Peste ani, sustinind o comunicare despre filosofia lui Blaga, Coseriu
reitereazd mult mai clar distinctia in cauzd, dovedind ca nu si-a schimbat deloc
punctul de vedere:

»Existd, cred eu, doud moduri de a interpreta, chiar in sens
pozitiv, doud moduri hermeneutice, care pot fi si combinate: un
mod extern si static si un mod intern si dinamic. Acest al doilea
mod este numai In parte intern, fiindca pleaca de la autor pentru a
merge, dacd e posibil, cu acest autor mai departe; si e, in acelasi
timp, dinamic sau simpatetic, pentru ca isi propune sa-1 infeleaga
pe autor mai bine decat s-a Inteles autorul insusi. Asta inseamna
sd vedem ce perspective deschide sau care sunt intuitiile care se
afla la baza celor spuse explicit de Blaga. Eu obisnuiesc sa citez
in acest sens cele doud interpretari clasice ale lui Socrate, cea a
lui Xenofon si cea a lui Platon. Fara indoiala, cea obiectiva este
interpretarea lui Xenofon, care spune, cu inteligenta pe care o
avea el ca soldat si mercenar, exact ce spunea Socrate, aga cum
se pare ca se intelegea sau se prezenta acesta. Pe cand Platon da o
interpretare dinamica, pleaca de la Socrate pentru a vedea tot ce
era in intuitia socraticd, dezvolta un Socrate pe care noi il numim
Platon insd, care este un Socrate, dupa parerea mea, mai adevarat

decat Socratele lui Xenofon™?®,

Insusi Coseriu a experimentat un atare tip de interpretare a la Platon, ca
modalitate creatoare, rolul lui Socrate fiind jucat, in cazul sau, de Antonino Pagliaro,
cu deosebirea cd pe acesta l-a cunoscut (in perioada formarii sale) doar in mod

1 Vezi Werner Jaeger, Paideia. The Ideals of Greek Culture, Translated from the German
Manuscript by Gilbert Highet, Volume 11, In Search of the Divine Centre, New York, Oxford
University Press, 1943, pp. 21 — 23.

> Vezi Eugeniu Coseriu, Istoria filozofiei limbajului. De la inceputuri pand la Rousseau,
Versiune romaneasca Eugen Munteanu si Madalina Ungureanu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2011, p. 372. De altfel, din aceeasi operda magistrald aflam ca la fel proceda si
Thomas de Aquino in raport cu lucrdrile Stagiritului: ,,Se observd mereu ca Thomas de
Aquino se misca strict in cadrele gandirii aristotelice, dezvoltand insa pana la cel mai mic
detaliu ceea ce din scrierile lui Aristotel poate fi doar dedus.” (ibidem, p. 199).

1% Eugenio Coseriu, Estetica lui Blaga in perspectivd europeand, in Eonul Blaga. Intdiul
veac, Culegere de lucrari dedicatd Centenarului Lucian Blaga (1895 — 1995) ingrijita de
Mircea Borcild, Bucuresti, Editura Albatros, 1997, pp. 19 — 20.
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indirect, prin intermediul textelor publicate. La o distantd de 50 de ani fatd de
momentul acelor contacte livresti, Coseriu avea sa marturiseasca faptul ca a suferit
un veritabil proces de ,,pagliarizare”, nemaiputand sa deosebeasca riguros ideile sale
de cele ale lui Pagliaro'’. In acelasi fel a cautat Coseriu sa interpreteze si teoriile
altor ganditori, precum W. von Humboldt, F. de Saussure et alii.

S-ar putea sustine cd a dezvolta si a duce mai departe doctrina unui maestru,
in sensul (probabil) dorit de el, este o dovada a confirmarii acesteia. Dupa cum
afirma Giambeattista Vico, conditia, pentru a avea o cunoastere sigurd cu privire la un
lucru, este sa faci acel lucru. Fara indoiala, Platon 1l continud pe Socrate, dar oare
cate dintre cele spuse de Platon in numele lui Socrate ar fi primit aprobarea lui
Socrate insusi?

Oricum, foloasele aduse hermeneuticii de ,,cazul Platon” au fost
incontestabile. Liudand contributiile lui Schleiermacher in aceasti directie'®, Werner
Jaeger considerd ca dialogurile lui Platon au reprezentat pentru hermeneutica
savantd (,,scholarly interpretation”) ceea ce a reprezentat in antichitate opera lui
Homer pentru filologia Scolii din Alexandria:

,,And thus Plato’s books, which set scholars a difficult task, full
of hard hypotheses, helped to create a new concept of scholarly
interpretation, far higher than the customary patterns of purely
grammatical and antiquarian scholarship. We may even say that,
just as Alexandrian philology worked out its methods by research
on Homer, the philosophical historians of the nineteenth century
found their best and most searching discipline in discussing the

problem of Plato™.

2.2. O confirmare venind dinspre Socrate?

Ma intrebam mai sus astfel: ,,0are cate dintre cele spuse de Platon in numele
lui Socrate ar fi primit aprobarea lui Socrate insusi?”’. Nu vom afla, pesemne,
niciodatd raspunsul la o atare intrebare. Insd, parci ghicindu-ne gandul, Platon
intrebuinteazd undeva un anumit ,artificiu de compozitie” pentru a conferi mai
multa credibilitate celor expuse. Este vorba de Banchetul, dialog in incipitul caruia
un personaj, Apolodor, sta de vorbd cu niste prieteni. El urmeaza sa le relateze
continutul efectiv al dialogului in cauzi; este o sarcind care nu il pune in dificultate
prea mult, de vreme ce evenimentele au fost retrite/ rememorate proaspat: chiar de
curdnd (,,deunazi”) povestise acelasi lucru unui alt prieten, Glaucon.

Y Marturisirea lui Coseriu suna astfel: , After my discovery, or rather my discoverta of
Pagliaro, I became, one could say, «pagliarized»: I identified with his thought, by him I was
led to other authors and thinkers, and no longer am I able to distinguish what is Pagliaro’s
thought from what is an interpretation or a subsequent development.” (Eugenio Coseriu,
“My” Pagliaro, in T. De Mauro & L. Formigari (eds.), Italian Studies in Linguistic
Historiography, Miinster, Nodus Publikationen, 1994, p. 39).

18 Jaeger subliniaza ,,Schleiermacher’s first great endeavour to apprehend the miracle of
Plato’s philosophical achievement, both through the philologist’s attention to detail and
through the aesthete’s sympathetic perception of the organic whole” (W. Jaeger, op. cit., p.
79). Vezi, totodata, F. Schleiermacher, Ueber den Wert des Sokrates als Philosophen (1815),
in ale sale Sdmtliche Werke, 1, 2, pp. 297 — 298 (apud W. Jaeger, op. cit., p. 374).

¥'W. Jaeger, op. cit., p. 79.
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Glaucon 1l rugase pe Apolodor sa-i povesteascd o intdmplare cu Socrate
(legata de o Intrunire la care acesta a participat candva), despre care a auzit ceva de
la un altul, care stia, la randu-i, cate ceva de la un anume Foinix, dar Glaucon se
plange ca a ramas cu multe nelamuriri. Apolodor 1i spune ca intamplarea respectiva
s-a petrecut in timpul copilariei lor (,,A avut loc pe vremea cand noi eram copii, in
anul cand Agaton a iesit invingator cu cea dintai tragedie a lui...” [Platon, Banchetul,
173a]%°). Intrebat daci intdmplarea i-a fost povestiti de Socrate insusi (in jurul
caruia se tot purtase, ca discipol, de vreo trei ani), Apolodor spune:

,»0, nu, nici gand! Altcineva, acelasi om care i-a povestit si lui
Foinix, unul Aristodem din districtul Cidateneu, un omulet care
umbla mereu desculf. Fusese de fata la acea intalnire ca unul ce
il iubea pe Socrate mai infocat decat multi de pe vremea aceea,
dacd nu ma ingel. Nu zic ca, de atunci incoace, |-am mai iscodit
asupra unora dintre cele auzite pe Socrate insusi, care mi-a SPUS
ca lucrurile s-au petrecut intocmai asa” (ibidem, 173b; subl.
mea, Cr. M.).

Ne este oferitd (ori suntem indemnati sa credem ca exista), deci, o garantie
ca Apolodor reproduce fidel macar ,,continutul” discursurilor prezentate atunci (si
ordinea narativa a Intregii Intdmplari); altminteri, redarea cuvantarilor va fi fiind pe
alocuri si cu vorbele lui, si nu neaparat ad litteram. Zice Apolodor: ,,Fie, iatd care-au
fost vorbirile rostite cu acel prilej... Dar nu, mai bine sa va iau povestea, ca
Aristodem, de la bun inceput si sa incerc sa va povestesc, cu vorbele mele, tot ce-am
aflat de la el” (ibidem, 174a)*.

Asadar, ceea ce se incearcd sd se obtind (ori sd se transmitd) aici este, n
primul rand, confirmarea unui sens, adica a celor rostite cu acea ocazie, confirmarea
doctrinei socratice de catre Socrate insusi. Desigur, procedeul este unul literar, care
dovedeste inca o data abilitatea de scriitor a lui Platon, dar cred ca o atare tehnica
prezintd Insemnatate i pentru hermeneutica.

2.3. De la Platon la Sadoveanu

Referindu-se la Hanu Ancutei de Mihail Sadoveanu, unii critici au banuit cé,
alaturi de alte modele artistice, scriitorul roman va fi fost influentat si de Banchetul
lui Platon. In ambele descoperim ceea ce se numeste ,,povestirea in rami”.
Discursurile din dialogul platonician se succeda firesc, intr-o atmosfera pronuntat
bahicd, la fel cum se 1insiruie, intr-un cadru euforic similar, si povestirile
sadoveniene, vizand preponderent aceeasi tema a iubirii. Ceea ce nu va fi observat
niciun critic pana acum (dupa cunostintele mele) este prezenta aceluiasi procedeu al
confirmdrii sensului (infatisat mai sus) in ultima dintre povestiri, adica in Istorisirea
Zahariei Fantanarul.

2 M3 folosesc aici de urmitoarea editie: Platon, Banchetul, Traducere, studiu introductiv si
note de Petru Cretia, Bucuresti, Humanitas, 2011.

2! fn versiunea lui Cezar Papacostea, fragmentul suna asa: ,,Acele cuvantari au avut cam
urmatorul conginut [subl. mea, Cr. M.]... dar nu! E mai bine s-o iau de la inceput. Sa incerc a
vi le impartasi astfel cum mi le-a spus si mie Aristodem” (Platon, Dialoguri, Traducere de
Cezar Papacostea, Bucuresti, Editura Iri, 1996, p. 81).
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Convinsa ca fantanarul Zaharia stie sa povesteasca intdmplari mai grozave
decat ale celorlalti povestitori de pana atunci, lita Salomia il indeamna pe acesta sa
istoriseasca o intamplare petrecuta ,,la poiana lui Vladica Sas”, cadnd 1-a chemat
boierul de la Pastraveni sd-i caute apa in acel loc. Dar Zaharia se exprima foarte
lapidar: ,,Asa-i, incuviintd Zaharia. Ma chiama si-mi porunceste: Sa-mi gasesti apa si
sd-mi sapi o fantand 1n poiana lui Vladica Sas. Acolo are sd faca popas, in toamna
asta, mare vanatoare domneasca, si trebuie apé”zz.

Exasperatda ca Zaharia nu este deloc cooperant, vorbind cu zgircenie si
numai tras de limba, lita Salomia isi asuma ea rolul de povestitor (avand harul
necesar pentru aceasta) si continud relatarea, primind pentru fiecare secventa din
naratiune aprobarea celui care a fost martor la intdmplare (si, totodatd, personaj
secundar) prin formula neschimbata a incuviintarii — ,,Asa-i".

Povestirea se incheie tot cu vorbele Salomiei, satisfacuta ca si-a demonstrat
»teza” de la care pornise:

»Apoi pe urmad Madria sa si cu Doamna au fost nénasi, in targ la
lesi, acelor tineri, impacandu-se toti, s-au veselit si din alai de
vanatoare au dat-o pe nunta. Si purcegand la scaunul Domniei, au
jucat intdi o toand aici, la hanu Ancutei. / — Hm! facu Zaharia
clatindnd din cap si inchizand gura; asa este! / — V-am spus eu,
sfarsi baba, cd acest fintanar a vazut si stie lucruri mai presus
decat altii”.

Dupa cum se poate observa, in ambele texte comparate aici existd mai multe
straturi/ cadre narative, evenimentele si discursurile fiind oferite cititorilor, in cele
din urma, la a doua sau chiar a treia... voce. Exista, totusi, o diferentd notabila intre
aceste doud texte. In Banchetul, se cautd o confirmare a sensului in calitatea sa de
continut al unui discurs. Se incearcad sia se stabileasca dacd discursul rostit
corespunde intentiilor si doctrinei lui Socrate. Concluzia ar fi urmatoarea: ,,Asa a
spus Socrate sau, mai exact, asta a vrut si spund Socrate!”. In schimb, in Istorisirea
Zahariei Fantanarul, se cautd confirmarea in cazul relatdrii unei intdmplari: ,,4sa a
fost sau, mai precis, asa s-au petrecut lucrurile!”.

In consecinta, este cazul si ne intrebiam daci si o intAmplare ca atare poate
intra 1n categoria sensului, daca este si ea un fel de sens... Din punctul de vedere al
lingvisticii textului, este posibil ca o intimplare (lasand la o parte faptul ca poate
avea ,talcul” ei, cum se zice) sd ajute la articularea sensului global al unui text.
Dupa cum sustine Eugeniu Coseriu, Cervantes nu ne vorbeste in romanul sau despre
Don Quijote, ci, prin intermediul lui Don Quijote si al pataniilor suferite de acesta,
el vrea sd simbolizeze ori sa transmitd (alt)ceva. (Sensul romanului ar fi — in
intepretarea lui Coseriu — ,,tragedia lipsei de speranta cu privire la libertate™.)

Pe de alta parte, o intamplare (reald), mai mult sau mai putin incalcita, poate
capata sens odatd ce este inteleasd. Intelesul ei poate fi conservat si utilizat apoi
pentru a face fatd altor situatii sau intdmplari similare viitoare”. Si Dewey, si
Collingwood sustin acest lucru.

2 Intrebuintez aici urmatoarea editie: Mihail Sadoveanu, Hanu Ancutei, Bucuresti, Editura
Minerva, 1973.

% Se cuvine si precizam, totusi, cd povestitorii adunati la Hanul Ancutei se afld in
competitie. Pentru a castiga laudele celorlalti, ei trebuie sa istoriseasca intamplari atipice,
adica extra-ordinare.
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2.4. Investigatie si confirmare

Am citat deja (vezi supra, 1.2.2.) un fragment amplu din Baltagul lui
Sadoveanu, fragment care incepea cu aceste cuvinte apartindndu-i negustorului
David: ,,Nu pot sti, caci n-am fost cu dansul”. David nu stie, fiindca nu 1-a insofit pe
Nechifor Lipan. Dar este oare posibil sa stii ce s-a intamplat fara sa fi fost de fata?
Vitoria Lipan va pretinde, la sfarsitul romanului, ca asa ceva se poate:

»— L-.] EU n-am fost de fata, dar stiu. Mi-a spus Lipan, cat am
stat cu dansul, atatea nopti, in rapa. / — Ce ti-a spus? rase Bogza. /
— Mi-a spus cum a fost, raspunse munteanca privindu-1 atintit si
zambind” (M. Sadoveanu, Baltagul, cap. XVI)*.

Dupa ce femeia aratd pe indelete cum s-a petrecut asasinarea lui Nechifor,
naratorul ne dezviluie gandurile criminalului Calistrat Bogza:

»Prost si tdmp ar fi sa-si inchipuie ca ea a fost de fata. Mai prost
si mai tAmp sa creada ca mortul a putut vorbi. Asta n-0 mai crede
nimeni in ziua de azi. Si totusi, muierea aceasta care-1 urmareste
a ardtat intocmai lucrurile, punct cu punct, pas cu pas. [...] La
urma urmei, sa arate de unde stie si sa deie pe fata lucrurile cum
sunt. Stie, poate, ceva de la nevasta lui Ilie Cutui. [...] Dar nici
Ilie Cutui n-a putut vedea in totul lucrurile cum s-au petrecut, in
toate amanuntimile lor. Mai ciudat este ca nici el nu stia bine
cum a fost. Abia acum vede ca au fost asa intocmai” (ibidem).

Cedand in fata evidentelor (si a iminentii mortii, ,,sugusat” fiind de cainele
celui mort), Bogza isi recunoaste fapta:

,Parinte, zise Bogza, gafaind iar — eu vad ca se poate intdmpla sa
pier. Pentru asta, fac marturisire aicea, sa se stie cd eu am palit
intr-adevar pe Nechifor Lipan si l-am pravalit in rapa, dupd cum
a dovedit nevasta lui. N-am inteles de unde stie, dar intocmai asa
este” (ibidem).

De altminteri, complicele la crima, Ilie Cutui, nici nu mai asteaptd
confesiunea lui Bogza, declardnd jandarmilor urmatoarele: ,,Si sa se stie ca a fost
intocmai cum a ardtat femeia mortului.” (ibidem).

Iata ca Vitoria a primit confirmarea ca rationamentul ei a fost corect. Numai
ca aici, in comparatie cu ceea ce am gasit in Istorisirea Zahariei Fantdnarul, saltul
este mare: de la o intamplare povestita, apoi repovestitd si confirmatd de bundvoie
am ajuns, in Baltagul, la o intdmplare tainuita, apoi reconstituita si confirmata de ne-
voie (in mod silit). De unde stie Vitoria Lipan cum s-a petrecut crima? A aflat
adevarul in urma desfasurarii unei investigatii (inquiry).

2.5. Excursus: cele trei hermeneutici conjugate
N-ar trebui sd mire faptul cd am apelat frecvent la literatura artistica si, cu
atdt mai mult, ca am recurs la Baltagul lui Sadoveanu. Acest roman de mici

=9

dimensiuni (o ,,nuveld politieneasca”, dupa G. Cilinescu) pune la incercare

24 e . . . A . .
Toate sublinierile din citatele sadoveniene imi apartin.
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hermeneutica integrald in mai toate privintele. Ai uneori impresia ca textul a fost
creat special ca sa ilustreze conceptia lui John Dewey despre ceea ce este o inquiry.
De altfel, atait Dewey, cét si Collingwood au dat exemple (ipotetice) de crime/
ucideri, tocmai pentru a dovedi utilitatea propriilor teorii logice in rezolvarea unor
asemenea cazuri dificile®. Sa lasam putin in suspensie intimplarile din Baltagul si
sd ne referim Inca o datd, ceva mai dezvoltat, la cele trei tipuri de hermeneutica pe
care le-am conjugat aici cu scopul constituirii unei hermeneutici integrale.

(1) in cazul lui Dewey, naturalismul si-a pus amprenta foarte mult asupra
modului sau de a vedea lucrurile; gratie principiului continuumului naturii si, apoi,
gratie principiului continuitatii cercetarii (ca inquiry, fie ca este vorba de common
sense ori de science), avem de-a face cu un mod unitar i coerent de a privi lumea
inconjuratoare. De la organismele unicelulare pana la om, ne Intilnim cu ,,situatii
indeterminate”, care trebuie sd devind determinate pentru a asigura supravietuirea
individului (simplu ori complex). In cazul omului, situatiile indeterminate sunt toate
acele probleme care i se ivesc in viatd si la care acesta cautd solutii®. Dewey a
dezvoltat aceasta teorie pentru a veni in ajutorul tuturor celor care vor sd gindeasca
si sd rezolve corect problemele, pentru cd a gandi corect este cu adevarat
important (,,it makes all the difference”).

Se poate spune ca teoria investigatiei, in conceptia lui Dewey, este un fel de
,hermeneutica a realului”. Voi da un exemplu foarte simplu si banal (de altfel, dat si
de Dewey). Daca merg pe intuneric prin camera si ma impiedic de ceva, nu realizez,
in prima instantd, ce anume a fost plasat in calea mea. Ma confrunt cu o situafie
problematica. Lansez ipoteze (dupd Dewey, acestea sunt idei, ca ,planuri de
actiune”). Abia cand aprind lumina vad, intr-adevir, in ce a constat obstacolul. In
acel moment, inteleg, adica intreaga situatie capata sens (,the whole situation
makes sense”).

(2) Pentru Collingwood, istoria trebuie sd fie ,istoria gandului”, adica
gandul celui care a savarsit o anume actiune (cu insemnatate istoricd), a construit un
anumit monument s.a.m.d. Gandul respectiv (adica intentia, scopul) poate fi
reconstituit de catre istoricul-hermeneut in propria-i minte, deoarece gandul cu
pricina a ramas cumva ,,incapsulat” in prezent (caci urmele lui supravietuiesc inca
fie intr-un text, fie In niste ruine etc.). Evident, facand acest lucru, istoricul nu uita
ca el apartine altui context. Pentru a da rezultatele scontate, o atare hermeneutica
trebuie sd facd uz de ,logica Intrebarii si raspunsului”. Altfel spus, istoricul are
datoria de a(-si) pune intrebari cat mai precise pentru a avansa in cercetarile sale.
Réspunsul la o intrebare genereaza o altd intrebare, care, la randu-i, ridicd o alta
intrebare; deci, si la Collingwood (la fel ca si la Dewey) asistim la ideea
continuitatii cercetarii®’.

% Vezi John Dewey, Logic. The Theory of Inquiry, New York, Henry Holt and Company,
1938, pp. 447 — 449; si R.G. Collingwood, The Idea of History [1946], London — Oxford —
New York, Oxford University Press, 1956, p. 266 si urm. (in subcapitolul intitulat “Who
killed John Doe?”).

% Intr-o versiune concisi, Dewey defineste investigatia (inquiry) drept ,the directed or
controlled transformation of an indeterminate situation into a determinately unified one” (J.
Dewey, Logic..., p. 117).

2" Vfezi R.G. Collingwood, An Autobiography & Other Writings, With essays on
Collingwood’s life and work, Edited by David Boucher & Teresa Smith, New York, Oxford
University Press, 2013, pp. 34, 37, 66.
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(3) Eugeniu Coseriu este de acord cu R.G. Collingwood intru totul cand vine
vorba de metoda hermeneutica utilizatd in istorie. Judecand anumite evenimente
istorice, filosoful britanic isi punea intrebari ca aceasta: ,,De ce eu, Brutus fiind,
traind la Roma in aceste conditii istorice, 1-as fi asasinat pe Cezar?”. Coseriu,
referindu-se, bundoard, la aparitia unei anumite expresii lingvistice, aprecia ca
trebuie sa procedam la fel: ,,De ce eu, vorbitor al acestei limbi 1n cutare epoca, as fi
spus/rostit asa? De ce as fi simtit nevoia sd ma exprim asa?”. O atare intreprindere
este destul de complicata, fiindca, pentru a intelege de ce s-a schimbat ceva anume
in limba, trebuie reconstituite conditiile originare, contextele istorice s.a.m.d.®. Pe
aceastd cale, unele solutii date de Coseriu (cum este, de exemplu, explicatia cu
privire la aparitia timpului romanic, foarte diferit de cel intrebuintat pana atunci in
limba latind) sunt extrem de ingenioase.

In cazul continutului lingvistic, Coseriu face o distinctie tripartita esentiala,
vorbind despre: (i) desemnare (adica referinta sau referirea la realitatea extra-
lingvisticd); (ii) semnificatie (continutul dat exclusiv de o limba si numai in cadrul
acelei limbi) si (iii) sens (continutul unui act lingvistic concret, adica al unui text sau
discurs). Pentru fiecare dintre aceste tipuri de confinut lingvistic se poate teoretiza
cate o hermeneutica: ,,Prin urmare, lingvistica textului este o hermeneutica a
sensului, la fel cum lingvistica vorbirii este 0 hermeneutica a desemnarii iar
lingvistica limbilor, 0 hermeneutici a semnificatiei.” [trad. mea, Cr.M.]%*°. Dupi
Coseriu, interpretarea unui discurs trebuie sa fie, in fiecare caz, ,,demonstratie
fundamentatd si justificare a articularii sensului”® (cf. si supra, 1.1.). in pofida
dezvoltarii ei in scopul analizei si descrierii textelor literare, lingvistica textului
ramane, pentru Coseriu, 0 hermeneuticd a sensului susceptibila de a fi aplicata
oricirui act de comunicare concreta’".

2.6. O aplicatie a hermeneuticii integrale

Daca hermeneutica pe care o promovez pretinde ca este o hermeneutica intr-
adevar integrala, atunci ea ar trebui (cu atdt mai mult) sd poata fi aplicata cu succes
si In cazul analizei textelor beletristice, de vreme ce suntem incredintati (pe linia
Vico — Humboldt — Coseriu) ca légos-ul poietikés (ca literatura artisticd) reprezinta

2.6.1. Sa revenim la Baltagul lui Sadoveanu si sa vedem in ce masurad
Vitoria Lipan respectd ceea ce Dewey numeste ,structura unei investigatii” (the
pattern of an inquiry). Mai intdi, eroina trebuie si se confrunte cu o ,situatie
problematica”, o stare de neliniste si de confuzie. Intr-adevir, ni se semnaleazi asa
ceva si in roman:

»3¢ desfacuse Incet-incet de lume si intrase oarecum in sine. [...]
Totusi va gasi un mijloc ca mintea ei sa ajute i bratul Iui [= al lui

%8 Ca model de cercetare, in care sunt reconstruite conditiile si contextele originare, Coseriu
obisnuia sa indice, de cate ori avea ocazia, studiul lui Antonino Pagliaro, La formula «ite,
missa est» (vezi A. Pagliaro, op. cit., pp. 127 — 182).

 Eugenio Coseriu, La lingiiistica del texto como hermenéutica del sentido [1995], in E.
Coseriu, O. Loureda, op. cit., p. 58.

% Ihidem.

31 \Vezi Cristinel Munteanu, Despre receptarea romdneascd a lingvisticii textuale coseriene,
in ,,Meridian critic”, nr. 1 (vol. 22), 2014, p. 156.
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Gheorghita] sa lucreze. Fiinta ei incepea sa se concentreze asupra
acestei umbre, de unde trebuia si iasd lumina. Era ceea ce se
numeste o problemd — cuvant si notiune cu desavarsire
necunoscute unei muntence” (M. Sadoveanu, Baltagul, cap. V).

Apoi trebuie lansatd o ipoteza (o idee) care sa indrume investigatia intr-0
anumitd directie, dar nu inainte de a avea in minte (dupa Dewey) o sugestie (adica
un sens vag). Sadoveanu ne aratd cum ia nagtere o atare ipoteza in mintea Vitoriei:

,.Nimene pan-acuma nu-i deschisese lumind inspre locul acela de
intuneric, care se chiamd Dorna. Desi stiu, icoanele tac. Iata,
dintre oameni, slujbasul regelui [ = prefectul] a fulgerat un
cuvant, care-i adevarul. Acest cuvant statea gi-ntr-insa, numai nu
indraznea sa-1 scurme. Pe Nechifor I-au rapus raii” (ibidem, cap.
VI).

Nu putem extinde analiza prea mult aici. Una dintre marile contributii pe
care le aduce Dewey in tratatul sau de logica (Logic. The Theory of Inquiry, 1938)
este aceea de a fi ardtat cum se orienteaza (sau cum poate fi orientat) sistemul
interrelationat de sensuri/ meanings (de cunostinte)/ ,discursul rational” catre
situatiile concrete, individuale. Ca atare, el propune o clasificare originald a tipurilor
si subtipurilor de propozitii (de la propozitiile individuale si cele particulare pana la
propozitiile generice si cele universale), pornind de la criterii diferite de cele ale
logicii clasice®. Desigur, propozitiile respective vizeazi in mai ales cunoasterea de
tip stiintific, dar, pana la un punct, sunt valabile si pentru simtul comun (common
sense).

Judecatile Vitoriei (redate la pers. a lll-a, insa prin ,,focalizare internd”)
evidentiazd uneori astfel de propozitii, care seamana cu cele ,universale” din
clasificarea lui Dewey:

,Dacd nu s-a mai aflat stire, dacd n-a mai venit veste nici despre
mort, atuncea lotrii l-au pravalit in  fantind. Intr-asa
imprejurare, adevarat ca nimenea nu poate descoperi lesul
mortului, daca nu-i o lumina de sus care sa arate. De-aceea tot la
Sfanta Ana de la manastirea Bistrita catd sa-i ramaie nadejdea.
Vointa sfintei a fost ca astazi sa-i vie 0 infelegere. Dupa aceasta

intelegere sfanta va hotari intr-un chip oarecare pe unde trebuie
sa mearga si cum trebuie sa caute” (ibidem).

Prin ,,intelegere” este desemnat aici chiar sensul cautat, care are efectul unei
iluminari: ,,Avand intr-insa stiinfa mortii lui Nechifor Lipan si crancena durere, se
vazu totusi eliberata din intuneric” (ibidem).

Mai mult decat atat, in logica lui Dewey se acordd o mare atentie
semnelor naturale si relatiei dintre acestea, precum si felului in care se
realizeaza inferentele cu ajutorul lor. Baltagul este plin de referiri la aceste semne
naturale care, relationate corect in inferentele Vitoriei, ajuté la dezlegarea problemei

% Pentru o prezentare detaliati si limuritoare a acestora, vezi, in special, Tom Burke,
Dewey’s New Logic. A Reply to Russell, Chicago and London, The University of Chicago
Press, 1994, pp. 157 — 235.

28



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

care o preocupd. Din lipsa de spatiu, nici asupra acestui aspect nu avem cum si
zabovim aici.

Raméane de vidzut in ce masurd pot fi atrase in aceastd discutie si
,presupozitiile” teoretizate de Collingwood (in eseul siu despre metafizica®),
fiindcd lumea in care traieste Vitoria Lipan este una In care oamenii se conduc dupa
diverse credinte si convingeri ,,absolute”. Pe de altd parte, Vitoria da frecvent
impresia ca reconstituie gandurile lui Nechifor Lipan. Ea isi cunoaste atit de bine
sotul, incat stie ce ar fi putut el sa faca si ce sa nu faca (de aceea pretinde uneori ca a
stat de vorba cu mortul).

2.6.2. Pana in acest punct am vorbit despre o ,hermeneutica a realului”.
Vitoria nu a evaluat un text, cautdndu-i sensurile, ci o situatie problematica reala
careia a Incercat sa-i descopere sensul (rostul), pentru a se linisti ea (si pentru a-si
dobandi pacea sufletul celui disparut). Fard indoiald, pentru a gandi intreaga situatie,
eroina avea nevoie sa gi-o reprezinte lingvistic (adica discursiv) in minte. Numai asa
putea sa o rezolve. Putem sa mergem acum dincolo de intdmplarea propriu-zisa catre
sensul (sau sensurile) romanului in sine, cautarea sau revelarea acestuia fiind sarcina
lingvisticii textului. Nu este cazul s mai insist asupra faptului ca si aceasta cautare
este tot o investigatie (inquiry) si ca ea se desfasoara (sau ar trebui sa se desfasoare)
— pentru un specialist hermeneut/ critic literar, cel putin — cu mijloace stiintifice. Un
hermeneut trebuie sa justifice sensul identificat, sd arate, cu dovezi, felul in care se
articuleaza acesta. Cand este vorba de un text (cum este romanul sadovenian analizat
aici), logica intrebarii si raspunsului este inevitabil pusa la lucru in demersul unui
critic literar.

Dintre analizele de tip hermeneutic dedicate Baltagului, cea mai interesanta
si mai convingatoare (In opinia mea) si, in acelasi timp, o foarte bund aplicatie in
genul lingvisticii textuale coseriene este analiza efectuatd de Alexandru Paleologu
intr-o carte dedicati unor opere sadoveniene®. Dupi ce observi ci tema romanului
Baltagul este dragostea (,,roman [...] de dragoste femeiasca arzitoare si nebuna”®),
Paleologu demonstreaza cu numeroase argumente (pe care nu le mai reiau aici) ca
povestea se construieste pe un scenariu mitic (care are prea putin de-a face cu balada
Miorita) de provenientd egipteana: mitul lui Isis si Osiris (mentionat ori sugerat de
Sadoveanu 1in alte scrieri). Corespondentele sunt destule: Nechifor este Osiris, cel
ucis de Seth (=Bogza) si aruncat in Nil (adica in rapa); cea care il cautd, Vitoria, este
Isis; Gheorghita, fiul, este Horus; cdinele Lupu este Anubis; coborarea in rapa este o
,,coborare in infern”, initiatica s.a.m.d.

Dovezile pe care le aduce Al. Paleologu 1n sprijinul tezei sale aratd tocmai
cum se articuleaza treptat, pe diverse paliere, sensul in cauzi. In privinta acestuia, el
noteaza:

»Substratul activ al romanului, ceea ce ne trimite mai departe,
dincolo de naratia propriu-zisa, este aceastd «initiere virila» a lui
Gheorghita. Sensul cartii [subl. mea, Cr.M.] aici ne pare de gasit;

% Vezi R.G. Collingwood, An Essay on Metaphysics, Oxford, Clarendon Press, 1940.

% Vezi Alexandru Paleologu, Treptele lumii sau calea cditre sine a Iui Mihail Sadoveanu,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1978.

% Ibidem, p. 75.
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in ultimd instantd credem ca a fost scrisi in vederea acestui
moment crucial”®.

In fine, cu privire la propria-i ,,ipoteza” (ca idee ‘plan de actiune’), care a
generat investigatia cu pricina, eseistul roman se exprima astfel (in deplin acord cu
teoria deweyand): ,,Socotim ca decriptarea temei Isis — Osiris in Baltagul este
suficient de convingatoare. [...] De nu ne-ar fi «cazut», cum se zice, aceasta «fisa»,
ea tot i-ar fi cizut altuia intr-o buni zi”%'.

2.6.3. Intrucat ceea ce m-a interesat aici a fost si tratez preponderent
problema ,,confirmarii sensului” (mai ales cu privire la textele literare), nu am
intentia de a dovedi, in acest loc, utilitatea lingvisticii textuale coseriene si pentru
studierea textelor filosofice (a dialogurilor platoniciene, indeosebi), chiar daca
tentatia existd. Dupd cum am indicat drept exemplard analiza pe care Alexandru
Paleologu a efectuat-o in cazul romanului sadovenian Baltagul, as putea atrage
atentia (cel putin) asupra unui exercitiu asemanator intreprins de Andrei Cornea in
cartea sa, Platon. Filozofie §i cenzura, ce vizeaza, In primul rand, continutul (sensul)
dialogului Republica. Dintre multiplele interpretdri care au fost date, de-a lungul
timpului, acestui dialog, as alege eseul lui A. Cornea (dincolo de meritul sau de a
dezvalui numeroasele strategii prin care Platon — pe cét se pare — isi comunica
esopic” mesajul®) chiar si pentru faptul ci se deschide cu un capitol care suni
destul de incitant (in contextul celor discutate de mine pana acum): Scrisul filozofic
— 0 ,,crimd perfectd 39,

3. in loc de concluzii

In acest articol m-am ocupat mai mult de ,,confirmarea directd a sensului”,
ca incuviintare rostitd (de voie sau de ne-voie) in dialog, indiferent de palierul la
care se afld sensul respectiv ori de acceptia care i se da acestuia. Totodatd, m-a
interesat acest tip de confirmare si in calitatea sa de procedeu literar sau artificiu de
compozitie. (Sa nu uitdm ca Dialogurile lui Platon, in pofida caracterului lor

% |bidem, p. 110.

%" Ibidem, p. 150.

% Evident, incercarea profesorului bucurestean nu a convins pe toatd lumea (vezi, de pilda,
Valentin Muresan, Comentariu la Republica lui Platon, Bucuresti, Editura Paidea, 2006, p.
245), insa nu amanuntul acesta prezinta interes aici, ci felul in care 1si desfdsoara Andrei
Cornea analiza textuald, inclusiv prin raportare la intreaga opera dialogica a lui Platon.

% Andrei Cornea (care dezvoltd punctul de vedere al lui Leo Strauss) isi expune (rezumativ)
interpretarea astfel: ,,Aici tema lui Platon — iubirea pentru Socrate — explodeazi in
resentimentul pentru Atena, cetatea ucigasa. Rezultatul este edificarea unei societati si a unui
stat ce reprezintd negarea vie a ceea ce era Atena si care, in plus, fiind pe masura inteleptului
ucis, e singurul loc in care acesta ar putea nu doar trdi in pace, dar si domni. Nascuta din
iubire §i resentiment, dintr-o experienta personald incomunicabild in sine, tema nu se poate
infatisa ca atare in public; ea trebuie sa apard doar ca o consecintd a unor rationamente §i
consideratii cu care oricine, si cu atdt mai mult un atenian, s-ar putea arata de acord. [...]
Pentru a contracara efectul dezastruos pe care o atare «descoperire» a temei l-ar putea
produce, Platon recurge si aici, in Republica, la o pletora de procedee literare: disimularea
eului autorial, atmosfera de «poveste» si fictiune dramaticd, miturile si alegoriile ce ne
transpun din plin Intr-un regn al fanteziei etc.” (Andrei Cornea, Platon. Filozofie si cenzurd,
Bucuresti, Humanitas, 1995, pp. 157 — 158).
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pronuntat filosofic, dovedesc in acelasi timp, in constructia si in stilul lor, o mare
arta literara.)

Lasand la o parte literatura artistica, trebuie subliniat faptul ca notiunea de
»confirmare” este extrem de importanta si pentru celelalte universuri de discurs, mai
cu seamd pentru cel stiintific. Cei trei maestri de la care am plecat, Dewey,
Collingwood si Coseriu, impartasesc ideea potrivit careia garantia obiectivitatii este
intersubiectivitatea, altfel spus cad obiectivitatea se obtine gratie confirmarilor care
vin din partea celorlalti, indiferent ca este vorba de o simpla semnificatie lingvistica
sau de o teorie*. Prima conditie este, insd, ca semnificatiile si ideile ce-si asteapta
confirmarea si fie mai intdi exprimate™.
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Petronela Savin'

EXPRESIA IMAGINARA A FAGADUI MAREA CU SAREA.
UNIVERSALITATE SI SPECIFICITATE CULTURALA

The Imaginary Expression a fagadui marea cu sarea. Universality and Cultural
Specificity

This paper aims to describe the mechanisms of expressivity of the Romanian
imaginary expression a fagadui marea cu sarea (literally, ‘to promise the sea with
the salt”) — “to promise something impossible to achieve”. We use the structure of
imaginary expression in the sense proposed by Stelian Dumistracel (1980) who
distinguishes between expressions copies of reality that originally had an objective
function of communication, which subsequently achieved, through metaphorization,
an expressive value, and imaginative expressions (terms of unreal comparisons),
which were born as metaphors.

We try to reveal the fact that phrasemes are not only units of a sign system,
language, but also carriers of cultures, pointing out the necessity for modern
phraseological research to turn to cultural phenomena. To explore this connection,
one has to consider both the literal and the figurative readings of phrasemes, as well
as the different levels of describing phrasemes, since there are various ways in
which cultural aspects may become manifest.

Key-words: imaginary expression, culture, literal, figurative

Acum aproape patru decenii, in lucrarea sa, Lexic romdnesc. Cuvinte,
metafore, expresii, reputatul lingvist Stelian Dumistracel afirma ca ,legatura
metaforelor cu expresiile idiomatice se impune de la sine prin faptul cd ele au
aceeasi functie stilistica, expresivitatea, iar, din punct de vedere logic, prin faptul ca
atat unele cat si celelalte reprezinti un anumit sens (figurat)”?. Aseminarea perfectd
intre ,,metaforele — cuvinte” si ,metaforele — expresii idiomatice”, ca geneza,
evolutie si functionare era demonstratd de Stelian Dumistracel pe baza urmatoarelor
coordonate: a) trecerea de la sensul de baza, propriu, la cel figurat, ,,prin analogia
care extinde sau generalizeaza o anumita notd”, un aspect al elementului referential
al formelor de exprimare a afectului si imaginatiei; b) trecerea lor din zona
expresivitatii propriu-zise In cea a comunicarii (ca enunturi apartinand discursului
repetat); c¢) interventia accidentald asupra formei prin fenomenul de ,.etimologie
populard”; d) in plan onomasiologic, existenta, pentru a desemna aceeasi notiune,
atat a mai multor termeni-metafore, cat si a mai multor expresii; e) in planul originii
cuvintelor si al sintagmelor ca unitati lexicale, paralelismul in ceea ce priveste
explicatia prin ,.etimologie multipla”, cu privire la expresiile imprumutate®. De
asemenea, in analiza relatiei dintre expresiile idiomatice si metafore, cercetatorul

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 Stelian Dumistricel, Lexic romdnesc. Cuvinte, metafore, expresii, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 124.

¥ Ibidem, pp. 125 — 126.
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iesean propunea o tipologie a idiotismelor tindnd seama de imprejurarile aparitiei
unei functii expresive, diferentiind doua categorii: expresii imaginare, cu functie
stilistica nemijlocita, ce au luat nastere ca figuri de stil propriu-zise, i expresii copii
ale realitatii, care au avut initial statutul de formule ,tehnice”, a caror functie
stilistica, in exprimarea figurata, este una derivata®.

Subsumandu-se delimitarilor pe care le propune Stelian Dumistracel cu
privire la relatia dintre expresiile idiomatice, metafora si expresiile imaginare, ne
propunem sa analizdm 1n cele ce urmeaza mecanismele de expresivitate in limba
romana ale expresiei imaginare a fagadui marea cu sarea ,,a promite ceva imposibil
de atins”.

Temeiurile metaforice ale expresiei a fagadui marea cu sarea au reprezentat
un subiect indelung discutat in lingvistica romaneasca’. Sextil Puscariu este cel care,
prin articolul sau din 1922, Expresia ,,a fagddui marea cu sarea” din revista
,»Cugetul romanesc”, I, p. 395, a dat startul polemicilor cu privire la originea acestei
structuri in limba romani®. Redim pe scurt continutul acestui articol, folosind
traducerea sa in limba francezd publicata in 1937, in «Etudes de linguistiques
roumainey, pp. 121 — 124.

Sextil Puscariu pleca de la premisa cd existd in toate limbile expresii
metaforice pentru a marca o promisiune exageratd, imposibil de realizat. Salustius
spunea despre Catilina ca, ajuns la saracie, maria montesque polliceri coepit (incepu
a promite marile i muntii). Aceeasi expresie este in italiand, promettere mare e
monti, in portughezi, prometter mares et montes. in latind exista o expresie mai
cunoscuta, montes auri polliceri (a promite munti de aur), care se intdlneste, de
asemenea, si in alte limbi moderne, fr. promettre des montagnes d’or, Sp. prometer
montes de oro, germ. goldne Berge versprechen, rus. suliti zolotyja gory. Gasim
aceeasi imagine la baza unor expresii precum germ. das Blaue vom Himmel
versprechen (a promite albastrul cerului) sau magh. eget foldet igér (el promite cerul
si pamantul). Sextil Puscariu precizeaza si faptul ca deseori aceste locutiuni sunt
fixate in memorie prin rima, de pilda, it. promettere Roma e toma sau pg. prometter
mundos e fundos sau prin aliteratie, de pilda, fr. promettre monts et merveilles.

Puscariu constatd insd cd in limba romand este uzuald expresia a fagdadui
marea Cu sarea sau marea §i sarea, completatd uneori si de si Oltul cu totul sau
fagdduieste marea cu sarea si-i di ce nu curge pe apd’. Despre aceastd expresie
Sextil Puscariu spune ca este cunoscutd de toti romanii din nordul Dunarii, dar nu

* Stelian Dumistricel, Lexic..., op. cit, pp. 136 — 137.

® Pentru a se urmiri intreaga biografie a expresiei in lingvistica romaneasa, a se vedea
articolul: Petronela Savin, The biography of the Romanian expression “a fagdadui marea cu
sarea”, in vol. M. Alexianu, R.-G. Curca, O. Weller, A. Dumas (eds.), “Mirrors of Salt.
Proceedings of the First International Congress on the Anthropology of Salt, 20-24 August
2015, ‘Al. I. Cuza’ University, lasi, Romania”, Archaeopress, Oxford, 2016.

® Articolul a fost republicat in traducere franceza in volumul «Etudes de linguistiques
roumaine», 1937, pp. 121 — 124, iar materialul a fost valorificat in doua opere capitale ale
autorului, ,,Studii istroromane”, vol I, 1926, pp. 365 — 366 si ,,Limba romana 1. Privire
generala”, 1940, pp. 253 — 254.

"'S. Puscariu pierde din vedere cd si in limba roméana existd si alte expresii ilustrand o
promisiune irealizabila precum a fagdadui (sau a promite) cerul si pamdntul ,;a promite
lucruri nerealizabile”, a promite (si) luna de pe cer ,,a promite lucruri pe care nu le poate
realiza” (cf. DLLRC).
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existd la romanii din Peninsula Balcanica si nici la alte popoare. Prin urmare, este
vorba despre o expresie specificd poporului roman, remarcabila din mai multe
puncte de vedere.

Sextil Puscariu precizeaza faptul ca in limbile comparate obiectul promisiunii
poate fi un lucru imens care nu se poate oferi (marea, muntii, cerul, pamantul), iar,
pe de alta parte, un lucru atat de pretios care nu poate fi avut, nici oferit, precum
aurul muntilor. Lingvistul clujean afirmd cd in limba roméana primul element
»marea” este Tn acord cu semnificatia generala expresiilor din alte limbi, insa cel de-
al doilea element, ,,sarea”, nu corespunde logicii formarii structurilor de acest tip.
Motivul este ca sarea, in spatiul roméanesc, nu putea fi considerata drept un lucru
pretios dat fiind faptul cd muntii Carpati erau cunoscuti pentru numeroasele
zacaminte de sare. In acest context, pentru Puscariu este evident ca aceastd expresie
nu a luat nagtere pe teritoriul Romaniei de astdzi, ci intr-o zona aproape de mare si
fara sare. Aceastd regiune nu poate fi decat partea occidentald a Peninsulei
Balcanice, adica in Iugoslavia, unde sarea era foarte rara si se aducea de pe coasta
dalmata, unde ea era obtinutd din apa marii. Dupa Puscariu, numai acolo sarea era
un lucru asa de pretios si cautat Incat a promite sarea era un fapt exceptional.
Lingvistul pune in legatura aceastd expresie cu una dintre ocupatiile de baza ale
stramosilor roménilor, pastoritul. Sarea trebuie sa fi fost pretioasd mai ales pentru
pastori, care aveau nevoie de ea pentru prepararea branzei, pentru hrana lor zilnica si
pentru cea a animalelor.

Invatatul clujean identifica pe acesti romani cu romanii din Serbia si Croatia
medievala (stramosii istroromanilor), pomeniti deseori in documente, ca pastori sau
carausi care aduceau in orasele dalmate produsele lor, mai ales lana si celebrul
,»caseum valachicum”, si se intorceau in interiorul tarii mai ales cu sare. Aceastd
populatic a fost slavizata sau a emigrat, astdzi nu s-au mai pastrat in acest spatiu
decat cateva nume de persoane, de locuri si cateva urme ale limbii de altddata. Din
numele de persoane si de localitdti consemnate in documente se poate trage
concluzia ca dialectul vorbit de acesti roméni apuseni semdna cu dialectul
dacoroman si nu cu cel aroman, fapt care dovedeste ca intre romanii din Serbia si cei
din Dacia au existat relatii stranse. Puscariu admitea si o migratie a romanilor
rotacizanti din sudul Dunérii la nord, migratie cu care ar fi fost adusa si expresia a
fagadui marea cu sarea.

Din punctul de vedere al lui Puscariu, rima a facut ca expresia sa reziste, chiar
dacd, pentru romanii din nordul Dunarii, imaginea pe care se bazeaza nu are sens.
Mai degraba ar fi putut circula motivat structura a fagadui Oltul cu totul, iar in
privinta completarii inregistrate de Tordache Golescu §i-i dd ce nu curge pe apd, ea
poate sda desemneze, spune Puscariu, chiar ideea de ,sare”®,

Autorul recunoaste ca ar fi riscant ca numai pe baza originii unei expresii sa
se tragd concluzii cu privire la raspandirea teritoriald a vechilor romani, dar daca
argumentatia intrd in relatie cu alte date istorice si lingvistice, cum este cazul
expresiei in discutie, studiul originii frazeologismelor poate reprezenta un argument
important”.

8B. P. Hasdeu in HEM I, p. 112, considera ci aceasta parte a expresiei, ce nu curge pe apd
,,este un admirabil eufemism pentru notiunea cea mai triviala”.

% Sextil Puscariu, L expressiona figidui marea cu sarea, in «Etudes de linguistiques
roumaine», Cluj-Bucuresti, Monitorul Oficial si Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationala,
1937, pp. 121 — 124,
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Explicatia lui Puscariu cu privire la originea expresiei a fagdadui marea cu
sarea a fost acceptati cu unele amendamente si de A. Phillipide® si de G.
Ivanescu™.

Impotriva acestei explicatii a expresiei s-a pronuntat insa lingvistul austriac
Leo Spitzer in articolele L ’expression a fagaddui marea cu sarea, In «Bulletin
Linguistique», V (1937), pp. 190 — 195, si Sur a fagadui marea cu sarea, in «Bulletin
Linguistique», VI (1938), p. 238. Leo Spitzer argumenta ca expresia are o explicatie
stilistica, considerand-o rezultatul exclusiv al simetriei fonetice, dovada si varianta
in care structura este continuata cu sintagma gi Oltul cu totul.

La aceastd explicatie stilisticd a aderat si lorgu lordan, care in lucrarea
Stilistica limbii romdne, 1975, p. 91, discuta expresia a fagdadui marea cu sarea in
cadrul capitolului ,,Ritmul”, considerand rima marea-sarea drept definitorie pentru
formarea si pastrarea structurii.

Noi precizari in legiturd cu etimologia acestei expresii aduce Stelian
Dumistracel in dictionarul sau Pdnd-n panzele albe. EXpresii romdnesti, 2001, pp.
224 —225. Autorul observa ca este surprinzator faptul ca Sextil Puscariu, la fel ca A.
Philipide sau G. Ivanescu, ,,nu gi-a pus problema prezentei, in expresia discutata, a
unui cuvant de origine maghiara, (a) fagadui (magh. fogadni), ce poate contrazice
parerea privind crearea imaginii acestei expresii la romanii din sudul Dunarii, o zona
in care imprumuturile maghiare sunt nesemnificative (ba chiar lipsesc daca este
vorba de dialectele istroroman, aroman si meglenoroman)”*.

Asadar, polemica 1n legaturd cu originea expresiei a fagadui marea cu sarea
S-a intins pe aproape un secol si incd ramane deschisd. Fiecare noud interventie a
adus note in plus cu privire la posibilul drum al acestei expresii. Nu avem pretentia
sa sfarsim sirul solutiilor propuse, insa avem privilegiul sa formulim o parere
servindu-ne de castigul tuturor opiniilor anterioare. Si, in lumina acestor cercetari,
credem ca cheia descifrarii codului de semnificare al acestei expresii este conferitd
de imprejurarile aparitiei functiei expresive a acestei structuri.

Eroarea lui Pugcariu de la care credem ca a plecat argumentatia istorico-
etnologica a expresiei a fagddui marea cu sarea este echivalarea imaginii sarii cu un

10 A. Philippide, in opera sa capitala Originea romanilor, vol. 11, 1927, p. 385 este de acord
partial cu explicatia istorica a expresiei pe care o da Puscariu, considerand cé ea nu e o proba
pentru relatiile pe care dacoroménii le aveau cu istroromanii, care serveau de cardusi pentru
transportul sarii de la Marea Adriatica in interiorul tarii, unde sarea era atat de rara si de
cautatd, ci dimpotriva, ,,vorba a fagdadui marea cu sarea este o proba ca dacoromanii au trait
odata de-a dreapta Dundrii, ba aceastd vorba mai este o proba ca pe vremea aceea raporturile
dintre teritoriile de-a dreapta fluviului cu cele de-a stdnga lui nu erau asa de puternice, cum
crede Puscariu la p. 358, céci altfel si-ar fi procurat locuitorii de pe malul drept sare si din
tarile de pe malul stang, iar nu numai de la Marea Adriatica”.

1ga. Ivanescu, in lucrarea sa de sinteza Istoria limbii romdne, 1980, p. 362, este de acord cu
explicatia istorica propusd de Sextil Puscariu, afirmand ca ,expresia a fost creatd in
Iugoslavia intre secolele al X-lea si al XVI-lea si ca s-a raspandit repede dupa crearea ei si la
dacoromani, prin migratii ale rotacizantilor, dar i fara migratii de oameni”.

12 Despre lipsa imprumuturilor unguresti in dialectul istroroman, Sextil Puscariu vorbeste si
in Studii istroromdne, vol. 11, 1926, p. 366: ,,Sigur e insa ca o influenta lingvistica de la nord
spre sud n-a mai existat pe vremea cind dialectul dacoroméan incepuse sa fie influentat de
limba ungureasca, caci niciun cuvant de origine ungureascad, nici chiar cele raspandite pe
intreg teritoriul dacoroman (ca banui, chip, mistui, tamddui, mantui, oras etc.) si intrate chiar
si in limbile slave din Balcani nu se regaseste la roméanii apuseni”.
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lucru pretios. Noi credem ca sarea, 1n aceasta structurd, are legatura directd cu marea
(iar referirea la sarea din zamintele Carpatilor nu e motivatd) si nu se diferentiaza
nicicum de linia de semnificare ,,lucrul imens — imposibil de oferit”. Prima dovada
este continuare expresiei cu sintagma si Oltul cu totul. Definitorie in cadrul acestei
expresii trebuie sd vedem valoarea semantica a locutiunii adverbiale ,,cu totul”. Noi
consideram ca sensul expresiei presupune subintelegerea ideii de totalitate pentru
intreaga structura-obiect al fagaduintei: a fagdadui [toatd] marea cu [toata] sarea [ei]
si Oltul cu totul. Asadar structura face parte din categoria expresiilor imaginare, in
sensul clasificérii pe care o propune Stelian Dumistracel, luand nastere ca figurd de
stil propriu-zisa si avand o cu functie stilistica nemijlocita.

Suntem de acord cu parerea lui Sextil Puscariu ca rima este cea care a facut ca
expresia sa reziste si credem la fel ca Leo Spitzer si 1. Iordan ca simetria fonetica a
fost esentiala in formarea expresiei, insd ne afirmam credinta cd expresia este
constituitd dupa un un pricipiu semantic total motivat, cel al hiperbolizarii. De mare
importanta in sustinerea acestei ipoteze este pentru noi si observatia pertinenta a lui
Stelian Dumistracel ca verbul ,,a fagadui” este de origine maghiara, fapt ce exclude
formarea expresiei, in aceastd forma inainte de venirea maghiarilor in Transilvania,
si faptul ci verbul poate varia, se spune si a cere sau a cduta marea cu sarea™.
Asadar, elementul fix din acesta structurad este numai marea cu sarea. in plus, luliu
Zanne inregistreaza, in colectia sa Proverbele romdnilor, vol. 1, p. 211, si expresia
fara verb, marea cu sarea, despre care afirma ca ,,se zice insemnand o mul{ime de
oameni, de muieri, o mare adunare”. Prezenta acestei structuri cu sensul general ,,de
multime mare”, intareste ipoteza noastra cd avem de a face cu o expresie imaginara
nascuta ca o figura de stil de tipul hipebolei, care se inscrie in linia echivalentelor
din alte limbi. Mai mult, Sextil Puscariu pierde din vedere ca si in limba romana
exista si alte expresii ilustrand o promisiune irealizabila precum a fagadui (Sau a
promite) cerul si pamdntul ,,a promite lucruri nerealizabile” a promite (s¢) luna de pe
cer ,,a promite lucruri pe care nu le poate realiza” (cf. DLLRC). Asadar, expresia a
fagadui marea cu sarea, se afla, inclusiv in limba romana intr-o serie sinonimica in
care marea cu sarea, cerul si pamdntul, luna de pe cer sunt perfect echivalente din
punct de vedere semantic. Aceasta este o dovadad in plus cd, asa cu afirma Stelian
Dumistracel, expresiile, la fel ca metaforele, se integreaza in serii in care imaginile
pe care se fundamenteaza pot varia daca apartin aceluiasi cAmp onomasiologic.

Analiza expresiei a fagadui marea cu sarea reprezinta o dovada a faptului ca
frazeologismele, ca rezultate ale gandirii metaforice, sunt elemente ale unui sistem
care transgreseazd limbile si culturile, iar ca modalitdti de expresie ale unei
comunitati lingvistice, raman legate de universul de imagini si de reprezentari ale
lumii in care s-au creat. Biografia acestei expresii este o dovada a valorii pe care o
are frazeologia la nivelul studierii relatiei limba si cultura in general.

BIBLIOGRAFIE
Dumistracel, Stelian, Lexic romdnesc. Cuvinte, metafore, expresii, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980.
Dumistracel, Stelian, Pdnd-n pdnzele albe. Expresii romdnesti, lasi, Editura
Institutul European, 2001.

13 Stelian Dumistricel, Pdnd-n pdnzele albe. Expresii romdnesti, lasi, Editura Institutul
European, 2001, pp. 224 — 225.

37



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

lordan, lorgu, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1975.

lorga, Nicolae, [recenzie] Sextil Puscariu, Limba roméana, vol. I, Bucuresti,
1940, ,,Revista istoricd”, XXVIII, 1942, nr. 1 — 12, pp. 83 — 88.

Ivanescu, G., Istoria limbii romdne, lasi, Editura Junimea, 1980.

Philippide, A., Originea romdnilor, vol. 1I, Tasi, Tipografia Viata Romaneasca,
1927.

Puscariu, Sextil, Expresia a fagadui marea cu sarea, ,,Cugetul romanesc”, I,
1922, pp. 395 — 397.

Puscariu, Sextil, Studii istroromdne, vol. 11, Bucuresti, Cultura Nationala, 1926.

Puscariu, Sextil, L’expression a fagadui marea cu sarea, in «Etudes de
linguistiques  roumaine», Cluj-Bucuresti, Monitorul Oficial si
Imprimeriile Statului, Imprimeria Nationala, 1937, pp. 121 — 124.

Puscariu, Sextil, Limba romadna I. Privire generald, Bucuresti, Editura Minerva,
1940.

Puscariu, Sextil, Limba romdna. 1. Privire generala, prefatd de G. Istrate, note si
bibliografie de llie Dan, Bucuresti, Editura Minerva, 1976.

Philippide, A., Originea romdnilor, vol. 1. lasi, Tipografia Viata Romaneasca,
1927.

Savin, Petronela, The biography of the Romanian expression a fagadui marea cu
sarea, in vol. M. Alexianu, R.-G. Curca, O. Weller, A. Dumas (eds.),
“Mirrors of Salt. Proceedings of the First International Congress on the
Anthropology of Salt, 20-24 August 2015, ‘Al. I. Cuza’ University, lasi,
Romania”, Archaeopress, Oxford, 2016.

Spitzer, L., L expression a fagadui marea cu sarea, «Bulletin Linguistiquey, V,
1937, pp. 190 — 195.

Spitzer, L., Sur a fagadui marea cu sarea, «Bulletin Linguistique», VI, 1938, p.
238.

Dictionare

DLRLC = [Academia Romand], Dictionarul limbii romdne literare
contemporane vol. I-1V, Editura Academiei, Bucuresti, 1957.

HEM = Hasdeu, B.P., Etymologicum Magnum Romaniae. Dicfionarul limbei
istorice §i poporane a romdnilor, I-11l, editie ingrijitd si cu studiu
introductiv de Grigore Brancus, Bucuresti, Editura Minerva, 1972 —
1976 (prima editie, vol. I: 1885 [1887], vol. 1I: 1889, vol. III: 1893
[1895]).

Zanne, luliu, Proverbele romdnilor din Romdnia, Bucovina, Ungaria, Istria si
Macedonia.  Proverbe, zicatori, povatuiri, cuvinte adevarate,
asemanari, idiotisme §i cimilituri, Cu un glosar romdno-frances, vol. I-
X. Bucuresti, Editura Librariei Socecu & Comp., 1895 —-1912.

Acknowledgements:

This work was supported by a grant of the RomanianNational Authority for
Scientific Research and Innovation, CNCS/ CCCDI — UEFISCDI, project number
PN-111-P2-2.1-BG-2016-0390, within PNCDI III.

38



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

Florinela Floria®

DISCURSUL VINULUI INTRE CODURI SI SEMNE.
ELEMENTE DE SOCIOSEMIOTICA A PATRIMONIULUI CULTURAL
ALIMENTAR

Le discours du vin entre codes et signes. Eléments de sociosémiotique du patrimoine
culturel alimentaire

Elément du patrimoine alimentaire, bénéficiaire d’une mythologie sanguine
(Barthes, Mythologies), d’un symbolisme culturel a part, objet complexe et
hétérogene, le vin devient un champ de recherche en sciences humaines et sociales.
Le vin est analysé par la sémiotique comme objet esthésique, sensible (sémiotique
du goit, des passions). La socio sémiotique tente de saisir la mécanique de la
production sociale de la signification. Ainsi, le discours de présentation de la
bouteille et de I’étiquette (J. Jeanneret, E. Souchier, L étiquette des vins: analyse
d’un objet ordinaire), présente une grande importance pour la création et 1’identité
de marque dans la communication du marketing et de la publicité, comme le montre
Fontanille dans ses travaux. Vu comme pratique de communication, ce discours met
en valeur le systéme de relations et les réseaux communicationnels imbriqués, au
niveau profond, dans la création culturelle de I’univers du vin. Notre analyse porte
sur le discours de présentation de certains vins de la marque roumaine Jidvei, une
pratique signifiante dont on va essayer de décrypter les structures de la signification
sociale et culturelle.

Mots-clés: socio semiotique, discours, patrimoine culturel, alimentation, vin

1. Universul semiotic al vinului
Patrimoniul gurmand al umanitdtii nu poate ocoli vinul, considerat de
Roland Barthes o substanta mitica si totemica.

,»Ca orice totem durabil, vinul suportd o mitologie variata, care
nu tine seama de contradictii. (...) Sub forma rosie, el are, ca
foarte veche ipostaza, sangele, lichidul dens si vital. Ceea ce
inseamna ca forma lui umorald nu prea are importantd. El este,
mai intdi de toate, o substantd de conversiune, in stare sa
rastoarne situatiile si sd scoata din obiecte contrariul lor; sa faca,
de exemplu, dintr-un om slab unul puternic, dintr-un tacut, unul
vorbaret; ceea ce explicd lunga lui ereditate alchimica, puterea lui

filosofica de a transmuta sau de a crea ex nihilo”.

Universul semiotic al vinului convoaca vizibilul si sensibilul. Semiologiile
gustului (E. Landowski, J. J. Boutaud etc.) arata ca ,,asezarea in discurs” a vinului
parcurge etapele obiectivarii tuturor celorlalte senzatii, ultima etapd a degustarii

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
? Roland Barthes, ,,Vinul si laptele”, in Mitologii, Iasi, Institutul European, 1997, traducere
din limba franceza de Maria Carpov, pp. 94 — 95.
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fiind insasi ,traducerea” senzatiilor gustative in limbaj verbal si echivalenta
sinestezica a acestora cu alte categorii de senzatii. Pentru marketing si publicitate,
dimensiunea vizuald de prezentare a vinului este esentiald. Jacques Fontanille arata
ca discursul vinului este compus din sisteme semiotice eterogene: sticla (la
bouteille), eticheta, vinul insusi, textele descriptive sau persuasive incluse in ghiduri
si rubrici specializate, dar si referirea la elemente ale lumii naturale: peisaje,
domeniul viticol de provenientd a vinului (fr. terroir), ori ale sensibilului: vizitarea
turisticad a podgoriilor si a cramelor si chiar degustarea propriu-zisd. Acest sistem
semiotic globalizant este numit de Fontanille ,,univers semiotic”, cdci unitatea in
diversitate a angrenajului de obiecte si semiotici constituite in jurul vinului este data
tocmai de conversia, de traducerea inter-semiotica: vinul raportat la zona de
provenientd (le terroir desemneaza un ansamblu de proprietati asociate unei anumite
regiuni viticole; pentru Romania, zona Tarnavelor — Jidvei - este corelata vinurilor
albe), vinul si eticheta sa, care ne intereseaza in lucrarea de fatd, vinul si degustarea
sa. De altfel, eticheta mentioneazd elemente specifice degustarii — o practica
polisenzoriald, ce face apel la gust, la miros si la vaz, toate aceste date fiind
convertite, sincretic, in limbaj verbal, rezultdnd o anumiti identificare a vinului.?

La aparitia sa, vinul reprezentativ al gamei Grigorescu de la Jidvei, Dry
Muscat, este descris astfel pe blogul producatorului:

,Nectarul Tarnavelor, un vin energic, dar delicat, discret, dar
corupator. Parfumul dominant, de podgorie toamna, este insotit
de un miros discret de flori de 1dmai. Gustul, deopotriva atletic si
distins, face din acest vin sec, racoritor, un mare aristocrat, numai

bun de servit cu plicinte si musacale™,

Terroir-ul (Valea Tarnavelor) si notele de degustare sunt coordonatele esentiale ale
identitatii acestui vin.

2. Trebuiau sa poarte un nume

Eticheta sticlelor de vin oferd analizei semiotice un camp de cercetare
deschis prin interferenta codurilor si a realizarilor de ordin iconic, plastic, lingvistic
pe care le propune. Cum se poate traduce in cuvinte si imagini o senzatie? In Essais
de linguistique générale, Roman Jakobson aratd ca poezia este imposibil de transpus
intr-o altd limba, traducerea ei nefiind altceva decdt o ,transpunere creatoare”:
»transpunere in interiorul unei limbi — de la o forma poetica la alta —, transpunere
dintr-o limba in alta sau, in cele din urma, transpunere intersemiotica”. Transgresia
intre sisteme de semne diferite sustine un comparatism intermedial, transpunerea

¥ Jacques Fontanille, Paysages, terroirs et vins, in Martine Joly, Hubert Cahuzac (coord.),
«Le corps, le vin & les images», L’Harmattan, MEI (Médiation et information), 23/2005,
http://www.unilim.fr/pages perso/jacques.fontanille/articles_pdf/visuel/Paysageetvin.pdf,
consultat pe 1 octombrie 2016.

* https://jidvei.wordpress.com/2011/02/16/gama-grigorescu/, consultat pe 15 octombrie

2016.

®> Roman Jakobson, Essais de linguistique generale, apud Nicoleta Popa Blanariu, Céind
literatura comparata pretinde ca se destramd. Studii si eseuri, vol. 1. ,Invariantii, un fir al
Ariadnei?” , Bucuresti, Editura Eikon, 2016, p. 27.
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intersemioticd sugerand ,,convertirea unui sistem de semne, de mijloace expresive,
in altul. Literatura este transpusa in muzicd, dans, cinematografie, picturé”s.

Gama de vinuri Grigorescu a producatorului Jidvei surprinde prin
transpunerea intermediald de pe eticheta sa, unde gasim reproduceri ale unor tablouri
apartinand pictorului roman Nicolae Grigorescu. Prima prezentare a acestei game de
vinuri inclusd pe blogul Jidvei face trimitere la categoria ,,cunoscatorilor” — de arta
si de vin, o categorie actantiald cu statut de invariant 1n aceastd aventura

comparatista:

,»Orice cunoscdtor intr-ale vinurilor albe romanesti stie ce
inseamna Fata culcata in iarbd. Este, bineinteles, o picturd a
maestrului Nicolae Grigorescu, capodopera pe care o regisim
reprodusa pe eticheta unuia dintre cele mai renumite vinuri
Jidvei: Dry Muscat.

Si pentru cd o operd de artd nu vine niciodatd singurd, s-au
alaturat Pinot Grisul si Gewurztraminerul pentru a Intregi aceasta
gama de vinuri demiseci obtinute din soiuri aromatice, o colectie
de vinuri cu caractere incantatoare, nobile, remarcabile prin

subtila lor bogitie de arome™’.

Contraeticheta celor cinci sortimente incluse n aceasta gama este rezervata
descrierii de tip degustare, care debuteaza cu un paragraf reprodus pe toate sticlele,
prin care procesul de creatie artistica este asimilat procesului de vinificatie printr-un
procedeu de ,,transpunere semiotica”:

,Transpunand® valentele creatoare ale unui pictor, precum
maestrul Nicolae Grigorescu, Intr-un proces de vinificatie atent
urmadrit, S-a nascut una din cele mai apreciate game de vinuri de
la Jidvei: Gama Grigorescu”.

Prezentarea de pe site-ul Jidvei dezvolta o alta laturd a semiozei picturale —
ancorarea In cultura romaneasca profunda, pentru care atat arta lui Nicolae
Grigorescu, respectiv vinul de Jidvei reprezintd embleme de netagaduit:

Incircitura istorica, puritatea si simplitatea picturilor lui Nicolae
Grigorescu, pictorul roman reprezentativ pentru istoria artei
romanesti, domnesc peste cramele Jidvei, transpundndu-se in
sortimentele demiseci de vin alb si roze.

Sufletul poporului romén, pe care Grigorescu il surprinde
exemplar in picturile sale, se regaseste in energia, delicatetea si
parfumul catifelat al vinurilor Jidvei.

Aromele nobile te farmeca inca de la primul strop ce se
rostogoleste in pahar, iar picturile marelui artist roman, reproduse
pe etichetele sticlelor de vin, te poarta intr-o alta lume. Poti alege
intre Dry Muscat, Gewurztraminer, Pinot Grigio sau Sauvignon
Blanc, vinuri albe din soiuri aromatice, sau iti poti indrepta

® Nicoleta Popa Blanariu, op. cit., ibidem.

" https://jidvei.wordpress.com/2011/02/16/gama-grigorescu/, consultat pe 15 octombrie
2016.

® Sublinierile din citate ne apartin.
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atentia catre vinul roze, un vin complex, cu arome ce sunt
absorbite in simfonia gusturilor. Oricare ar fi dorinta ta, fara
indoiala vei fi purtat in universul artei”.

Degustarea de vinuri ca proces sociosemiotic implica decelarea senzoriala a
proprietatilor gustative ale vinului, dar si partajarea acestei experiente prin
intermediul discursului. Eticheta sticlei de vin este suportul acestei practici
semiotice.

3. Eticheta... etichetei

Eticheta de vin are, din punct de vedere semiotic, un rol informativ,
continand elemente de codare si certificare reglementate prin lege, dar si un rol
persuasiv, prin procedeele retorice de care uzeaza pentru realizarea efectelor sale de
sens. Situdndu-se Intre ,,modelul denotatici conforme si orizontul conotatiei
atotputernice”, eticheta prezintd o dubla identitate, instituind un sens formal in
masurd si evoce, s seduca si sa suscite imperiile simbolicului.

»Dar interesul semiotic al etichetei tine, 1n plus, de jocul complex
si ambiguu pe care relatia sa cu vinul 1l stabileste intre natura si
cultura — sau mai exact intre naturalizarea (socialului) si
culturalizarea (fizicului). Prin tematica pe care o convoaca,
produsul vinicol instituie relatiile naturd/ culturd intr-o tripla
directionare: prin intermediul vinului, al sticlei si al etichetei
insasi™™.

Jacques Fontanille constata, la nivelul etichetei, douda categorii de
transformari intersemiotice: intersemioticitatea paradigmaticd, numita sincretism si
intersemioticitatea sintagmatica, pe care o numeste diacretism*’. Prima categorie
include relatia vinului cu zona de provenientda, cu peisajul sdu, acestea fie sunt
mentionate pe eticheta (Jidvei), fie sunt reprezentate vizual (vinurile Jidvei au, in
medalion, o reprezentare a Castelului Jidvei si a podgoriei), incercand o mediere
(terroir) intre proprietatile gustative si simbolice ale vinului si componentele plastice
si figurative ale peisajului. Cea de-a doua categorie incearca identificarea unor forme
si reguli de conversie sintactica intre semiotici diferite. Fontanille concluzioneaza ca
in cadrul universului semiotic al vinului relatiile intersemiotice actioneaza simultan
pe axa sintagmatica si pe cea paradigmatica, ca sincretisme ori secventa de conversii.

Gama Grigorescu include cinci sortimente, patru vinuri albe (Pinot Grigio,
Gewurztraminer, Dry Muscat Sauvignon Blanc) si unul roze, demiseci, pe eticheta
cdrora se mentioneaza certificarea: ,,D.0.C. — C.M.D. Tirnave Jidvei, Vin cu
denumire de origine controlatd, cules la maturitate deplind”. Eticheta include, in
partea superioara, reproduceri ale unor tablouri de Nicolae Grigorescu, iar pe
contraeticheta descrierea degustativa.

Sortiment de vin Codul Codul

® http://www.jidvei.ro/ro/produse/grigorescu, consultat pe 15 octombrie 2016.

19vves Jeanneret, Emmanuél Souchier, L'étiquette des vins : analyse d'un objet ordinaire, in
«Communication et langages», nr. 121, 1999, p. 72.

' Jean Fontanille, op. cit.
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Fata
culcati in
iarba

Supranumit ,, Nectarul Tdrnavelor”, Dry Muscatul este un

vin energic, delicat si rdcoritor, cu un buchet complex §i

persistent, de miere, soc, flori de salcam si tei. Gustul placut,

de petale de trandafiri i grepfrut rosu, este armonios

completat de un final lung de flori de citrice si miere.
Nud de
femeie

2 : s S
"9’ Un vin fin, armonios, corpolent, cu o aroma distincta,
asemandtoare dulcetei de trandafiri si cu un echilibru
perfect al gustului, usor picant, datorat unei puternice
impresii de mirodenii si aciditatii moderate.

Un vin ce exerciti o Pescirita
: - atractie aparte printre | |g
Q&h @8l cunoscdtori, echilibrat, Grandville
i = fructat, cu o aciditate bine
integrata. Tenta minerald,
specific Transilvana, se
imbina armonios cu notele

8 dominante specifice

wcren C : : & soiului, usor amdrui, de
migdale si sdmburi de
caise.

PINOT GRIGIO

Sauvignon Blanc, un vin ce incantd la | Andreescu
prima vedere prin aspectul limpede i | |a

nuantele galben-verzui. Aromele sale | Barbizon
intense si placute, tipice florilor de
vitd de vie sunt completate de gustul
de citrice. Postgustul este usor
condimentat.

SAUVIGNON
BLANC
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Un roze fin, stralucitor ce aduce un plus | Flori
de senzualitate, cu o culoare care
incanta de la prima privire. Aromele
sale sunt proaspete, placute de petale de
trandafir si flori de cires sunt
completate de note de fragi si cirese,
rezultand un vin echilibrat, care
aminteste de primavara.

ROZE

Tablourile reproduse sunt portrete feminine surprinse in diverse cadre
naturale (,,Fata culcata iarba” ori ,,Pescarita la Grandville”), de interior (,,Nud de
femeie™). ,,Andreescu la Barbizon” este singurul portret masculin din aceasta serie.

Sintaxa figurativa a descrierilor — degustare reitereaza asocieri polisenzoriale
ale diverselor arome si savori (miere, soc, flori de salcam, tei, petale de trandafiri,
flori de vita de vie, flori de cires), precum si referinta la terroir (,,Nectarul
Tarnavelor”, ,,Tenta minerala specific Transilvana™). Degustarea devine o activitate
semioticd unificatoare ale tuturor sistemelor semiotice subiacente. Rememorarea
gustativa convoacd o Intreagd gama rituald de fructe si flori, iar eticheta si sticla
evoca, dupa cum arata Fontanille, vinul, tinutul si tara din care provine.

Asistam, am spune, in incheiere, la (re)nasterea unui mit: arta romaneasca
sustine patrimoniul material al vinului. lar discursul vinului sustine gustul pentru arta
romaneascd Intr-un demers de recuperare, pentru publicul sdu, a celor mai
reprezentative forme ale sale.
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Mihaela Hriban*

TERMINOLOGIA CULINARA ROMANEASCA DE ORIGINE
ENGLEZEASCA (1)

Romanian Food Terminology of English Origin (1)

In this paper, we try to bring into focus the manner in which different Romanian
words or structures that have English etymology are going to reflect to Romanian
lexis. We bring into focus that our domain of reference is the culinary one.
Key-words: lexis, English etymology, culinary domain, influence, Romanian
etymology

In literatura de specialitate, s-a tot scris despre terminologia culinard, iar
acest subiect se afld inca in abordarea specialistilor. Scopul lucrarii actuale este acela
de a identifica si de observa modul 1n care cuvinte si structuri din domeniul culinar,
care au etimologie unicd englezeasca sau multipld, se adapteaza nivelurilor limbii
romane: fonetic/fonologic, morfologic, respectiv, lexico-semantic.

In acest sens, evidentiem exemple elocvente lucrarii actuale. Astfel, pentru
prepararea unei tarte cu branza, rosii si marar, avem nevoie, in conformitate cu reteta
oferitd de o revista culinara’, de urmitoarele ingrediente:

d.e.; ,,300 gr foietaj, 150 gr cascaval , 150 gr branza telemea semisarata, 1
ou, 2 linguri smantana, 1 legatura marar, 1 praf piper, rosii cherry”.

I. cherry — angl [pron. céri] s.n., art. cherry-ul; (portii, sorturi). pl. cherry-
uri

« cherry /’tleri/ subst., adj. 1. ,,fruct mic rotund, cu pielitd rosie sau neagra si
cu un saimbure mic induntrul ei”; 2. ,,(de asemenea) cires”; ,,flori de cires”; 3. ,,lemn
de cires”; 4. ,(referitor la culori/ nuante) o culoare de un rosu aprins (,,rosu
ciresiu™): cherry red: cherry lips — buze de un rosu aprins™.

Din punct de vedere fonetic, nu existd diferente de adaptare foneticd a
lexemului cherry din engleza, in romana. Gradul transfonemizarii este I.

Morfologic, identificim schimbari 1n privinta categoriei gramaticale a genului
in limba romana versus limba engleza, si anume: in roméana, sintagma rogsii cherry
este un substantiv compus fara cratimd, ce are genul feminin (rosii) si, respectiv,

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 http://bucataria-romaneasca.ro/retete-culinare/tarta-cu-branza-rosii-si-marar.html

% Academia Romaéna, Institutul de Lingvisticd ,lorgu lordan — Al. Rosetti”, Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne (DOOM,), Editia a Il-a, revazutd si
adaugita, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005.

* http://hallo.ro/search.do?l=ro&d=en&type=both&query=cherry+cobblers&start=60

> A. S. Horny, Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English (OALD), Sixth
Edition, Oxford University Press, United Kingdom, 2000.

45


http://bucataria-romaneasca.ro/retete-culinare/tarta-cu-branza-rosii-si-marar.html

Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

genul neutru (cherry)®, iar, in engleza, cherry este un substantiv de genul neutru.
Astfel, gradul transmorfemizarii substantivului cherry este intai.

Din punct de vedere semantic, constatam un proces al restrictiei semantice,
deoarece, intr-un dictionar etimologic englez (d.e. OALD), sensurile lexemului
cherry sunt ample. In romana, in preparatul culinar mentionat, observam utilizarea
sensului propriu al cuvantului cherry, si anume: ,,fruct mic rotund, cu pielita rosie
sau neagra si cu un sdmbure mic induntrul ei”, cf. OALD, s.v. De aceea, mentionez
faptul cd aceste diferentieri ale genului substantivului cherry depind de context(e) si
de semnificatul obiectului la care ne referim.

Punem in discutie faptul ca substantivul cherry face parte din diferite
sintagme compuse cu, respectiv, fard cratima, si anume:

» cherry-brandy — /céri-bréndi/ s.n. ,lichior de visine; visinata” (< engl. cherry-
brandy), cf. DAN, s.v.

« cherry-wine — ,,visinata”’

* cherry-red — ,,rosu aprins de culoarea unei cirese aproape coapte”, cf. OALD, s.v.;
» cherry-lips — ,,buze de-un rosu aprins”, cf. OALD, s.v.

« cherry-pie — ,,placinta cu visine”, cf. hallo.ro®

I1. Tot rasfoind site-urile cu produse culinare, am observat, spre exemplu,
sintagme de genul: pldcinta cu mere (Ce este tradusa in limba engleza “apple pie”),
placinta din pui (“chicken pie”), rulada de prune (“plum-cake”), fish-fingers (tradus
prin ,,degetele de peste: fie prajit, fie preparat la cuptor”), fish and chips (,,peste cu
cartofi pai”) si aceastea reprezintd o mica parte din multitudinea exemplelor ce
vizeaza terminologia culinard a lexemelor cu etimon englez in limba roméana.

Trebuie specificat faptul ca unele cuvinte din cadrul acestor frazeologisme, ce
au etimon englez, sunt inserate in DAN, ca de exemplu:

I11. «chips — s.n. ,,cartofi prajiti (folositi in pungi). (<engl. chips)”, cf. DAN,
S.V.

IV. « plimchec — sn. ,sortiment de chec din oud, faind, cacao, fructe
zaharisite si stafide” (<engl. plumcake), cf. DAN, s.v.

Observam faptul ca lexemul plumchec a intrat deja in uzul limbii roméne, cu

predilectie, in domeniul culinar si este asimilat principiului fonetic roménesc’,

® Dorim si consemnam faptul ca, in conformitate cu Dicfionarul actualizat de neologisme
(DAN), Florin Marcu, Editura ,,Saeculum 1.0”, Bucuresti, 2013, substantivul cherry [céri]
este un substantiv de genul masculin avand sensul de ,,visin(2)”, bineinteles si raportarea
semantica este diferita in DAN, In comparatie cu exemplul la care noi am facut apel
(,,cherry” = ,tomate™); etimologia lexemului cherry este, de asemenea, englezeasca (<engl.
cherry), prin urmare, in DAN, categoria gramaticald a genului substantivului cherry este
diferitd de cea inseratd in DOOM, (vezi supra, cherry — substantiv neutru).

" http://hallo.ro/search.do?l=ro&d=en&type=both&query=cherry+cobblers&start=60.

® http://hallo.ro/search.do?d=en&I=ro&query=cherry+cobblers.

° Si se vadi aspecte referitoare la principiile ortografiei limbii romane asa cum sunt acestea
prezentate de G. Beldescu, in lucrarea Punctuatia in limba romdnd, Editura Gramar,
Bucuresti, 2010.
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neexistand diferente observabile in privinta modului in care este rostit romanescul
pliimchec, in comparatie cu englezescul plum-cake. In aceastd situatie, gradul
transfonemizarii lexematice este I'°.

Romanizat este insa lexemul chec (< engl. engl., fr. cake), avand sensul in
DAN, si anume: ,.s.n. sort de prdjiturd englezeasca coapta in forme, din aluat gros si
dulce cu ingrediente (nuci, stafide, rahat etc.)”.

Din punct de vedere morfologic, romanescul chec, din structura
substantivului compus prin cratima plum-cake sau prin aglutinare: plumcake, este
un substantiv neutru, ce are in calitate de marca a pluralului desinenta -uri si
corespunde transmorfemizarii de gradul I. In roména, din perspectiva abordarii
morfologice, chec este un substantiv comun, de genul neutru; in engleza, forma
etimologicd cake este, din punct de vedere morfologic, substantiv, verb si chiar
adjectiv: “caked blood”.**

Semantic, nu sunt inregistrate nici restrictii §i nici extinderi semantice din
limba engleza, in limba roména. Ca sinonime partiale, corespunzatoare lexemului
chec, inregistram substantivele comune prdjitura Sau cozonac (specificam
diferentele cantitative si ingredientele utilizate in facerea cozonacului: faina, drojdie,
oud, nuca, unt, ulei, lapte dulce/ acru, smantana, zahar, esente, zahar vanilat, sare,
cacao, rahat, stafide din compozitia cozonacului si adaugam lipsa fructelor confiate
din cozonac, fructe ce pot fi, totusi, prezente, in functie de retetd, in compozitia
checului).

V. O problema pe care doresc sd o pun in discutie in aceasta lucrare (chiar
dacd ar putea parea ca ma detasez putin de titlul articolului abordat), o constituie
problema mancarurilor (vezi supra Il) traduse in limba engleza (cu predilectie intr-
un meniu al unui restaurant), desi ele nu au etimon englezesc, iar multe dintre
acestea nici nu sunt inserate in DAN. Cu toate acestea, diversele feluri de mancare
sunt traduse in limba engleza prin prisma fenomenului globalizérii si nu doresc a
rosti cuvinte ,,mari”, dar cred ca, de multe ori, snobismul lingvistic devine chiar o
moda n procesul comunicarii.

V.1. Abordez, astfel, frazeologismul fish-fingers (,,degetele de mancare”).
Evident cd substantivul compus prin cratimd nu figureaza ca structurd sudata in
DAN, ca sd nu mai afirm c3, In maniera individuald, lexemul fish nu este inserat in
DAN, iar cuvantul finger(s) are o semnificatie diferita, de cea mentionata putin mai
sus. Astfel, in DAN, finger are sensul, si anume: ,,/fingar/ s.n. rampa mobila cu care
se leaga burduful de avion in aeroport” (<engl. finger), cf. DAN, s.v.

V.I1. Sunt mancaruri care in conformitate cu parerile traductologilor romani
nu ar trebui traduse in engleza, pentru cd, in primul rand, ele apartin culturii noastre
romanesti, desi etimologic, au origini complet distincte de cea englezeasca.
Mentionam, in acest sens, traducerile unor mancaruri cu specific romanesc, ce sunt,
totusi, traduse, 1n limba engleza:

% Rudolf Filipovi¢, Transphonemization: Substitution on the Phonological Level
Reinterpreted, W. Pockl (Ed.) Europdische Mehrsprachigkeit, Neimeyer, 1981, pp. 125 —
133, apud Georgeta Ciobanu, Adaptation of the English Element into Romanian, Editura
Mirton, Timisoara, 2004, pp. 26 — 27.

1 A'S Hornby, Oxford Advanced Learners Dictionary (OALD), Editia a VI-a, Oxford
University Press, 2000, sa se vada lexemul cake atat din punct de vedere morfologic, cat si
semantic.
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d.e.; ,,», Sarmalele in foi de varza murata, reteta preferatd a romanilor din

toata tara”*?.

Specialistii apreciazd cd este destul de greu sd incerci sd traduci aceste
mancaruri romanesti, cu atat mai mult, turistilor strdini, ce viziteaza tara noastra.

Si, totusi, intreaga structura ,,sarmale in foi de varzd muratd” este tradusa:
“force-meat rolls in cabbage leaves or in vine leaves” (prin readaptare, in limba
romana, ,,rulouri din carne tocata in frunze de varza sau in frunze de vita de Vie”)ls.

d.e., ,, . mititeii nu sunt carnati, chiar daca sunt realizati din aproximativ
aceeasi compozitie de carne tocatd”.

* mici/ mititei sunt tradusi: “grilled minced meat rolls”;

d.e.3 ,Nutritionistul Cristian Margarit analizeaza una dintre cele mai
delicioase preparate specifice bucatariei traditionale romanesti: mamaliguta
cu branza si cu smantand. Este traditionala, usor de preparat..., dar si plina

de calorii™*,

» mamaligutd cu brdnza si cu smdntand — ce este tradusa drept: “corn meal with

salty cheese and sour cream”*;

d.e.s,,La rece se afuma de exemplu, slanina. Daca s-ar afuma la cald, s-ar

topi si ar avea gust neplacut™®,

* slanina afumata — structura ce este tradusa drept: “smoked lard”;

Astfel de frazeologisme sunt frecvent intdlnite in domeniul culinar.
Specificam faptul cd, etimologic, ele nu au origine engleza, ci doar sunt traduse
pentru a oferi celor interesati de gastronomie, o anumitd popularitate mancarurilor
noastre romanesti. Diverse exemple de astfel de traduceri ale mancarurilor autohtone
le putem identifica accesand site-ul http ancaruri-
roméanesti/://www literparc.ro/traducem-engleza-m.*’

Cine-ar spune ca aceste mancaruri nu sunt de vis cand admiri meniurile cu
diversele sortimente prezentate, dar si, in momentul in care le savurezi cu-adevarat,
atunci visul devine, fara doar si poate, realitate?!

Daci ne raportim la opinia'® lui Gheorghe Chivu, formulata in articolul sau
din revista ,,Limba romana”, lingvistul afirma: ,,cartile de bucate sunt un izvor
lexicografic insuficient exploatat” (p. 304). Cu sigurantd, lingvistul roman face

12 http://www.retetecalamama.ro/retete-culinare/retete-mancare/sarmale-in-foi-de-varza-
murata.html.

3 33 se consulte, in acest sens, interesantul articol, si anume:
http://www.literparc.ro/traducem-engleza-mancaruri-romanesti/.
 https://www.realitatea.net/ce-nu-stiai-despre-combinatia-mamaliga-cu-branza-si
smantana_1816926.html.

15 http://www.literparc.ro/traducem-engleza-mancaruri-romanesti/.

1 httphttp://www.literparc.ro/traducem-engleza-mancaruri-romanesti/s:/pofta-
buna.com/cum-se-face-afumarea/.

" http://www.literparc.ro/traducem-engleza-mancaruri-romanesti/.

18 Revista ,,Limba romana”, LXI, iulie — septembrie 2012, nr. 3.
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aceasta apreciere in baza unor cercetari temeinice, pe care le-a realizat si despre care
mentioneaza in articolul sau.
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D. ABREVIERI

adj. — adjectiv;

adv. — adverb;

cf. — confer;

d.e. — de exemplu;

engl. —englez;

fr. — francez;

infra — dedesubt, mai jos (in notatia bibliografica)
inv. — invariabil;

it. —italian;

lex. — lexical;

m. — masculin;

pl. — plural,

s.n. — substantiv neutru;

subst. — substantiv;

suf, — sufix;

supra — deasupra, mai sus (in notatia bibliografica).
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Mioara Mocanu*

FICTIUNEA ROMANESCA LA CONFLUENTA DINTRE MAGIC SI
FANTASTIC. SPATIU, TIMP, INSTANTE iN ROMANUL
HEINRICH VON OFTERDINGEN

Novelistic Fiction at the Confluence of Magical and Fantastic. Space, Time,
Instances in the Novel ”Heinrich von Ofterdingen”

Despite failing to belong to the fantasy genre, Novalis’s work provides an abundant
series of specific formal marks, allowing us to place it in a moderate register of this
genre. Our endeavour is conceived as an unsystematic attempt to recognize at topic
and narrative level (content form) a series of signals which, via their ultra-significant
content, would provide guidance towards a mode of reading that might apply to the
fantasy text. The narrative principles of the novel Heinrich von Ofterdingen are
sustained, but also menaced, by the abundance of the scenes of dialogue, the mixture
of dream and reality, insertions of poetry and narration, affecting the in-depth
linearity of the story and its inner chronology. In analysing this novel, we equally
focused on some of the procedures used by the narrator in the enuntiative system,
capable to turn Novalis’s discourse in the privileged place of a paroxysmal
expression of the romantic dissonance between the Ego and world.

Key-words: fantasy genre, formal marks, ultra-significant potential, narrative
principles, enuntiative system

Motto: ,,Dacd am avea si o Fantastica, asa

cum avem $i o Logicd, ar insemna ca s-a
. o e - \2

descoperit arta descoperirii.” (Novalis)

Universul poetic al romanticilor acorda un loc prioritar unui imaginar ce
deriva din sfera visului ca modalitate de acces la universalitate, la (pre)istorie si mit.
Parafrazandu-1 pe Tz. Todorov, am spune ca nu intamplator fantasticul a fost cultivat
in secolul al XIX-lea, intrucat, asa cum a fost profesat de romantici in general, dar si
de preromanticul Novalis in particular, el este marturia unei mauvaise conscience
caracteristice spiritului rationalist-iluminist. in lumea artei, numeroase opere prind
viatd si culoare gratie unui imaginar de tip oniric sau fantastic, fara a-si face din

! Universitatea Tehnica ,,Gheorghe Asachi” din Iasi, Departamentul pentru Pregitirea
Personalului Didactic — Limbi stréine.

? Dupi incercarea lui Théodule-Armand Ribot de a concepe (in 1905) o ,logici a
sentimentelor”, plecand de la ideea remarcabil argumentatd ca ratiunea si imaginatia se
confundau la inceput, Gianni Rodari vrea sa compuna o gramatica a fanteziei, sedus tocmai
de acest gand al lui Novalis. Rodari, G., Gramatica fanteziei. Trad. G. Anca, Humanitas,
Bucuresti, 2009, semnalatd si comentatd de Maria Carpov in art. Despre creativitate (1) din
»convorbiri literare”; https://www.google.com/?gws_rd=ssl#q=Convorbiri+ literare, nov.
15/ 2014.
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aceste trasaturi obiective de urmdrit cu strictete. Asa stau lucrurile si in cazul operei
novalisiene asupra cireia am decis sd ne indreptim, din nou, atentia®.

In volumul Eminescu — Culturd si creatie, Zoe Dumitrescu-Busulenga face
observatia pertinentd asupra faptului cd ,,visul era pentru scriitorul romantic
remediul suferintei, conditia cunoasterii, generatorul miturilor, starea poetica prin
excelenta. [...] Prin vis, timpul si spatiul erau abolite, prin vis 1i erau ingaduite
eroului aventuri arhetipale ale umanitatii ori ale spiritului, prin vis acela atingea
conditia universalitatii si se reintegra in macroritmurile cosmice™. Fenomen
caracteristic somnului, visul se datoreste ocluziunii simturilor exterioare si unei
foarte intense activitati a simtului lduntric, a imaginatiei. Fiind ,,un revelator al eului
si al sinelui™, visul oferd celui ce viseazd ,,0 imagine asupra lui insusi adesea
nebanuitd”. Astfel ca visul nu e altceva decat curgere cand regulata, cand haotica de
forme si figuri, un gen de poezie involuntard, una suprema din punctul de vedere al
autoreferentialitatii. Dar in vis procesul de identificare decurge necontrolat. Deseori
,»subiectul se proiecteaza pe sine In imaginea altei fiinte” care poate fi un om —
barbat sau femeie — 0 plantd, un animal, un tip de vehicul sau o planeti etc.’

Pe de alti parte, asa cum am mai aratat’, basmul si legenda sunt deopotriva
mostenitoare ale unui miraculos traditional, atit autohton, cét si strdin. Interesul
pentru basme, unde partea de miraculos este considerabild, nu scapa primilor
romantici. Dar nu atat asa-numitul Volksmdrchen, unde miraculosul e recunoscut ca
atare, iar eroul graviteaza in jurul acestuia cu usuringd, fara a manifesta mirare
(fiindca in aceste conditii nu avem de a face cu un fantastic), cat basmul ivit din
artificiul artei (Kunstmdrchen) va da nastere fantasticului®; aici, naratiunea e mai
ancoratd in real, si un narator spune stranietatea rupturii intre acest univers real si
lumea croita altfel, fie ca e supranaturald, miraculoasa, onirica sau fantasmatica.

Urmand calea deschisda de Goethe, genialul sdu contemporan, prin
cunoscutele Mrchen sau Die neue Melusine®, Novalis acord basmului o importanta
universald si il considerd un model pentru creatia artistici in general.’’ Pentru
scriitorul Imnurilor cdatre Noapte, ,,magia este arta de a folosi dupa voie lumea
simturilor” in ideea de a identifica, prin acest act, eul inferior cu eul elevat. Dupa
cum corect observa Albert Béguin®!, elementul volitiv din gandirea lui Novalis e tot

® Asupra operei lui Novalis am revenit in anul 2014 cu o culegere de eseuri pe care le-am
adunat in volumul Studii novalisiene, ITasi, Editura Vasiliana’98, Colectia ,,Lingvistica”,
2014,

* Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu - Culturd si creatie, Bucuresti, Editura Eminescu,
1976, p. 129.

> Jean Chevalier, Alain Gheerbrand, Dicfionar de simboluri, vol. 3, Bucuresti, Editura
Artemis, 1995, p. 457.

® Ibidem, p. 457.

" Mioara Mocanu, Discursul poetic novalisian. Abordare semiolingvistica, lasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, Colectia ,,Biblioteca de Istorie literara”, 2006, p. 231.

8 V. Tritter, Le Fantastique, Ellipses, Editura Marketing, S. A., 2001, p. 23.

® Mdirchen si Die neue Melusine, acesta din urma inserat mai tarziu in romanul Wilhelm
Meister, sunt basme in care Goethe cautd nu atit si creeze efecte de stranietate, cit sa
propage o morala prin mijloacele povestirii de tip simbolic, mitic.

O Intr-un basm autentic, totul trebuie sa fie miraculos — misterios si incoerent — totul trebuie
sa fie nsufletit. [...]. Toate basmele nu sunt decat vise din acea patrie care e pretutindeni si
nicaieri. [M. M.]”

1 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Editura Univers, 1998, p. 266.
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ceea ce 1l deosebeste de toti predecesorii, intrucat pentru acest romantic ,,lumea are
capacitatea originara de a fi Insufletitd de mine [...] de a se conforma vointei mele”.
Consideram important de precizat faptul ca geniul acestui scriitor a fost unanim
recunoscut. Gerhard Schulz 1l considera drept ,,cel mai original scriitor al vremii
sale”lz, pentru ca Novalis este acel autor deosebit de inzestrat care, daca ar fi avut
timpul necesar pentru a-si dezvolta si definitiva opera, s-ar fi asezat probabil in
aceeasi galerie in care 1i putem gasi pe uriasii sai contemporani: Goethe si Schiller.

Principiile narative si discursive ale romanului Heinrich von Ofterdingen
(scris intre anii 1799 si 1800) sunt sustinute si in acelasi timp amenintate de
abundenta scenelor de dialog, de insertii de proza si vers, afectand in profunzime
linearitatea povestirii si cronologia ei interna, ceea ce are drept efect o abolire a
timpului povestirii®®. Procedand astfel, Novalis face implicit elogiul impuritatii
generice, al eterogenitatii si al ambiguitatii care joacd cu buna stiinta pe frontiere
unde coexistd diferite puncte de vedere, povestiri, discursuri si genuri. In acest
roman, alcatuit din doud parti Die Erwartung (,,Asteptarea”) si Die Erfiilllung
(,,implinirea”), aceasta din urma neterminati din cauza mortii premature a autorului,
protagonistii se caracterizeaza prin aceea ca suferd mereu o alunecare molatica
(sanft) in somn, in reverie sau in vis. Identitatea lor se largeste prin aflarea celor mai
ascunse straturi ale constiintei. Numai cunoagterea onirica este in stare sa descopere
in spatele formelor rigide ale constiintei treze, figurile curgatoare, lichide chiar, ale
unui trecut pierdut, pe cale de a fi insd redobandit in viitor, figurile iubirii dintai, ale
dragostei materne. De cele mai multe ori, atat trama cat si personajele sunt invaluite
intr-o aura feericad, magicd sau fantastica, de care si eroul principal se lasa
contaminat.

Ceea ce frapeaza de la inceput este ,.fantasticitatea” formei, a limbajului, a
temelor si motivelor care dinamizeaza universul acestui roman, orientat spre ,,latura
nocturna” a vietii, si aceasta se datoreza in primul rand faptului c¢a autorul a vrut sa-
si Inscrie opera in ceea ce singur a numit ,idealism magic”. Deschiderea spre
imaginar da viata lucrurilor, conferindu-le un contur luminos si o aurd proprie;
obiecte, forme, figuri se impun cu autoritatea fantasmei, gata sa fie atinse, si, toate,
sunt dominate de raportul lor cu dorinta sau, mai bine zis, de raportul dorintei cu
obiectul ei. Heinrich von Ofterdingen tine de erotic, magic, mistic si, implicit, de
fantastic, de unde si originalitatea, dar si valoarea estetica a operei privitd ca roman
pur si simplu a carui unica definitie posibild ar fi aceea a unei ,intersectii a
multiplului”, pentru a relua o expresie a lui Milan Kundera™.

Atat la nivel tematic, cat si la nivelul sistemului narativ (in forma
continutului), romanul Heinrich von Ofterdingen ne ofera ocazia recunoasterii unor
semnale, care prin potentialul ultra-semnificant sunt, in opinia noastra, de natura sa
orienteze spre un mod de lectura ce s-ar putea aplica textului fantastic. Astfel, o
abordare a operei si din acest unghi, prin detectarea unor indicii de fantasticitate, nu
poate parea iluzorie, dacd avem in vedere cercetarea referitoare la genurile literare,
datorata lui Jean-Marie Schaeffer, a cirui conceptie (de sorginte romantica) este
orientatd catre o relativizare a clasificarilor prea rigide: ,analiza genurilor in

2°G. Schulz, Novalis. Leben und Werk Friedrich von Hardenbergs, C. H. Beck Verlag,
Miinchen, 2011, p. 14.

H. Uerlings, Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis, Stuttgart, J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, 1991, p. 422.

¥ M. Kundera, L’4rt du roman, Paris, Gallimard, 1986, p. 33.
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diversitatea lor ne va fi permis sd descoperim ca logica generica nu este unicd, ci
plurala: ,,a clasifica niste texte” poate voi sa spund lucruri diferite, asa cum criteriul
este exemplificarea unei proprietati, aplicarea unei reguli, existenfa unei relatii
genealogice ori a unei relatii analogice™".

Eterogenitatea sistemului narativ trimite in romanul novalisian, ca si in alte
opere cu un caracter mai apasat ori reputat fantastic la o ,,teama de deconstructie” —
a cdrei manifestare o recunoastem sub formele hibride ale dezmembrérii, risipirii,
descompunerii etc. — ,,ce agitd spectrul unei dizlocari de sine si al sfarsitului unei
lumi™*®. Ele cuprind elemente ce par a avea, la inceput o origine comund, prin
apartenenta, aldturare sau adaptare, intr-0 reprezentare, in care se intersecteaza
surprinzator in chip de forte, relatii si reactii benefice ori stranii, ostile sau agresive,
care o submineaza si/ sau o falsifica. Astfel de elemente s-ar putea reuni in conceptul
de Unheimlichkeit si reda organizandu-le dupa distinctia heimlich/ unheimlich
(familiar/ nefamiliar; benefic vs malefic'’).

Tranzitia aceasta de la magia visului la fantasticul basmului poate fi studiata
deopotrivd in continuitate si rasturnare, ceea ce confera naratiunii impresia de
incorporare a universurilor unul in altul, sau de ivire a unuia din celalalt. Roger
Callois®® defineste fantasticul drept manifestare a unui ,scandal”, inteles ca
sirumpere insoliti, aproape insuportabili in lumea reald”. in mod asemanitor
defineste V. Tritter acelasi concept: ,,Fantasticul subintinde mereu o destramare a
realului™®, fapt ce implica pentru acest gen literar, ,,0 perceptie, un spectacol sau 0
privire purtata peste lucruri si fiinte semnificand fie o fascinatie, fie o stupefactie”.
Tocmai din perspectiva unui atare spectacol fascinant-stupefiant romanul novalisian
isi arata efectele. Semnele indiciale ale fantasticului se dezviluie atit in relatia
verosimil vs neverosimil, sesizabild la nivelul categoriilor veridictorii si la acela al
focalizarii multiple din scriiturd, cat si in relatia tensiva a cuplurilor rafional Vs
irational, natural vs supranatural, deseori intr-un urcus paroxistic. Mizanscena
evenimentelor narate este constituitd din cadre ale lumii reale, situate in momente
istorice si spatii geografice diferite. Dupa ce eroul porneste intr-o calatorie initiatica,
primul tablou al celui de al patrulea capitol se deschide pe o scend care se petrece
intr-un context istoric real si anume la castelul unui batran cavaler cruciat. Aici,
eroul este interesat in primul rind de Zulima, fata luatd ostateca de cavalerii care
tocmai isi serbeaza victoria dupa intoarcerea din ultima cruciadd. Intdmplarile care
conferd naratiunii caracterul magic (calatoria in timp, constientizarea vietilor trecute
sau viitoare, vederea chipului propriu reflectat intr-o carte, readucerea la viatd) sunt
toate subsumate teoriei metempsihozei, in voga la acea vreme si pana mai tarziu in
spatiul european, teorie de care, dupad cum bine stim, a fost foarte atasat si Eminescu.
(A se vedea Sarmanul Dionis si Avatarii Faraonului Tla).

15 Jean-Marie Schaeffer, Qu’est-ce qu’'un genre littéraire?, Paris, Seuil, 1989, p. 181.

18 A. Carpentier, Les ailleurs imaginaires, Nuits blanches éditeur, Québec, coll. «Les Cahiers
du CRELIQ», 1993, p. 31.

7 Antoine Raybaud, Histoire(s) fantastique(s), in «Le fantastique au carrefour des arts,
Actes du colloque international de Cluj-Napoca, 22—-23 oct. 1997 (Rodica Lascu-Pop et G.
Ponnau, Eds.), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 1998, p. 134.

8 R. Caillois, Obliques, précédés d’Images, images..., Paris, Gallimard, 1987, p. 18.

¥ Valérie Tritter, Le fantastique, Ellipses, Paris, Edition Marketing S. A., 2001, p. 58.

2 |bidem, p. 69.
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Am reluat aceste lucruri, arhicunoscute, pentru a preciza ca la baza
conventiei referitoare la contractul de lectura a genului fantastic std o bresa care se
deschide in principiul de omogeneitate rationala. De pilda, cand eroul eponim al
romanului Heinrich von Ofterdingen isi vede, in episodul explorarii pesterii, chipul
intr-0 carte, descoperitd printre altele apartinand eremitului pomenit mai sus, ori
cand, aflat deja in casa bunicului de la Augsburg, unde o va cunoaste pe Mathilde,
fiica poetului Klingsohr, de care se indragosteste fulgerator si iremediabil, acelasi
Heinrich tinde sa o identifice pe aceasta fie cu ,,floarea albastra” din visul trdit in
casa parinteasca, fie cu una dintre imaginile din preajma sa, vazute, ceva mai tarziu,
in ordinea ,,povestirii”, in aceeasi carte a eremitului.

Fantasticul subintinde mereu o destramare a realului si despartirca de
Eisenach a fost destramarea prin care Heinrich si-a exprimat angoasa, frica de a trai:

,»Stapanit de melancolie isi parasi Heinrich tatal si orasul natal.
Abia acum intelegea ce Inseamna despartirea; imaginile pe care
si le facuse despre célatorie nu fusesera insotite de simtdmantul
ciudat care 1l incerca acum cand lumea sa de pana atunci se
rupea pentru prima oara de el, iar el se simtea parca
zvarlit pe un tarm strdin [...]. Ca o prima vestire a mortii, rdimane
neuitata cea dintdi despartire care in cele din urma, dupa
ce ca o vedenie a noptii, 1l va fi speriat indelung pe om, devine
totusi, odata cu descresterea  bucuriei acestuia 1in fata
aparitiilor lumii diurne si odatd cu sporirea nostalgiei sale dupa
un univers statornic, sigur, o calduza prietenoasad si o cunostinta
consolatoare” [V. N., 1980, p. 42]**.

Eroul 1si paraseste orasul natal pentru a porni la propunerea mamei sale intr-
o calatorie spre Augsburg, ,,oras vestit in toatd lumea”, un fel de cetate ideala,
dominatd de personalitatea poetului Klingsohr ce incarneaza un geniu al locului si
un spirit al timpului totodata (wo er stand, schien er ewig stehen wollen — ,acolo
unde se afla parea a voi sd rdmand vesnic”, sund fraza de incheiere a portretului
poetului din capitolul VI al romanului).

In ciuda faptului cd actiunea romanului irumpe in medias res, ea respecti
totusi ordinea fireasca:

,Parintii se culcaserd deja si dormeau, pendula bitea regulat
masura, prin fata ferestrelor ce zanganeau suiera vantul; odaia era
scildatd din cand 1n cand de razele lunii. Tanarul se framanta in
asternut si se gandea la strain si la istorisirile acestuia [...]. Nu
comorile sunt cele ce mi-au desteptat o atit de neasemuita
dorinta, isi spuse in sinea-i [...] Tanarul se pierdu incet-incet in
dulci fantezii si adormi [...]. Visd mai intai nesfarsite departari
[...]. Dulcea lui uimire sporea [...] cand, deodata, glasul mamei
il trezi” [V. N., pp. 74 — 76].

2 Acest citat, precum si celelalte cuprinse in paginile urmitoare ale lucrarii de fatd, este
preluat din traducerea pe care o da Viorica Niscov operei lui Novalis, Discipolii la Sais.
Heinrich von Ofterdingen, Univers, Bucuresti, 1980. Numele traducatoarei va fi codificat in
continuare cu initialele V. N. Segmentele 1n versiunea mea de interpretare sunt codificate cu
initialele M. M.
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Aici avem ocazia sd remarcam o separare simbolicd a spatiului: universul
protector al familiei proprii, pe de o parte si atmosfera oarecum angoasanta de afara,
pe de altd parte — o separare deloc ermeticd insd, Intrucat razele astrului noptii
reusesc sd lumineze cu intermitentd camera cufundatd in intuneric. Ele strdpung
bariera interior/ exterior, introducdnd un topos al transgresiunii, de care uzeazi
deseori literatura fantasticd. Magia lunara, vremea agitatd de afard, in contrast cu
aspectul monoton, cu uniformitatea, evocate de ,tactul masurat” al pendulei din
odaie, intra in rezonantd/ disonanta cu sufletul zbuciumat al eroului, prevestindu-i,
rand pe rand, destinul aventuros, straniu al protagonistului si imperiul poeziei.
Aceste fulgurante elemente de decor definesc — in virtutea opozitiei pe care o
genereazd — locul actiunii, sugerand in acelasi timp ambivalenta mediului in care
eroul se scalda.

Urmarind curgerea frazelor la nivel sintagmatic, observam de asemenea in
citatul de mai sus ca subiectul primei propozitii, ,,parintii”, este asociat cu doua
verbe legate prin conjunctia ,,$i” (in original: Die Eltern lagen schon und schliefen);
or, din acest punct de vedere, se poate constata o omogenitate de structurd cu cea de
a patra propozitie, construita pe acelasi model. Imperfectul verbelor exprimid o
actiune Inca in curs, inceputa in avant-texte. Comparand prima si ultima propozitie a
acestei fraze de debut, morfemul ,,deja” marcheazd o relatie de anterioritate in
paradigma trecutului a verbului liegen ,,a sta culcat”, comparativ cu cea de a doua
ocurenta a sa (lag: Der Jiingling lag unruhig auf seinem Lager, ,,Tandrul se
fraimanta in asternut”). El se afld in dublad aparitie, in textul german original, ca
predicat, mai intdi, pentru subiectul ,parin{ii”, apoi pentru ,tanarul”. Din unghi
semantic, frazele stabilesc o conjunctie si o disjunctie: daca verbul, cu semnificatia
,,a sta in pozitie orizontala” (in original: liegen), este comun pentru ambele subiecte
gramaticale, reprezentand, in plan narativ, actori intr-un raport de rudenie, aflati la
ceas de seara si de odihna, relatia parinti-fiu marcheaza o diferentd de varsta si de
generatie, sustinutd si de disjunctia dintre sintagmele ,,se culcasera si dormeau” si
»[tandrul] se framanta in asternut si se gandea...”

Tendinta de ruinare a ,sintaxei” narative este perceptibild incepand cu
segmentarea anaforicd a numelui protagonistului ca si prin multitudinea descrierilor
definite pentru acelasi personaj. Cazul cel mai frapant il reprezinta nobilul personaj,
intalnit de Heinrich in pesterd. El cumuleazd mai multe desemnari: cantaretul,
eremitul, contele de Hohenzollern, nume ce figureaza si pe monumentul funerar,
aflat in aceeasi galerie unde si locuieste (cf. cap. V al romanului). Diversitatea
caracterizarilor relativizeaza referinta la ,,real” si o trimit in virtual. De altfel, in
acest roman, peste toti si toate domneste acea dezordine fireascd asemanatoare
plasmuirilor visului, pe care le acceptdm asa cum sunt. Povestitorul prefera sa evoce
0 forma a temporalitatii ce tinde catre o ,,vechime orfica” atunci cand, spune el,
,»hatura trebuie sa fi fost mai vie si mai profund semnificativa” (Novalis, Schriften,
vol. I, editia HKA, p. 256).

Unele enunturi tind sa pastreze un fond de referent empiric, precum numele
de locuri strabatute de eroi, existente pe harta: Eisenach, Eula, Boemia, Augsburg,
inclusiv numele Heinrich von Ofterdingen?, ce leaga personajul de un poet, care a
existat cu adevarat in istoria literaturii, avand rolul de a asocia personajul cu

2 Mentiondm ci in manuscris, numele eroului este Afterdingen. El apare modificat sub
forma Ofterdingen 1n prima editie Tngrijita si publicata de L. Tieck si Fr. Schlegel.
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perceptia normalizanta, alterneaza cu altele ce contin indicii de supranatural sau de
straniu: Atlantida, castelul, pestera, monstrul, sfinxul. Apoi insisi eroii, cu sau fara
nume, igi pierd treptat materialitatea, devenind ,,duhuri”, sau noaptea — cea de
dinaintea calatoriei, ca i aceea petrecutd in casa bunicului Schwaning — ce se
suprapune peste vis.

In opinia noastrd, explicatia consta in primul rand in instabilitatea raportului
ambreiaj/ dezambreiaj de la nivelul dispozitivului narativ, sesizabild Incepand cu
formulele introductive ce fac oficiul de ridicare a cortinei textului literar. Asupra
acestui fenomen si asupra acestui ,,loc strategic”, care este aga-numitul incipit, dorim
sd ne focalizam, cu deosebire, atentia, Intrucét, pe langa functia de instaurare a
fictiunii® pe care o indeplineste, el are, in plus, sarcina de a rezolva tensiunea dintre
a informa si a interesa, precum si de a programa un mod de lecturd.** Pentru a
inlesni aceastd tranzitie imaginara intre lumea reald din afara textului §i universul
fictional al textului literar, povestirea novalisiand face apel la o retorici a
deschiderii, caracterizata printr-un numar de topoi — sau proceduri codificate de
punere in scend — a caror functie este de a raspunde la Intrebarile fundamentale ale
povestirii: Cine? Unde? Cand??

Asumate de o focalizare externd si omniscienta, frazele de inceput contin
trei tipuri de shifters (sau ambreiori): temporal, spatial si actantial care, in acord cu o
actiune informativd modalizatd, implici o perceptie ambigud, rezultind dintr-o
omogenitate concuratd de eterogenitate — lesne decelabile cu mijloacele unei analize
de tip sintactico-semantic.

In ciuda faptului ci ocupd pozitia de actor pasiv (sau pacient, dupa
nomenclatura lui Claude Bremond)®, postur ce va fi ilustratd de-a lungul intregului
roman si in concordantd, de altfel, cu titlul primei parti, Die Erwartung
(,,Asteptarea”), protagonistul, hiper-tema, care va sustine intregul interes al
povestirii, se va dezvalui treptat, pe masurd ce avansam in lecturd, mai intai in
ipostaza de fiinta visatoare si muzicald, apoi de calator, de poet si de Indragostit si In
final de pelerin si pustnic. Informativul, deficitar, disimuleaza, pentru un timp
(corespunzand unui timp al lecturii destinat parcurgerii capitolului intdi), numele
acestuia, precum si o serie de amanunte legate de geografia locului sau de epoca si
corespunde unui alt topos, cel al necunoscutului. Universul realist al vietii curente,
atdt cat e schitat, basculeaza insa repede 1n fantastic, o datd cu trecerea brusca la
secventa de monolog interior, la psihopovestirea (psycho-narration)®, unde
privilegiata este ,,magica” exprimare a unei ,.transparente interioare”:

2 G. Genette: ,,Poate ca pare abuziv si reflectezi mereu asupra formulelor de incipit, ca si
cum n-ai citi niciodata dincolo de ele. E pentru ca functia lor este decisiva si cu adevarat
instauratoare: odatd acceptat universul pe care ele il impun intr-un fel sau altul, urmarea
functioneaza la modul aproape serios al consensului fictional.” (G. Genette, Introducere in
arhitext, Bucuresti, Univers, 1994, p. 129).

24 yves Reuter, Introduction d I’analyse du roman, Paris, Bordas, 1991.

% Pe numele siu real Friedrich von Hardenberg (1772 — 1801). Cunoscut indeosebi ca autor
al ciclului de poeme in prozd Hymnen an die Nacht (1800), pe care le-a semnat cu numele de
Novalis, el a fost filosof, jurist, inginer in domeniul mineralogiei; si-a trdit scurta viatd in
tinutul Turingiei, la WeiBlenfels, orasul de pe raul Saale.

%% Claude Bremond, Logica povestirii, Bucuresti, Univers, 1985.

%" psihopovestirea (psycho-narration) este fictiunea ce simuleazi o confesiune, o
autobiografie si este aplicatd unui psyche strdin altul decét cel al locutorului (mimesis of
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,Nu comorile sunt cele ce mi-au desteptat o atat de neasemuita
dorinta, isi spunea in sinea-i; departe de mine orice lacomie; dor
imi este macar sa vad floarea albastrd. Necurmat la ea imi sta
gandul si la nimic altceva. Asa ca acum nu m-am simtit nicicand;
mai inainte parca as fi visat sau parca as fi trecut dormind in alta
lume; caci in lumea in care trdiam altaddata, cui i-ar fi pasat de
flori, iar de o patima atat de ciudatd pentru o floare nici ca am
auzit vorbindu-se pe-atunci. De unde o fi venind de fapt strainul?
Nici unul dintre noi nu a mai vdzut un asemenea om; totusi nu
stiu de ce dar numai eu am fost atat de tulburat de vorbele lui;
ceilalti au auzit si ei acelasi lucru dar nimanui nu i s-a Intdmplat
asa ceva. Si nici macar nu pot vorbi de starea mea ciudata! Ma
simt adesea atit de minunat de bine; numai atunci cand floare nu
imi este foarte viu 1n minte mad cuprinde o neliniste adanca,
arzatoare: nimeni nu poate s$i nu va putea Intelege acest lucru.
Daca nu as vedea si nu as simti atat de deslusit si de limpede, as
crede cd sunt nebun; toate mi-au devenit de-atunci mult mai
cunoscute. Odata am auzit povestindu-se despre vremurile vechi,
cum pe atunci vietuitoarele, copacii si stancile stiteau de vorba
cu oamenii. Simt ca si cand ele ar fi gata sa inceapa a vorbi, iar
eu mi-ag da seama de ceea ce ar voi sa-mi spund. Mai sunt inca
multe cuvinte pe care nu le stiu; de-as sti mai mult, as putea
intelege totul mult mai bine. Altadata dansam cu placere, acum
imi place mai mult sd ma gandesc la muzica” [V. N, p. 74].

Din clipa 1n care naratorul dd cuvantul eroului, naratiunea prezinta o serie de
discontinuitati in raport cu instanta enuntiativa, sesizabile si la nivelul gramaticii
textuale. Este vorba de o schimbare de nivel produsé in enuntare prin trecerea de la
»el” la ,eu”, de la trecut la prezent, iar in planul substantei continutului, de
modificarea, intr-o manierd surprinzatoare, a aspectului predicativ al discursului —
modificare cauzatd de substitutia tematicd, arbitrard, a ,,gandului la strain”? (In
discursul de narator) cu ,,patima atat de ciudatd pentru o floare” (in discursul de
personaj). Aceste incongruente se datoreaza apelului la figura numita inconsecventd,
ce ,mimeaza”, motivind-o, fisura intervenitd in logica conventionald prin
acumularea indiciilor de fantasticitate. Distributia insuficientd si neuniforma a
informatiei implicd o perceptie ambigud, sesizabila in raportul dintre cele doud
elemente discursive care stabileste cand o distanta, cand o concomitenta, la nivelul
distributiei discursive. Contiguitatea lor la nivel sintagmatic angajeaza o bi-izotopie
a umanului cu vegetalul, situdndu-le intr-un raport metonimic, in timp ce la nivel

other minds). Cf. Dorrit Cohen, Transparent Minds, Princeton NJ, Princeton University
Press, 1978.

%8 Alaturi de Tisus, striinul este o figurd recurentd in opera lui Novalis si se incadreazi
impreuna cu Fecioara Maria, Sophie, Mathilde etc., in ampla galerie a intercesorilor de
diferite grade intre oameni i ,,Jumea de sus”. Lipsit de orice referent, deci in stadiul de
fantasma, de pur produs al imaginatiei, el va ramane pina la ultimele file ale romanului, o
enigmi. In acest context al unui enunt narativ luat in sarcini de un narator omniscient,
deficitul informational indica o alterare de perspectiva comparativ cu genul de focalizare
ales — este vorba despre ceea ce Genette numeste paralipsa. Cf. G. Genette, Fiction et
diction, Paris, Seuil, 1991.
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paradigmatic ele se suprapun fuzionind pe supradimensionarea perceptiva (,,de 0
patima atat de ciudata pentru o floare nici ca am auzit vorbindu-se”, ,,nici unul dintre
noi nu mai vidzuse un asemenca om”), floarea constituind metafora perfectd a
dorintei careia 1i este, deopotriva, semnificant si semnificat.

Dezviluirea unui defect de perceptie, atribuit personajului, defect insinuat
de diferitele tipuri de pierdere de raport cu lumea descrisa, perturba tot mai mult
referentul de realitate obiectiva. Atasamentul dezinteresat si inexplicabil ,,pentru o
floare” stimuleaza imaginatia eroului, il captiveaza pand acolo, incat prezenta ei
devine vitala pentru confortul sau psihic si mental (,,doar atunci cand floarea nu imi
este foarte viu in minte ma cuprinde o neliniste adanca, arzitoare”). Aparifia
fantasmatica, dar palpabila a celor doua nelinistitoare entitati, tine de miracol (,,nu a
mai vazut un asemenea om”), il sustrage duratei (,,necurmat la ea imi std gandul”),
dar mai ales il afecteaza in modalitatile sale: in puterea sa (,,5i nimic altceva nu pot
gandi si crea”), in cunoasterea sa (,,de-as sti mai mult, ag putea intelege totul mult
mai bine”), ca si in capacitatea de Intelegere (,,nu stiu de ce, dar numai eu am fost
tulburat de vorbele sale”, ,,nimeni nu intelege si nu va putea intelege acest lucru™)?,
fapt ce antreneazd o rasturnare la nivelul actiunilor si un progres la nivelul
constiintei (,,altddatd dansam cu placere, acum 1mi place mai mult s ma gandesc la
muzica”, ,,de atunci toate mi-au devenit mult mai cunoscute”). Este clipa in care
locutorului i se deschide o dubla perspectiva: asupra trecutului individual si asupra
celui istoric sau, mai degraba, mitic (sugerat de folosirea, in textul original, a formei
a doua a conjunctivului (Konjunktiv 1) pentru verbul modal sollen — substituind
locutiunea specifica oralitatii ,,se spune ca” — si de continutul neverosimil, miraculos
la care trimite): ,,pe atunci vietuitoarele, copacii si stincile stiteau de vorbd cu
oamenii”. Efectul acestei intdlniri este masurat de erou dupa capacitatea sa, acum
ameliorata, de simtire, de cunoastere, de comunicare pe care si-o doreste perfecta,
universala, cu toate regnurile. Constientizarea, vaga deocamdatd, a transformarii
survenite in viata sa interioara 1i ingaduie sa constate diferenta — subliniata si la
nivelul enuntului de modul de manipulare a formelor verbale, a prezentului alternat
cu perfectul compus — dintre lumea de dinainte, perceputd ca un vis, si lumea de
acum, singura adevdrata, pe care doreste cu tot dinadinsul sa si-o aproprieze in
viitor, intuind-o ca pe un paradis al libertatii si pacii interioare. Visul despre floarea
albastra, stimulat de episodul intdlnirii misterioase, 1l va ajuta s si presimtd acest
viitor, ceea ce-l determind sa ramana intr-o stare de asteptare obsesiva a implinirii
acelui unic ,,vis fermecator”. Cu acest prilej, protagonistul trece de la starea pasiva la
una activa si chiar hiperactiva.

Cititorul nu poate sa nu observe strdnsa concordantd intre intamplare si
sensibilitatea lui Heinrich; caracterul exceptional al evenimentului care, desi s-a
manifestat colectiv, 1si realizeazd actiunea maximd numai asupra ,tandrului
turingian” -- un personaj inzestrat cu o sensibilitate exacerbata. Multi comentatori,
printre care si H. A. Korff, au vazut in Heinrich von Ofterdingen eine

# La fel de neexperimentat se va arita eroul att la pornirea in calitorie unde e prezentat ca
,un suflet necalit” si ,,uimit” de sentimentul ,,ciudat” care il incearca, dar si mai departe, in
relatia sa cu celelalte personaje ale romanului, corespunzand raportului maestru-discipol. Un
astfel de neofit figureaza ca dublurd, ca simulacru al cititorului, descoperind deodata cu el un
univers nou.
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Miirchenfigur®, care tanjeste si-si ducd viata ,in consens cu inclinatia sa spre
wunderbar ”, traind dupa muzica launtrica si ritmica a sufletului.

In cadrul relatiei pe care protagonistul, aflat intr-o stare intermediari de
veghe-vis, o intretine cu ,,floarea albastrd”, se remarca tripla functie indeplinita de
acest obiect fantastic pe parcursul desfasurarii povestirii: de mediere (floarea i se
aratd lui Heinrich in vis, dar si la pornirea in calatorie si in capitolul ce relateaza
(re)intalnirea sa cu Zulima), de incarnare a pasiunii si de descoperire a vocatiei
spirituale a iubirii in beneficiul recuperirii necesarului echilibru interior. in scena
monologului din finalul primei parti a romanului, cdnd tandrul se intreaba: ,,Ce
stranie legatura sa fie intre Mathilde si acea floare?”, el ajunge, in cele din urma, sa
substituie obiectului (floarea si apoi cartea) ceea ce acesta reprezenta pentru el.
Floarea este, asadar, metafora a omului si determinarea sa metonimica.

Alternanta intre ambreiori si enunturi purtatoare de fantasticitate si
ambreiori si enunturi purtdtoare de motivatie realista, la care ne-am referit mai sus,
indeplineste, dupd cum am incercat sd ardtim, rolul de a sugera iruptia
supranaturalului in cotidian ce are loc de o maniera progresiva, potrivitd sa creeze la
receptor acea hésitation despre care Tzv. Todorov® spune ci trebuie resimtita in fata
unui text apartindnd genului fantastic. Incertitudinea se manifestd in acelasi mod,
intrucat se instaleazd gratie actiunii acelorasi procedee in capitolului al doilea si
chiar de la inceput. Tocmai de aceea ne vom starui pentru catva timp, asupra
debutului acestui nou capitol. Noile jaloane devin asimilabile, prin ceea ce ele
comunicd, primei functii proppiene a basmului — ,,plecarea de acasa a eroului” —
facand legitimd considerarea lor drept figurd de incipit dublat® al acestui roman.
Procedeele semnalate mai sus se multiplica si se intersecteaza aici, afectand intreaga
retea semioticd. Asistam, asadar, din nou, la incheierea straniului ,.contract de
veridictiune”, inscris in discursul-enunt, dar prezent si in structura enuntdrii - situatie
ce se invecineazd cu ambiguitatea sau, mai bine zis, cu spectacolul acestei
ambiguitati. ..

Sintagma initiala ,trecuse de Sfantul loan” (cf. cap. al doilea, p. 82)
avertizeaza ca avem de a face cu o povestire ulterioara a cilatoriei, careia 1i serveste
drept icon. Deducem, in acelasi timp, de aici faptul ca actul narativ este asumat de
un narator care nu se va numara printre personajele istoriei: ,,Trecuse de Sfantul loan
si mama ar fi trebuit de mult sa fi ajuns la Augsburg in casa batraneasca spre a-i
aduce bunicului pe nepotul iubit si Inca necunoscut” [V. N., 1980, p. 82].

Revenind la formula de incipit, demn de remarcat este faptul ca aceasatd
sarbatoare, ca de altfel si orasul Augsburg cu care e relationat in fraza supusa
analizei, nu sunt in prima aparitie in textul novalisian, ele au mai fost mentionate in
finalul capitolului intdi, constituit de povestirea visului incadratda in discurs de
personaj (tatal eroului). Referinta temporald este datd impreuna cu semnificatia ei,

% H. A. Korff, Friihromantik, 2. unverinderter Nachdruck der 3. durchgesehenen Auflage,
Leipzig, 1959, p. 561.

% Tzvetan Todorov, Introduction d la littérature fantastique, Le Seuil, Paris, 1970, apud
Magda Jeanrenaud, Introduction a la poétique, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, Iasi, 1999,
p. 251. Tzv. Todorov defineste fantasticul punand accent in principal pe receptare. Conditia
sa principald se afla in ezitarea cititorului intre o explicatie naturald si o explicatie
supranaturala a evenimentelor povestite.

%2 Egtetica dublului, caracteristica epocii romantice, se desfasoara ca tema si ca arhitecturad a
operei, ea va depasi perioada romantismului, impunindu-se ca un topos constant.
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de batranul din visul tatalui (care se va incarna in personajul Silvester, in partea a
doua a romanului) cea spatiald, de comentariul aceluiasi personaj dupa incheierea
povestirii sale, care afirma ca visul acelei nopti a produs imboldul de nestavilit de a
parasi Roma pentru a se indrepta ,,ca o furtund” spre Augsburg la iubita sa. Aceste
catafore inserate, prima, in regimul unui ,,mimesis de irealitate”, cea de a doua, intr-
unul de asa-zisa realitate, au rolul de a pregati cititorul, avertizandu-l asupra
valorilor pe care se centreazd modelul ideologic al personajului/ personajelor si
fortdndu-1 la o remodelare, la corectarea continud a atitudinii in fata textului printr-
un mod de receptare mereu activa.

Intre cele doua tipuri de mimesis se creeaza un efect de simetrie ce se va
mentine pe intreg parcursul romanului datoritd alternantei in ,,istorie” a unor
evenimente care au loc intr-un timp diegetic, divizibil pe axa luminozitate/
obscuritate. Acest timp nsumeaza trei zile: o zi in casa parinteasca, ce cuprinde un
dialog pe tema viselor, o zi ce constituie timpul afectat calatoriei, egal cu durata
unor povestiri in relatarea negustorilor, a cavalerilor cruciati si a Zulimei, a
batranului miner §i a eremitului, i, in sfargit o zi in casa bunicului, incheiata cu
povestirea de citre Klingsohr a unui basm, si trei nopti: o noapte de vis in casa
parinteascd, o noapte 1n pestera, o noapte de vis 1n casa bunicului.

Toate povestirile — legenda lui Arion, basmul depre printesa din Atlantida,
basmul lui Klingsohr — nu sunt asumate de narator, ci de cétre personaje; Se
constituie in mijloace de scurtare a timpului si de stimulare a placerii estetice.
Povestirile cu caracter fictional sunt inserate de fiecare dati in cite o secventd
dialogata, al carei timp este cel mai susceptibil, dupa G. Genette, de a mima durata
reala. Echivocul este, fireste, voit intretinut: raportarea unui eveniment, in lipsa altor
date, la un atare indicator temporal, cum este sarbatoarea de Sfantul Ioan, ¢ apta sa
sarbatoare apare inscrisa in calendarul crestin. La randul sdau, modul de enuntare al
acestei prime fraze postuleaza aceasta sarbatoare ca si cum ar fi fost deja stabilita de
catre viitorii calatori, cAndva in avant-texte, ca data de sosire la Augsburg, despre
care 1nsd naratorul simuleaza a nu fi primit nicio confirmare inca, asezand naratorul
in postura de fals martor sau de persoana (pre)dispusa la un joc imaginar asupra
limbajului si asupra lumii. Acest procedeu implica o distantd ironicd, introdusa
deliberat, intre timpul diegetic si timpul povestirii, transferand spusele enuntatorului
din sfera adevarului in cea a probabilului posibil — sub incidenta caruia cade, in fapt,
orice fictiune. in cele din urma, aceastd ,baliza temporald” nu face decat sa-si
contrazica adevaratul rol: in loc sa marcheze o succesiune in ordinea evenimentelor,
ea produce o impresie de ,stivuire paradigmaticd” si de ciclicitate in ordine
temporald, blocand din nou cititorul in efortul sau de ,,relogiﬁcare”33, de refacere a
cauzalitatii crono(-)logice a povestirii. Acesta nu este decat inceputul unei serii de
fapte lingvistice care vor actiona in acelasi fel, vizand acelasi scop.

Folosirea conjunctivului ipotetic (ne referim la fraza introductiva, deja
citatd, a capitolului al doilea), el insusi inductor al unei impresii de irealitate, este
compensatd de un pachet de informatii precise care vin si completeze in randurile
urmatoare golurile ldsate in capitolul intdi cu privire la numele personajelor si la
locul actiunii: ,,Cativa buni prieteni ai lui Ofterdingen, tatél, negustori, urmau sa

%% Dupa expresia lui Roland Barthes din a sa ,,Introduction a ’analyse structurale des récits”,
in Communications, nr. 8, 1966, p. 12.
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mearga 1intr-acolo cu treburi de-ale negotului [...] Heinrich tocmai implinise
doudzeci de ani.” [V. N., 1980, p. 82].

Aflam, bundoara, (pre)numele si varsta tandrului protagonist, numele tatalui
acestuia, data si tinta calatoriei, Augsburg, precum si miza acestei calatorii doar din
punctul de vedere al mamei. Doua motive foarte verosimile o determina pe aceasta
in hotararea ei : s prezinte bunicului pe nepot si sa schimbe starea de spirit a fiului.
Ea spera sa-1 faca sa devina ,,omul deschis si vesel de odinioard”, deoarece ,,in
prezent” i se pare a fi ,,mult mai linistit §i mai cufundat in sine decat de obicei” si
crede ,,cd este abatut sau bolnav”. Daca, in capitolul intdi, protagonistul era apelat
doar cu tdnarul, care poate fi interpretat si ca o insusire ce poate fi atribuitd oricui,
numele de botez, Heinrich, marcheazd o modificare a punctului de vedere al
naratorului. Acest din urma aspect indicd vointa acestuia din urmid de a-si
individualiza personajul si de a arata insertia in social. Aceste referinte de realitate
obiectiva sunt 1nsa bruiate de alte fraze care descriu starile afective contadictorii pe
care le traverseaza eroul, sugerand zdruncinarea certitudinilor acestuia, intens afectat
de momentul despartirii de universul protector al casei parintesti — eveniment ce are
drept consecinta o pierdere a reperului spatial si temporal:

»Heinrich fu nemasurat de incantat sd ajungd intr-un tinut pe
care, din povestirile mamei sale si ale unor calatori, si-1 inchipuia
de mult, ca pe un rai pamantesc in care dorise, adesea, dar
zadarnic sa se vada” [V. N., 1980, p. 82].

Sintaxa frazelor releva, si ea, anumite particularitati care o disting de forma
obignuitd, cel putin pentru un cititor contemporan autorului citre care acesta
intreprinde, prin romanul sau, un act de comunicare, de asa natura incat sa-1 aseze pe
noi coordonate. Multiplele intercalari, ce survin in lantul sintagmatic, distrug
linearitatea enuntarii in beneficiului sinuozitatii curbelor, contribuind la crearea
imaginii ,,arabescului-cliseu de care vor uza teoreticienii romantici pentru a defini
anticlasicismul liniilor**.

»Floarea minunati i se afla in fata, iar el privea spre Turingia, pe
care chiar acum o lasa in urma cu presimtirea ciudata ca, dupa
indelungi calatorii, se va reintoarce, venind dinspre acele locuri
catre care se indrepta, n orasul natal, si cad de aceea spre acesta
mergea de fapt acum” [V. N., 1980, p. 84].

Co-prezenta enunturilor de arierplan si a celor de primplan® se datoreazi
verbelor la trecut, si viitor, aliat cu conjunctivul. Continutul, pe care acestea il
semnifica, da nastere unui sistem de opozitii pe structura ,,du-te, vino” — ca in fraza
privitoare la Turingia, pe care eroul tocmai ,,0 ldsa in urma”, si la Eisenach, in care
presimte ca va reveni ,,dinspre acele locuri catre care se indrepta, in orasul natal, si
ca de aceea spre acesta mergea de fapt acum”.

Momentul ales, ,,devreme in zori” (friith am Tage), pentru pornirea in
calatorie, corespunde unei stari tranzitorii, indistincte a universului — clar-obscurul
aurorei — cand ,,Jumina ingadnandu-se cu noaptea ocrotea tulburarea lui Heinrich”.

% Cf. M. Riffaterre, La production du texte, Seuil, Paris 1979, p. 232.
% H. Weinrich, 1971, p. 117.
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malefic-mirifice. Dinamismul in reprezentare este marcat de prezenta florii ca
manifestare a unei prezente, constiinte ascunse, care se interpune intre peisaj si eroul
din nou cuprins de acea infiorare ,,ciudatd” (wunderlich) marturisitd, dupd cum am
constatat, de el insusi, Tn monologul din capitolul anterior. Peisajul care i se deschide
se transferd in plan psihologic. Adjectivele ,.ciudat” (seltsam), ,,strdin” (fremd),
tulbure” (riib), ,,incantat” (entziickt) etc. — ce se mentin cu mare frecventa pe tot
parcursul naratiunii — sunt de natura sa expliciteze starea pshica instabild a eroului
care oscileaza intre tristetea cea mai adanca si incantare nemasurata cu toate starile
intermediare de tulburare, melancolie, nostalgie, fricd de moarte, calm, bucurie etc.
Aceste atribute sunt aplicate, fie trairilor lui Heinrich, fie peisajului parcurs,
prezentate mereu ca fiind In stransa legaturd pana la contaminarea reciproca. Ele
sunt, in acelasi timp, revelatorii pentru un mimesis al irealului - o irealitate, introdusa
aluziv — chiar in frazele de la inceputul capitolului al doilea prin modul iterativ (oft)
in care eroul a efectuat mental calatoria la Augsburg, ori de cate ori i s-a povestit
despre acest tinut pe care ,,$i-1 Inchipuia de mult ca pe un rai pamantesc, in care
dorise, adesea, dar zadarnic sa se vada”, lucru care cel putin pana atunci nu se mai
intamplase niciodata, confirmat de repetarea adverbului ,,zadarnic” (vergeblich, in
discurs de narator). Toate acestea trebuie raportate la gradul de implinire a dorintelor
lui Heinrich, dar si la natura — psihanalizabila — a acestor pulsiuni.

Calificativul disforic la care ne-am referit transformda povestirea, prin
obiectul sdu — céldtoria — intr-un variant al unui sistem subiacent cu structurd
opozitivd de tipul interzis/ transgresiune a interzisului, ce va scanda progresia
naratiunii. Plasand célatoria in zona interzisului, personajul apare ca find tentat catre
0 transgresare a normativului — cel putin in planul imaginativ al fantasmelor care il
bantuie — si are rolul de a impune si intretine ,,nelinistea metafizicd” la cititor,
inclinat sa-1 judece pe erou ca pe un visator prin excelentd. Din momentul in care
,lumea sa de pana atunci se rupse de el”, eroul pare absobit de un peisaj in miscare,
si da impresia ca nu el se migca printre lucruri, ¢i lucrurile prind viatd, se anima in
jurul sdu asemenea celor din vis. Ceea ce ar trebui sd ramand imuabil se pune in
migcare, subminand certitudinea linistitoare pe care ,,consolatoarea” permanentd,
siguranta datd de ,,un univers statornic” le ofera:

»Nemasurata este in tinerete tristetea pricinuita de o atare prima
experienta a nestatorniciei lucrurilor pamantesti; lucruri care unui
suflet necalit trebuie sa-i para atat de necesare si de neinlocuit,
atdt de strans impletite cu existenta cea mai proprie si la fel de
neschimbatoare ca si aceasta” [M. M.].

Imaginatia Iui Heinrich — un personaj prezentat ca necunoscand lumea decat
prin intermediul povestirilor auzite sau al putinelor carti ,,care 1i cizusera in mana” —
va fi alimentatd 1n calatorie, ca si atunci cind se afla acasd, rand pe rand, de
povestirile negustorilor, de cantecele auzite si, in final, de basmul lui Klingsohr.
Povestirile negustorilor au functia de a-1 distrage pe Heinrich de la gandurile care il
framantau si in acelasi timp, de a face sd pard drumul mai scurt si mai putin
anevoios, dupad cum sugereaza naratorul.

Fantezia trece uneori in fantastic, bundoara, tulburarea, nelinistea eroului se
concretizeaza, se ,,pietrificd” In forme si figuri nsufletite sau neinsufletite care incep
sd se transforme gratie imaginatiei, distinctiile realului se estompeaza, obiectele isi
pierd conturul stiut, se deformeaza si recompun o noua realitate. Istorisirile auzite
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sunt cele care 1i aduc in fata floarea albastra care in primul vis se va preschimba intr-
un chip misterios de fatd, pentru ca la sfarsitul cédlatoriei sa o giseasca intrupatd in
mai ,,reala” Mathilde. Heinrich 0 va reintilni in casa bunicului si tot acolo o va
pierde 1n ultimul sau vis. O va regasi insa mai tarziu in partea a doua a romanului,
transformata in arbore. Aceasta isi va relua chipul omenesc numai la ascultarea unui
cantec — altd forma obiectiva, Inchegatd a unui impuls creativ, pus in miscare de
imaginatia creatorului sau, in spetd, Heinrich.

Miscarea privirii cu care eroul se afunda in departari este conferita
necunoscutului pe care il sondeaza. Liniile statice, puncte de reper ale unei descrieri
dupa reguli — ,,culmea” muntilor, Turingia, Eisenach — incep sa se clatine, isi pierd
soliditatea, astfel ca eroul e pe cale de a deveni ,,victima fantastica”: ,,Era pe cale de
a se cufunda 1n apele ei (departarii) albastre”. Contemplarea peisajului turingian la
momentul ivirii treptate a zorilor devine pentru Heinrich halucinatie. Imaginea florii
albastre care-i tulburase spiritul in ajun ,,i se afla in fatd” si acum cénd tocmai
parasea tinutul Turingiei. Trasaturile ,,plaiului natal” sunt transpuse in planul
psihologic. Se pare ca Heinrich nu mai vede, se lasd prada reveriei si... viseaza.
Cilatoria contine propria sa negatie, plecarea i se pare intoarcere.

Accesul la suprareal devine posibil gratie imaginatiei si visului suscitate de
cele mai multe ori de intensitatea atentiei cu care Heinrich, inzestrat, dupa cum am
semnalat anterior, cu o sensibilitate exceptionala, asculta povesti, cantece rostite de
cineva aflat in preajma sa la un moment dat. Ceea ce eroul (crede cd) vede nu pare
sa fie altceva decat pietrificare a unor obiecte ale discursului tinut de altcineva si
doar auzit de Heinrich. Céci eroul novalisian este Tnainte de toate un auditiv si abia
apoi un contemplativ si un vizionar. Aparitia enigmatica a eremitului este pregatita
de o serie de evenimente cu un grad ridicat de verosimil, dar si de motivatie in
acelasi timp. Acest eremit care e si cantiret pare ca se naste tocmai din linigtea
mormantala a pesterii. Faptul ca el este perceput, mai intdi, ca un cantec denota o
imaginatie auditivd bogatd a eroului; cuvintele care il alcatuiesc sunt auzite cu
claritate, ceea ce indica, fard indoiald, calmul si apropierea, altfel spus: o viatd
interioara plina.

Discursul narativ mentine la nivel semantic un echilibru intre ratiune si lipsa
ei. Inainte de a patrunde in pester, subiectul dialogului dintre Heinrich, batranul
miner si citiva tirani din sat s-a axat pe fapturile misterioase care ar popula
interiorul acelei grote, implicand o atitudine prudentd determinatd de pericolul de a
fi atacafi de acestea. Oasele risipite chiar la intrare par sa confirme supozitia si
sporesc anxietatea lui Heinrich, dar intalnirea eremitului cu fire prietenoasid o
contracareaza. Totusi artificiul descrierii ce se referd la restaurarea unui schelet
uman din ramasitele adunate de catre cei ce S-au hotarat sa continue explorarea,
precum si prezenta monumentului funerar pe care era inscris, alaturi de numele
sotiei defuncte, si numele eremitului, au rolul de a trezi suspiciunea cititorului. insa
punctul culminant al nedumeririi eroului si al cititoului este generat de o dubla
punere in abis a productiei si receptarii textului: este momentul in care Heinrich isi
vede chipul, printre alte figuri cunoscute si necunoscute aparginand trecutului sau
viitorului vietii sale, intr-o carte cu ilustratii, adusa de la Ierusalim, scrisa insa intr-0
limba complet strdind eroului, carte pe care acesta o deschide dupd ce restul
asistentei pardseste galeria pentru a-si continua explorarea pesterii. Cadrul temporal
si spatial (indisociabile, pentru ca sunt reversibile, unul fiind metafora celuilalt), care
structureazd romanul, functioneaza dupd anumite ,,scheme” cum este aceea a
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repetitiei, oferind imagini recurente codificate, sau variatii pe modele arhetipale,
devenind centre susceptibile de a emana o atmosfera resimtita ca stranie. Caci
»atmosfera (s. a.)”, opineaza Eugen Simion, ,,e, deci, elementul cel mai important al
literaturii fantastice si el mizeaza pe irationalitatea rationalului, pe supranaturalul,
straniul, misterul lumii reale”®. Daci ar fi sd ne referim doar la topografia spatiului,
deloc omogena, traversata de erou, am putea proceda la o clasificare in functie de un
caracter anxiogen si de unul generator de plicere, de seductie sau de incantare. In
prima categorie intrd casa parinteascd, orasul natal, castelul, pestera, locuri ce se
invecineazia cu domeniul mortii sau al visului erotic si tin de interzis sau produc
resurgenta trecutului in prezent, in cea de a doua s-ar include imprejurimile
castelului, casa bunicului Schwaning, situatd in Augsburg si prezentatd ca loc de
sarbatoare perpetud, unde Heinrich o intdlneste pe Mathilde, tel ultim, obiectul
insusi al cautarii eroului. Aceste locuri, spatii inchise sau de trecere, in care se
viseaza, se discutd sau se cantd, sunt departe de a fi simple locuri de distractie, ele
suferd o deplasare de statut in sensul cd devin adevdrate canale de comunicare;
povestirile sau cantecele se constituie deseori in semn si semnal al unor aparitii
fantomatice si/ sau al unor stranii coincidente. Recunoastem, iata, ceea ce Valérie
Tritter exprima in lucrarea citatd mai sus, anume ca ,fantasticul este ceea ce
transgreseaza norma”. In mod similar, R. Caillois situeaza aparitia fantasticului intr-
o lume devenitd rationalistd; ceea ce urmeazd si se impune nu ¢ doar rupturd in
lantul evenimential, ¢i rupturd conceputa in termeni de drept: ,,Orice fantastic este
rupturd a ordinii recunoscute, iruptie a inadmisibilului 1n sanul inalterabilei legalitati
cotidiene™’. Novalis este de parere ci latura aceasta magic-fantastica si intru totul
poetica a vietii e mai aproape de noi decat credem. Una din insemnarile din Jurnalul
sdu cuprinde cateva din ideile care stau de altfel la baza filosofiei si esteticii sale:
,»]Tine numai de slabiciunea organelor noastre si a emotivitatii proprii, ca nu ne zarim
intr-o lume feerica: Toate basmele sunt numai vise despre acea patrie intima, care ¢
pretutindeni si nicaieri. Puteri mai mari din noi care, asemenea unor genii, vor
implini candva vointa noastra, sunt acum muze, care ne incanta pe acest anevoios
drum al vietii cu dulci amintiri.” (HKA, II, 417/ 310). Romanul Heinrich von
Ofterdingen slaveste ,,apoteoza poeziei”, eroul sdu eponim nazuind la desavarsirea
morald prin act, la unirea cu universul, cu natura, cu unul si totul, cu moartea si
visul: Die Welt wird Taurm, der Traum wird Welt®,
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DOMESTIC SURVEILLANCE AND DREAMS OF FREEDOM IN MARY
ELIZABETH BRADDON’S “THOU ART THE MAN”

Abstract

The aim of this paper is to discuss the contradictory aspirations of the two amateur
female detectives present in Mary Elizabeth Braddon’s novel Thou Art the Man and
their attempts to solve crime through the process of domestic surveillance. | argue
that these aspirations encompass the conflicting and tenuous relationship between
the Victorian woman and patriarchal society, contributing to the pressure of
choosing to adopt accepted gendered practices over embracing a subversive and
unconventional existence.

Key-words: detective fiction, Mary Elizabeth Braddon, gender roles, Victorian
literature, The New Woman

Mary Elizabeth Braddon’s novel, Thou Art the Man, deftly combines
elements of both sensation and crime fiction. The novel tells the story of Sibyl
Higginson, a beautiful heiress whose relationship with her distant cousin, Brandon
Mountford, is brought to an abrupt end by the murder of her companion, Marie
Arnold. The poorly conducted investigation pins the murder on Mountford, subject
to epileptic seizures, directly linking murderous instincts to hereditary disease. In a
desperate attempt to save Mountford from imprisonment and certain death, Sibyl
follows the advice of Hubert Urquhart and arranges for Mountford to escape on a
fishing ship which shipwrecks hours after the departure. Believing her lover to be
dead, Sibyl marries Lord Penrith, Urquhart’s step brother, in order to prevent
society’s scrutiny, much to Urquhart’s distaste (who had hoped to marry the rich
heiress himself). The story resumes ten years after the murder, when Sibyl receives a
mysterious letter from a stranger, whose handwriting is identical to Mountford’s.
This event causes Sibyl to begin her search for Mountford to atone for her past
mistakes, primarily her guilt over failing to look after her former lover. Sibyl’s
investigation is closely observed by Coralie Urquhart, Hubert Urquhart’s daughter,
who records every movement of her aunt in two diaries: the first diary is written at
her father’s request and sent to him regularly for inspection, and the second one is a
personal diary where Coralie discloses her own assumptions and speculates on
Sibyl’s behaviour.

In this paper | argue that, while Thou Art the Man highlights the importance
and effectiveness of domestic surveillance in detective work through Coralie’s two
diaries, it also subjects women to the dominant male gaze and contributes towards
the disruption of Sibyl’s own goals and investigation into the whereabouts of
Brandon Mountford and the process of uncovering the true murderer of Marie
Arnold. Consequently, Coralie’s own investigation and her constant
misinterpretation of the signs that point towards her father’s involvement in the
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crime, affects Sibyl’s detective work, in spite of the effectiveness of domestic
surveillance. In addition to this, Coralie’s surveillance, her blind trust in her father’s
motives, and her failure to correctly interpret the clues she uncovers leads to Lord
Penrith’s sudden death, an event which helps Urquhart achieve the financial and
social status he has been craving since the beginning of the novel. While Coralie’s
surveillance work is effective, | argue that it still ties her closer to her father, a
dominant masculine figure, and fails to fully liberate her to pursue her dreams as a
financially independent novelist.

In order to discuss the process of domestic surveillance in Mary Elizabeth
Braddon’s Thou Art the Man, it is important, first of all, to briefly discuss the
situation of the police force in Victorian England, which will help in better
understanding the difficulties that appear when policing private spaces in
comparison to public ones. Furthermore, it is also important to discuss the issue of
separate spheres within the domestic sphere, which pose an added challenge when
conducting an investigation. This is due to the desire to separate the public sphere
from the private one and the insistence on maintaining separate spaces within the
domestic space based on age, social class, and gender. Finally, because of the
notable presence of amateur female detectives in the novel, it is also essential to
understand what led to the appearance of the female sleuth in fiction decades before
the first women were accepted into the police force.

Additionally, in order to argue for the effectiveness of domestic surveillance
and the challenges female detectives face when investigating, | will rely on Judith
Butler’s approach to gender roles, which she discusses in “Subjects of Sex/ Gender/
Desire”. Butler states that communities rely on the existence of a male-female
gender binary and that this binary promotes the maintenance of gender roles. As a
result, the social norms which enforce the gender binary system and its conventional
gender roles create an environment that restricts freedom, while simultaneously
“provide the conditions for the identities in which freedom becomes meaningful”.
The female detectives in Thou Art the Man struggle between conforming to socially
acceptable gender roles and subverting them in order to carry out their investigation.
Their position is complicated by the separation between public and private spaces
and the issue of separating spheres within the domestic sphere, all of which restrict
their investigation and limit their freedom. The separation of domestic spaces based
on class and gender complicates the process of investigation because the female
detectives encounter difficulties in navigating masculine spaces.

However, in spite of the challenges, detectives are still able to move more
efficiently through the domestic sphere than the Victorian policemen who, as | will
discuss later, were meant to police criminal behaviour in public spaces and to be
visible while doing so in order to let citizens know that they were being looked after.
Interestingly enough, the police’s visibility was also the biggest drawback because,
while they were effective in dealing with pickpockets and other petty street crimes,
they were not successful when dealing with crimes that took place in the domestic
sphere and apprehending the culprits. In contrast, detectives prove to be more
efficient because they are meant to spy and be unnoticeable, which gives them an
advantage in the process of investigation. The disadvantage of the detective is the

2 Judith Butler, “Subjects of Sex/Gender/Desire”, in Simon During, The Cultural Studies
Reader, Second Edition, London & New York, Routledge, 1999, p. 340.
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fact that spying is seen as dishonourable and frightening, especially since the firm
separation between public and private spheres is meant to increase privacy, protect
the domestic space from being corrupted by the public sphere, and maintain the
spotless reputation of the Victorian household.

Furthermore, Joep Leerssen discusses self-images and hetero-images, both
of which are very important when constructing a community’s identity. They are
also used to highlight the process of othering: “anything that deviated from
accustomed domestic patterns is ‘Othered’ as an oddity, an anomaly, a singularity™.
This can be applied when discussing female detectives, whose presence and
behaviour is viewed as an anomaly because it challenges the practices of the police
force in Victorian England. Ginette Verstraete also discusses gender imagology and
how self and hetero images can be used when dealing with one’s own identity and
that of the opposite sex: “In imagology, gender concerns someone’s (self-)
perception as being male or female and the images of masculinity and femininity
that go with it*. The female investigators in Thou Art the Man represent contrasting
images of Victorian femininity. The novel depicts the Victorian ideal of
womanhood, the “Angel of the House”, which is represented by Sibyl Higginson’s
subservient behaviour and charity work, while simultaneously portraying Coralie
Urquhart as the “New Woman” who attempts to challenge traditional gender roles.

Surveillance in Victorian England

Policing in England during the Victorian Era was notoriously difficult due to
the lack of a centralized system, particularly in the rural areas. Thus, provincial
authorities relied on The Metropolitan Police in London for counsel and sought to
implement their system. The Metropolitan Police was founded in 1829, with the
intention to “make professional police forces efficient™ and create a centralized
system to prevent crime and stop it from spreading. The most common crimes were
“housebreaking; cattle, horse, and sheep stealing; forgery and coining, robbery,
larceny, embezzlement and fraud; and receiving stolen goods®. The need to prevent
and combat ordinary crime was crucial in the establishment of The Metropolitan
Police, which received funding from London’s citizens without exceeding the costs
of the surveillance system that was already in place (most notably the Bow Street
Runners founded by Henry Fielding in 1749, as well as local constables and
magistrates).

However, provinces in England struggled to implement this system
throughout the nineteenth century. As Elaine A. Reynolds states, the word ‘police’
was at first deeply connected to the idea of preventing and regulating crime in public
spaces, most notably those associated with the city: “By the late seventeenth and
early eighteenth centuries, French lexicographers defined police more specifically as

% Joep Leerssen, Imagology: History and Method” in Imagology: The Cultural Construction
and Literary Representation of National Characters — A Critical Survey, Eds. Manfred
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® Reynolds, Elaine A. Before the Bobbies: The Night Watch and Police Reform in
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the regulation of a city, not an entire state, and the word took on an urban
connotation™’. The same definition applied to England, and it was not until the
1860s that the definition changed to refer to “a specific body of officials within the
criminal justice system”® whose aim was to prevent crime, bring criminals to justice
and carry out sentences. It is not a coincidence that the change in definitions
mirrored the change in administration.

According to Clive Emsley, the lack of funds to support the police system in
provincial areas was an issue. Thus, in some cases, the police were used by town
councils for tasks that had nothing to do with preventing crime, much to the
displeasure of the ratepayers who viewed the police as “expensive; if not
inefficient™. This caused numerous protests and riots, which could not be contained
due to an insufficient number of policemen. In other situations, as crimes in
provincial areas usually took place during the night, the responsibilities of the police
were “therefore better served by the night watch™'’, eliminating the need of having
uniformed constables on patrol during the day.

Another issue that appeared when policing provincial areas closer to London
was the fact that the majority of the police forces were brought in from the capital
and had no knowledge of the area or parish they were serving: “the old system
provided a better protection since a parish constable was at least resident in his
parish™™. Eventually, the government was “prepared to contribute to the costs of
policing”*?, which was possible due to external factors such as the end of The
Crimean War. As a result, The County and Borough Police Act (1856) “made the
forma}ison of police forces obligatory on local government at county and borough
level™™.

Nonetheless, both the provincial and city police forces were faced with a
series of problems. Due to the initial decision to send Metropolitan Police forces in
the countryside, their main duty shifted from the prevention of crime to having to
“deal with large-scale disorder™*, most notably protests and riots. As a result,
Metropolitan parishes were more vulnerable to criminal activity and the military was
called in to work alongside the police. The use of weaponry by the police force was
also an issue, particularly during riots, as accusations of police brutality were often
brushed aside. In fact, Clive Emsley states that “Complaints about police brutality in
dealing with crowds were to recur throughout the century”*.

Contributing to the tenuous relationship between the police and the public
was the idea that while the police were useful in keeping ensuring order and
patrolling the streets, they struggled with preventing criminal activities and
apprehending burglars. In addition to this, corruption was very much alive in the
new police force. The most common offences were receiving money to work
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alongside attorneys who wanted to “augment, to the greatest possible extent, the
costs of criminal prosecution”® and drinking — four out of five men “dismissed from
the Metropolitan Police were guilty of drinking offences™"’.

This complicated relationship between the police and the law-abiding citizen
is also illustrated in Thou Art the Man, where the local police force lacks the skills to
apprehend the real criminal and conduct a proper investigation. In the tenth chapter,
the constable arrives at the scene of the crime. Prior to that moment, Marie Arnold’s
dead body had been accidentally found by Brandon Mountford, who was recovering
from an epileptic seizure. Having no memory of what happened during the time he
was unconscious, Mountford cannot account for his whereabouts during the murder.
As a result, when two grooms find him next to Marie Arnold’s body, Mountford is
instantly viewed as the culprit. One of the grooms quickly alerts Urquhart and then
departs to fetch the constable. The arrival of the constable immediately sets the stage
for how the investigation is conducted: “The groom told him that they had got the
murderer, and it would be his duty to take him into custody. There was a lock-up — a
very old building close to the sea, [...] a place of detention for smugglers”. From
the very beginning the investigation process does not look promising, particularly
due to the fact that the authorities who were meant to handle the case start out with
the idea that they have already apprehended the criminal and that locking him up
permanently is only a formality. In fact, Mountford is quickly locked up in the old
building on the estate.

Even before interviewing Urquhart and Mountford, the constable concludes
who is guilty by simply looking at their appearance. He notes Urquhart’s elegant
attire and concludes that it is impossible for him to be the culprit, even going as far
as assuming what his alibi is:

“He was in evening dress, smart and trim, shirt perfectly fitting,
hair well brushed, hands showing white in the gleam of the lantern,
a man evidently called away from the dinner table and all the
amenities of life to look upon this mysterious horror. The constable

contemplated him with respect not unmingled with admiration™".

In contrast, the constable views Mountford’s appearance as a sign of his
guilt. He compares him to Urquhart, noting Mountford’s “lowered eye-lids and
clenched hands in which the swollen veins showed like cordage [...] and darkened
with a stain”®. Mountford’s disheveled appearance shapes the manner in which the
constable addresses him: “with an insolent deliberation”?"). Afterwards, ignoring the
fact that Urquhart is also a suspect, the constable relies on him for advice due to the
fact that Urquhart’s attire presents an image of “a person in authority, and the best
adviser”??. Consequently, ignoring all protocol, the constable decides to lock
Mountford up before the inquest because of a stain of blood on his hands: “There
can’t be no doubt he’s done it. He seems dazed like, but if ever there was guilt in a

16 Clive Emsley, The English Police..., op. Cit., p. 62.

7 Ibidem, p. 62.

'8 Mary Elizabeth Braddon, Thou Art the Man, Kansas City, Valancourt Books, 2008, p. 113.
9 Ibidem, p. 113.

2 Ihidem.

! lhidem.

?2 Mary Elizabeth Braddon, Thou Art..., op. cit., p. 114.

71



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

man’s face, he’s the man who did it. I shall have to arrest him, sir. It’s my duty”%,

Urquhart plays along, correctly noting the fact that Mountford’s appearance is a
result of the shock and horror upon discovering the body, but the constable is still
influenced by what he has seen initially at the scene of the crime and by the groom’s
request to do his duty and arrest Mountford immediately.

The inquest takes place on the following day, with all the witnesses being
questioned by the Coroner and Mr. Fangfoss, a solicitor who was hired by Sibyl’s
father to investigate and look after Mountford. Throughout the trial, Mary Elizabeth
Braddon highlights the different methods used by private investigators to look into a
crime and compares them to those employed by the police. First of all, Fangfoss is
highly critical of the manner in which the police have abused their authority by
imprisoning Mountford before the inquest: “he had never heard of any more
outrageous abuse of ignorant authority in the whole of his experience of the rural
police”. He also understands that Mountford’s grief regarding Marie Arnold’s
death is not a sign of guilt, but one of shock and grief as a result of having been
acquainted with the victim: “Yet because this man had shown signs of agitation and
distress he had been haled off to a village lock-up, and treated like a convicted
criminal”®.

Mr. Fangfoss pays close attention to details, saying that “small details
sometimes lead up to large facts™?® when questioning Urquhart and prompting him
to give more detailed answers regarding his whereabouts on the day of the crime.
The Coroner, on the other hand, takes everything at face value and sees nothing
wrong in Urquhart’s vague answers or his suspiciously late arrival from a fishing
trip to the river, even though Fangfoss’s inquest highlights the fact that it is unusual
for Urquhart to go on a fishing trip without a servant and that he passed by the scene
of the crime at the time when the murder had been committed Interestingly enough,
the coroner does rely on the idea of etiquette and punctuality when it comes to
convicting Mountford, as the latter had suspiciously been absent from dinner.
Having dined together with Mountford and Sibyl’s family, the coroner notes that
Mountford was always punctual and that “a disappearance which involved a
complete departure from all his habits, and a marked breach of domestic etiquette”?’
is conclusive with guilt. At the same time, the Coroner conveniently dismisses
Urquhart’s own breach of etiquette and relies purely on circumstantial evidence to
reach a verdict.

The novel highlights the effectiveness of private investigation in comparison
to the police’s, as shown by Fangfoss’s logic, attempts to reason with the jury, and
his equal treatment of witnesses. The police, however, having departed from the
usual protocol when arresting Mountford before an inquest, are clearly rushing to
end the case and convict him. It is also telling that, ten years after the trial, when
Sibyl discovers that Mountford is in fact alive and imprisoned she decides to
investigate by herself instead of relying on the authorities.
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Clive Emsley notes that the police were particularly useful when dealing
with petty street crimes, and not so much with crimes related to the domestic sphere.
He notes that property crimes such as burglary “significantly increased in the
judicial statistics in the second half of the nineteenth century”?®, adding that the rise
of these offences coincides with the appearance of detectives (in fiction and in real
life), highlighting the idea that while the police were effective in preventing crime or
dealing with pickpockets, they lacked the necessary skills in the process of
detection. At the same time, the authorities viewed members of the police force who
“patrolled in plain clothes™® as threatening and difficult to control, despite the fact
that the difficulty in uncovering their identities actually made them more effective.
A police-detective hybrid could easily blend in and uncover information, but this
raised concerns that they were more vulnerable to criminal activity: “low-paid,
unsupervised men, working in close proximity, even if ostensibly in opposition, to
criminals, could easily be corrupted”®.

According to Elaine Reynolds, each Metropolitan Police district was
normally comprised of several divisions: “eventually numbering 17. [...] Each
division was staffed by a superintendent, four inspectors, 16 sergeants, and 144
constables™. The constables worked 12-hour shifts and patrolled the streets in
uniforms that were meant to aid in the prevention of crime. The presence of the
uniformed constable (not only on the streets of London, but also in provinces) was
meant to assure the law-abiding citizen that the police were doing their duty, while
simultaneously preventing the criminal from any transgressions. Additionally, the
uniforms ensured that “the new police could not be labelled spies”*. This is another
reason why the detective (or the policeman who patrolled in plainclothes) was
viewed as a threat. The fear of spies and the aversion to the idea of being spied on is
a key element in detective fiction, most notably in Thou Art the Man, where Hubert
Urquhart asks his daughter to spy on her aunt and record her activities in a diary.

The habit of keeping a diary is strictly associated with women. When
Coralie is sent to live with Sibyl to keep her company at the beginning of the novel,
her father uses the opportunity to ask her to keep a diary where she will inform him
of Sibyl’s whereabouts: “I am profoundly interested in the lady and all that concerns
her. By the way, you keep a diary of course? Most girls do”*. Urquhart clearly uses
a common gendered practice to obtain the information he needs. In addition to this,
the practice is not viewed as suspicious in any way, so Coralie will safely be able to
pass on the information she has gathered without being discovered. Nonetheless, the
practice of domestic surveillance, or “intimate watching”®, as it has been more
frequently called, is viewed in a negative light by Coralie. When her father gives her
clear instructions on what he expects her to write about, “I want you to observe her
closely, and to write down everything that concerns her — her actions, sentiments,
opinions, the people with whom she associates, and the esteem in which she holds
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them™®, Coralie is appalled. She associates the activity with spying: “You want me
to be a spy!”®.

In Andrew Forrester’s The Female Detective, the protagonist defends the
negative image of the detective: “I am quite aware that there is something peculiarly
objectionable in the spy, but nevertheless it will be admitted that the spy is as
peculiarly necessary as he or she is peculiarly objectionable”®’. The main argument
is that the detective functions as a scavenger who uncovers information that is not
easily accessible to the uniformed police force. Thou Art the Man echoes this
sentiment by showing that, while inexperienced (and in some cases disruptive), the
two amateur female detectives in the story still manage to uncover more pieces of
information regarding the murder of Marie Arnold and the disappearance of
Brandon Mountford than the experienced police force.

Separate Spheres

Surveillance in the domestic sphere is an activity that has been negatively
viewed throughout the nineteenth century. John Ruskin views the domestic sphere as
a sacred and feminine space, where women are “protected from all danger and
temptation”®, and contrasts it with the male-dominated public sphere. He links the
domestic sphere to a temple, portraying it as “the shelter, not only from all injury,
but from all terror, doubt and division”*. Consequently, the outside world is seen as
a place filled with danger and corruption which threatens the safety of the domestic
space, highlighting the desire to separate the public sphere from the private one and,
by extension, confining women to the latter sphere. Christopher Wells also discusses
the idea of separate spheres and links its development to the nineteenth century,
focusing on the division which positions “women in a domestic sphere centered on
the home, and men in the larger world of commerce outside the home”* and its role
in marginalizing women.

As a result, the domestic sphere becomes a female dominated area, allowing
for the birth of the Victorian female ideal known as the Angel of the House, a
modest, loving, domestic and selfless individual. Elizabeth Langland also discusses
this female ideal, highlighting the fact that “the feminine icon of the Angel in the
House is also a middle class ideal built explicitly on a class system of difference
where political and economic differences were rewritten as differences of nature™*.
The Victorian woman is expected to conform to gendered political and economic
practices by effectively managing the household: “The bourgeois wife decided upon
the household help required, drew up job descriptions, advertised, interviewed,
hired, supervised, paid, and fired”*>. She is not only expected to model her
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behaviour based on accepted gender norms, but she is also expected to employ
servants and regulate their behaviour based on similar gender and class norms.

The pressure to adhere to the previously mentioned practices influences the
investigation in Thou Art the Man, as the amateur female sleuths struggle to find a
balance between the type of behaviour that is socially acceptable and the desire to
escape the domestic sphere in order to successfully continue their investigation.
Their desire to escape is further complicated by the divisions within the domestic
sphere based on gender and class, which contradict Ruskin’s assessment that the
domestic space is “the woman’s true place and power”*, as she is not even fully in
control of the space she is in theory supposed to control. Consequently, in a typical
Victorian home “spaces were encoded as masculine or feminine” , with rooms
meant to serve for the exclusive use of men (smoking room, study) and separate
rooms destined exclusively for female use (boudoirs, drawing rooms). These
bifurcated spaces play a significant role in Thou Art the Man, as one of the two
female sleuths, Coralie, is the only one able to successfully infiltrate male dominated
spaces to conduct her investigation. At the beginning of the novel, Sibyl attempts to
convince her niece to “leave off cigarettes, and horsey talk [...] give a billiard-room
a holiday™®, which informs the reader that Coralie has a habit of spending her free
time in masculine spaces, most notably the billiard room and the stables. As a result,
she is able to freely move through these spaces without attracting suspicion. This is
later on confirmed when Coralie overhears an important conversation between her
father and uncle in the latter’s private sitting room, a decidedly masculine space,
which later on gives Coralie insight into one of the crimes her father has committed.
In addition to this, there are also separate servant quarters meant to mirror the
owner’s own living quarters, further complicating the process of detection and
investigation. At one point during the story, Coralie has to rely on information from
one of the servants in order to learn more about the events surrounding Marie
Arnold’s death.

Previously, | have discussed the setbacks the police force has had when
preventing and apprehending criminals in private spaces in comparison to their
effectiveness in preventing street crime. When considering the intricate separation of
the domestic sphere based on gender and economic criteria, it is not surprising that,
in this case, the police force is much more successful in dealing with crimes related
to the public sphere. Their recognizable uniforms, combined with the impossibility
to freely navigating the domestic sphere at any time means that they would be less
effective than a private or independent investigator. Furthermore, Thou Art the Man
also highlights the manner in which the police force can easily abuse its authority in
order to finalize a case as soon as possible. Coralie and Sibyl’s familiarity with the
domestic sphere, combined with their willingness to uncover as much information as
possible and Coralie’s ability to successfully navigate both male and female spaces
position them as more effective as investigators than the police force in the novel.

The domestic sphere has developed simultaneously with the changes that
appeared in the Victorian household. As Thad Logan puts it, “a growing interest in
privacy; a new inclination to rigid differentiation of the internal domestic space; and
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a desire to articulate social status™* have contributed towards the reconfiguration of
the domestic space and the activities which are associated with it. The desire for
privacy, which involves distancing the private domestic sphere from the public one,
influences the way in which, for example, Coralie views the use of diary keeping for
her father. Despite her unique ability to successfully navigate male and female
spaces, Coralie has a deep understanding of the desire and need for privacy that was
so essential in Victorian England. By revealing Sibyl’s activities, she is not only
breaking social norms, but also acting beneath her social status, as disclosing
information about the activities of the house’s owner is a practice typically
associated with the servant class. However, Coralie eventually turns into a spy,
successfully reporting on Sibyl’s activities (despite the serious consequences). She
even goes as far as asking the servants for information regarding Marie Arnold’s
death and Mountford’s involvement, despite the fact that she believes “a lady never
talks to servants except in a purely business-like manner”*’. Coralie’s engagement
with the results of her surveillance, her interpretation of the clues, the results of her
investigation and their impact on her life and that of the other characters distances
her from a simple and uninvolved intimate watcher.

Coralie’s outrage is not directed towards the common feminine habit of
keeping a diary, but more towards what the act of surveillance entails. | argue that
the act of domestic surveillance is not necessarily passive and it does not always
imply a certain distance between the viewer and the subject. In this case it involves
actual engagement with the subject and emotional involvement on the part of the
surveillant. Urquhart tries to convince his daughter by telling her that she will only
serve as an observer who will act in Sibyl’s interest: “I only want you to be an
observer. My interest in Lady Penrith is founded on the purest motives. [...] I know
her miserably mated with my brother’®®. In the end, despite her subversive habits,
Coralie submits to masculine and paternal authority and regularly sends her father
letters containing her diary entries, inadvertently helping her father conceal his
crime and later carry on another murder to secure his social and financial position
once the first crime is about to be discovered. At the same time, her diary entries
also subject her aunt to the male gaze, which is represented by Urquhart.

Interestingly enough, the novel also highlights the impact of feminine
surveillance in the domestic sphere. As Urquhart is banned from entering Sibyl’s
house due to his role in Mountford’s disappearance ten years ago, he relies on his
daughter to provide him with the information he needs. With women being confined
to the domestic sphere, Coralie has more opportunities to be near Sibyl than any
other man, including Sibyl’s own husband. As Elizabeth Langland states:

“The Victorian home became a physical theatre for
staging one's social status, and architecture in the
nineteenth century changed in response. Elaborate sign
systems such as etiquette, dress, and architecture reveal

how Victorians bifurcated male and female;*.
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As a result, the domestic space itself was structured into spaces that were
viewed as strictly masculine (smoking and billiard rooms) and strictly feminine
(sitting rooms, boudoirs). All the previously mentioned rooms appear frequently in
the novel: drawing rooms, the stable, the billiard room. Sibyl, for instance, has her
own library where she spends time reading books about expeditions to Africa (a sign
of her interest in Mountford) and Lord Penrith has his private sitting room and
frequently goes by himself to hunt, further highlighting their separate lives. While
Coralie prefers frequenting masculine spaces, especially the billiard room where
“she had spent many pleasant hours™, she is nonetheless forced to submit to
gendered social norms and spend much of her time in feminine spaces if she wants
to continue her investigation and also report to her father. As a result, Coralie is so
intent on finding out what her aunt is investigating that she gives up her
unconventional habit of joining the men for shooting — a decidedly masculine sport:

“Pleasant as it is, however, to tramp over brown heather and
bracken, and tear my pretty tweed frock among the furze bushes
[...] the very fact of her ladyship not wanting me has determined
me to force my company upon her, so yesterday | met her usual
remark about the shooters with a flat refusal”™".

Interestingly enough, Coralie has to adopt habits that are viewed as socially
acceptable if she wants to continue her mission and obtain the information her father
has requested. She is genuinely curious to learn more about the relationship between
Mountford and Sibyl and becomes more and more interested in figuring out the
cause of her aunt’s suspicious behaviour. Coralie eventually becomes what she
despises most: a curious busybody (which is a characteristic she typically associates
with spinsters or old maids). Coralie makes plans to follow her aunt and devises
complicated scenarios in case she fails: “I might gain upon the carriage by a short
cut across the moor, and contrive to meet her ladyship, in a guileless,
unpremeditated way”**. Amusingly, Coralie has no tolerance for women who gossip,
as shown by her treatment of Lady Selina, a spinster aunt who is visiting the family,
to whom she refers to as a Medusa. When trying to figure out how to escape the
house undetected in order to follow Sibyl, Coralie decides to avoid Lady Selina,
who is permanently ensconced in the drawing room. “Not a word said I to this
Medusa, lest she should offer to accompany me, for these active busybodyish old

women can sometimes walk as well as the youngest™.

Policing Gender

Previously, | have discussed the development of the police force and
challenges which had appeared when attempting to investigate criminal activity in
the domestic sphere. In addition to this, | have argued that the separation of the
domestic sphere made the process of detection much more difficult due to its focus
on privacy and a clear division based on gender and economic factors. However, in
order to understand the presence of the female detective in fiction it is important to
discuss the factors which have enabled her appearance, especially when one takes

*0 Mary Elizabeth Braddon, Thou Art..., op. cit., p. 306.
*! Ibidem, p. 198.

%2 |hidem, p. 203

> Ibidem
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into consideration the fact that it was not until the start of the First World War that
the first women were allowed to work in the police force.

The advent of the New Woman was largely influential, as it offered an
image of the woman that opposed the feminine ideal of the Angel of the House and
pointed out its restrictions. Coined in 1894, the term “New Woman” was used to
describe a woman who was highly educated, dressed for comfort and even smoked:
“in short, she rejected the traditional role for women and demanded emancipation”*.
The traditional role implied being restricted to the domestic sphere, administering
the home, embracing the role of wife and mother and behaving in a manner that is

socially acceptable:

“She must be enduringly, incorruptibly good;
instinctively, infallibly wise — wise not for self-
development, but for self-renunciation: wise, not that
she may set herself above her husband, but that she

may never fail from his side”.

The female detective is a good example of what the New Woman represents,
not only because she operates in a male-dominated field, but also due to the freedom
she has in investigating, which involves travelling, exploring different spaces and
interacting with characters from different social backgrounds in order to find out and
decipher clues. As | have mentioned before, people were skeptical and afraid of the
policeman-detective hybrid who patrolled and investigated without his uniform due
to his ability to spy and avoid detection. The police uniform is a symbol of order and
normality and, as a result, the absence of the uniform causes unease. Consequently, a
female detective would be viewed as even more dangerous, as her activity involves
not only the absence of a recognizable uniform, but also the absence of submission.
The period was dominated by a “fear of deviance™®, particularly due to the fact that
the New Woman was “crossing gender lines and rejecting what was supposedly
natural”®’. A female detective would reject similar expectations of Victorian
femininity.

Both Sibyl and Coralie display the characteristics of the New Woman, but at
the same time both of them struggle between embracing emancipation and
conforming to traditional gender roles. Coralie smokes, plays billiards and, as a
result of having to keep a diary, develops a genuine interest in writing that helps her
aspire to an independent life: “T see myself ten years hence a spinster novelist, in a
snug little house — in Mayfair. [...] My father might be dead by that time”®, At the
same time, Coralie envies her aunt’s beauty and her ability to attract suitors,
particularly the one Coralie herself wishes to marry: “when I see her absorbing John
Coverdale’s attentions, see her spoiling what might have been my chance at winning

5 Carolyn Christensen Nelson, “Introduction”, in A New Woman Reader: Fiction, Articles,
and Drama of the 1890 (Ed. Carolyn Christensen Nelson), Toronto, Broadview Press, 2001,
p. IX.

> John Ruskin, Sesame...op. cit., p. 45.

% Carolyn Christensen Nelson, Introduction... , op. cit., p. IX.

> Ibidem.

*8 Mary Elizabeth Braddon, Thou Art..., op. cit., p. 273.
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his affections it is very difficult for me not to hate her”®. Coralie’s envy, combined
with her inability to escape her father’s influence clouds her judgment and she
inadvertently ends up helping Urquhart decide that ne needs to murder Lord Penrith
to secure his social position and cover up the murder of Marie Arnold. Coralie views
her father as “a part of her existence, the only being upon whom she had any strong
claim™® and, regardless of his poor treatment of his daughter she is unable to free
herself from the dominant masculine figure in her life.

Unlike Coralie, Sibyl has the financial means to be independent. She has the
accomplishments that Coralie lacks, “the calm strength of a cultivated intellect, with
all the power and influence that rank and wealth can give in a world where both are
objects of fanatical worship”®. After the death of her father, Sibyl is left with a large
fortune and sufficient business investments to ensure her independence. However,
Sibyl is unable to fully take advantage of this and, in fact, her power is what makes
other characters despise and feel inferior towards her. Coralie criticizes her aunt’s
indifference, saying that she is “scornful of wealth”® and proves to be envious of
Sibyl’s wealth and beauty. In fact, Sibyl’s power is what makes Coralie want to spy
on her even further and report her movements to Urquhart. Sibyl’s husband, on the
other hand, feels emasculated by his wife’s larger fortune, particularly because he is
so wholly dependent on it and because Sibyl’s superior financial position means that
she is crossing gender lines in a society where the husband is expected to be the
provider: “Sibyl’s fortune might make Lord Penrith a rich man, but Lord Penrith had
no power to make his wife a pauper. Sometimes in an angry mood he spoke of
himself contemptuously as her ladyship’s pensioner”®.

Sibyl’s intellect and her financial independence are in keeping with the New
Woman ideal, yet she caves in to societal pressure and marries Lord Penrith who
views her as “a passive nonentity; a piece of human furniture that fills an allotted
space in Lord Penrith’s establishment”®. Consequently, in the absence of any
occupation, her married life is dominated by her charity work, at times even in
favour of dealing with her investments. Charity work represents one of the activities
which are expected of the ideal Victorian housewife, the Angel of the House. Even
after her husband dies near the end of the novel, Sibyl does not embrace her
independence and instead marries John Coverdale, a clergyman, moving to a larger
community to embrace a life of charity work and self-sacrifice.

In fact, it is John Coverdale who eventually takes over Sibyl’s investigation
when she first fails to save Mountford from captivity and has an emotional
breakdown: “She flung herself sobbing upon his shoulder, instinctively clinging to
him, to save herself from falling to the ground”®. Sibyl’s uncharacteristic behaviour
and her aggravation when faced with her first failure sets the stage for Coverdale to
take over the investigation as he thinks that it would be inappropriate for Sybil to be
seen about in a large town: “Keswick is a large place — and for you to be seen there,
going from pillar to post — and then, to absent yourself from home without

% Ibidem, pp. 273-274.

% Ibidem, p. 251.

% Ibidem, p. 190.

%2 Ibidem, p. 274.

% Ibidem, p. 191.

* Ibidem, p. 9.

% Mary Elizabeth Braddon, Thou Art..., op. cit., p. 238.
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explanation to Lord Penrith —%. At first, Sybil protests, but she eventually relents:
“T do trust you. I know how much better able you are to help me in this matter than |
am to help myself*®’.

Meanwhile, Coralie also marries after the death of her father, setting aside
her dreams of pursuing a career as a novelist. Her marriage is viewed as socially
acceptable and the once rebellious and strong-willed amateur sleuth “is mundane to
the tips of her fingers, an affectionate wife, a good friend, a bitter enemy and
without mercy for any pretty woman who misbehaves herself”®. She turns into a
Medusa, similar to how she had once described her spinster aunt who tried to police
young women when misbehaving.

Coralie’s unconventional behaviour, which is the result of “being brought up
by a father instead of a mother”®, allows her to successfully navigate both male and
female spaces. As a result, her domestic surveillance provides an effective insight
into both Sibyl’s investigation, as well as her father’s suspicious behaviour,
especially when he makes a surprise appearance in the neighbourhood. Her father’s
actions are recorded in detail in Coralie’s personal diary, which she does not send to
him for inspection. In her second diary, Coralie records an argument she overhears
between Urquhart and Lord Penrith in the latter’s personal sitting room, a decidedly
masculine space. However, despite the effectiveness of her surveillance and the
gathering and analysis of clues, she fails to notice that her father has threatened Lord
Penrith’s life “I am heir presumptive to your title and all that goes with it. There is
only your life between me and all the good things of this world. Hard lines for a man
of my temper to remember”’’. Prior to the argument she overhears, Coralie has had
many opportunities to successfully decode her father’s strange behaviour. Even
afterwards, when Coralie thinks about the fight and records her thoughts in her
personal diary, she fails to make the connection between Marie Arnold’s death and
her father’s involvement in the story.

Urquhart’s sudden appearance in a house he was banned from entering, his
threats directed towards Lord Penrith, and his suspicious behaviour regarding
Sibyl’s investigation into Mountford’s whereabouts also point towards her father as
the murderer, but Coralie once again misreads all the signs. Even after the fateful
argument between the two men, Coralie sees her father dressed as a keeper, sneaking
around the estate with a gun in his hand. She records her father’s movements in her
personal diary, mistakenly believing that he is poaching in order to pay off his debts:
“T believe all the land round here belongs to my uncle, and as they are ill friends, |
concluded that the Honourable Hubert Urquhart, heir presumptive to the title and
estates can be no better than a common poacher when he knocks down a pheasant on
his brother’s land”™. It is only after Lord Penrith’s dead body is brought back into
the house after a mysterious hunting accident that she finally figures out her father is
the murderer and declares that: “I shall write no more in this journal. I close the

book for ever this miserable night. My heart is frozen™".

% Ibidem, p. 242.

*" Ibidem.

% Ibidem, p. 329.

% bidem, p. 9.

" Ibidem, p. 246.

™" Mary Elizabeth Braddon, Thou Art..., op. Cit., p. 274.
"2 Ibidem, p. 278.
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Coralie’s second diary is as important as the first one. She sees the act of
keeping a personal diary as entertainment: “My original journal I keep for my own
amusement in days to come, when my life at Killander Castle will be but a
memory”’®. However, the diary’s importance grows as the novel progresses. Once
Coralie uncovers more pieces of information about Mountford and Sibyl’s
relationship she begins to speculate on their connection to Marie Arnold’s murder,
going as far as to resent Sibyl for her attempts to keep Coralie away from the
investigation on Mountford’s whereabouts. Coralie’s resentment of Sibyl’s actions
contributes to the decision to include as much information as possible in her first
diary, in order to keep her father informed on the latest developments. In addition to
this, the personal diary also contains the proof that Urquhart is in fact responsible for
Lord Penrith’s murder.

Joseph A. Kestner disregards Coralie as a detective, claiming that “Coralie
basically does no detection at all. It is difficult to see how she is a detective in any
genuine sense. She records events, but she never actively engages in their discovery,
at best overhearing or observing or at one point confronting her father”’*. However,
| disagree with that assertion. | argue that Coralie does engage with the events that
she records and makes several significant discoveries: she discovers a book
Mountford wrote and dedicated to Sibyl (which effectively launches her entire
investigation into Sibyl’s mysterious activities), she seeks out Sibyl’s maid in order
to find out more information about the circumstances surrounding Marie Arnold’s
death, she later interviews the doctor who was involved in the murder investigation
ten years ago, she records and engages with the conversation she overhears between
her father and Lord Penrith, and finally she pieces together the fact that her father
was in fact guilty of murdering his own brother. While she misreads signs in her
investigation, Coralie does eventually manage to put together all the clues and, in
fact, at the end of the novel, she is the only one who knows the true identity of Lord
Penrith’s murderer, a fact which Kestner mentions, but fails to include as a part of
her detective work. Coralie’s domestic surveillance is successful, but nonetheless
she lacks the skill set which would have allowed her to make the necessary
deductions faster and which would have interfered less with Sibyl’s own
investigation. In fact, Kestner only labels Sibyl as “the true female detective in the
narrative””®. However, while it cannot be denied that Sibyl is a detective, like
Coralie, she also lacks the necessary skill set to make her investigation a complete
success. She eventually manages to find Mountford (who nonetheless dies shortly
after his rescue), but her failure to act quickly and interpret the clues earlier also
causes Urquhart to escape justice. Finally, she remains unaware of Urquhart’s role in
her husband’s demise.

Heidi H. Johnson views Coralie’s diary keeping and surveillance as “the
daughter’s liberation from the prescribed role assigned to her in serving her father’s
expectations and fantasies”’®, and her father’s request for her to send him her diary

 Ibidem, p. 212.

74 Joseph A. Kestner, Sherlock’s Sisters: The British Female Detective, 1864-1913, Ashgate,
Burlington, 2003, p. 60.

" Ibidem, p. 60.

"® Heidi H. Johnson, “Electra-fying the Female Sleuth: Detecting the Father in Eleanor’s
Victory and Thou Art the Man”, in Beyond Sensation: Mary Elizabeth Braddon in Context
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entries as “empowering his daughter as a sleuth”’’ due to the fact that she rejects
him after she finds out he murdered Lord Penrith. However, the diary, though an
effective tool for surveillance and detective work, does the opposite. For most of the
novel, Coralie serves her father’s expectations by providing him with the exact
information he needs via her first diary, and even after she musters the courage to
distance herself from her father, Coralie is still tied to him due to her knowledge and
concealment of her father’s crime, which continues to haunt her even after their
estrangement.

Conclusion

All in all, as I have shown in this paper, even though Coralie’s surveillance
of the domestic space is effective and her detective work exists, she fails to become
fully liberated from her father (the dominant masculine figure) and in fact helps him
obtain the information he needs to mask his crimes. Due to her unconventional
upbringing, Coralie is able to navigate both male and female domestic spaces, but
her inexperience in detective work leads to the disruption of her aunt’s separate
investigation, subjecting the latter to the male gaze.

Meanwhile, despite the fact that Sibyl’s investigation exposes some of the
weaknesses in the Victorian police force, she does not manage to successfully reveal
Marie Arnold’s murderer and discover who killed Lord Penrith. She also fails when
conducting her investigation outside her domestic sphere, and has to let John
Coverdale take over in order to locate Mountford. Furthermore, Sibyl struggles
between adhering to what is socially acceptable and living independently once the
investigation is completed. She eventually conforms to gendered social norms by
remarrying and making even greater financial sacrifices for the sake of her charity
work.
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Silvia-Maria Munteanu®

MIRCEA CARTARESCU: UN JURNAL DE VISE

Mircea Cartarescu: A Diary of Dreams

This study tries to demonstrate that Mircea Cartarescu used the dream as a narrative
strategy. Discreetly camouflaged against the superficial look, the artificiality of
dreams emerges precisely from the perfect blending of symbols that guide our
interpretation towards the abyssal being, host to all sorts of pulsations and sensations
which the individual tends to ignore or hide. As a fundamental form of textual
existence, the dream is converted into a narrating strategy in Mircea Cartarescu’s
work, undertaking the role of a psychoanalytical inter-textual discourse that allows
the access to the characters’ interiority. The dream factory is represented through the
author’s diary, where we can find oneiric skeletons which embody themselves with
the breath of creative imagination.

Key-words: artificiality, diary, labyrinth, narrative strategy, oneiric symbols

Motto:
,» Visele sunt de obicei stari de spirit carora li se improvizeaza cate-o metafora
corporala”. (Mircea Cartarescu, Zen)

1. Introducere

Mircea Cartarescu recurge la formula oniricd pentru a da expresie unui
imaginar fascinant, in care scriitorul si, totodata, lectorul patrund ca intr-un labirint
ale carui paliere de realitate, halucinatie si vis interfereaza si se intrepatrund pana la
disolutie, revitalizand astfel formula estetica romanticd si demonstrand ca nu si-a
epuizat valentele creative. ,,Arhitect de vedenii angelice sau cosmaresti”?, autorul
construieste si deconstruieste spatiul fictiunii sale, utilizand tehnici precum
,juxtapunerea, interpolarea, suprapunerea si falsa atribuire™, transformand visul
intr-un construct fictional, capabil a descrie lumi posibile, fragmentate in franturi de
trdire autenticd in plan oniric. Avand un subtext referential psihanalitic, visele din
proza cartiresciand imbracd adesea forma cosmarului, ce implicd anxietate si
angoasa sau sentimentul de incapacitate fizica de a respira ori actiona.

Visul poate fi privit si ca simbol al timpului interior. Chiar daca interpretarea
pare artificiala, substratul de addncime dezvaluie nostalgia varstei magice, o lume
demult apusa, dar pastrata vie si de spiritul postmodern. Pornind de la ideea lui
Gilbert Durand, ca ,,Nu existd o Cheie a Viselor, dar visele in ansamblul lor si prin
structurile lor coerente manifesta o realitate al carei sens global poate fi identificat”,

! Doctor al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, profesor la Colegiul Tehnic ,,D.
Ghika” Comanesti.

2 Dan C. Mihidilescu, ,,Un «bot de humd» din Bucuresti”, in Literatura romdnd in
postceausism, 1l. Proza. Prezentul ca dezumanizare, lasi, Polirom, 2006, p. 281.

® Brian McHale, Ficfiunea postmodernistd, traducere de Dan H. Popescu, Iasi, Polirom,
2009, p. 80.
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am incercat sd descoperim legatura intrinseca existentd intre opera de fictiune si
scrisul diaristic, care functioneaza ca substrat antropologic.

Din aceasta perspectiva, metodologia cercetarii s-a indreptat catre metoda
psihanaliticd de investigare, interpretdnd simbolurile manifeste si recurente in visele
analizate pentru a descoperi resorturile creatoare launtrice. Pentru a patrunde mai
adanc in perceptia autorului asupra visului este necesar sd analizam si insemnarile
diaristice, pe care autorul n-a ezitat si le infatiseze publicului-cititor, dimpotriva.
Publicate in paralel cu opera de fictiune, cele trei volume de Jurnal de pand acum nu
fac decat sa intregeascd viziunea noastrd asupra universului fictiv-real sau a
tehnicilor de redactare singulare si inimitabile de care scriitorul a (ab)uzat in textele
sale.

2. Jurnalul — depozitar de vise fractalice

Parcurgand traseul sinuos al viselor din textele fictionale cartaresciene, am
ajuns intr-un axis mundi al creatiei sale: jurnalul, care, printre multiplele acceptiuni,
ofera si posibilitatea interpretarii ca jurnal de vise, pentru ca viata viefuita e dublata
in permanentd de viata visatd. Visul interconditioneaza cele trei euri: eul profund
(inconstient) viseaza, eul biografic transcrie visele, in timp ce eul fictional se
intrupeaza din vis, traindu-si texistenta sub cupola visului.

Jurnalul autorului poate fi considerat cea dintdi poarta de acces spre
interpretarea si intelegerea labirintului de vise identificat in opera fictionala,
deoarece aici sunt notate vise sau franturi de vise de la care autorul incepe a tese
panza onirica. Scriitura diaristica este factura aluvionara in masura in care autorul
transcrie visele sale pentru a contura o existenta nocturnd a eului profund, care, in
mod inedit, comunica cu existenta eului fictional din planul oniric al scrierilor sale.
Visele constituie produsul inconstientului, relevand o altd posibild viatd, cea
dominata de Himera. Si aceste doua tipare de viatd se intrepatrund si comunica prin
intermediul visului. Am putea asemana visul cu un paianjen, ce isi are cuibul in
Jurnal si de aici porneste teserea panzei, prinzand in plasa onirica intreaga fictiune.

Functionand ca pretext si text deopotrivd, visul din creatia lui Mircea
Cartarescu devine un construct, cu radicini inconstiente si cu o trama constienta
materializatd in romanele sale. Analizand aceste vise, am descoperit o adevarata arta
de a visa, pe care visatorul o descrie detaliat i o plaseaza la granita dintre realitate si
irealitate. Din confesiunile autorului, Intelegem ca isi fundamenteaza tehnica pe un
suport teoretic stiintific, racordat mai apoi la domeniul imaginarului:

,Vis. In paranteza spus, relatarea viselor in cartile de psihiatrie si
chiar in scrisul surrealistilor este oarecum diferita de felul in care
vad eu visul, cum visez eu. Actiunea seacad a unor personaje nu
poate fi un vis. Nu se viseaza in propozitii simple. Dimpotriva, in
arborescente care se pierd in aluzii, anacoluturi, ambiguitati™™,

Acest fragment explica relatia eu/ creator (cum visez eu) — personaje (Nu se
viseaza in propozitii simple), punand accent pe modalitatea de inventie, care se
bazeazd pe o fantezie nelimitatd, ritm interior, simboluri sofisticate, dinamism,
ramificatii, discontinuitate logico-semantica, obscuritate, intertextualitate (aluziile
psihanalitice).

* Mircea Cartarescu, Jurnal, I, Bucuresti, Humanitas, 2001, p. 60.
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Visul ar mai putea fi considerat un experiment, rezultat din vizionarismul
autorului, care forteaza limitele irealitatii si ale fantasiei pentru a exprima acel Tot
necuprins pand acum de imaginatia creatoare: ,,Caci noaptea de somn bun are un
centru, un miez psihic unde germineaza virtuti originare. Si spre acest centru se
retrage mai intai spatiul oniric, iar apoi din acest centru germinator spatiul se dilata
si se structureaza™. E un experiment lucid, realizat de cdtre un autor stipan pe
resorturile intertextuale si imaginare, capabil a jongla cu planuri paralele, in care
realitatea si visul se suprapun si se afla intr-un raport de interdependentd. Prin
urmare, cititorul este nevoit sd discearna intre realitatea visata si visul real intr-un

continuum oniric, menit a transforma textul 1n vis si visul 1n text.

2. 1. Simboluri onirice recurente

Asa cum presupunem, visele notate in Jurnal ar trebui sd aiba valoare unor
bruioane pe baza cdrora au fost construite textele romanesti. Pentru a verifica
supozitia, vom analiza cateva vise, selectate din cele trei volume diaristice, situate de
altfel in imediata apropiere a literaturii. Pagini intregi din Jurnal sunt adevarate
fragmente literare, cu nimic deosebite de cele din opera propriu-zisa, stand marturie
confesiunii autorului ca scrisul face parte din fiinta sa. El, Creatorul, rimane mereu
acelasi, indiferent daca noteaza in Jurnalul sau, scrie un articol sau fictionalizeaza.

Diaristul 1i impune cititorului un rol activ si-l forfeazd permanent sa
decripteze sensuri, si devoaleze substratul intertextual si sd descopere esenta
cuvintelor simple. Citind visele inserate in cadrul notatiilor zilnice, traim acelasi
sentiment de anxietate omniprezent si omnipotent in labirintul oniricC:

,Eram intr-o piatda nocturna, slab luminata. Deodata, fara zgomot,
dar cu o brusca prezentd Inspaimantatoare, sute de tancuri si alte
masini militare ciudate au navalit 1n piata si si-au indreptat tevile
alburii spre cladirea Guvernului. Razboi civil iminent. [...] Am
fugit spre o cazarma. Ma asteptam sa fiu omorat sau arestat in
orice moment. Am intrat in obscuritatea cazarmei. [...] Nu mai
stiu ce am discutat, dar in cele din urma m-a chemat «la el
acasay, sa-i vad nevasta si cele doua fetite. Am coborat si am dat
de o camera stramta ca o debara, la subsol, unde statea culcatd o
femeie extrem de uratd, grasd, jumatate dezvelitd, cu un neg
paros sub nas, incdlecatd de doud fetite goale. «la uite la ele,
pasdricile, ce vioaie sunt!» — 1i ziceam eu soldatului, care parea
foarte mandru de familia lui”®.

Ne surprind céateva simboluri pe care nu le-am intdlnit pand acum: ,,piata”,
Ltancuri”, ,,razboi”, ,neg”, ,familie”, dar si punctele de intersectie cu visele din
textele de fictiune: trecerea dintr-un spatiu deschis (piata) intr-unul inchis, intim
(casa), apoi coborarea, ce presupune o scara (subsolul), continuarea visului intr-un
loc stramt (camera cat o debara) unde se desfasoara spectacolul grotesc si viziunea
goliciunii dezinhibate a protagonistelor feminine. Piata simbolizeazd locul de
intalnire, deci ar putea fi punctul de convergentd al inconstientului cu tardmul

> Gaston Bachelard, Dreptul de a visa, traducere din franceza de Irinel Antoniu, Bucuresti,
Editura Univers, 2009, p. 173.
® Mircea Cartarescu, op. cit., p. 60.
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congtiintei, asa cum sugereaza si sintagma o bruscda prezentd inspaimdntatoare, Care
subliniaza aparitia trairilor refulate si constientizate involuntar. Amenintarea provine
din prezenta tancurilor a céror tevi trimit spre simbolul falic, amintind de alte arme
din vis (cutit, baston etc). Razboiul semnificd ,sporirea capacitatilor de
autodistrugere [...] imaginea unui flagel universal, in care biruie forta oarba™’ si 1-am
putea interpreta in cheie freudiand drept simbol al inconstientului, care ar putea
distruge individul ce-i ignord semnele; forfa oarbd a acestuia se manifesta in vis si
astfel intrd in constiintd. Asemenea razboiului, care 1si propune a distruge raul si a
reinstaura pacea si armonia, inconstientul luptd pentru nimicirea dorintelor refulate
si restabilirea echilibrului interior. Raul este sugerat de cuvantul ,,neg”, excrescenta
inestetica pe care o poseda femeia hidoasa din vis.

Familia aceasta, straina si bizara, pe care o cunoaste, ,,se referd la energii
neexprimate si ignorate pani in acel moment™®, deci se face aluzie la triirile ascunse.
Goliciunea denota adevarul, pentru ca lipsa hainelor dezvaluie ceea ce de obicei este
acoperit privirii celorlalti, ceea ce inseamna ca, in vis, avem posibilitatea sa ne
privim exact asa cum aratam (pe dinduntru).

In consecintd, visul interpretat conduce neindoielnic spre energia latentd a
inconstientului, care constrange visatorul sd devina constient de lumea lui launtrica,
in care s-au adapostit diverse senzatii incomode in realitate. Orice vis vine sa
demonstreze cd nu trebuie exclusa interioritatea pentru a nu fi afectate complexitatea
si echilibrul fiintei umane. Un asemenea vis reflectd dorinta inconstientd de a se
cunoaste pe sine Tnsusi.

Vom analiza mai departe un vis ce are la baza, aparent, resturi diurne. Autorul
noteazd a doua zi ce s-a petrecut seara: a adormit dupd ce a citit doud pagini din
cartea lui Gabriel Garcia Marquez, Chronique d'une morte annoncée, gandindu-se la
sintagma ploaia fina, ce aparea in visul unui personaj, si incercand sa-si dea seama
daca exista in realitate o astfel de ploaie sau e o inventie onirico-textuala. Trecerea
de la starea meditativa la cea onirica este abia perceptibild, deoarece ploaia find se
transfera si-n vis:

,Meditam inca la asta daca este posibila in realitate o ploaie fina
(s. a.), cand am avut visul urmétor: eram in camera din fata, la
parintii mei. Priveam pe geam camera ingusta (pe-atunci), neagra
de ploaie, cu arborii tristi si uzi de pe marginea trotuarului.
Ploua, si ploaia era intr-adevar find, dar imi spuneam totusi ca
este o ploaie neobisnuitd, o «ploaie din vis». Nu am avut, de fapt,
constiinta faptului ca visez decat de la un punct incolo, dar atunci
subtila si terifiantd: de cAnd mi-am dat seama cé peste drum ar fi
trebuit sd fie un bloc care sa camufleze imaginea Bucurestiului.
Si, din contra, orasul se-ntindea pana departe, un puzzle nesfarsit,
negru si ud, de curti si de case, parca putrede, printre care se
iveau nuielele negre ale arborilor. [...] Totul coincidea cu

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111 (traducerea romaneasca a
fost facuta dupa editia 1969 revazuta si adaugita, aparutd in colectia ,,Bouquins”), Bucuresti,
Editura Artemis, 1993, p. 152.

8 Hélene Renard, Dicfionar de vise, traducere de Catrinel Auneanu, Pitesti, Editura Paralela
45, 2006, p. 192.
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imaginile cunoscute, si totusi era o lumind, era un miracol era
ceva in mine (S. a.) care schimba totul intr-o vraja de nesuportat.
M-am gandit ca pot verifica dacd m-am intors, in vis, in alta
varsta: moara se numea altfel pe atunci. Am incercat sa citesc ce
scrie pe firma ei: erau litere farda sens. [...] eram Inchis Intr-0
realitate strain-familiara, cu atdt mai strdind cu cat mai

=999
cunoscuta’™.

Nu ne surprinde faptul cd, regresand pe axa spatio-temporald, visatorul
ajunge Intr-o camerd Ingusta, topos predilect al planului oniric. Protejat de geam,
vizualizeaza ploaia de-afara, care si In visul sdu era find. Constient insd ca viseaza
(ca si cum ar fi avut loc un transfer de identitate intre cel care a citit si personajul
visator din carte), 1si spune ca asa trebuie sa fie ploaia din vis. Care este sensul
ascuns al ploii din vis, daca trecem peste simbolul fertilitatii sau al potopului biblic?
In interpretarea psihanalitica, ploaia dezviluie ca starea de incordare existenta intre
constient si inconstient ,,este pe cale de a se rezolva”lo; de aceea i1 se da insusirea
,find” pentru a ilustra modul subtil in care inconstientul se infiltreaza treptat,
asemenea unor picdturi minuscule, in congtient. Cand patrunde in tainele
inconstientului este cuprins de teroare: necunoscutul din fata sa il ingrozeste.
Descopera un puzzle pe care trebuie sa-1 descifreze. Traieste simultan senzatia de
cunoscut $i necunoscut, se simte prins ca-ntr-o vraja, si isi da seama cid acele
impresii nu-i sunt in totalitate strdine, cd au existat la o altd varsta si continud sa
existe inlauntrul fiintei sale.

Moara este, prin excelenta, un simbol ambivalent: pe de o parte, migcarea de
rotire sugereazd integrarea inconstientului in constient, iar, pe de altd parte,
semnifica aservirea planului constiintei la cel inconstient, fatalitate pe care individul
este nevoit sa si-o asume. Prin actul de maécinare/ strivire, se face aluzie la forta
inconstientului, care macind Constiinta fiintei, strivindu-i iluzia cunoasterii depline.
Are in fata ochilor o inscriptie, vede literele, le citeste, 1 se par cunoscute. Cu toate
acestea, nu poate descifra sensul lor. Nu poate patrunde la esenta, literele in sine nu
au sens. Limbajul inconstientului ii este strain, doar la nivelul senzorial i s-a permis
accesul. Misterul ramane nvaluit in culoarea neagrd ce domind, pe plan vizual,
atmosfera visului, tradand inconstientul.

Ceea ce rezulta din notatiile scriitorului este ca un vis poate fi generat de un
alt vis imaginat, inventat §i ca imaginarul din vis se circumscrie celui din realitatea
diurnd. Recunoastem tehnica visului in vis, pe care autorul o fructificd din plin in
fictiune. Stilul sau ramane acelasi si-n Jurnalul pe care-I putem considera un fel de
ciorn, in care noteaza pe masura ce inventeaza. Este posibil sd porneascd de la o
reminiscenta de vis sau o viziune, dar, ca un adevarat artizan, impleteste simbolurile
in textura fictiva si creeaza spatii onirice inimaginabile pana la el.

Respectand principiul autenticitatii, autorul marturiseste ca a uitat esentialul
din visul pe care-l va povesti, dar totusi va nota ce isi mai aminteste. Este
nemulfumit ca, in ciuda efortului de a nu-l uita (s-a trezit la 5 ca nu cumva sa-si
continue somnul), i s-a risipit din memorie atmosfera din vis. Ca un adevarat film,

% Mircea Cartarescu, op. cit., p. 143.
10 Apud Jacques de la Rocheterie, Simbologia viselor, traducere de lulian Dragomir,
Bucuresti, Editura Artemis, 2006, p. 199.
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visul are doud parti, ce vor fi evocate pe o pagind si jumatate. Am extras cateva
fragmente ce ni s-au parut concludente pentru demersul nostru:

,»Pe parcurs mi-am dat seama cd, de fapt, sunt intr-un film, intr-o
scena care trena nejustificat. Am ajuns la niste porti aparate de
arme delicate, cu laser, care ne-au lasat si trecem. [...] In fata
portii, mie mi s-a facut teama. Totusi am intrat si eu. Nu-mi mai
aduc aminte in ce anume interioarele, culoarele strabatute, scarile
urcate aveau ceva tulburdtor, neobisnuit, dar asta era senzatia pe
care am avut-o permanent cat am explorat cladirea. [...] Dupa o
vreme, am gasit camera (multe usi aveau glasvand, asta e o
constanta a viselor mele) unde se afla ea, femeia care fusese cu
mine. Era un ungher ingust si Intunecat, iar ea zdcea pe un pat
scund, acoperit cu un palton vechi si lung. [...] Atunci am inceput
s caut toaleta. [...] pand am deschis o usa si am gasit, in fine, un
urinoar din cele mai simple: o placa de faianta verticala avand o
gaurd jos. Incepusem si urinez cdnd am observat ci eram, de
fapt, intr-o sald cu birouri i ca functionarii se uitau uluiti la

mine”ll

Am fost avertizati ca prima parte a visului este banald, pentru ca std sub
imprecisa (cum se Intdmpla adesea in vis — parca era cutare sau cutare persoana?)

Treptat, reapar simbolurile si senzatiile cu care ne-a(m) familiarizat: frica,
teama, poarta, cladirea, scara, camera, usile. Invingdndu-si spaima initiald, visatorul
intrd 1n spatiul necunoscut (inconstientul), rataceste o vreme, urcand scari (pulsiuni
sexuale refulate), dar reuseste s giseasca femeia ce intrase Tnaintea lui in cladire.
Ramane un semn al intrebarii daca in camera ascunsa se intalneste cu dublul (sora-
mea?) sau anima (Cri?) sau femeia-partenera (alta?). Ungherul ascuns si intunecat
se converteste intr-o constanta a viselor cartdresciene, simbolizand abisul fiintei in
care plonjam cu ajutorul visului. Accesul nu este deloc facil, intAmpinam tot felul de
rezistente, sugerate de lexeme precum constructie, camera, usa, ascuns, intunecat,
ingust — obstacole ce impun depasirea, o anume initiere, ce se realizeaza pas cu pas,
Vis cu vis pani reusim si ajungem in centrul labirintului oniric. In partea a doua a
visului, este prezent un alt simbol tipic: toaleta. Urmeaza un nou episod al cautarii
febrile, finalizat cu gasirea, in spatele unei usi, a urinoarului. Descrierea acestuia,
avdind o gaurd jos, ar putea face aluzie si la actul sexual. In timpul urinrii, se
trezeste Tnconjurat si privit de oameni. Acesta este obstacolul din timpul evacuarii
obligatorii, echivalent cu piedicile pe care le constientizeaza in procesul de asimilare
a dorintelor, angoaselor si pulsiunilor refulate. Functionarii care-1 privesc mirati
conoteazd amalgamul si haosul din sufletul §i mintea visatorului, iluminat de
prezenta trairilor inconstiente.

Similitudinea cu visele din romanul Travesti este usor recognoscibild la
finalul citirii fragmentului diaristic. Autorul valorifica acest vis, transpunandu-l in
fictiune multiplicat in diverse variante, asemenea unui flash-back halucinant, menit a
dezvalui o obsesie ce tortureaza constiinta. Pastisa de sorginte psihanalitica nu este
nicaieri mai vizibild decat in aceastad scriere, unde personajul intrebuinteaza scrisul

! Mircea Cartarescu, op. cit., pp. 209 — 210.
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ca terapie. Eliminand toate reziduurile inconstiente, Victor se autoproclama vindecat
(scris cu majuscule) in final, iar pe ultima fila a cartii imperativul dispari (tot cu
litere mari) evidentiaza suprematia constiintei eliberate de tenebrele trecutului.

In cel de-al doilea volum al Jurnalului, diaristul noteazi ci este lipsit de
fascinatia spectacolului nocturn al viselor. Farda reverii, noaptea devine terna,
apasatoare, asemenea mortii. Se intrevede influenta livresca pe care scriitorul o
foloseste, deliberat sau involuntar, in procesul de producere a textului pentru a-i
spori valoarea estetica. Potrivit lui Ivan Evseev, omul arhaic considera ca ,,somnul
este asociat mortii temporare”lz; ideea se regaseste si-n folclorul romanesc (care 1-a
captivat pe autor, dupa cum arata Enciclopedia zmeilor — o rastalmacire in viziune
postmodernd a basmelor romanesti), in special in naratiunile populare, unde
personajele se trezesc la viatd dupa un somn greu, asemenea mortii. Si mitologia
greaca Inrudeste somnul cu moartea, Hypnos fiind fratele geaméan al lui Thanatos.
Dincolo de mitologie, conceptiile filozofice explica suferinta autorului. Daca somnul
fard vise este resimtit ca o aruncare 1n bratele mortii, somnul presdrat cu vise ii
inlesneste legdtura cu transcendenta, asa cum opina L. Blaga™:

»dunt frustrat de amputarea mea de vise. Ma trezesc brusc, dupa
ore de moarte neinteresantd. Nu visez nimic, nici urma urmei
vreunei imagini. Nici macar ceva stupid, ordinar, ce viseaza toti
vanzatorii si toate universitarele. [...] Ce vise fantastice aveam
odatd, cand eram viu si iubeam, visam si scriam — totul cu sens,

cu carne vie si pielita de pe buze transparenti ca o cornee”™.

Lamentatiile sale releva incapacitatea omului de a-si depasi conditia
existentiald obignuita, de a se ridica la rangul de creator prin acest act intentional de
vointd nocturnd (visul) care sd-i deschida portile imaginarului §i intuitia vizionara.
Am putea deduce din aceasta marturisire si o anume filiatie cu estetica romantica,
pentru care visul nocturn aducea o revelatie de ordin metafizic, o logica simbolica
potrivit careia ubicuitatea si vizualitatea uluitoare te faceau sa te crezi inzestrat cu
puteri demiurgice: ,reprezintd modalitatea de a depdsi contingentul si de a se
confunda cu universul”™™. Starea de gratie a scriitorului este conditionatd de vis,
asftel incat lipsa sa intrerupe dialogul fantastic cu lumile posibile si viziunea
esentelor acoperite de ceturi ale psyche-ului. Visul inseamnd, pentru Mircea
Cartarescu, un instrument al puterii de fantazare, deoarece experienfa onirica
compenseaza, potenteaza si intensifica experienta realului.

Chiar si atunci cand pretinde cd viseaza, autorul se aratd nemultumit de felul
in care reveria sa a fost curmata §i cauta sa depisteze cauza acestei discontinuitati.
Ipoteza emisd este de naturd psihanaliticd, indicatd de sintagma ,,mecanisme de
apérare”le:

2 |yvan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timigoara, Editura Amarcord,
200, p. 178.

3 Lucian Blaga, ,,Zi si noapte”, in vol. Poezii, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 203.

¥ Mircea Cartarescu, Jurnal, 11 (1997 — 2003), Bucuresti, Humanitas, 2001, p. 120.

> |van Evseev, Enciclopedia semnelor si simbolurilor culturale, traducere de Boris
Nikolaevici Sergumencov, Timisoara, Editura Amarcord, 1999, p. 431.

1® Jean Laplanche, J.-B. Pontalis, Vocabularul psihanalizei, op. cit., p. 231: ,Diverse tipuri
de operatii in care se poate evidentia apararea. Mecanismele prevalente difera dupa tipul de
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»Acum doud nopti — un vis «esential», nedus insa pana la capat.
Cred cd am dezvoltat mecanisme de aparare a min{ii contra
agresiunii din interior, cici de la un timp asa mi se-ntampla: felul
asta de vise e intrerupt de trezire in momentul critic, inaintea
intrarii in tunelul nebunesc (poate chiar al nebuniei sau a altceva
mult mai Ingrozitor). Eram intr-un fel de orag-cetate, noaptea,
sub stele, intr-o atmosfera de vraja si asteptare intensa. [...] Era,
imi dau seama abia acum, Scara I, dar altfel decat in realitate,
colata parcad pe un mediu strdin. Eram pe «pod», deasupra gropii,
in dreptul portii zidite. Si deodata, de dupa colf, a izvorat catre
mine un inimaginabil aer de aur, un rdu de lumind vie,
tremuratoare, sclipitoare din mii de mici particule purtate cu el
(fluturi?). Venisera, deci, erau aici, lumina lor curgea catre mine,
curdnd avea sd ma inglobeze si sa ma preschimbe. Priveam
incremenit, cu incantare extatica dar si cu spaima avalansa de aur
intens, plin de fluturi, ce venea, implacabil, spre mine. Cand a
fost la piciorul «podului», m-am trezit, cu un efort de concentrare
de care-mi aduc aminte. Fireste, dormeam pe spate si portiunea
aceea din spatele crestetului (pe care, daca apas, aproape ca-mi
simt creierul, atat e de fragilda — mai mult un cartilagiu) era toata

congestionatd, amortita si pastra o senzatie de apasare™’.

Péana la un punct, accesul in inconstient 1i este permis, dar iluminarea nu se
produce, caci intervine trezirea, pe care o interpreteaza drept mecanism de aparare a
eului constient in fata evidentelor revelate de fantasmele abisale. E un dincolo aflat
la granita dintre realitate si irealitate, imposibil de atins si sublimat prin scris. Din
continutul sau manifest alegem urmatoarele simboluri: ,,orag-cetate”, ,,(Scara) 17,
»groapa”, . fluturi”, ,,aer (de aur)”.

Cetatea este ,,simbolul refugiului interior al omului in care visatorul
evadeaza pentru a comunica cu interioritatea. Noaptea i Intunericul nu genereaza
starea de angoasad din alte reverii, ¢i potenteazad misterul i suspansul celui care se
afla pe punctul de a-i fi dezvaluite tainele universului intim. Realitatea este transpusa
in irealitatea visatd, astfel Incat Scara I, din peisajul cotidian, capatd un aspect diferit
in acel tdiram necunoscut. Important este sa reliefam si simbolistica cifrei unu (in alte
vise apare Scara 5 sau 8), care trimite spre multiple semnificatii: verticalitate, falus,
creatorul ,,omul activ, asociat operei de creatie”®, Principiul Nemanifestat, un centru
cosmic si ontologic, ,,simbol al fiintei, dar si al Revelatiei”®. Joaca rolul de
mediator, ajutdnd omul sd paseasca pe treptele cunoasterii, in cazul de fatd fiind
vorba despre cunoasterea interioara. Liantul dintre constient si inconstient (groapa) il
constituie podul, care simbolizeaza ,,0 primejdie ce trebuie depasitd, dar si

5918

afectiune avut in vedere, dupa etapa geneticd in cauza, dupd gradul de elaborare a
conflictului defensiv etc.”

Y Mircea Cartarescu, op. cit., pp. 76 — 77.

'8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 300.

¥ Ibidem, vol. 111, p. 410.

2 Ibidem.

92



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

necesitatea de a face un pas important®’. Traducind, se intelege ci refulatul

inconstient este periculos pentru fiinta constientd, de aceea este indicat sa-l
confrunte si infrunte spre a se elibera. Poarta ziditd inseamnd intrarea interzisa,
obstaculara. Iluminarea se petrece brusc, luandu-1 prin surprindere, impresurandu-I
in acel val de aer ca o pulbere de aur, in care visdtorul distinge fluturi, care evoca
,psihismul metamorfozat prin constientizare”®*. Descatusarea fortelor obscure este
resimtitd prin trairi contradictorii (de altfel, specifice majoritatii viselor) de
satisfactie/mulfumire si infricosare. Revelatia ultimad este Intreruptd de momentul
trezirii, din care pastreaza viu doar efortul de concentrare, palpabil la pipait in
realitate in zona creierului mic. Disconfortul pare a fi fost cauzat de pozitia capului
pe parcursul somnului.

Acest Vis esential a fost construit cu epicentrul in simbolistica numéarului Unu.
Posedand o energie psihicd deosebitd, acest simbol unificd inconstientul cu nivelul
constient, restabilind echilibrul si armonia fortelor opuse: real/ ireal, rational/
fantastic, gandire/ imaginatie, palpabil/ fictiv. Intr-un cuvént, totul, idealitatea spre
care tinteste creatorul: ,,Totalitatea se unificd in persoana sa, persoana sa infloreste
in totalitate”®. Trebuie semnalizat aici un paradox ce survine pe parcursul
armonizarii dintre teoria si practica postmodernilor — conceptul de totalitate, tipic
modernist, pe care postmodernii, In frunte cu Lyotard, i-au declarat un razboi fatis,
dar discursurile totalizatoare produse de combatanti le contrazic teoriile.
Indeterminarea postmodernului se contureaza in jurul conceptului de pluralism, care
se vrea a fi antonimul ideii fundamentale a modernului — totalitatea. Este de
domeniul evidentei ca Mircea Cartarescu porneste de la principiul totalizarii, pe care
nu-1 percepe sub auspiciile sacre ale mitului (1i dezaproba statutul de lege sacra a
artei), ci incearca sa descopere ,totul, dar ce este totul?”?* tot prin intermediul
creatiei. Simbolul organicitatii pare a fi fluturele, care, dupa un proces de disectie n
Aripa dreapta, Corpul si Aripa stingd, devine o emblema totalizantd in lumina
orbitoare a creatiei.

Din marturisirile autorului am aflat cd Biblia reprezintd pentru el o carte de
capatai, pe care a citit-o si a recitit-o de nenumarate ori, devenind sursa de inspiratie
si carte de invatatura pentru profanul postmodern. Rastalmécirea unor citate biblice
pare a fi mediata prin intermediul visului:

»Acum doud nopti am...am primit Sfantul Duh! E adevarat, pe
fondul unor lecturi intense din si despre Scripturi. Dar cét de real
si de firesc a fost totul! Eram pe o plaja, aerul era rosiatic-
limpede, de inserare, dar cerul era deja nocturn, cu vechile mele
stele din vis, arzadnd «ca diamantele». Ma rugam, repetam cu
toatd convingerea, cu inima neimpartitd, «cere si {i se va da,
cautd si vei gasi», iar in loc de «bate si ti se va deschide» tin
minte ca spuneam «cunoaste-te si vei fi cunoscut». Si deodatd a
fost ca o lumina de traznet care m-a lovit direct in crestet, dar o
flacarda mai moale si mai lentd. Am simtit-o exaltat, cum imi

! Ibidem, p. 121.

22 Jacques de la Rocheterie, op. cit., p. 100.

23 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. lll, p. 411.

24 Cf. Mircea Cartarescu, ,,Totul”, in Plurivers 2, volum antologic, postfatd de Paul Cernat,
Bucuresti, Humanitas, 2003
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umple teasta si cum mi se scurge In maduva spindrii. Tot
sistemul meu nervos lumina, stravdazindu-se prin carnea
translucida”®.

Vom incerca sa descoperim legatura dintre invatamintele stravechi si celelalte
simboluri din vis: ,,plaja”, ,,diamant”, ,.flacara”, ,traznet”, ,teasta”. Spatiu ambiguu
si specios, plaja face trecerea de la pamant la mare, respectiv de la constient la
inconstient (nocturn). Sinele este sugerat de diamant, simbol al perfectiunii absolute.
Flacara are o dubla acceptie: la un prim nivel este simbol purificator, iluminator in
corelatie cu asertiunea am primit Sfantul Duh, iar substratul de adancime releva
imaginea latentd a pulsiunilor inconstiente (arzande), gata a izbucni la suprafata
constientului.

Desemnand semnul schimbarii, trdsnetul anuntd ca Eul va fi perturbat de
intruziunea inconstientului. Iluminarea 1i creeaza visatorului aceeasi senzatie de
incantare paroxisticd. Ruga pare a-i fi fost ascultatd, va avea oportunitatea de a-si
cunoaste strafundurile si, in acest mod, va reusi sa atingd perfectiunea ravnita si-n
plan diurn, constient. Teasta reprezintad ratiunea, care controleaza si ia decizii vitale,
iar crestetul capului, locul de patrundere al flacarii, simbolizeaza ,,principiul paternal
superior, Falusul creator”?®, de unde lumina se va propaga in fiecare fibrd a corpului.

Interpretarea acestui vis evidentiazd conceptia autorului privind creatia si
actul de creatie, posibil numai in urma cunoasterii depline, mai intdi a propriei
fiintei, apoi a relatiei Eu-Sine-Univers. Complexitatea fiintei o determind pe cea a
Creatiei, de aceea creatorul porneste dinspre in/auntru spre inafara. Suntem lamuriti
acum si-n privinga altor notatii, in care autorul sau personajele sale marturiseau ca
»Floarea din creier are exact atatea petale cate floarea dintre pulpe si sunt
intersanjabile. Procreez cu creierul si gandesc cu testicolele. Ejaculez cuvinte si
vorbesc lichid seminal”™?’.

Daca visul analizat anterior are un substrat intertextual biblic, notatia de mai
jos se datoreaza viselor avute dupa ce diaristul a strabatut o zi intreagd labirinturi
virtuale, 3D, fiind epuizat la maximum de luptele cu adversarii demonici, pe care i-a
doborat dupa inclestdri inversunate, distrugdnd demonii ce alergau, se tarau sau
zburau pe taramuri de piatra ori lava: ,,Apoi am visat cele mai lungi, mai clare vise
cu putintd, desi incalcite ca sens pana la indiscernabil si absurd”®. Intr-o stare de
extrema incordare, definita prin sintagma ,,groaza uscatd”®, se culca si inchide ochii,
dar vizualizeaza acelasi univers satanic. Surprinzator este faptul ca visele care au
urmat au fost lungi si clare, dar greu de deslusit ca semnificatie. Simbolurile sunt
aceleasi: blocul, moara care se demola, schelele, trecutul, mama (tdnara). Moara face
legatura cu aspectul infernal din mediul virtual, iar faptul cd era demolatad sugereaza
eliberarea de demonii interiori. Aspectul de santier ilustreazd haosul pe care-I
traverseaza visatorul la constientizarea trairilor camuflate de incongtient. De la
relatarea acestui tipar de vise, autorul trece brusc la o insemnare despre lumea fictiva
din Orbitor, episodul ,,Yoga, omul-sarpe”. Astfel de confesiuni deconspira lectorului
traseul parcurs de scriitor: realitate — vis — fictiune, un itinerar labirintic, cu

% Mircea Cartirescu, Op. Cit., p. 240.

% Jacques de la Rocheterie, op. cit., p. 47.
2 Mircea Ciartarescu, Jurnal, I, p. 77.

%8 |dem, Jurnal, I, p. 242.

 Ibidem.

94



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

nenumadrate simboluri si capcane semantice, in care se intrepatrund actele constiente
cu cele inconstiente, dind nastere unui univers inedit, atat diaristic, cat si fictional.

Pe masura ce-si aminteste vreo frantura nocturna, diaristul nu ezitd a o nota,
chiar 1n mijlocul paginii, recreand aceeasi mixtura de realitate-irealitate cu care s-a
obignuit lectorul operei sale. Am selectat un vis scurt, cristalizat in jurul simbolului
acvatic. ,,Mai demult, un vis: mergeam pe mare, noaptea, pe podul de aur imprimat
de razele lunii in valuri. Ma-ndreptam spre o insuld, care era chiar Malta, ombilicul.
Desi era noapte, toate culorile insulei strdluceau ca la amiaza: creste muntoase
intesate de flori”®. Sunt utilizate imagini recurente: ,mare”, ,noaptea”, ,luna”,
»straluceau”, ,,creste muntoase”, dar si cateva noi: ,,pod”, ,,aur”, ,,insuld”, ,,ombilic”.
Primele simboluri sunt revelatoare pentru lumea inconstientului, sinonima cu
obscuritatea absoluta prin care este calduzit de catre luna, ,,emblema a cunoasterii, a
inteligentei reflexive [...] un simbol al sufletului omenesc, al vietii afective, al
devenirii [...] a tot ceea ce este instabil, schmbator, capricios (cum ar fi, de pilda,
inconstientul)”®. Verbul ,,a striluci” induce ideea luminii, simbol al constiintei ,.care
s-a nascut din tenebrele inconstientului”®?. Ascensiunea de la intuneric la lumina se
traduce prin sintagma crestelor muntoase, atingerea culmii echivaland cu triumful
asupra raului care sildsluieste in abisul fiintei. In termeni freudieni, muntele
inseamna ,,dorinta de acuplare”33, tradand camuflarea sa In inconstient. Podul
reprezintd atat calea de a traversa de la inconstient la constient sau invers, cat si
element falic in traducere psihanaliticd. Aurul, ca atribut al podului, reprezinta
luminozitatea, solaritatea si aspiratia de a pune in concordantd elementele
inconstiente cu cele constiente. Simbolul insulei pare a juca un rol ambivalent: pe de
o parte, se referd la un spatiu izolat spre care nazuieste cel care viseaza pentru a-si
regasi linistea, iar, pe de alta parte, ar fi blazonul constiintei, Incercuita si asediatd de
pulsiunile inconstiente. Relevand centrul Sinelui, ombilicul este un ,,simbol al
inconstientului si al mamei”®*; prezenta sa in vis sugereazi calea de acces spre
centrul fiingei.

Asadar, visul de mai sus conduce catre ideea invadarii constiintei de catre
incongtient, recunoscandu-se pericolul, dar si procesul de transformare a
personalitatii individului. Imaginile muntelui si insulei, simboluri cu valente sacre,
imprima visului un caracter initiatic si ideea de evolutie prin cautarea Sinelui. Este
ilustratd prin intermediul visului autoritatea inconstientului, capabild a determina
fiinta constienta sa-i accepte prezenta.

Urmatorul vis ne atrage atentia datoritd epitetului ,,zapadad orbitoare” si ne
punem intrebarea fireascd daca acest vis a fost valorificat in trilogia Orbitor. De
asemenea, este evidentd obsesia autorului cu privire la o imagine care orbeste, care
straluceste atat de puternic incat te face sd vezi negru inaintea ochilor. Contrastul
cromatic alb-negru invita lectorul sa descifreze sensul ascuns al visului:

,Zapada orbitoare pe pamant si — parca — si pe cer, acel alb
desavarsit, acea desavarsire care numai secundar e alba. Linistea

% |dem, Zen, op. cit., p. 40.
%! Francesco Monte, Magia viselor. Dictionar de mituri si simboluri onirice, traducere din
limba italiana de Catrinel Popa, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 119.
32 R
Ibidem.
% Ibidem, p. 139.
% Ibidem, p. 146.
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in care ninge. Zapada invartejitd in curtea interioara. O casa
foarte veche, foarte indepartatd, acoperindu-se-n seara roz-
intunecat de zapada. Un copil inaintdnd prin zapada pana la brau,
cu ochii sticlindu-i in seara galben-murdara. Pe un damb
intunecat, langd un saniug pustiu, un fel de conac se-acopera de
noapte si de zapada. Trece un tramvai din cele vechi, din cele
retrase din circulatie. E aproape un morman miscator de zapada.
In urma lui, sinele se-acopera iar de fulgi, se sterg pe nesimtite.
Pe-acolo nu trece nici un tramvai. O scoald veche sub zapada.
Seara e albastru-vanata. Aproape cd nu se mai vede. Trei copii
uzi pana la piele trudesc pe un namete uriag. Ridicd acolo un
perete de zdpada umeda. Au incastrat in el o bucatd de geam, pe
care-1 sterg cu manusile fleasca. Prin el se vede cum ninge, cum
scoala cea veche se destrama...”*

Sa identificdm cuvintele-simbol: ,,zapada (orbitoare)”, ,,pamant”, ,.cer”, ,,alb”,
»hegru”, ,curte (interioard)”, ,,conac”, ,,scoald”, ,,geam”, ,,manusa”. Lectorul inocent
se lasa ingelat in cazul simbolului zdpezii de sensul aparent, datorat albului imaculat
— puritatea. In substratul de adancime al viselor (numai secundar e albd), accentul
nu cade pe privire, ci pe senzatia tactild de riceald, ce atrage deopotriva izolarea si
solitudinea. ,,Pamantul este personificarea feminina a Terrei — nevasta cerului — si
intruchipeazd Mama™® si, in context, ar putea indica fragilitatea fiintei celui care
contempla peisajul zugravit in alb si negru. Asociat zapezii, albul inspira solitudinea
si indiferenta, in timp ce negrul este semnul obscurului, a ccea ce se ascunde in
curtea interioard (in inconstient). Nelinistea si misterul sunt sugerate de catre un fel
de conac, camuflat de zapada, astfel accesul la el devine dificil. Simbolul scolii
reinvie sentimentul de spaima (teama de a esua), de aceea copiii incearca sa ridice
un zid protector, In care incadreazd un geam pentru a putea privi cum scoala cea
veche se destramd, adica se risipeste frica de a se supune regulilor dictate de
inconstient.

Dorinta de fi protejat reiese si din actiunea de stergere a geamului cu manusi,
relevand precautia si o oarecare discretie. In concluzie, interpretarea visului pune in
lumind teama de a cunoaste impulsiunile inconstiente, de a reactiva senzatii vechi
ce-i tulburd constiinta. Determinantul ,,vechi”, utilizat de patru ori, semnaleaza
prezenta refuldrilor si nesiguranta celui ce presimte o inadvertenta intre prezentul
constient si trecutul inconstient.

Diaristul (in)scrie in Jurnal un vis al carui continut manifest i se pare ciudat.
La prima vedere, este diferit de cele intalnite pana acum:

,Vis prea kinky ca sa-l notez aici. Ajunge atat. Un om murea.
Era teribil de batran si locuia intr-un bloc inca si mai vechi ca
el... Eu 1l ajutam sd moara. Stateam in pat cu el, in spatele lui,
tinandu-1 in brate. Asa ca i-am simtit, intre cearsafurile mirosind
a hoit, ultimele zvacnete. Si in clipa cand si-a dat sufletul, fata
batranului s-a surpat in ea nsdsi si i-a ramas doar scheletul,

® Mircea Cartarescu, Zen, Jurnal (2004 — 2010), Bucuresti, Humanitas, 2011, p. 106.
% Helene Renard, Dictionar de vise, traducere de Catrinel Auneanu, Pitesti, Editura Paralela
45, 2006, p. 372.
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oasele faciale, turnate din aur. Din scobiturile fetei au cazut
pietre pretioase, boabe stravezii multicolore, pe care le-am

adunat in podul palmei. Le-am dat o foarte stranie utilizare™’.

O interpretare simplista ar duce spre un semn rau, chiar prevestire a propriei
morti. Apare si o intrebare fireasca: sunt anuntate cumva necazuri in realitatea eului
biografic? Cheia visului o putem avea numai dupa analiza simbolurilor: ,,batran”,
,bloc (mai vechi ca el)”, ,,ajutam”, ,,schelet”, ,,aur”, ,,pietre pretioase”, ,,palma”. Se
stie ¢a orice batran este simbolul Intelepciunii. Detindnd secretul vietii si al mortii,
batranul atrage visatorul sa participe, ca la un ritual ciudat, la moartea sa pentru a-i
transmite secretul fiintelor superioare. Prin intermediul batranului i se deschide calea
de acces spre viata launtrica, el patrunde in bloc pentru a-1 ajuta pe batran, in
conditiile 1n care blocul ,,evocad ceva compact, imposibil de deschis, de cercetat in
profunzime”®. Verbul ,,ajutam” se referd la ingrijorarea si nelinistea visatorului,
aflat in fata inconstientului, pe punctul de a-i fi revelate propriile-i secrete. Scheletul
— ,ce ramane inalterabil in psihe, elementul nealterat incd din strafundurile
inconstientului™® — anuntd metamorfoza, iar reducerea lui la oase semnifica
,despuierea totala: subiectul trebuie sd se recentreze pe esen‘;ial”4°. Ideea este
subliniatd de prezenta aurului, metalul nepieritor, asociat eternului si absolutului.
Bogitia interioara este reliefatd de pietrele pretioase, izvorate din inconstient, pe
care le aduna in palma, deci le percepe ca pe un afront greu de indurat.

Potrivit semnificatiilor deslusite din acest vis straniu, se ajunge la concluzia ca
batranul reprezintd o deghizare a Sinelui visdtorului. Prin transferul realizat in vis de
la batrén la cel 1n viata s-a dobandit echilibru interior si maturitate psihica. Depozitar
al tuturor comorilor, pozitive si negative, inconstientul ne ajuta in situatii de criza sa
regasim linistea interioara pierduta, dupa intelegerea dificultatilor.

Visele capatd si-n scriitura diaristicdA o extensie maximd. Vom cita In
continuare un alt vis (tran)scris de autor, care a schimbat dominanta culorii ce-l
invaluie si aspectul cosmaresc insuflat de angoasa:

,»Un vis imi revine, dar parcd mai fluid si mai albastru (stins
albastru, strict albastrul-stins de unde n-am fost niciodata —
nordul indepartat) ca altddatd. E o mica lume de insule-nzépezite.
intre ele o apa intinsd si adancd, parcd nu apa, de fapt, ci un
lichid mult mai tandru si mai nostalgic, un amnios. E tarziu,
lumea e-ntunecatd. In locul luminii sunt triste, (dar dulci) si
albastre raze de frig, striluminand din mare, dar mai cu seama de
pe insulele de zdpadd, de pe sloiurile plutitoare. Sunt fericit
acolo, dar si mirat. Nu pot strabate pana la celelalte insule. Nu e
nici un zgomot, nici un sunet. Nici n-ar putea fi. Nu e, de
asemenea, nici un orizont. Ape triste si-ntunecate, amurg de iarna
peste banchiza, in nord”*,

3 Mircea Cartarescu, Zen, p. 107.

% Héléne Renard, op. cit., p. 80.

% Jacques de la Rocheterie, op. cit., p. 190.
“0 |bidem, p. 444.

* Mircea Cartdrescu, op. cit., p. 109.
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Coerenta visului va fi stabilitdi dupa identificarea sensului latent, pe care-l
intruchipeaza simbolurile: ,,albastru”, ,,nord (indepartat)”, ,,insuld”, ,,apa (intinsa si
adanca)”, ,.frig”, ,mare”, ,banchizd”. Prin virtutea calmantd pe care o detine,
albastrul plaseaza visatorul intr-un topos calm si protector, asemenea unui leagan,
daca ludm in calcul si simbolul ,,marea”. Nuanta stinsa de albastru pare a-I
impresura intr-o nostalgie nemarginita, care-i provoacd o senzatie contradictorie de
raceala si confort, de tristete si induiosare. E si un sentiment de déja-vu, exprimat
prin comparatia ,.ca altddatd”, ce transmite placerea retrdirii. Ne atrage atentia
localizarea, nordul fiind un ,,principiu al ispitei si al raului”* si, ca atare, revenim la
ideea inconstientului, reiterata prin folosirea diverselor simboluri. Spre deosebire de
un vis precedent, aici, insula nu releva pericolul de a fi inundata de ape, ci pare a fi
un lacas tandru si nostalgic, asemenea unui amnios pe care fiinta l-a pierdut pentru
totdeauna, suferind traumatismul nasterii. Reintoarcerea in acel spatiu binevoitor 1i
creeaza sentimente de fericire si uimire, prin linistea desavarsitd, imponderabilitate
si lipsa vreunui orizont. Izolarea e totald si-i potenteaza neputinta de a striabate mai
departe, un dincolo pe care-1 percepe, dar nu poate ajunge la el. Matrice primordiala,
apa este legatd de simbolul marii, care semnificdA nu numai maternitatea, ci si
inconstientul, prin adancurile ei misterioase si intunecoase®. Visul se incheie cu o
viziune pesimista, a inconstientului plin de taine nedezvaluite si nedeslusite.

Rezumand ideile prefigurate de acest vis, am intuit dorinfa, nemarturisitd in
plan constient, de a se intoarce intr-o lume ocrotitoare, asa cum experimentase
inainte de intrarea in vietuire. Apare explicit nostalgia vietii intrauterine, in insula-
pantec, sentiment ce persistd la nivelul inconstientului. Generalizdnd, aceasta
aspiratie este funciard fiintei umane, constientd de trecere si sortitd luptei cu
vitregiile vietii.

3. Concluzii

Am constatat ca visul din Jurnal este construit in aceeasi maniera cu cel din
cadrul labirintului fictional: in mod deliberat, autorul uziteaza tehnica psihanalitica,
astfel ncat niciun simbol nu-i Intdmplator. Simboluri recurente obsesive, precum
apa, albastrul, galbenul, aurul, blocul, insula, marea, diamantul, teasta etc., ghideaza
interpretarea spre zona inconstientului, depozitar al pulsiunilor, dorintelor si trairilor
pe care omul trebuie sé le constientizeze daca vrea sa beneficieze de echilibru psihic
si armonie sufleteascda. Luciditatea autorului, dublatd de eruditie, nu scapa din
vedere ideea ca existd un dincolo ascuns stiintei si nevoii omului de a cunoaste
Totul. Inocenta nu mai caracterizeazd omul postmodern, asa ci scriitorul isi asuma
libertatea de a croi fantezii nu pe divanul psihanalistului (sarlatan?!), ci in spatiul
imaginar, singurul abilitat sa opereze cu simboluri. Intuitia Totului raméane sarcina
creatorului, care, asociind ca intr-un puzzle fragmentele simbolice, re-compune
imaginea lumii in miscare* imbinand visul cu realitatea, timpul bivalent, cilitoria,
cunoasterea, Eros si Thanatos.

Transcriind fragmente rupte din cotidian, trecute prin filtrul vizionar,
impregnat cu imaginatie si halucinatie, autorul postmodern ia locul unui personaj al

%2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I1, p. 348.

*3 Cf. Francesco Monte, op. cit., p. 127.

“Cf. Mihaela Constantinescu, Forme in miscare: postmodernismul, Bucuresti, Editura
Univers enciclopedic, 1999.
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sdu: arhitectul, specializat in proiectarea fabricii de vise. Din aceastd perspectiva,
proza lui Mircea Cartarescu deconspirad strategia naratoriald a autorului
postmodernist, iar amplul labirint al viselor din scrierile sale nu exclude posibilitatea
unui fir calauzitor psihanalitic pentru a avea acces la substratul de adancime
intertextual al textelor. Asemenea personajului sdu, Mircea Cartarescu devine
autorul-arhitect, specializat in proiectarea viselor/fabricilor de vise, insemnand o
provocare si o incercare a scriitorului de autodepasire, de cuprindere a Totului.
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luliana Oica®

DUMITRU TEPENEAG: VISUL CA FORMA ALTERNATIVA DE
LITERATURA

Dumitru Tepeneag — le réve comme une forme alternative de littérature

L’ocuvre de Dumitru Tepeneag est, a la fois, une incursion dans le quotidien et un
refus de ’automatisme. Cela conduit a un refuge dans le réve qui offre le privilege
de la liberté en dépit d’un monde trés contraignant. Le corpus de notre étude
comprend trois volumes de récits (Exercices, Froid, Tenir) et quatre romans (Art
vain de la fugue, Les mariages nécessaires, Hotel Europe, La belle Roumaine). Tout
cela est centré sur ’image du théatre humain comme labyrinthe. Le monde se
recompose des débris d’un univers peuplé des personnages engagés dans un drame
absurde. De cette fuite du quotidien émerge 1’irréalité onirique.

Mots-clés: le labyrinthe de la fiction, le réve, une existence enigmatique, une grave
lucidite, onirisme.

In fata paginilor scrise de Dumitru Tepeneag, se poate deslusi cu usurintd o
atractie-repulsie fatd de cotidian, deoarece autorul isi mentine libertatea intr-un
concret angoasant: ,,eu in viata mea am trdit fara catuse, fie ele si simbolice. M-am
simtit Intotdeauna liber. Chiar si In Romania ceau§ist?1”2, rezistdnd, pasiv sau activ,
presiunii opiniei dominante din societate, ,,faimoasa mentalitate care e de-a dreptul
dictatoriald™.

Lucrarea de fatd porneste de la premisa ca opera scriitorului reprezintd o
incursiune a cotidianitatii subjugate banalului, in care lupta cu automatismele se
converteste intr-o evadare aparenta in planul oniric, unde aceeasi realitate pare a
acapara totul: ,,Fiecare opera isi are propriul ei labirint si riscul e ca nu in fiecare se
afla monstrul sacru, Valoarea™. Corpusul de texte selectat in vederea interpretrii
cuprinde cele trei volume de proza scurtd (Exercitii, Frig, Asteptare) in care
fantasticitatea lucrurilor marunte se intrepatrunde cu verosimilul, iar oniricul cu
realul si, respectiv, patru romane (Zadarnica e arta fugii, Nuntile necesare, Hotel
Europa, La belle Roumaine) analizate din perspectiva cotidianitatii labirintice, ca
imagine a teatrului uman.

Viata 1nsasi e deconstruitd sub forma unui labirint de fictiuni, iar canalele de
comunicare par sa fie obturate sau, in orice caz, foarte intortocheate si deviate:
,Daca eu, autorul, pierd firul realitatii, va dati seama ca cititorul cu atat mai abitir se
pierde in acest labirint de fapte diverse reale si inventate™. Cotidianul e recompus
din ramasitele unui univers aflat in colaps, in care personajele robotizate formeaza

! Profesor la Colegiul Tehnic ,,D. Ghika” Cominesti.

? Dumitru Tepeneag, lon Simut, Clepsidra rasturnatd. Convorbiri cu lon Simut urmate de o
Addenda, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2003, p. 49.

* Ibidem.

* Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, antologie ingrijita de Corin Braga,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1997, p. 155.

> Ibidem, p. 142.
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tablouri dintr-o piesd de teatru absurd. Realitatea de porfelan, vazuta ca o
confruntare pe toate planurile, se prelungeste in irealitate nu neaparat dupa reguli
onirice.

Solutia nu este deloc simpla in cadrul unei cotidianitati duale, deschise
oricaror metamorfoze, reflectate deopotriva in realitate si vis, devenind un amalgam
de elemente care sufocd fiinta captivd iIntr-o existentd apasatoare tocmai prin
inexactitatea si incertitudinea ei. Astfel, pe parcursul acestei lucrari ne-am propus sa
analizam modul 1n care cotidianul exasperant este pulverizat in spatiul fictiunii,
devenind realitatea metaforizanta a prozei autorului intrucat ,,literatura onirica nu e o
literatura a delirului, nici a somnului, ci a deplinei luciditati”®.

Este adevarat ca onirismul estetic face apel la vis, dar intr-un mod cu totul
diferit fatd de romantici sau suprarealisti, nu pentru a-1 povesti sau ca un ansamblu
de imagini, ci pentru a deveni un reper compozitional:

,»Oniricul nu exclude cétusi de putin realul. Ba chiar are nevoie
de el. Trebuie spus, inainte de toate, ca elementele constitutive,
de baza, toatd configuratia, onirismul estetic (structural) si le ia
din realitate, nu din vis. Din vis nu ia decat legile pe care le

aplicd acestor elemente™”’.

Daca suprarealistii se aflau mereu in cautarea insolitului din spatiul cotidian
pentru a concepe, in operele lor, o lume asemandatoare visului, asumandu-si in acest
mod anumite stari de constiintd, scriitorul oniric creeaza, in stare de luciditate,
scenarii de tot felul, o altd lume care se doreste a fi propriul univers:

,Pentru literatura oniricd, asa cum o concep eu, visul nu este
sursa si nici obiect de studiu; visul este un criteriu. Deosebirea
este fundamentala: eu nu povestesc un vis (al meu sau al

. .~ o . . - . 2998
altcuiva), ci Incerc sa construiesc o realitate analoaga visului™.

Inceputurile sale literare stau sub semnul unei proze onirice in totalitate si
chiar antirealiste, deoarece pledeaza in mod constient pentru o (re)sincronizare a
literaturii roméne cu experientele estetice universale: ,,Miza acestui fel de literatura e
foarte mare, scopul ei foarte ambitios: descifrarea misterului ultim al existentei™.
Epic sau liric, discursul oniric se contureazd ca un text tot mai ambiguu, dar
constient de propria textualitate, in care lumea fictionald se concepe in deplina
libertate, eliberatd de orice constrangere sociald sau umana, unde ,.totul e vazut, cu
sentimentul ubicuitatii”™*®. Scriitorul priveste actul de creatie ca o formi de eliberare
absoluta, fiind un experimentator lucid, activ si nesupus canoanelor, propunand
lectorilor o proza a deschiderii spre lume:

® Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Onirismul estetic, antologie de texte teoretice,
interpretari critice si prefata de Marian Victor Buciu, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2007,
p. 78.

" Dumitru Tepeneag, Ion Simut, op. cit., p. 141.

® Ibidem, p. 26.

® Nicolae Bérna, Tepeneag. Introducere intr-o lume de hértie, Bucuresti, Editura Albatros,
1998, p. 28.

1% Ibidem, p. 39.
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,intoarcerea in literatura romand a coinciS CU revenirea mea
fizicd (fie si temporard) in spatiul romanesc, care imi fusese
interzis timp de aproape treizeci de ani. Probabil cé, in ciuda
dezamagirilor inerente si paralele cu satisfactiile, si asta a
contribuit la revigorarea literaturii mele. M-a scos dintr-un
formalism din ce in ce mai sterilizant. M-a limpezit. Pe scurt: m-
a ajutat sa ies din ghetou. Din marginalizare. Nu e o formulare
paradoxala. Pentru cineva care scrie in limba romana, centrul se

afla in Romania, nu la Paris”*.

Dumitru Tepeneag publicd Tnainte de a pardsi tara natald trei volume de
povestiri, In care putem descoperi un prozator original, preocupat si-si aleaga
personaje din contemporaneitate, sa inventeze faptele diverse petrecute aievea ori sa
le modifice dupa bunul plac pe cele gasite prin ziare: ,,O asemenea literaturd il
predispune pe cititor la un fel de suspiciune prelungitd. Benefica, desigur, fiindca
declanseazi un proces de fictionalizare globala™'?. In anii *60, proza ,descopera
autoreferentialitatea si plicerea experimentului™®, in care ,se simt influentele
«noului romany»”**, in care proza este o arti a spatiului:

,Ceea ce a adus nou Robbe-Grillet € tocmai aceasta infinita
posibilitate de constructie pe care n-o ai decat In prozad si in
muzicd; acest joc miraculos de-a construi, de-a transforma pe
foaia albd a hartiei timpul romanesc Intr-un spatiu real si ireal
totodata, jocul de-a creatia din nimic; ca in muzica, in spatele
careia nu existd niciun fel de realitate mai greu sau mai lesne
cognoscibild™®.

Fictiunea propusa de «noul roman» este subordonatd aventurii si nu trebuie
sa fie luatd niciodata drept viata insasi, scriitorul este Creatorul unei lumi iar
»~dimensiunea referentiald nu promoveaza obiectul perceput, adica unitar, decat
pentru a oculta obiectul scris, cu adevirat, adica explodat™®. Potrivit esteticii
promovate de noul roman, Dumitru Tepeneag valorificd tehnica redublarii, astfel
incat personajele, povestirea si axele spatio/ temporale apar multiplicate atat in
planul real, cét si cel fictional, fiind deopotriva veridice in cadrul scriiturii. Convins
de faptul ca realitatea nu poate aparea intr-o povestire singurald, prozatorul o
redubleazi intr-0 juxtapunere de povestiri incerte.

in prima culegere de proze, ,,0 cronici a vietii Omului, a oricirui om”"’,
intitulatd simbolic Exercitii, cititorul este invitat intr-0 lume obiectuala: parcul,
trenul din care nu coboard nimeni, pajistea verde, alei, autobuze, strazi inflorate,
tramvaie, avioane, masini de pompieri. Se creioneaza atmosfera de furnicar vesel, o

! Dumitru Tepeneag, Rdzboiul literaturii incd nu s-a incheiat, Interviuri, Editie ingrijita de
Nicolae Barna, Bucuresti, Editura Allfa, 2000, p. 218.

2 Dumitru Tepeneag, Ion Simut, op. cit., p. 141.

3 Vasile Spiridon, Cuprinderi, Bucuresti, Editura All, 1993, p. 137.

 Ibidem, p. 138.

> DumitruTepeneag, Un romdn la Paris. Pagini de jurnal (1970-1972), Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1993, p. 43.

18 Jean Ricardou, Noi probleme ale romanului, Bucuresti, Editura Univers, 1988, p. 181.

Y Nicolae Barna, op. cit., p. 57.
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lume de jucdrie, ,,securizantd, prietenoasa, preocupatd, frematitoare, transparenta,
controlabila si explicabila™®. Cel inaripat este un Icar, un zburitor improvizat, cu
aripile confectionate dintr-o scandurd banala sau ,,un vultur gri-argintiu, care se
inalta vertiginos intr-o spirala ingustd ca un surub, sfasiind trandafirul si purpura
cerului™®®, traversand razant peisajul cotidian: ,,O cidere, pe urma o inaltare si iar o
coborare linad"%.

Cea de-a doua culegere, Frig, in care spatiul predilect este marginea
orasului sau camera izolata, strada sau piata iar tema favoritd — calatoria, isi asuma
un caracter subiectiv exprimat prin ,atmosfera nostalgicd si sumbra, infantil
luminoasd uneori, vibrantd si patrunzatoare, a schitelor de la inceputuri, ca si
mijloacele stilistice propriu-zise, adica prin scriiturd find, poeticd, densa,
translucida”®. Naratorul-personaj este un caldtor, chinuit de propria solitudine in
spectacolul linistitor al cotidianului, si resimte la modul dramatic cenusiul acaparant
al existentei, din care nu isi ia intotdeauna zborul. Intr-un oras cu pauni, cu locuitori
marunti si veseli, unde isi gasesc locul si naluciri de tot felul: trup de femeie si cap
de piatra, un purcelus dolofan si roz, un barbat cu urechile clapauge, un gandacel
cafeniu, serpi lunecosi, monstri hdzi cu mdini rdasucite, vulturi argintii, personajul
,mentinut pe lume cu forta, dupa ce scapase din bratele (prea) vanjos-protectoare ale
supraeului de circumscriptie (caruia, de la distanta, i da apoi cu tifla), isi continua,
precum Sisif, infinita drumegire”zz.

In al treilea volum de proze, Asteptare, ,existi o spaimi continu,
calderoniand, ca viata e vis, precum si obsesia ingerului”®, irealitatea ia in stipanire
pe de-a intregul realitatea, ,,lirismul devine tot mai intunecat si mai deznadajduit,
realitatea mai vizionar (si mai chinuitor) indoielnica, iar textul mai substan‘gial”24. In
acest spatiu labirintic, simbol al liberului arbitru, se iveste cineva care fuge din oras
cu tramvaiul spre zari incerte, o caldtorie neizbutita din care vrea sa coboare, privind
pe fereastra copii tacuti, plini de mister, ce practica ritualuri de neinteles, pauni ce
danseaza furios, totul desfasurandu-se ca intr-un spectacol de circ, din care naratorul
va iesi sau va ramane prizonier. Decorul citadin sustine absurdul existentei si
imposibilitatea evadarii: ceruri intunecate, campuri apasatoare, strabatute de o
lumind rece, amurguri cenusii, dimineti sufocante, nori dusmanosi, ziduri si garduri
incrancenate, pereti posomorati, soare de gheatd, strazi pustii, case lipsite de usi,
padurici inspaimantatoare:

,Patrunsesem intr-o adevarata padure de felinare. Pacla devenise
mai deasa. Stalpii felinarelor nu se vedeau, trebuia sa le pipai cu
palmele fierul rece si umed. Obosisem. Ma ghemuii la radacina
unui felinar. Imi cuprinsei trupul cu bratele incercand si ma
incélzesc; apoi ma sculai si incepui s topdi, s2 ma lovesc cu

8 Ihidem, p. 66.

9 Dumitru Tepeneag, Prin gaura cheii, Bucuresti, Editura Allfa, 2001, p. 213.

0 |dem, Exercitii, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1966, p. 91.

21 1. Negoitescu, Scriitori contemporani, Editia a II-a, ingrijiti de Dan Damaschin, Colectia
,,Cercul literar de la Sibiu”, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000, p. 537.

*2 Nicolae Bérna, op. cit., p. 89.

% Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, op. Cit., p. 418.

 |bidem, p. 538.
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palmele peste coate, peste solduri. Ceata ma infasurase intr-o

cdmasa de gheatd iar frigul ma patrundea cu cruzime, treptat”?.

Cel dintai roman al lui Dumitru Tepeneag, Zadarnica e arta fugii ramane si
cel mai interesant din punctul de vedere al teoreticianului onirismului estetic:

»[Autorul] e un simplu agrimensor, un inginer topograf care
cautd fara scop, ratacind intr-o lume care nu i se mai supune,
printre obiecte pe care le vrea despuiate de orice semnificatie si
le priveste lung si obstinat, cu lupa. Din pacate personajele au
cagtigat: si-au dobandit mai 1ntdi consideratia, apoi treptat
libertatea, cu care insd nu mai au ce face”?.

Romanul se constituie dintr-o succesiune de secvente narative aparent
disparate, 0 simultaneitate in succesivitate, in care oamenii se afla mereu in
apropierea locului din care au pornit, dornici si atinga centrul, dar indepartandu-se
de acesta cu fiecare pas pe care il fac: ,,Personajele si-au pierdut chipul, sunt simple
siluete (uneori reflexe ale unor arhetipuri literare), raticind prin paginile cartii”?’.
Intr-o altd parte a cosmarului, naratorul a reusit si prinda autobuzul si se giseste
chiar in spatele soferului, pe care il roagd zadarnic si mareascd viteza pentru a
ajunge la timp 1n gara: ,situatiile si personajele, accesoriile, tablourile si
microfragmentele de tablou, care, reiterate, se bucurd si ele de statutul de fantome
tematice™. Ca intr-0 oglinda, printr-un proces de dislocare a realului, se vede
fugind cu picioarele goale, trece pe langd o curte unde un plutonier injunghie un
porc, fiind asistat de trei femei cu rochii lungi, de gala, un batran puscarias paraseste
locul de detentie si ia trenul, gata sa iasd din lume: ,,Se afla, de fapt, in realitatea
«realdy, ascunsa, dar nu ermeticd, deschisa revelatiei, asteptand provocatoare sa fie

dezvaluita, dar sustrigandu-se mereu, ca intr-un joc zeiesc de-a v-ati ascunselea’.

Desi la inceputul romanului par cuprinse de un puternic dinamism,
personajele incetinesc cu fiecare noua fugd, avand intotdeauna de strabatut
nenumarate segmente care converg spre un labirint, din care nu mai pot razbi la
lumina:

»Reluate mereu, din alte puncte ale itinerarului si intr-0
axiomaticd relativitate a timpului, secventele textuale creeaza
senzatia starii pe loc, paradox esential al fugii care revine asupra
sa (un biciclist pedaleazd inversunat, dar aproape ca sta pe loc,
asemenea autobuzului de gara, iar trenul este Inzdpezit in toiul
verii)”™®,
Nimeni nu mai scapa din acest labirint exterior, in care toti se transforma
treptat intr-unul, dintr-o multime intr-o particica: femeile sunt, de fapt, o femeie
purtand aceeasi sacosa in mana, cu paine si pesti, biciclistii se metamorfozeaza intr-

% Dumitru Tepeneag, Frig, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. 22.

%% Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, op. cit., p. 55.

%" Ibidem, p. 54.

%8 Nicolae Barna, op. cit., p. 133.

2 Marian Victor Buciu, JTepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Editura
Aius, 1998, p. 25.

%0 Vasile Spiridon, op. cit., p. 138.

105



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

un biciclist cu tricou virgat si joben care pedaleaza, avand tot pesti in plasa de pe
portbagaj, interiorul unui compartiment de tren, al unui autobuz, celula unei
inchisori redevin unul si acelasi lucru.

Lumea este patrunsa de indiferentd, miscarea oamenilor se realizeaza in
virtutea inertiei, acestia nu sunt animati de o nazuinta, ci le-a fost insuflata aceasta
zbatere de catre acel cineva cu totul necunoscut memoriel lot actuale: ,,Filmate din
unghiuri diferite cu viteze variabile, scenele si personajele sunt studiate in detaliu si
urmdrite In migcare, deformate spre oniric si absurd, cu stergerea deosebirilor dintre
realitate si aparen‘;é”sl.

Anumite fragmente narative cu rol iterativ devin un laitmotiv al fugii
individului care locuieste in trecere, motivat sa scape din teroarea infernului citadin,
refugiindu-se in somnul narcotic, in care experientele cotidiene sunt faramitate sau
sfasiate n aschii si cioburi. Legatura dintre aceste segmente narative este asigurata
de prezenta unor obiecte decazute din statutul lor simbolic, sugerdnd prabusirea
lumii omenesti: cutit, peste, sapcd, sofer, tren (adevdrat sau de jucarie). Din
simbolismul pestelui se pastreaza totusi valenta erotica, desi se afla ba intr-o sacosa,
ba intr-un portbagaj, ba neinsufletit, capatand astfel o functie parodica. Elementele
referitoare la mitul cristic, precum pestele, painea, Maria, Magda (devenite femeia
M), trandafirul, nu mai constituie insertii ale sacrului in profan, ci infatiseaza o
lume a paiatelor, a gesturilor absurde, niciodatd duse pana la capat, lipsite totalmente
de un scop anume.

Calatorul prin acest labirint si implicit traitor al acestuia este invitat
permanent sa confere propriei imagini o altd mascd, un alt rol. Fuga incremenita a
voiajorului intr-un labirint plin de intrari si iesiri spre un loc inevitabil acelasi este
urmata de sunetul unui flaut care ,,continud, fara Incetare, aceeasi si aceeasi melodie,
reluatd mereu de la capat si cantatd cu atita convingere ca, iatd, soferul impietreste
cu bratul ridicat, femeile raman imobile si ele, de pe lama cutitului picura,
acompaniind flautul, stropi mici de singe”*.

Pe parcursul acestei curse cu capcane, personajul isi schimba identitatea,
imbracamintea, scopul deplasarii iar drumul spiralat intre real si oniric isi dezvaluie
treptat farmecul miraculos. Salvarea pare a fi in vis, singurul mod de a eluda
realitatea claustrantd, activandu-se totodata o criticd camuflata a cotidianitétii prin
intermediul luciditatii si a ironiei: ,,Dumitru Tepeneag ne introduce intr-un labirint
de fictiuni, desira firul unei povestiri autarhice care trece din conventiile unei logici
in conventiile alteia i care ne procura emotia descoperirii in miraj a unei ordini
aidoma aceleia a realului”®,

In romanul Nunfile necesare, intamplarile sunt plasate tot in cotidianitate,
mai exact in spatiul rural iar pesonajele, purtind nume transparente ce amintesc de
balada Miorita, nu sunt oieri, ci dascali de tard. Ciobanu, protagonistul romanului,
percepe lumea exterioara ostild, la nivelul senzatiilor, aflindu-se pe un pat asemenea
unui suferind care ,,n-o sa fuga si-si ia lumea in cap de frica trebuie sa astepte sa se

implineasca ce e scris si se implineasca”®. Imaginea tavanului plin de plase de

# Marian Victor Buciu, op. cit., p. 139.

%2 Dumitru Tepeneag, Zadarnicd e arta fugii, Bucuresti, Editura Albatros, 1991, p. 133.

¥ Vasile Spiridon, Inscrierea pe orbitd. O cronicd a prozei contemporane, lasi, Editura
Timp, 2008, p. 41.

¥ Dumitru Tepeneag, Nunfile necesare, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane,
1992, p. 95.
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paianjeni din camera unde ,,pute a soareci gi a igrasie”, a bucatiriei in care Ana sau
Ileana deranjeaza in permanenta somnul barbatului, prin zgomotul puternic de cratita
sau de tigaie scapatd pe jos, a mesei pe care se afla un craniu de miel cu ochii si
dintii intacti, a cancelariei, a dealurilor joase in care o oaie mesteca un fir de iarba, a
plaiurilor scurte devin metafore ale vietii de zi cu zi.

Oamenii care traiesc sub acest orizont apocaliptic par a avea nevoie de un fir
calauzitor pentru a-si trasa o directie in aceastd existentd anostd. Centrul acestei
imago mundi il constituie nunta, asociatd mortii prin prezenta lumanarilor, ca o
fotografie colectiva, care anticipeaza cele trei experiente erotice ale profesorului
Ciobanu cu Ileana, Ana si Anica, ultima dintre ele avertizandu-l, asemenea mioarei
din balada, de complotul pus la cale de Padureanu si Munteanu. Poza nuntirii,
realizata de un fotograf cu gesturi solemne, infatiseazd o lume In asteptare: mirele
inalt si demn, cu papion si crizantema la butonierd alaturi de o mireasd micuta,
durdulie, dornica sa evadeze si nuntasi inerti.

Nunta profesorului se instituie ca un continuum al cotidianului obscur,
populat de femei 1nalte si trupese, cu rochii de tafta neagra, macelar mustacios cu o
beretd de marinar, copii si meseni zgomotosi, un mire bolnav, teapan pe scaun, cu
ochii tintiti, Incadrat de doud mirese cu buchete de trandafiri galbeni si rosii, ,,culori
in migcare ce creeaza progresiv forme si structureaza spatiul caruia ii dau trup si
viatd pe masura ce il invadeaza™®.

Camera profesorului e transformata intr-un topos claustrant prin limacsii ce
se tardsc permanent pe pereti In dansuri ritualice, ,,provin, fard indoiala, din rdpa
Uvedenrode, iar schinguirea lor, sadica si voluntard, prin presarare cu sare, evoca
sacrificarea inocentd si involuntard din Dupd melci”™®’. Aceasta odaie-sicriu in care
se simte ,,miros de igrasic de soareci de limacsi”*® devine un corp al spatiului
cotidian, prin care personajul percepe senzorial lumea obiectuald: ,,bondari imensi
deasupra tapsanului plin de flori”*, sunet de tilingi si behaitul mieilor, latratul unui
caine sau tipatul unei pasari iar pe prispa casei vecine o baba didea in bobi. Ca
metafora vizuald a penitentei, a pedepsei, cotidianul in care se simte permanent
privirea cuiva in ceafd si-n tampla iar ,,perdeaua neagra ca un zabranic”* delimitand
visul de starea de veghe, simbolizeaza viata si moartea intr-0 coincidentia
oppositorum: ,,Modalitatea aleasa e cea a exaltarii derizoriului, cultivarea registrului

41
carnavalesc”"".

Prin romanul Hotel Europa, ,Dumitru Tepeneag procedeazd la o
permanenta deconstructie a universului exterior, ce 1si dezvaluie la tot pasul in felul
acesta precaritatea nu numai in plan moral, ci si ontologic”*, validindu-se ca o
veritabild sinteza ntre onirism si textualism, fiind scris pe masurd ce drumetiile

% Ibidem, p. 31.

% Jean Burgos, Imaginar si creatie, Bucuresti, Editura Univers, 2003, p. 88.

%" Nicolae Bérna, op. cit., p. 168.

%8 Dumitru Tepeneag, Nuntile necesare, op. cit., p. 38.

* Ibidem, p. 35.

“0 |bidem, p. 24.

* Nicolae Bérna, op. cit., p. 173.

*2 Marian Victor Buciu, Tepeneag intre onirism, textualism, postmodernism, Craiova, Editura
Aius, 1998, p. 38, apud Octavian Soviany, Tepeneag «realist», in «Contemporanul — ldeea
europeanay, nr. 40/1993.

107



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 36/2016

fugarilor contureazd o lume de carnaval, personajele sfarsindu-si marea calétorie
istovitoare de-a curmezisul Europei la masa de scris a autorului cautat cu ardoare:

»Autorul se preface cd nu este capabil sd se concentreze asupra
subiectului; el scrie la intdmplare, cu intreruperi, fragmente in
dezordine, note dispersate, scene care nu sunt duse la un sfarsit si
infatiseazd personaje a cdror importantd viitoare nu o banuie,
ajungand, astfel, sd nu mai fie stdpan pe destinul lor. Putem
vedea vointa sa manifestd de a topi si integra notele si scenele
deja schitate intr-un ansamblu coerent”™,

Desi se inscrie in directia impusa de trilogia anterioara (Hotel Europa, Pont
des Arts, Maramures), romanul La belle Roumaine este centrat pe o figura feminina
enigmaticd, frumoasa asemenea unei actrite americane, ¢ femeia fascinanta sau
spioana deghizata careia 1i placea sa lectureze carti in germanad, sa caldtoreasca cu
trenul, sd audd duruitul rotilor pe sine, dedublandu-se intre spectator si actor al
teatrului concretului. Ea se duce si seduce pretutindeni pentru a-i fi acceptat
adevarul fictiunii: la Paris, in cafeneaua lui Jean-Jacques, in tren ori la Berlin, céci
autorul o poartd subtil prin propria ndscocire. Periplul ei, o punere in scenda a
misterului existential, un cotidian ce-i oferd sansa de a experimenta si Tmpartasi
senzatii, sentimente cu toti ceilalti care il traverseaza, face trimiteri la personaje si
scene din alte scrieri ale romancierului. Povestile eroinei cu multiple masti, ori
bruneta semanéand cu o gheisa, ori blonda, pentru a aduce cu Elvire Popesco, artista
inca apreciata in spatiul parizian, ii construiesc trecutul si identitatea, fac un roman.

Copilaria, parintii, suferintele indurate (violul din casa cocosatului cu parinti
nomenclaturisti, agresiunea din partea celor trei arabi care i-au spus jidoavco si i-au
desenat pe corp trei svastici, depresia puternicd), toate instantaneele fictiunii
personale 1si vor gasi o justificare compensatoare fatd de ceilalti. Incertitudinile
existentei cosmaresti trddeaza incertitudinile eroinei: ,,E mai bine sa nu stii pe ce
lume te afli si ce-o sd se intdmple cu tine!”*, petrecand in orizontul cotidianitatii o
pierdere de fiintd. Verosimilul devine realitate suprema doar pentru ea. Inclestata
intr-o realitate ,,pusd in criza™, intr-0 lume de hdrtie aflati sub imperiul
incertitudinii totale, eroina intuieste capcana cotidianului artificial si inventeaza cu
un elan narativ ,,cate-n lund si-n stele [...], caci asta era tehnica ei: pornea de la un
fapt real si broda in jur’*. Din aceasti perspectivd, acest personaj, cu multiple
identitati, poate fi considerat un alter-ego al autorului, care re-construieste in fiecare
roman realitatea tumultuoasa. Oamenii care populeaza spatiul fictiunii — noua
realitate — sunt prizonieri, sufera ,,ca urmare a unei existente si a unei comunicari
secrete ori cel putin imprevizibile”"’, seamana intre ei si raiman exilati pe pimant,
relevand o vitalitate morbida.

Viata palpitd doar In mésura In care protagonista are cui povesti si pe cine
perverti: metroul, in care toatd lumea asteaptd, semnificd fuga ei de realitatea
contingentului, din tren priveste ,,peisajul de iarna, mohorat si fara zapada, ceea ce-I

*% Vasile Spiridon, op. cit., p. 42.

* Dumitru Tepeneag, La belle Roumaine, Bucuresti, Editura Art, 2007, p. 70.
** Marian Victor Buciu, op. cit., p. 121.

*® Dumitru Tepeneag, La belle Roumaine, op. cit., p. 198.

" Marian Victor Buciu, op. cit., p. 104.
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facea si mai sinistru™®, perorand cu neamtul Wolfgang despre copilarie, dar si
despre intamplari ingrozitoare (sora geamana rapitd, violata si ucisa de un pedofil):
,,O lume (de)plind nu poate fi altfel decit o lume cu oameni (de)plini”®. n acest
spatiu labirintic la suprafati, vulturul, , fiinta incomunicanta”, din colivia asezata
pe pervazul ferestrei sau ascunsa in debara, 1si desface aripile, ,,fara sd reuseasca sa
umple tot spatiul inchisorii sale® anticipeazd moartea eroinei, care se pierde
implacabil intre atitea existente suprapuse. Nascocirile ei, ca ale Seherezadei, intrau
in tesdtura cotidiana a relatiilor cu celelalte personaje, se bdaldcesc in trecutul
perceptibil la nivel subiectiv (din prisma personajului) si in prezentul femeii ce
miroasea a violete sau a miere de salcami, aceasta ramanand o enigma care nu poate
fi descifratd decat partial, asemenea concretului existential, construit si deconstruit
pe mai multe paliere, astfel incat creeaza senzatia unui labirint.

Pornind de la ideea cd discursul narativ al lui Dumitru Tepeneag se
articuleaza pe scheletul cotidianitatii, am incercat sa demonstram modalitatea in care
realitatea transgreseaza barierele fictiunii si se Incorporeazd in text, acaparand
personajele in banalitatea existentiala sordida, aidoma realitatii si transformandu-le
in nigte masinarii lipsite de personalitate si vointa proprie. Criza concretului pare a
deveni o criza a spiritului pe care scriitorul incearca s-o depédseascad prin scriitura:
,in literatura mea, gasiti tot felul de elemente din realitate (erotice, politiste), dar fie
sunt parodiate, fie sunt derealizate”.

Scriitura lui Dumitru Tepeneag se manifesta ca o aventurd intr-o lume in
care o traieste este cititorul, educat a fi activ deoarece actul lecturii este unul creator
si fiecare operd devine semnificantd prin prisma fiecdrui cititor. Prin tehnica
redublarii personajului, a povestirii, a spatiului si a timpului, realitatea si imaginarul
se contopesc intr-0 succesiune de povestiri nesigure. Descrierile minutioase poarta
marcile cotidianitatii si creeaza iluzia unei imobilitati spatio-temporale.
Instantaneele cotidianitatii sunt inregistrate ca simple prezente, cu precizia unui
proces-verbal iar pasajele descriptive asaza intre paranteze fundalul cenusiu al
concretului.

Imaginea vietii jucate, infaptuita prin contemplatie, se creioneaza pe fondul
unei muzici nu lipsitd de sperantd, dar patrunsd de o tristete demna de o existenta
ambigud, in care personajele mereu pe fugd, mereu in asteptarea unui eveniment
exterior care sd le traseze un sens in aceasta cotidianitate amalgamata: ,,Proza lui
Tepeneag este asemenea nisipurilor miscatoare, nu te poti odihni in ea, n-ai tardm

. o . . . N e . 53
pentru a aseza o singura certitudine, te afli mereu Intr-un echilibru incert™”.
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Ana-Maria Ticu®

LUMI POLITICE POSIBILE - MAHALAUA INCORONATA

Possible Political Worlds — The Crowned Slum

Taking into account the historical context which generated the writings of Fanus
Neagu, the specificity of the literary works belonging to the writers of the 60s
generation and the evolution of the characters, we consider that the confrontation
between the literary characters in the writer’s literary works and history could be
perceived as a gate of initiation of the individuals, especially in those literary pieces
which convey figures and facts from the political environment of that epoch. Thus,
we choose to exemplify the aspect of individual evolution by means of a novel with
a well-marked political background, Amantul Marii Doamne Dracula / The Lover of
the Great Lady Dracula. By resorting to structural and systematic analysis, we shall
attempt to prove the fact that the human being undergoes a process of change under
the influence of history, this evolution not being the right one at all times.
Key-words: history, politics, Elena Ceausescu, bildungsroman, communism.

Fanus Neagu isi asumd un rol curajos pentru perioada literard pe care o
traverseaza. ,Etapa confuzd a noii glaciatiuni”, cum numeste Eugen Negrici
perioada 1957 — 1964, dar si ,.etapa micii liberalizari (1964 — 1971)”, contribuie la
dezvoltarea culturii, iar scriitorii vor avea un aport considerabil la crearea unei
generatii de cititori avizi de lecturd timaduitoare. Prin actiune, personaje, dar mai
ales prin metafore si simboluri special maiestrite pentru un lector cu ferestrele
imaginatiei deschise, Fanus Neagu si majoritatea scriitorilor generatiei 60 vor
cultiva speranta. Dezghetul reformator hrusciovist, declangat dupd moartea lui
Stalin, preluat fara prea multe adaptari la fondul roménesc de regimul Dej,
declangeaza o tentativd de reinviere a miturilor, capabile sd (re)stabilizeze si sa
(re)valorizeze spiritual.

Procedeul defulator capata, in ceea ce-l priveste pe Fanus Neagu, o dimensiune
artisticd, un soi de esteticd a uratului politic, poate chiar un catharsis in cheie
simbolica. Acesta il deosebeste de altii si poate constitui fie scuza, fie pretextul
actiunilor sale. Romanul Amantul Marii Doamne Dracula se incadreaza in etapa
descatusarii de canon, dusa la extrem prin libertatea stilului si indrazneala tematicii.
Obedienta (mai ales) literara din timpul regimului comunist devine, in cazul acestui
roman, o alunecare lexicald si imagisticd 1n prapastia declinului generat de proasta

! Doctorand al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava.

? Eugen Negrici, in acida sa lucrare Iluziile literaturii romdne, aparuti in 2008, la Editura
Cartea Romaneasca din Bucuresti, in capitolul ,,Reprezentarea trecutului literaturii in
comunism”, stabileste cinci etape literare pentru acea perioadad: 1. Faza fundamentalista.
Marele pogrom al cartii romanesti si consecintele lui: distrugerea fundamentelor unei istorii
literare; 2. Faza falsei destalinizari; 3. Etapa confuzd a noii glaciatiuni (1957 — 1964); 4.
Etapa micii liberalizari (1964 — 1971); 5. Perioada comunismului national-ceausist; pp. 243 —
270.
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intelegere a libertdtilor dobandite prin eliberarea de jug. Romanul este unul aparent
politic, Insailat cu sexualitate (dusd pand la obscenitate), snobism, intrigi, fapte
josnice si figuri-emblema ale maleficului timp.

Dorind sa demonstram faptul ca acest roman poate fi un bildungsroman,
constatdm evolutia maleficd a personajului feminin central, care esueazd moral,
escaladand culmile dramatice ale vulgaritatii si prostiei. Vom aduce, in cele ce
urmeaza, argumentele unei constructii graduale a personajului in aceasta directie.

In text se realizeazi un contur al dimensiunii politice a societtii,
evidentiindu-se partea cea mai scabroasd, cea mai perfida si josnica a omului de stat
Elena Ceausescu. Ea este o veritabild Doamna Dracula, inconjuratd de o sleahta de
hiene din aceeasi Increngatura cu ea. Spatiul este provincia de sud-est, cu care ne-a
obisnuit Fanus Neagu, dominata de orasul Braila, un centrum mundi veritabil, extins
sub cupola etnomitologica pastisatd satiric. Aceastd lume ireald nu pare a afecta si
spatiul, asa cum se anuntd din ,,Avertismentul” de la inceputul romanului: ,,in
aceasti carte doar Spatiul, Timpul si drumul Istoriei se doresc autentice. In rest totul
e fictiune (si nu prea). Autorul”®. Avand in vedere faptul ci realitatea social-politica
explicd majoritatea Intdmplarilor din firul narativ, se justifica ideea de confruntare a
omului cu istoria, pe care ne-am propus sa o stabilim drept una din motivatiile
bildungsromanului. Pariul toposului in care se desfasoara aceasta parabola politico-
istorica, avand accente tragi-comice, este unul material. In centrul siu sti
conducitorul, reprezentat grobian intr-o iconografie macabra a puterii comuniste,
ornamentdrile stilistice suprapunand simbolic realul si imaginarul: ,.era ora cand
lisusii de tinichea din pieptul troitelor de pe Bardgan isi leapada rastignirea ca sa se
culce-n grau™. Astfel, se prefigureazi, inca din primele pagini, declinul general.

Romanul poate fi asezat in plan mitologic sub influenta mitului prometeic,
pe care se fundamenteaza ideologia comunistd. Vorbim 1nsd despre omul
imputernicit pana la Indumnezeire, care stabileste o cvasireligiozitate personala, un
adevdrat cult al personalitatii, valorizat negativ (evident), in ipostaza Marii Doamne
Dracula. Cu toate acestea, putem afirma faptul ca mitologia slujeste scopului nostru
de a demonstra o evolutie negativa a personajului.

Asa cum putem deduce din titlu, simbolic (si inutil) numita Doamna Dracula
constituie personajul-nucleu al scrierii, in jurul careia colcaie o fauna de fiinte a
caror umanitate este subtiatd pand la anulare. Din lumea pestrita a romanului 1i
fotografiem, ca intr-o coada de paun, pe amantul Bob Orlando (securistul seducator
si folosit In scopuri sexuale dintre cele mai perverse), pe dezgustitoarea Die Goia
(mama mandra de progenitura devenitd ,,academician doctor inginer savant de
reputatie mondiald”), o cohortd de femei usoare (Izabel Capitanita, Madrigal
Voievozeanu, Coca Lup, Paloma Gheorghiu, Silvia Curpeni, Tabeea, Lizanca,
Gretty Buznea), alti securisti oportunisti si supusi robotic (Valdi Munteanu,
Rédulescu, Palosanu), pe Nicola Fuior (bdiatul Bazileului si al Augustei), pe
generalul Nicorescu-Uleia (fratele vitreg al Celestei Doamne), dar si pe Mazuca
Vladoianu, o printesd esuatd, cu pretentii politice. Fard niciun efort, descoperirea
cuplului Ceausescu 1n ipostaza sotilor Dracula si creionarea epocii vadit
»sangeroase” nu elibereaza cititorul de tensiunea lecturii, nici nu tradeaza vreun
caracter parabolic romanului, pseudomascarea fiind doar un artificiu dramatizant.

3 Fanus Neagu, Amantul Marii Doamne Dracula, Bucuresti, Editura Semne, 2001, p. 1.
* Ibidem, p. 39.
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Interesantd este si focalizarea, nu pe chipul tiranului, ci pe cel al femeii
fatale (in sens denotativ al cuvantului). Amantlacuri de duzina, Incheiate cu
previzibile caderi in dizgratie, practici abuzive normalizate, manifestiri comuniste
grandioase si grotesti, duc la o rinocerizare vulgara a membrilor de partid. Dialogul
frust, dar (culmea!) onest, dezvaluie lantul trofic al puterii: ,,Cel mai mult mi-e frica
de Palosanu, (...) lar lui 1i e fricd de Petre Cardinalu™® si tirania ,,fard semnatura
Marii Doamne nimic nu misca-n tard. Fata mea, cand bate din picior, cade
guvernu™®. Tncercam si explicim aceste excese argotice si semantice prin dorinta lui
Féanus Neagu de a dovedi faptul ca o eufemizare a expunerii ar stirbi tusa negativa pe
care vrea sa o ingroase la necrologul regimului si al femeii malefice.

Justificabil prin naturalismul unor tare genetice, dar si prin delirul
parvenitismului, alimentat de inculturd, snobism, prostie, comportamentul
personajelor, in special al femeilor emancipate malign, constituie o pastisa vulgara a
unor ,trecute vieti de doamne si domnite”. Die Goia, mama Doamnei Dracula, este
dovada vie a teoriei transmiterii pe cale biologicd a tuturor ,.calitatilor” tiranului
redus. Am fi tentati sa credem cd nu mai poate evolua abjectia personajului, ca a
atins punctul maxim, insa la fiecare pagina, in mod direct, prin autocaracterizare, sau
indirect, prin limbaj, fapte si atitudini, ni se dezvaluie noi fete ale acestui monument
al raului: ,,asa sunt eu, eu sunt mai desteaptd decat Maica Domnului”’. Augusta,
Celesta Doamna, o adulterina fara scrupule, isi avanseaza sau isi condamna amantul
(Bob Orlando) cu gelozie, face destituiri absurde, umileste oamenii de valoare, isi
asuma meritele altora, ignora total oamenii de rdnd, comanda crime si se cufunda
total in namolul decadentei generale. Acestui profil i se adauga, in linia constructiei
progresive, asumarea faptelor fiului, Nicola Fuior, drept reusite personale,
nereactionand la faptele lui reprobabile si chiar acoperindu-l cu o complicitate
mandra.

Am putea constata ci aceasti evolutie® a personajului se produce prin
acumularea detaliilor, prin tehnica bulgarelui de zdpada, o metafora ce ar sublinia
devenirea maleficd a ,,conducatoarei providentiale”. Este suficient sa citim cateva
din scrisorile acesteia catre amant sau catre fiu si constatam inferioritatea crasa si
inteligenta redusd pand la anulare ale femeii. Puterea nu este un plus, devine un
viciu, care nu este contrabalansat de nicio calitate, nu este decat cinica, impunandu-
si propria politica. De fapt, politica in sine este si cauza si context al degradarii, in
ciuda unei prezumtii de organizare, constatandu-se degradarea inerenta a valorilor
umane, lucru surprins si de Salvatore Battaglia In studiul sdu despre personaj, in
capitolul ,,Paradigma tiranului”: ,,politica s-a ndscut odatd cu pacatul originar si ea
reflectd destinul blestemat al omului”®.Chiar daca aceastd afirmatie a fost emisa in
cadrul analizei Principelui lui Machiavelli, consideram ca si Doamna Dracula
ilustreazd ideea de subordonare a tot ce era uman ideii de putere, dar nu vrem sa
percepem protagonista drept victima unui blestem ancestral, ci doar ca pe o eroare

*|bidem, p. 104.

®Ibidem, p. 56.

"Ibidem, p. 129.

® Consideram improprie folosirea termenului de ,,involutie”, chiar daca este vorba de un
regres al umanitatii; poate ar fi mai potrivit in context termenul de ,,anti-evolutie”, insa vom
nota in continuare ,,evolutie”, deoarece reflectd mai bine ideea de bildungsroman, pe care
vrem sd o demonstram.

% Salvatore Batttaglia, op. cit., p. 104.
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genetici a speciei. Monstruosul personaj isi augmenteaza ego-ul si caracterul
demoniac, savurandu-si, decadent si egoist, ascensiunea. De asemenea, putem
afirma, In urma conturarii acestor linii de portret ale personajului ce se initiazd in
rdu, cd Doamna Dracula se incadreazi perfect in tipologia alazonului'®, ficand
trimitere la studiile lui Northrop Frye. Ea este o impostoare prin excelenta, isi aroga
mai multe drepturi decat ar fi normal, iar crasa arogantd i-ar putea fi acceptata, in
conditiile unei inferioritati patologice.

Bildungsromanul negativ este intrerupt, nu prin atingerea unui punct maxim
al devenirii, ci prin suprimarea personajului. Uciderea sotilor Dracula ne da ocazia
afirmarii unei izbaviri, speranta facandu-si loc padnd In momentul constatérii unei
regenerdri a regimului bolnav, care nu fusese anihilat prin distrugerea cuplului
tiranic. Se dezvaluie titlul romanului, care il readuce in prim-plan pe Bob Orlando,
amantul, securistul care trece, la randul sau, prin toate etapele unei evolutii perfide,
in umbra Augustei, ca un ucenic ce-si va depadsi maestrul, perfectionindu-si
metodele de vampirism social, sugerat de ultima replicd din roman: ,,Domnisoara
Roménie (...) ce gt lung si ce sange gustos ai!”'* Aceasta replica ar fi putut, la fel de
bine, sa fie rostitd de Marea Doamna Dracula, ca un avertisment, inainte de orice
fapta a sa. Nu exista solutie pentru declinul acelei perioade, nu pot fi reconfigurate
fiintele care conduc, nu pot fi pozitivate comportamente.

Pentru conturarea ideii pe care am propus-o initial, amintim interpretarea pe
care o face acestui roman Theodor Codreanu, intitulandu-si analiza ,,Metafora
declinului la Fanus Neagu”. Astfel, el gaseste o corespondentd(oarecum fortata,
dupd parerea noastra) intre stilul Iui George Bacovia si cel al lui Fanus Neagu:
,2Amantul Marii Doamne Dracula este cel mai bacovian roman al lui Fanus Neagu,
deoarece e al descompunerii fara solutie. Finalul ar putea sa ne induca in eroare, in
splendida lui ambiguitate. Caderea Augustei si a Basileului In Decembrie 1989, cu
uciderea lor in ziua de Craciun, ar putea insemna clipa unei renasteri, ca in orice
sfarsit de Apocalipsd, dar nu e. Declinul se nutreste din declin si naste declin”*%. De
aici putem identifica trei cuvinte cheie, care ar putea defini construirea graduald a
personajului feminin supus atentiei: descompunere, Apocalipsa, declin. In contextul
dat, ele pot constitui reprezentarea iconica a unui bildungsroman demonic, ceea ce
ne propusesem noi sa argumentam prin cateva directii de interpretare.

Doamna Dracula este, cu siguranta, un personaj modern, individualizat, care
ar putea fi incadrat in tipologia personajului alienat, despre care vorbeste si Herta
Perez, in studiul sdu despre personajul din roman, analizdnd o clasificare propusa de
Karl Migner®.0 identificim drept o fiintd schiloditd sufleteste, savurandu-si

% Termenul este folosit de Northrop Frye, in lucrarea Anatomia criticii (in roméneste de
Domnica Sterian si Mihai Spariosu, prefata de Vera Calin, Bucuresti, Editura Univers, 1972),
in care stabileste termenii de alazon si eiron pentru a sublinia amestecul de eroism si ironie
intalnit in tragedie. Astfel, ca personaj, alazonul este ,,impostor, cu alte cuvinte o persoana
care pretinde ori incearca sa fie mai mult decét este in realitate” (p. 47), in timp ce eiron-ul
este ,,0 fiintd care se dispretuieste pe sine, constituind opusul lui alazon” (p. 48).

"Fanus Neagu, Amantul Marii Doamne Dracula, op. cit., p. 327.

12 Theodor Codreanu, Metafora declinului la Fanus Neagu, in ,Literatorul 7, nr. 378 — 382, 3
iul. — 7 aug. 2002, p. 13.

3 in capitolul ,,Eroul problematic si problematica eroului”, din opera citata anterior a Hertei
Perez, autoarea face trimitere la o clasificare a personajelor moderne, in functie de gradul de
relativizare manifestat de eroi, pe care o propusese Karl Migner, in volumul Teoria
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alienarea gi proiectand-o prin actiuni antisociale si antiumane, constructia sa
pulverizdnd orice sperantd de evolutie pozitiva. Cu toate acestea, complexitatea
devenirii extreme si acumularea experientelor (de)formatoare puncteaza definitiv
realizarea bildungsromanului.

Chiar daca este negativa, evolutia personajelor lui Fanus Neagu 1n contextul
istoric al vremii este dovada unei angrendri sistemice a fiintelor ce oscileaza Intre
statutul de victimad a regimului si cel de generator al raului. Horia Vadu, Cezar
Saltava si Marea Doamna Dracula sunt particularizarile unei fiinte cu o morfologie
interioara demna de mila si de dispret, in acelasi timp. Tragismul bildungsromanului
politic nu este neaparat reprezentat de suferinta, ci mai mult de obligativitatea de a-ti
asuma, fard drept de refuz, plaga morald, pe care esti silit sa o dai mai departe cu
resemnare.
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romanului modern; astfel, el distinge trei categorii de personaje: ,,1. personajul supus unui
proces de reductibilitate, individul diminuat la anumite continuturi de idei sau de simtire (...)
2. personajul alienat, care se manifesta in diferite ipostaze: ca entierou, ca figura
donquijotescd sau ca fiintad schiloditd sufleteste ori trupeste(...) 3. personajul sintetic,
caracterul de produs artificial, realizat in laborator, fiind usor sesizabil”, (pp. 215 — 216).
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Florin Daniel Dinca’

DORIN TUDORAN. MASTILE EULUI POETIC
iN CANTEC DE TRECUT AKHERONUL

Dorin Tudoran. The Masks of the Poetic Ego in Cantec de trecut Akheronul [A Song
for the Crossing of Acheron]

Since the “ego” is only a subject for the writer’s consciousness, it means it is not
identical to the totality of the individual’s psychic, a totality that we may call “self”,
the one that includes both the poet’s consciousness and unconsciousness. If the
“self” appears in an ideal form in the unconscious fantasy, like Faust in Goethe’s
work or Zarathustra in Nietzsche’s work, couldn’t we say the same thing about
Orpheus and Prince Charming in Cdntec de trecut Akheronull A Song for the
Crossing of the Acheron? Without being an imitation of somebody or something, the
imitation being only a conscious process, the identification with Orpheus and Prince
Charming in Cantec de trecut Akheronull A Song for the Crossing of the Acheron is
an unconscious imitation, a poet’s self-alienation, in favour of his two disguises:
Orpheus and Prince Charming. What we intend to demonstrate in the essay “The
disguises of the poetic voice in Cdntec de trecut Akheronul | A Song for the
Crossing of the Acheron” is the idea that, from the identification of the poetical ego
with Orpheus and Prince Charming, a secondary identity is born, like Rimbaud’s “je
suis un autre”, an identity that we shall call “Prince of smoke”, because the initial
individuality falls back into the unconscious.

Key-words: Dorin Tudoran, ego, consciousness, psychic, unconsciousness.

De vreme ce ,,eul” nu este ,,decat subiectul constiintei mele™, aceasta

inseamna ci el ,,;nu este identic cu totalitatea psihicului meu™?, pe care 0 numim prin
termenul ,,sinele”, care include atat constientul, cat si inconstientul fiintei noastre.
Daca ,,sinele” se manifesta ,,in fantezia inconstienta ca personalitate supraordonata
sau ideald, precum Faust in cazul lui Goethe sau Zarathustra in cel al lui
Nietzsche™, nu acelasi lucru am putea spune despre Orfeu si Fat-Frumos din Céntec
de trecut Akheronul?

Nefiind o imitatie, care este ,,0 copie constienta™, identificarea cu altcineva
(Orfeu si Fat-Frumos 1n cazul poeziei lui Dorin Tudoran) este ,,0 imitatie
inconstienté”e, pe care o vedem ca ,instrdinare a subiectului de sine insusi 1n
favoarea unui obiect in care subiectul se deghizeaza intr-o oarecare masura™’.

Volumul Céntec de trecut Akheronul — una dintre putinele cérti memorabile
de poezie ale literaturii saptezeciste — este rezultatul fanteziei starii de veghe, care

! Doctorand al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava
2 C. G. Jung, Tipuri psihologice, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 460.
3 .
Ibidem.
* Ibidem, p. 461.
> Ibidem, p. 474.
® Ibidem.
" Ibidem.
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,poate fi declansatad constient si arbitrar, fie in totalitate, fie in parte”s, unde

»fuzioneaza, sub forma unui produs comun si unificator, personalitatea constienta si
inconstienta a subiectului™.

Ceea ce intentiondm sd demonstram in microeseul ,,Mastile eului poetic in
«Cdntec de trecut Akheronul»” este ca in procesul construirii Cantecului de trecut
Akheronul s-a ajuns — prin asumarea madstilor Orfeu si Fat-Frumos si a expeditiei
onirico-tanatice, adicd prin traire mitica — la formarea celei de-a treia identitati
ajustate prototipic (,,printul de fum”, in termenii lui Dorin Tudoran), in care —
modelatd prin exigentele mastilor — se salveaza simbolico-poetic individualitatea
absconsa a autorului in miscare, adica in formare.

Dacd ,eul nu este stipin in propria casi”'® inseamni ,.ci inconstientul
constituie cea mai mare parte din psihicul uman, cd prin urmare constiinta nu
reprezinta decit partea sa cea mai superficiala”™. Din acest adevir descinde
intrebarea daca Dorin Tudoran a ales unele simboluri literare pentru a se exprima
sau daca a fost ales de ele pentru a il exprima. Daca, potrivit unor psihanalisti, tot
,,ceea ce este simbolizat e intotdeauna inconstient”lz, trebuie sa admitem fara nicio
ezitare ca prezenta simbolurilor literare In poezia lui Dorin Tudoran este rezultatul
cooperarii dintre inconstientul psihic si constientul auctorial, eul creator fiind un
,.ego bifrons”, ceea ce nu inseamni ci eul social™® va fi disparand din jocul literar.

Dorin Tudoran, scriindu-si poezia, releva obsesia abolirii limitelor eului, drept
care confirmi conglutinarea ,,celalalt”-ului, cand psihic*, cand scriptural™, opera
fiind o forma a ,dezvoltarii subiectivitatii si valorizarii originalitatii in arta’.
Sublimarii psihice si literare, al carei fundament il reprezinta aspiratia spre
perfectiune, 1i corespunde sublimarea corporald, al cérei fundament il constituie
trauma parentald'’, contra cireia eul nu se poate apira decit prin fortele
echilibratoare ale verbului poetic: ,,Acestui lut mahnit, care din nou aude/ cum e
strigat de lutul mahnitului sdu tatd,/ eu 1i mai sunt dator numai uimirea/ si
resemnarea de-a inflori vreodata” (Uneori plutirea, Editura Eminescu, 1977, p. 95).

® Ibidem, p. 462.

°C. G. Jung, op. cit., p. 463.

10 Dictionar de cultura generald, Timigoara, Editura Amarcord, 2001, p. 536.

! Ibidem, p. 537.

12 Jean Chevalier, Alain Gheerbant, Dicfionar de simboluri, lasi, Polirom, 2009, p. 30.

1 intors citre realitatea exterioard, el actioneaza in functie de un mediu uman. El nu sufera
mai putin influenta inconstientului, dar aceasta se va manifesta prin intermediul functionarii
unei vieti active, comportamente, gesturi, cuvinte, opinii, sentimente etc.” (Charles Mauron,
De la metaforele obsedante la mitul personal, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 229).

14 ,,Cellalt, se spune, cellalt / a fost o sdgeatd de apa / muscand dintr-un cer de cobalt, / intr-0
noapte cu mult prea nalta. / Cellalt nu lasase nimic: / nici un semn, nici o sansa / de-a afla
cine-a fost; spre-a-1 ziri, / sufletul meu aluneca-n transa.” (,, Cellalt”, in O zi in naturd,
Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1977, pp. 59-60).

1 »Am inceput, de mult, sa par / ceea ce vorba mea cuvantd” (,, Scrisoare”, Ibidem,
p. 73).

' Dictionar de culturd generald, op. cit., p. 993.

7" Tatil meu a primit tirziu acel volum. Ne aflam intr-o lungi si contorsionata etapa de
reconciliere.” (Dorin Tudoran, Absurdistan. O tragedie cu iesire la mare, lasi, Polirom, 2006,
p. 13); ,,macar sufletul s nu-mi fi fost / pdmant din pamantul mahnitului meu tatd, / numai
sufletul, mama, numai el, sufletul” (,,numai sufletul, mama”, in Cdntec de trecut Akheronul,
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1975, p. 31).
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,.Celilalt”-ului auctorial, pe care il arhitectureazi poezia'®, i se contrapune
»celalalt”-ul leonin, exterior, care atenteaza la gama libertatilor ,,celalalt”-ului
scriitoricesc. Pe ,,celdlalt”-ul din afara, sangvinar, il identificim sub blazonul Puterii,
care il transforma pe ,,celalalt”-ul literar in ,,0obiectiv”, in ,,element”, in ,,dusmanul
poporului”, asa cum citim in Eu, fiul lor. Dosar de securitate, caci Puterea tortionara
pierde din vedere ca omul ,ca fiinta de relatie, animal social, nu poate sa-si
implineasca umanitatea decat prin medierea celuilalt™.

in raport cu Lumea® si in raport cu poezia, Dorin Tudoran, debutantul din
1973, avea sa se pozitioneze la nivelul exemplaritatii, considerandu-se unul dintre
,,cavalerii fara de frica si fara prihané”Zl, poate chiar ultimul, fiindca si ,,turnirul”, pe
care 1l angaja cu Lumea si cu poezia, era ,ultimul turnir”, de-aceea psihismul
auctorial avea nevoie sa transfere atributul ,,sans peur et sans reproche” de la Bayard
la Orfeu. Lira lui Orfeu si sabia lui Bayard se confunda in sfera imaginarului
simbolic, astfel ca sintagma ,,sans peur et sans reproche” se atribuie atat poetului, cat
si luptatorului, cavalerul inscriindu-se ,,intr-un complex de lupta si intr-o intentie de
a spiritualiza lupta™?.

Lui ,,Orfeu-Bayard” i se asociaza Fat-Frumos. Aidoma celui din basm, cel
din urma vaneaza fantasme in expeditia lui onirico-tanatica: ,,«prieteni, mai/ port
inca iarba de-acasa in cornul meu de vénatoare...»/ [...]/ «prieteni, uneori vanez
animale prietenoase pentru a-mi tine de urat...»” (,,de parcd nimeni”, p. 37).
Vanatoarea si ranile celui ce se viseaza ca vaneaza simbolizeaza , ritualurile trecerii”
la alt nivel al existentei, asa cum precizeazd Michael Ferber In Dictionarul de
simboluri literare (Editura Cartier, 2001, p. 318): ,,vanatoarea mi-a indulcit pielea
mi-a otravit fruntea/ singele meu e pregatit pentru spalarea armelor dusmane/ dar
cine dintre voi cine-mi va cumpara o rana?” (,,asteptare”, p. 21)

Eul se scindeaza in ,Orfeu-Bayard-Fat-Frumos”, care experimenteaza
alunecarea in starea de virtualitate, si in companionul23 cititorilor invitati la o
aventura textuald, pentru ca singura victorie sigura o constituie edificarea volumului
Cdntec de trecut Akheronul, In vreme ce devoalarea misterului mortii ramane o
iluzie seducatoare:

»«ce asteptati de la ranile mele frumos mirositoare?/ nu ma
cercetati; despre tandretea mortii nu va pot spune nimic,/ decat ca
am vazut doi ochi de gheata intdlnindu-se intr-un pustiu,/ pe unde

14 . . - N . . A .
8 _nu poetul, ci un personaj care figureaza a fi poetul comunici obiectiv cu noi in poezie”

(Carlos Bousofio, Teoria expresiei poetice, Editura Univers, Bucuresti, 1975, pp. 52-54).

Y Dictionar de culturd generald, op. cit., p. 990.

20 sa fii printul unui haos nedreptitindu-te / lenes printre cei care te-ar putea iubi / (...) / si
fii printul unui desert renuntand la tine” (,,sd fii prinful”, in Mic tratat de glorie, Editura
Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1973, p. 19).

2o doctorii doctorii incd aleargd pe cAmp / si afle nebunii ascunsi intre munte si apa / sa
stinga in ei blanda privirilor noapte / pe care cavalerii cei fara de frica si fard prihand / nu
trebuie nu s-o afle vreodata” (,, deasupra lor lumea”, Ibidem, p. 115).

22 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 198.

23 calatorule ascultd cantecul meu iarti-ma si treci / mai departe e noaptea peste care nici
timpul nu mai poate aseza nimic / doar eu jefuit de-ntdmplari cu gheare fosforescente / te
astept cantecul meu asculta-1 iartd-ma si treci” (,,nici timpul”, in Cdntec de trecut Akheronul,
op. cit., p. 49).
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trecuse, ori trebuia sid treaca el, akheronul, trup de vietate
prefacuta»” (,,ce asteptati de la cantecul meu?”, p. 55).

Ca forme simbolice atat ale decorporalizarii fiintei terestre, cat si ale
spiritualizarii ei, atat ale evolutiei psihicului avid de individualizare, cét si ale
dinamicii intemeierii poetice, al carei rezultat este Cdntec de trecut Akheronul,
zborul si vénatoarea se dubleaza reciproc. Dematerializarii fiintei ,,trufasului
cantiret” i se contrapune obsesia reintruparii®, fiindca in toiul aventurii onirico-
funerare ,,de-a lungul apei intristate de calatoriile pretimpuriilor anotimpuri”, eul
ajunge si trdiasci spaima de noneu”, care ii urmeazi aceleia de voluptate a
autodistrugerii pe care a traversat-o sub forma revenirii la starea de increat, la tiparul
genezic: ,,iar eu murmuram de parca as fi vrut sa tin minte: «exista oare/ intr-acolo
forma sacrd ce m-a adapostit dintotdeauna/ panad sa fi fost tulburati nutritoarea
tacere pe care o pierd acum?»” (,,asa incepeam calatoria”, p. 18).

Speriat de indrazneala angajarii lui intr-un periplu onirico-spiritual®™, a carei
traversare nu avea cum sa ramand fard consecinte, eul — aproape de capatul
procesului de instrdinare de sine — isi schiteaza reidentificarea®’ cu sinele pretanatic
sub forma similitudinii existentiale cu ceilalfi:

IZG

»pentru a ma recunoaste mai usor bunilor/ marturisesc: «vai mie,
uneori am fost locuit de intdmplari meschine,/ alteori am fost
exilat in fapte pe care nu le-am inteles...»/ (...)/ «fiindca va simt
sovaind, va spun: imi era atat de frica,/ incat, uneori, incercam sa
seman cu ceva; poate cu voi...” (,,dar pana atunci”, pp. 45-46).

Traind ,,visul cetatii de-a afla leaganul treptei de aur”28, ,,orbul cantaret”,
alias ,,printul de fum”zg, isi imagineaza ca revine din calatoria ,,moarte-somn-vis”30,
marcata de primejdii, seducatoare, in care sufletul — ,printul de fum” — a pipait
miezul nefiintei: ,,atunci vad cat de singur ma subtiez in noapte si aerul cum sterge /

% | «fa-mi, doamne, trupul iar de trup / sd pot cu sangele si-1 rup»” (,,cantecul inorogului”,
Ibidem, p. 36).

% »Aventura nu e lipsitd de riscuri. Scdpand din inchisoarea eului constient, trebuie sa te
pazesti de inchisoarea visului de unde nu te mai intorci. De aici tot felul de spaime. Aceluia
care s-a Increzut in operele propriei sale inchipuiri, care a acceptat sa vada in ele o autentica
expresie a lui insusi §i o cunoastere adevaratd i se face frica in anumite clipe ale explorarii
sale.” (A. Béguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Editura Univers, 1998, p. 510)

%6 cand visul acesta mi se pdrea prea fierbinte il despicam cu / sdbiile de apa ce-mi
incingeau soldul argintat si melodios” (,,de multd vreme”, in Cdntec de trecut Akheronul, op.
cit., p. 25).

2 Nu e usor si regasesti iesirea din labirintul lduntric; formele, imaginile, orizonturile si
locuitorii pe care-i creeaza inconstientul eliberat de orisice piedici nu au intotdeauna o
infatisare zambitoare. (...) Aproape toti cei care au pornit in aceastd aventurd au revenit la
«realitatea cea aspra», Imbogatiti cu toate comorile din adancuri, dar convingi ca marginile
impuse existenfei noastre de acum nu pot fi trecute fara ca incalcarea sda nu fie pedepsita”
(Albert Béguin, op. cit., p. 510).

%8 trupul pierdutului fluviu” (in Cdntec de trecut Akheronul, op. cit., p. 6).

% si calatoria ta print de fum nu s-ar mai intampla sub treimea noptii” (,,de multd vreme”,
Ibidem, p. 25).

% departe sunt de maluri purtdnd pe chip icoana cetatii parasite / (...) / la voi ajunge tihna
statornicia faptei de care eu ma narui / (...) / si nu stiu daca treaz sunt sau dorm de multa
vreme” (,,departe”, Ibidem, p. 32).
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neinsemnate urme pe care pasii mei in taind le sddesc/ muscand cu talpi de fum si
glezne surghiunite” (,,departe”, p. 33).

Daca in periplul sau onirico-tanatic nu ,,daruri folositoare”, nu ,,buruiana de
leac” a descoperit ,,Orfeu-Bayard-Fat-Frumos”, ce suntem consiliati sa facem de aici
Tnainte? Sa ii cercetdm ,,marturiile”, adica poemele din Cdntec de trecut Akheronul
si cuvintele acestora, care ne dau seama atat despre autor, cat si despre ele insele,
care se vor reintrupate in ecou al revelatiei divine, la care aspira ,,orbul céntére‘;”32,

prezent in ,,atat de perfectd”:

,dacd nu cumva ele/ cuvintele invitate de-acasd sunt atit de
neadevarate pentru aceste/ locuri incat gandurile noastre inseamna cu
totul altceva” (,,intdmplari aurite”, p. 39); ,,nutritoare tacere dar m-au
ajuns cuvintele de dinaintea faptelor” (,,asa Incepeam calatoria”, p. 17);
»lar pribegia mea se intampld/ intr-o limba de cuvinte visate” (,,poate
ochii”, p. 31).

Impicarea ,,dincolo de cuvéntul care devine trup”®, cum zice poetul Dorin

Tudoran, este crestineste propusa celor pe care i-a parasit doar in vis*, care nu
reprezinti ,altceva decit o fantezie pasiva™, incorporat fiind intr-un vis genial
construit in stare de veghe®, cel materializat in produsul tipografic pus la dispozitia
cititorilor sub numele de Céintec de trecut Akheronul (Cartea Roméneasca, 1975).
Cand o cetate isi expulzeazi poetii®’, cand ,,fosnesc spovedaniile cuvintelor
haituite si cantiretii/ dorm tigaduiti de talpile marilor eroi metalici”®®, faptul
inseamna ca poeticeste limbajul se naruie, din pricina ca se transforma intr-o limba
de lemn pusd la dispozitia unui regim totalitar, drept care, nemaiexprimand
adancimile eului creator, va fi inclement repudiat de scriitori: ,,0amenii canta sub

1 . . . . o .. .
31 nu v-am adus daruri folositoare nici buruiana de leac / dar toate marturiile mele puteti a le

pune-n ferestre” (,,dar pana atunci”, lbidem, p. 42).

32 LPentru altii, orb este acela care ignora aparentele inseldtoare ale lumii, avand astfel
privilegiul de a-i cunoaste realitatea secretd, profunda, la care nu au acces muritorii de rand.
El se impartaseste din divinitate, este inspirat, poet, taumaturg, Vizionar.” (Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 653).

3 dar pana atunci”, in Cdntec de trecut Akheronul, op. cit., p. 45.

3 hiituit de semnele noptii adorm vinovat / cu trupul inrosit de orgoliul marii calatorii
dimprejuru-mi / (...) / cand ma voi trezi ecoul faptelor pe care le-am atins / strdjui-va peretii
acestui exil al singelui” (,,prag”, Ibidem, p. 41).

% C.G. Jung, , Fantezie”, op. cit., p. 463; ,Fantezia pasivi este declansati probabil
intotdeauna de un produs inconstient, opus constiintei, care acumuleaza in sine aproximativ
tot atita energie catd posedd si atitudinea constientd si care, In consecintd, este aptd sa
invinga rezistenta acesteia din urma.” (Ibidem, p. 462).

% Fantezia starii de veghe, in schimb, trebuie sa dispuni de o energie considerabila spre a
putea birui inhibitia izvorata din atitudinea constientd.” (Ibidem, 464); ,,.Deoarece fantezia
activa este principala caracteristicd a activitatii artistice, artistul nu este doar un interpret, ci
si un creator, caci operele sale au valoarea unor simboluri care prefigureaza linii de
dezvoltare viitoare.” (Ibidem, pp. 466—467).

8 ,»«ati aflat, iubiti prieteni, ca exista si rani frumos mirositoare, / iar cel care le poartd va e
frate, chiar i cand 1l alungati?»” (,,despre ce cantati?”, in Cdantec de trecut Akheronul, op.
cit., p. 44).

38 ,inca o datd vremea plecarii”, Ibidem, p. 15.
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fapte de foc/ sub ganduri de gheata cuvinte fara de voce/ le sunt de ajuns” (,,de-acum
niciodata”, p. 51).

Drama interzicerii poetilor subversivi si a torturarii limbajului intr-un regim
totalitar® nu-i scapi ochiului versat al comentatorului de poezie, chiar dacd Dorin
Tudoran o exprima intr-un discurs literar care opereaza cu simboluri si cu
transsimboluri, in al carui centru se afla pivotii simbolici pasarea si calul, apa si
ambarcatiunea:

»«ce asteptati de la ranile mele frumos mirositoare?/ (...)/ si voi
ce faceti? cum veti insufleti locul acesta fara de margini/ dintre
caii pe care i-ati lasat sa innebuneasca pana s-au nascut?/ cine-i
va imbatrani? cine va va fi print si cine giulgiu?»” (,,ce asteptati
de la cantecul meu?”, pp. 55-56)

Vremea despartirii de Romania ceausistd si a tacerii, adicda a mortii
simbolice, avea sd vind dupa 1985, la zece ani de la publicarea volumului Céantec de
trecut Akheronul, ultima, tdcerea, fiind motivata de catre intervievatul Dorin
Tudoran, dupa 1990, prin cauze credibile, subiective, generatoare si de manie, si de
mare tristete pentru multi dintre consumatorii de literaturd, postdecembristi, care se
cred sardciti de totalitarismul predecembrist prin demolarea unui om si a unui
scriitor, Dorin Tudoran, care avea multe de spus in materie de poezie.

Acum, in finalul acestui expozeu, ne intrebam: oare in ce masura ,,printul de
fum” din volumul Cdntec de trecut Akheronul ar putea sd fie considerat
simbolizantul cvasivoluntar al ,,viitorului facultativ’’ al omului Dorin Tudoran si al
fantazarii postoptzeciste a individualitatii creatoare raspunzand la numele Dorin
Tudoran? Dificil de sustinut, insa nicidecum imposibil, de vreme ce in Cdntec de
trecut Akheronul citim astfel de versuri: ,,va intreb: «ati aflat, iubiti prieteni, ca
exista si rani frumos mirositoare,/ iar cel care le poarta va e frate, chiar si cand il
alungati?»” (,,despre ce cantati?”, p. 44)
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Elena Alina Birbuti'

VASILE LOVINESCU SI MUNDUS IMAGINALIS

Vasile Lovinescu et le mundus imaginalis

On se propose d’analyser les composants de I’imaginal de Vasile Lovinescu, un
ensemble de structures symboliques qui envisagent la réactivation de la Tradition
Primordiale. Son imaginal exprime une vision du monde qui repose essentiellement
sur le mythe et les symboles de la Tradition Primordiale et du Centre du monde.
Vasile Lovinescu applique cette lecture symbolique @ un monde situé en marge du
réel, entre logique et irrationnel, entre sacré et profane.

Mots-clés: mundus imaginalis, imaginal, Tradition Primordiale, Centre sacré,
Vasile Lovinescu.

Cunoastem insistenta si perseverenta cu care Vasile Lovinescu 1si
construieste Intreg demersul cercetdrilor sale, centrate pe descoperirea matricei
spiritualitatii, respectiv revelarea sensurilor Traditiei Primordiale. Cunoastem, de
asemenea, ce i-a determinat interesul pentru asemenea aspecte si ne referim aici la
afinitatile sale pentru doctrinele traditionaliste, care au prins atit de bine la el si
datorita temperamentului sau introvertit, predispus la meditatia cu substrat metafizic.
Stim insa care a fost miza tuturor preocuparilor sale, fie ele de sorginte ezoterica? Ce
anume urmarea Lovinescu prin suma exercitiilor sale de documentare, reflectare si
apoi de interpretare? Care a fost motivatia intrinsecd a cercetatorului, responsabila
de modelarea traseului sau spiritual, dar si cultural, este intrebarea folositd drept
premisa pentru aflarea mobilului hermeneuticii astfel creatd de Lovinescu.

Pentru a formula raspunsuri pertinente, cu ajutorul carora si alcatuim
schema gandirii operationale lovinesciene, ea insdsi element-pivot al hermeneuticii
sale, este nevoie de o teoretizare a conceptelor care o sustin. Sau, mai bine zis, de o
pozitionare a ganditorului in climatul spiritual, de unde ideile acestuia isi trag seva.
Parcurgand opera lui Vasile Lovinescu, observam interesul aproape obsesiv pentru o
entitate abstractd, cum este Traditia Primordiald, pe care incearcd nu doar si o
identifice, dar si sd o expliciteze, prin interpretarea, in grila proprie, a elementelor ei
constitutive — mitul si simbolul. Nu stim insa de pe ce pozitie realizeaza acest lucru.
Si, mai ales, nu stim ce sconteaza prin acest exercitiu. Ca sa aflam, trebuie sa facem
o incursiune 1n universul lui spiritual, pentru a stabili atdt motivatia, cat si scopul
demersului Intreprins de el.

Ne putem folosi, pentru inceputul demonstratiei noastre, de faptul ca Vasile
Lovinescu si-a Insusit principiile doctrinare ale lui René Guénon, din care cel mai
clar reiese ideea cd existd o Traditie Primordiald unicd, in care sunt reunite
invataturile initiatice ale omenirii. Ce contin acestea si la ce servesc ele sunt
intrebari la care, probabil, si Vasile Lovinescu si-a dorit un riaspuns. In incercarea de
a-1 obtine, el a plecat de la convingerea cé fiecare individ, pentru propria mantuire,
are nevoie de parcurgerea unui ritual initiatic. Acesta difera de la o persoana la alta,

! Doctorand al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
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in functie de nevoile spirituale si culturale ale fiecaruia. Se pare ca, in cazul lui,
aceasta dorintd i-a configurat traseul existential, transformandu-| de cele mai multe
ori, in ochii celorlalti, intr-un ascet ce-si cautd propasirea. In realitate, el este
pasionatul de stiintele sacre, numite si ezoterice, in epistemele cdrora si-a gasit nu
doar refugiul, ci si motivatia de cercetator.

Aceasta, la randul ei, a luat nastere atunci cind Vasile Lovinescu si-a
construit o imago mundi, care obliga la cautari si argumentari ce fac apel la date cu
continut metafizic. Astfel, putem spune ca a gasit o bresd in cadrul lumii reale, care
ii permite o viziune ce include apelul la metafizic. Fara a fi de acord cu aceasta,
toatd demonstratia sa si-ar pierde pertinenta, in timp ce acceptarea ei presupune
intelegerea pozitiei ocupate de cercetdtor in raport cu lumea. Vom opta pentru a
doua varianta, asociindu-ne demersului lovinescian, in vederea clarificarii intentiei si
motivatiei sale. Aflam, astfel, cd toate datele si conceptele operationale utilizate in
discursul sau nu sunt altceva decat proiectii ale modului in care Vasile Lovinescu a
receptat realitatea, pozitionata strategic intre universul concret al senzatiilor si cel
logic al ideilor. Rezulta ca existd o lume intermediard, aflata intre planul trupesc si
cel spiritual, respectiv o lume a imaginilor, careia, la randul ei, 1i corespunde, in
termenii lui Andrei Plesu, ,,0 Realitate arhetipala luminoasa™®. Tot el, in studiul
numit Despre ingeri, propune ca termen explicativ pentru aceasta realitate mediana
pe cel de inter-lume. Este echivalentul a ceea ce Henry Corbin numea, folosind o
sintagma latina cu puternica forta de sugestie, mundus imaginalis, adica nu o lume a
imaginarului, ci una a imaginilor, care prind diferite contururi, in functie de sfera
simbolicd imanentizatd. Tocmai pentru a sublinia rolul jucat de imagine in
construirea unei asemenea lumi, Corbin a creat termenul de imaginal, prin care se
intelege un intreg sistem simbolic de explicare a lumii, dupa corespondentele
universale. Astfel, cel mai renumit islamolog pe plan mondial nota intr-una din
scrierile sale ca ,,lumea imaginala este lumea in gloria ei initiala, In care se situeaza
viziunile, in care realul se transﬁgureazi”3, iar In cadrul acesteia ,,se poate savarsi
asteptata reintalnire a omului cu Ingerul sau, a Eului cu Altul sau™.

Daca admitem, pe filiera guénoniand si chiar pe filiera a tot ce tine de
traditionalismul spiritual, ca lumea 1n care traim, respectiv planul inferior, nu este
altceva decat o oglindire a celui superior, atunci vom intelege analogia dintre
Principiu si Manifestat — cuvinte-cheie in doctrinele traditionaliste. De asemenea,
dacd presupunem ca intre cele doud existd o lume intermediara, a imaginilor, care
pastreaza statutul abstract, atunci intelegem pozitia privilegiatd de pe care Vasile
Lovinescu observa anumite lucruri, care nu fac directd trimitere nici la sacru, nici la
profan, ci la o zond neutrd, abstrasa din timp si spatiu. Aceasta, pentru adeptii
curentelor spiritualiste, capatd diferite denominatii, de la pdmdntul originar sau
Insula Verde pana la Agartha si Shambalah. Reprezentand neindoielnic un centru al
lumii, aceste spatii-metafora poartd in sine marturii ale universului primordial, in
cautarea caruia sunt directionate eforturile celor care cred in existenta unei matrice
spirituale universale.

Este cazul lui Vasile Lovinescu, afin al doctrinelor sapientiale, care nu doar

2 Andrei Plesu, Despre ingeri, Bucuresti, Humanitas, 2007, p. 58.

3 Henry Corbin, Omul si ingeul sau. Initiere si cavalerie spirituald, trad. Monica Jitareanu,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002, p. 10.

*Ibidem.
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ca are convingerea c¢d un asemenea centru primordial existd, dar are si pretentia
descoperirii lui, printr-o argumentare ce incumba toate datele curentului philosophia
perennis. In plus, printr-o emfazi, pe care o putem asimila nationalismului
exacerbat, cu accente protocroniste, Vasile Lovinescu a demonstrat ¢a acest spatiu
privilegiat se afld in chiar arealul geografic al tarii noastre. Exemplul il constituie
eseul Dacia hiperboreand, o impresionantd expunere argumentativa care confirma
cel mai abitir conceptul de mundus imaginalis, in incercarea temerara a autorului de
etalare a unor idei care isi gasesc cel mai bine justificarea in domeniul imaginal-ului.
Desprinse, asadar, din inter-lumea lui Vasile Lovinescu, argumentele acestuia
cladesc o teorie sustenabild la nivelul imaginilor, derivate din simboluri, sau a
imaginilor care nasc imagini. Indiferent de varianta aleasa, cert riméne faptul ca o
teorie astfel aparuta 1si proclama validitatea in spatiul sdu matriceal. Asa ca, dincolo
de context, jonctiunile semantice, argumentative §i semantice, arborate cu atata
persuasiune intr-o demonstratie suficienta siesi, isi pierd valoarea, ajungand sa fie
privite cu scepticism, uneori chiar blazare, de citre cei ce nu cunosc silogismul
lovinescian — unul creat dupa sablonul traditionalismului spiritual.

Ceea ce-1 conecteaza la acesta este inversunarea cu care cautd indiciile ale
Traditiei Primordiale sau, dupad caz, ale spatiului sdu matrice, punand in slujba
cercetarii toatd documentarea prealabild sau propriile asertiuni cu privire la aceste
chestiuni. Diferenta fatda de cei care au urmarit acelasi lucru este caracterul
etnocentric atagat demonstratiei sale, adica asimilarea centrului lumii cu propriul
tinut national, pe care, in chip simbolic, 1-a numit Dacia hiperboreand. In realitate,
aceasta nu este altceva decat o variantd denominativd a spatiului primordial,
detectabil doar la nivelul lui mundus imaginalis, in conditiile in care ,,Imaginalul
desemneaza o lume care subzista si se exprimd ca imagine. De aceea, el nu poate fi
perceput, nu «apare», decat In masura in care cineva, o prezentd disponibila, activa,
orientatd, se pune in conditia de a-1 percepe™.

Ca prezenta disponibild, activa si orientatd, Vasile Lovinescu nu doar
percepe imaginalul, dar i se dedica, gasindu-si in acesta locul optim de
experimentare a teoriilor lui, pe care le pune in practica, fard a fi stingherit de
rigorile normative ale realitdtii concrete, devansatd printr-un tip de cunoastere care
tolereaza intuitia, reflexivitatea si chiar emotivitatea. Astfel, arborand cunoasterea
intuitiva, de naturd mito-simbolicd, scriitorul se situeazi intr-o ,,lume care are un fel
de corp, dar nu e corporald, are un coeficient de rarefiere, dar nu e pur spirituala, are,
cu alte cuvinte, si ceva din ce e deasupra ei, i ceva din ce e sub ea”®. Aceasta e
lumea imaginalului — [conchide Andrei Plesu, n.n. — AN.] — a «istmului» dintre
lumi””’.

Doar in perimetrul acesteia capatd coerentd asertiunile lovinesciene, cu
valente etnocentriste, prin care este postulatd ideea ca tinutul dacic, de exemplu,
reface geografia sacrd a paradisului pierdut. Insdsi argumentarea autorului cu privire
la aceasta teorie isi are originea in doctrina stiintelor sacre, ceea ce inseamna ca, in
afara lor, demonstratia isi pierde justetea. Insd, luand-o in calcul, admitand ca
ipoteza de lucru a autorului principiul similitudunii si al corespondentelor (planul
inferior 1l reflectd pe cel superior), putem fi sedusi atdt de observatiile, cat si de

®Andrei Plesu, op. cit., pp. 59-60.
® Ibidem, p. 62.
" Ibidem.
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concluziile acestuia. In acest fel, nu numai ¢a nu vom fi contrariati, indignati sau
chiar ofesanti de argumentarea lui Vasile Lovinescu, dar s-ar putea sd ne lasam
convingi prin elocinta expunerii si prin puterea de sugestionare. Exemplele oferite
sporesc nota de credibilitate, iar migala construirii unui discurs de o reald forta
persuasiva ajunge sa impresioneze cititorul, indiferent de afilierea lui culturala.
Urmatorul citat este ilustrativ in acest sens: ,,Migratia hiperboreand nu are nimic
dintr-o emigratie, nu se gasesc in ea nimic improvizat, intdmplator, gratuit,
precipitat. Trebuie sa ne smulgem prejudecatilor moderne pentru a ne reprezenta
corect aceastd migratie sacrd, cu ai sdi sacerdoti-regi, purtdnd din etapa in etapa, fara
nicio improvizatie, si dupa o stiintd geografica precisd, penatii sii, altarele sale,
suporturile sale spirituale™®.

Repetitia, in aceeasi fraza, a cuvintelor migratie si improvizat are rolul de a
sublinia faptul ca procesul de emigrare hiperboreana nu s-a produs accidental, el
fiind rezultatul a unor calcule universale, ce fac obiectul de studiu al stiintelor sacre.
Din aceastd perspectiva, migratia hiperboreand devine un simbol sacru, pe care
Vasile Lovinescu il explica astfel: ,,Simbolismul acestei migratii se leagd In genere
de manifestarea lui Prakriti: indistinctia polara originara, ruptura de echilibru a celor

ede e

si, 3 o spunem, fatal”®.

Pentru cititorul neobisnuit cu terminologia caracteristicd stiintelor sacre,
termeni precum gunas, tamasicd, $i rajasicd nu numai cd nu semnifica nimic, dar il
si descurajeazd, prin obturarea caii de acces in demonstratia propriu-zisd. Pentru
acestia, autorul vine 1n completare cu exemple care, desi reflectd tot principii
traditionale, au totusi putere de sugestionare mai mare, prin nota de picturalitate,
precum si prin indiciile concrete folosite.

In concluzie, imaginalul reprezinti, pentru scrierile eseistice, ceea ce
imaginarul inseamnd pentru textele fictionale. Daca beletristica este invalidata din
punct de vedere conceptual in afara implicarii imaginarului ca invelis semantic
pentru toate realitatile expuse, atunci imaginalul este ceea ce da functionalitate
operelor nonfictionale, in situatia in care elementele de continut ale acestora nu
permit explicatii de ordin logic. Asa cum se intdmpla in cazul lui Vasile Lovinescu,
atunci cand opereaza cu notiuni ce devanseaza cunoasterea rationald, Tnlocuitd de
cea intuitiva, confiscata de registrul simbolic. Daca pentru gandirea stiintifica, lumea
este perceputd ca o retea de semne perfect lizibile, orice fapt si gest al acesteia
dovedindu-se de o transparentd totala, pentru gandirea traditionald, ,orice
reprezentare este ambigud: ea poate fi cititi in mai multe registre”*®. Unul dintre ele
este cel simbolic, recomandat staruitor de Vasile Lovinescu.

Este ceea ce motiveaza excursul lovinescian, unul care acorda credit
neconditionat importantei simbolurilor derivate din stiintele sacre. Incercand s
expliciteze simboluri care tin de geneza, de exemplu, Vasile Lovinescu ajunge si
descrie, in termeni proprii, intemeierea Tarilor Romanesti. Nu face acest lucru de pe

® Vasile Lovinescu, Dacia hiperboreand, Bucuresti, Editura Rosmarin, 1996, p. 14.
9 -
Ibidem.

19 Gilbert Durand, Stiinfa despre om si tradiia. Noul spirit antropologic, trad. Janina Ianosi,
Bucuresti, Editura Ideea Europeana, 2006, p. 39.
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pozitia etnografului, interesat de exactitatea datelor istorice, prin care se releva
adevaruri cu statut stiintific, ci, mai curand, de pe cea a simbologului, care vede in
anumite nsemne ale prezentului incontestabile marturii ale trecutului sacru.
Decodificate corect, acestea ar putea (incd) transmite parte din invataturile ontice ale
omenirii. De altfel, tot travaliul lovinescian, flancat pe de o parte de dorinta
confirmarii unor teorii care la origine au apartinut afinilor sdi, iar pe de alta, de
necesitatea decriptérii corespunzitoare a acestora, a avut ca miza tocmai aflarea
adevarurilor considerate de naturd sacrd, prin care sunt revelate misterele
existentiale. Odata aflate, individul are de castigat de pe urma initierii sale spirituale,
obtinand sansa trecerii la un alt nivel de cunoastere a lumii. Sau poate are ocazia
trecerii intr-o lume inaccesibild initiatilor, asa cum este inter-lumea definita de
Andrei Plesu sau imaginal-ul descris de Henry Corbin.

Consideram ca Vasile Lovinescu a cunoscut pozitia privilegiata a celui care
a reusit sd transceanda realitatea, ajungdnd intr-o nisd a acesteia, in care
semnificatiile lucrurilor se schimba. In calitate de initiat, el a incercat si devoaleze
noile sensuri ale unor elemente de altfel bagatelizate ale realitatii imunde, reusind,
prin aceasta, un exercitiu inovator de interpretare ce-i valideaza calitatile de
hermeneut. Cum toate aspectele luate in calcul de catre cercetator conduc invariabil
la datele Traditiei Primordiale, este lesne de demonstrat cd acesta devine
hermeneutul lor, intr-un demers ce invocd simbolurile sacre. Atunci cand se
intampla sa fie prezente in creatiile literare, ele vor fi analizate prin aceeasi grila
hermeneutica, rezultatul simuland o activitate exegetica. Este motivul pentru care, de
cele mai multe ori, numele lui Vasile Lovinescu este legat de domeniul criticii
literare, el insusi fiind considerat autorul unei critici neconventionale. Incurajeaza la
o asemenea concluzie si Invecinarea sa cu alte nume din exegeza roméana, care au
elaborat variante interpretative ce exced criticii literare propriu-zise. Amintim, in
acest sens, interpretarea mitocritica a Iui Ioan Petru Culianu cu privire la Moara cu
noroc, de Ioan Slavici, si cea a lui Alexandru Paleologu asupra romanului Baltagul,
de Mihail Sadoveanu, precum si analiza imaginarului eminescian, realizata din
perspectiva arhetipurilor de catre Mircea Cartarescu. Fara sa fie critici consacrati,
numele celor trei reprezentanti ai culturii romane sunt pomenite in dreptul exegezei
literare,fiecare exprimandu-si punctul de vedere despre aspecte valorificate de opere
beletristice. Ceea ce nu inseamna ca ei devin neapdrat critici literari, desi studiile lor
conduc spre o asemenea concluzie. Aceeasi situatie este valabila si in cazul lui
Vasile Lovinescu, a carui metoda critica se inscrie in registrul ezoterismului,
propunand o noud viziune exegeticd prin care este scos in evidentd specificul
activitatii sale carturaresti.
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VISUL — PREAMBUL AL MORTII iN NUVELA LA TIGANCI,
DE MIRCEA ELIADE

The Dream — A Preamble to Death in the Novelette La Tiganci [With the Gipsy
Girls] by Mircea Eliade

This paper presents the allegory that constitutes the best-known perspective for the
interpretation of one of Mircea Eliade’s short stories. Critics have identified in La
Tiganci [With the Gipsy Girls] both an “allegory of death” (Sorin Alexandrescu) and
a “mythology of death” (Matei Calinescu). In the end of the story, the road to
another ontological level is identified with a dream. This is why we looked at
dreams as the antechamber of death.

Key-words: allegory, anamnesis, death, Eliade, time.

»Asa incepe. Ca intr-un vis...”, 1i sopteste Hildegard Iui Gavrilescu, in
finalul nuvelei La tiganci, conferind astfel visului statutul de anticamera a mortii,
pentru ca textul a fost considerat deopotriva o ,alegorie a mortii” (de Sorin
Alexandrescu) si o ,,mitologic a mortii” ce se dezviluie asemenea unui puzzle
(conform opiniei lui Matei Calinescu). Lectura nuvelei conduce lectorul catre ideea
de moarte, dar nu oferd insa si o cheie pentru descifrarea sensului acesteia sau al
textului. De aceea, obscuritatea textuala il 1insoteste pe lector permanent,
confruntdndu-l cu misterul mortii:

»l...] adevaratul mister, adevaratul puzzle cu piese lipsa (pierdute
pentru totdeauna). O alegorie, atunci cand reusesti s-o dezlegi (in
buna masura ca pe o ghicitoare), iti oferd un raspuns net. La tiganci
Nnu-si propune sa reveleze o enigma, ci sa «fundeze» una: o enigma,
un univers, un mit. Povestirea incepe ca o descriere a realitatii
zilnice si sfarseste ca o intuitie miticdA a realitatii reale care,
camuflatd, se manifestase de fapt de-a lungul intregii povestiri™.

Prin urmare, ,,alegoria” propusa de Sorin Alexandrescu devine un puzzle al
mortii, din perspectiva lui Matei Cilinescu. Inclinim spre cea de-a doua versiune,
pentru cd nuvela invitd atat personajul, cat si lectorul sa gaseasca piesele lipsa, sa
construieascd o ,,imagine”, un ,,desen” menit s descopere sensul, al mortii si al
vietii deopotriva.

lesit din gradina tigancilor, Gavrilescu parcurge un adevarat intinerar
labirintic pentru a descoperi acele piese de puzzle, amestecate atat de tare sau chiar
disparute, incat nu mai pricepe nimic. El patrunde intr-o zona a ezitarii, a intrebarilor
ce reclama imperios o explicatie. Lectorul, alaturi de personaj, incearcd sa ofere un

! Doctor al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava, profesor la Colegiul National
,,Ferdinand I”, Bacau
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sens, o explicatie, construind astfel ,,desenul din covor”. Dar piesele de puzzle
lipsesc si atunci intervine imaginatia, creativitatea. Ele trebuie ,,inventate”, chiar
dacd ,jinventia” se va situa, iremediabil, iIn zona vagului, a nelamuritului, a
obscurului. Importantd in final ramane Incercarea si cautarea personajului si a
lectorului, dorinta lor de a Intelege ce se intdmpld, de a da sens obisnuitului, de a
metamorfoza banalul in semnificativ.

Ambele instante se situeazd in proximitatea constiintei unei alte lumi,
suprapunandu-se astfel intentiei autorului, care a declarat ca prin aceastd nuvela a
dorit sd dea sens vietii obisnuite, banale, reveland existenta unor lumi paralele in
Univers:

»~Am impresia cd nu s-a Inteles lucrul esential: povestirea aceasta
nu «simbolizeaza» nimic, adica nu transforma realitatea imediata
printr-un cifru. Nuvela fundeaza o lume, un univers independent
de geografia si sociologia Bucurestiului de prin anii 1930—1940.
Nu trebuie cautat /a ce se referd, in realitatea care ne este
accesibila noua, diferitele episoade, nici ce reprezinta cutare sau
cutare personaj. Este prezentarea unui univers nou, inedit, cu
legile lui proprii — si aceastd prezentare constituie un act de
creatie, nu numai 1n intelesul estetic al expresiei. Patrunzand in
acest univers, invatand sa-l cunosti — ti se reveleaza ceva.
Problema care se pune criticului nu este: cum sd descifrez
«simbolismul» povestirii? Ci: admitand cd povestirea m-a
«fermecat», m-a convins, cum sa interpretez mesajul pe care-I
ascunde realitatea ei (mai precis aceasta noud specie de realitate
care mi se dezvaluie citind «aventura» lui Gavilescu)? [...] O
asemenea literaturd fundeaza propriul ei univers; intocmai cum
miturile ne dezvaluie fundarea Lumilor, a modurilor de a fi
(animal, planta, om etc.) a institutiilor, a comportamentelor etc.
[...] e vorba de creatie, adica de crearea (= revelarea) unor lumi
paralele Universului cotidian in care ne migscam. La tiganci, ca si
un mit polineazian sau nord-american, este si nu este o lume
reald, o lume, adica, in care traieste, sau poate trdi, omul de toate
zilele. Dar, intocmai ca si mitul, La figanci (si in alte nuvele de
acest fel) reveleazd semnificatii nebanuite, da sens vietii «de

. 3
toate zilele»””.

Textul ilustreaza posibilitatea iesirii din timp intr-o dialectica sacru-profan
ce oferd sansa integrarii in eternitate prin tehnici de oprire a timpului 1n clipa.
Recuperarea totalitatii originare, constientizarea realitatii* ca forma de manifestare a
sacrului se realizeaza prin doud formule ce dovedesc fascinatia Indiei asupra lui
Mircea Eliade: ,,oprirea pe loc” si ,,moartea in viata”.

% Mircea Eliade, Jurnal, Volumul I. 1941-1969, Editie ingrijiti de Mircea Handoca,
Bucuresti, Humanitas, 1993, pp. 585—586.

*1dem, fmpotriva deznadejdii. Publicistica exilului, Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 117.
,Realitatea nu apartinea «imediatului»; imediatul era «profany, lipsit de substanta, trecator,
iluzoriu. Realitatea se afla «dincolo», undeva in fata omului, si ea se dobandea anevoie [...]”.
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Gavrilescu trece de-a lungul vietii prin cateva ,,incercari labirintice” care au
drept scop initierea lui. Nu atinge centrul (,,hotirdsem sd plecdm In Grecia foarte
curand dupa nunti. Si atunci s-a intdmplat ceva. Dar ce Dumnezeu s-a intimplat?””)
si isi rateaza existenta din multiple perspective: profesional, sentimental, moral,
material. Ultima proba labirintica sta sub semnul ,,ghicitului”, adicd al norocului sau
al intuitiei. Daca va ,,ghici tiganca”, Gavrilescu va atinge centrul labirintului ce
prefigureaza moartea fizica.

Ajuns ,la tiganci”, se opreste pe loc si i se ofera sansa de a deveni ,,un mort
in viatd”/ jivan mukta, deoarece Incearcd sa 1si asume, spiritual, libertatea — conditie
sine qua non a iesirii din sfera de conditionari sinonima cu temporalitatea. Sensul
oricdrei existente umane este sd iasa din irealitate si s dobandeasca realitatea, sa
depaseasca eroarea sau iluzia, sa atinga adevarul, ,,mantuirea”. Amnezia il elibereaza
de profanul, banalul, imediatul, cotidianul 1n care a trait, iar prin anamneza
recupereazi ,,varsta de aur” a vietii sale: ,,in acea clipa se simti deodat fericit, parca
ar fi fost din nou tandr. Si toatd lumea ar fi fost a lui, si Hildegard ar fi fost de
asemenea a lui”®. Aceastd ,oprire pe loc” anticipeazi participarea la realitatea
ultima, absoluta, o regresiune dincolo de forme si o revenire la starea adamica.

Cum se poate produce aceasta recuperare a sacrului? Printr-un joc al
hazardului, deoarece personajul nu reuseste sa se descurce singur pe céararile
labirintului temporal, nu ,,ghiceste tiganca”, deci rateaza, incd o datd, atingerea
centrului. Recuperarea trecutului prin anamneza si amintirea momentelor sacre ale
vietii sale 1l salveaza si i oferd un fir al Ariadnei ce il conduce catre a unsprezecea
usa (sugestie a initierii incomplete), unde se afla Hildegard (Ariadna), alaturi de care
va patrunde intr-o alta ,,incercare labirintica” ce ia forma visului. Rememorarea unor
evenimente cu valoare de centrum in trecut are rol soteriologic si il salveaza pe
Gavrilescu; fetele sunt nemultumite de aceasta anamneza si isi reproseaza una alteia
faptul cd ea nu a fost oprita, la timp. Gavrilescu se incurca in alegerea pe care o face,
dar le incurca si pe ele. El triieste o drama, proprie oricarei fiinte dornice sa-si
elibereze sufletul inainte de moarte. Conform filosofiei indiene, aceastd drama isi are
radacinile in ignoranta.

»La tiginci” este deopotrivd un loc si un timp. Spatiul in care patrunde
Gavrilescu suspenda timpul pentru ca se produce sau este pe cale de a se produce
revelatia sacrului (,,/lar a stat ceasul”). Aceasta oprire a clipei indica faptul ca ,,la
tiganci” echivaleaza cu centrul unui labirint deopotriva temporal si spatial. Centru,
odatd atins, permite trecerea cu usurinta dincolo. Un dincolo ce isi conditioneaza
intrarea: cel care patrunde in acest dincolo trebuie sa fi urcat macar cateva dintre
treptele initierii — renuntarea la memorie, la trecut, la atasarea de lucruri (partiturile
uitate la Otilia Voitinovici nu mai sunt necesare, pentru ca personajul va ,,urca” un
alt ,,portativ” al existentei), atasarea de viata terestra in genere, concretizatd narativ
in setea personajului (,,Mi-e teribil de sete, sopti”), desi fata de la intrare il
avertizase (,, vezi, sa nu bei prea multd cafea”).

Imposibilitatea detasarii de terestru este sugerata si de permanenta dorinta a
personajului de a se intoarce in trecut, raticind prin labirintul memoriei (,,Si-a adus
aminte de ceva si s-a pierdut, s-a ratacit in trecut”, ,,Acum iar se incurca si n-o sa

*|dem, La tigdnci, in Integrala prozei fantastice, vol. 2, Editie si postfati de Eugen Simion,
lasi, Editura Moldova, 1994, pp. 15-16.
®lbidem, p. 11.
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mai stie cum sa iasda”). Rétacirea in trecut il impiedica sa ,,ghiceasca tiganca”, si
distinga esenta de aparente, sa se elibereze si sa treaca pragul dincolo. Sugestiv este
adverbul ,,iar”, indicand faptul ca, la tiganci, timpul nu se opreste decat in anumite
momente, cand se traverseazda, din nou, o experientd revelatoare. Parcurgerea
labirintului temporal se dovedeste un itinerar cu valente initiatice. Aceasta initiere
comporta atribute ce valideazd identificarea unor ritualuri alchimice. Analiza
realizatd de Licramioara Berechet’ dezviluie suprapunerea dintre itinerarul initiatic
al nuvelei si procesele alchimice. Intr-o astfel de decodare, negrul, albul si rosul
alchimic sunt figurate de cele trei fete: Nigredo (prima fata are parul si ochii negri),
Albedo (a doua fata are trupul nefiresc de alb) si Rubedo (parul celei de-a treia fete
este rosu aprins)®. Cele trei stiri sugereazi noaptea, moartea sulfului si a mercurului,
nasterea androginului, aparitia soarelui, momentul ilumindrii, sanse pe care
Gavrilescu le rateaza.

Paradoxul temporal este pus n lumina atat de jocul amnezie — anamneza,
cat si de trecerea personajului dintr-un plan in altul. Sorin Alexandrescu identifica,
in La tiganci, opt episoade marcand iesirile si intrarile personajului dintr-un plan in
altul si instituind un labirint spatio-temporal. Aceste episoade ,reprezintd faze ale
unui itinerar spiritual, itinerarul dintre Viata si Moarte, dintre Profan si Sacru, dintre
lumea «de aici» si lumea «de dincolo»™. Episoadele ce se desfisoard in spatiul
tigancilor pun in lumind un alt fel de timp, diferit calitativ si cantitativ de cel profan
— baba traieste in afara timpului, fetele nu au vérsta, iar Hildegard este tanéra ca
atunci: ,,Timpul retragandu-se, apare Memoria. Iata o relatie ciudata, pentru ca este
inversa celei din constiinta diurna. O altd memorie Incepe sa functioneze acum, prin
care faptele existentei i se reveleaza lui Gavrilescu drept etape ale destinului sau;
eliberat de greutatea prezentului, el poate vedea acum nu scopul marunt (sd se
reintoarcd la madame Voitinovici, sd-si ia servieta uitatd), ci viata lui ca intreg,
perspectiva care marcheazi deja distantarea de aceasta viata™™.

Gavrilescu rateaza proba ghicitului, o ultima sansa de a depasi umanul din
el, de a ajunge la esentd, de a se metamorfoza din homo faber in homo ludens, in
spirit liber de a juca si a se juca pe/ cu portativele cunoasterii universale, ale
totalitatii (personajul ar fi dobandit dreptul/conditia de a vedea tot/ ,toate odaile”).
Ratarea presupune cadere in timp: ,,Reintoarcerea in viatd (= «Realy), din episoadele
V-VI: la firea profesorului de pian, cu ticurile ei, aceasta inseamna reintoarcerea in
timp. [..] Crezand ca «realizeaza» trecerea timpului, personajul uitd tocmai

" Lacramioara Berechet, Fictiunea initiaticd la Mircea Eliade, Constanta, Editura Pontica,
2003, 250 p. Capitolul dedicat nuvelei si intitulat La tiganci. Moartea, un vis al vietii
prezintd experienta initiaticd a lui Gavrilescu din perspectiva starii de Bardo, asa cum apare
descrisd in Cartea tibetana a mortilor: ,Tiranizat de timpul istoric, lui Gavrilescu i
incolteste in minte dorinta evadarii; neimplinit, ratdnd sansa dupa sansé in starea de Bardo,
corpul sau eteric bantuie locurile pe care le-a cunoscut in existenta terestrd si «vede»
urmdrile faptelor sale. In ordinea timpului fenomenal s-au scurs deja doisprezece ani, semn
cd «Marele An» se incheiase” (pp. 122—123).

8 Lacramioara Berechet, op. cit., p. 123.

® Sorin Alexandrescu, ., Dialectica fantasticului”, in Privind inapoi, modernitatea, Traduceri
de Mirela Adascalitei, Serban Anghelescu, Mara Chiritescu si Ramona Jugureanu, Bucuresti,
Editura Univers, 1999, p. 193.

©1hidem, p. 198.
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esentialul, pentru c nu are constiinta noii sale conditii existentiale: nu cateva ore, ci
cativa ani au trecut™.

Gavrilescu nu traieste sentimentul ca si-a parasit de mult timp casa, fiind
nedumerit la intoarcerea in lumea senzorialului, cdnd descoperd ca au trecut
doisprezece ani de la plecarea lui. Ratacirea prin timpul profan (opt ani de la
mutarea doamnei Voitinovici, cinci ani de la moartea lui Madame Trandafir, trei ani
de la punerea in circulatic a bancnotei noi) evidentiaza faptul ca personajul nu a
reusit sd aiba revelatia sacrului, conditie indispensabila trecerii dincolo. Pentru ca nu
a reusit sa ,,ghiceasca”, este silit sd auda, sa vada si mai ales sd doreasca a intelege
ceea ce 1 se intampld. Ajuns din nou in timpul sacru/ mitic din gradina tigancilor,
este avertizat cd este , tdrziu” si ca ,,nu mai e nimeni” care sa-i arate calea spre
centru. Doar neamtoaica mai poate ,,juca” rolul Ariadnei, ajutdndu-l sa iasd din
labirint. Intrarea in padure ar putea insemna o acceptare a existentei in afara timpului
istoric. Pe Gavrilescu nu-1 asteapta moartea care il palmuieste la intrarea in lumea
reald, cum se intampla cu printul din Tinerefe fara batrdnete si viata fara de moarte,
ci are parte de 0 nuntd in cer.

In ordine mitica, timpul petrecut in bordeiul tigancilor nu reprezinti moartea
propriu-zisa a personajului, ci doar o initiere, o pregatire traitd in preajma ei; cele
trei fete evoca spatiul eternitatii din basmul amintit, iar proba miticd pe care trebuie
sd o treacd este identificarea tigancii. Ce s-ar fi intamplat daca trecea aceastd proba?
Ar fi dobandit dreptul la eternitate, s-ar fi eliberat din labirintul mortii sau ar fi reusit
sd atingd starea de jivan mukta. 1 se ofera totusi a doua sansd, deoarece prin
anamneza a reusit sd-si aminteascd momentul sacru al vietii sale, ceea ce echivaleaza
cu un regressus ad utterum. Intoarcerea lui Gavrilescu citre origini trebuie conectatd
cu un element recurent, atat in aceasta nuvela, cat si alte texte eliadesti: setea.

Conform conceptiei autorului exprimatd In textele stiintifice, setea este
legata de timp, de istorie:

,»Conditia umana, suferinta, intr-un cuvant, orice «experientd»
realizatd in «istorie» a fost pretutindeni exprimatd prin sete.
Mesajele religioase si mistice potolesc «setea» de viata a omului,
il adapa la «izvorul» adevarului etc. Culmea suferintei umane a
fost intotdeauna exprimatd prin sete. Cu cat omul sufera mai
mult, cu atat este mai «insetat» de Dumnezeu, de adevar, de
liniste, de dragoste. Apa, care in semnificatia sa magica si
religioasa aduce omul la o stare nediferentiata, amorfa, de
«saméantay», ajutandu-l in acelasi timp sd se «nasca din nou» —
aceastd apa, interpretatd mistic, «potoleste» omul, adica ii curma
experienta, durerea. Se poate spune, fara paradox, cd numai dupa
ce a ajuns in refrigerium si s-a adapat pana la satietate, mortul
«moare» cu adevarat. Adicd el depaseste ultimele etape ale
conditiei umane, topindu-se intr-o stare impersonald, totala,
nediferentiata. Catd vreme este insetat, rimane o larva subumana,
continuand sa fie chinuit de «experiente». Aceastd supravietuire
nu este nici adevarata moarte, nici nemurirea. Prin urmare, in
sens mistic, apa care potoleste setea defunctului i curma

“1bidem, p. 201.
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experienta, ajutindu-l sd «moard» cu adevarat, sa se detageze
definitiv de conditia umana...”%,

Mircea Eliade considera starea larvara, embrionara, ca fiind apropiata de cea
a semintei la care se reintoarce fiinta ce trece pragul mortii. Aceasta solidarizare cu
amorful, cu apele primordiale reprezintd motivul pentru care mortul se ingroapa
,.gol”, eliberat de orice limita, forma®®. Gavrilescu se regiseste in starea de goliciune
dupa ce strabate, fizic si mental, labirintul din casa tigancilor, itinerarul labirintic
fiind corelat astfel si cu experientele legate de memorie. Intr-o opera atat de evident
obsedata de relatia omului cu timpul, ratacirea prin labirintul memoriei functioneaza
ori ca refuz al acceptarii experientei sacre — Gavrilescu —, ori ca modalitate de
salvare — Zaharia Farama. Omul se rataceste in labirintul propriei memorii, devine
prizonierul uitarii, insd are in acelasi timp libertatea de a sesiza diferentele dintre
amnezie §i anamnezd. Anamneza evidentiaza originarul si poate conduce la
adevarurile transpersonale. Trecerea personajului eliadesc, in genere, dintr-un plan
in altul creeazd o tensiune psihologica si o ezitare, atat la nivelul diegezei, cat si
pentru lector. Pe de o parte, contingentul, banalul, pe de altd parte, o realitate
surprinsd in diverse ipostaze — de la transcendentul metafizic la modele
mitologice/culturale; confruntarea celor douda planuri conduce catre o revelare
reciproca si catre o lecturd a ,,semnelor” necesara acestei revelari.

In finalul nuvelei, el o intalneste pe iubita din tinerete, Hildegard, la fel de
tanara ca in trecut. Tehnica intineririi (regenerarii) eroilor reprezintd o particularitate
a labirintului temporal si o trisiturd a timpului sacru si in aceastd nuvela. Intinerirea
semnificatia ei. Hildegard parea la fel de tanara, din pricind ca dragostea ei n-a avut
ragazul sa se consume, dar si pentru cd imaginea femeii iubite a rdmas la stadiul de
idealitate, pentru insusi Gavrilescu. Dincolo de Incercarea de recuperare a unui timp
sacru, a timpului in care iubea pe Hildegard si formau perechea primordiala,
consideram ca putem identifica mai mult. Inconstient, prin anamneza, deci prin
recuperarea clipelor sacre din trecut, personajul incearca, de fapt, o eliberare de acest
trecut, o purificare, o ,,ardere”, tocmai pentru a anula opera Timpului, asa cum
reusesc yoghinii: ,,Cautdand sa modifice subconstientul si pand la urma sa-l
«purificen, sd-1 «arda» si sd-1 «distruga», yoghinul se straduieste sa se elibereze de
memorie, adica sa anuleze opera Timpului™™.

Prin urmare, mesajul ,temporal” al nuvelei poate fi descifrat si din
perspectiva universurilor paralele: trecutul coexistd cu prezentul si viitorul, dar sansa
omului modern de a totaliza momentele vietii sale este aproape inexistenta. Trecutul
asteaptd a fi recuperat pe calea anamnezei sau printr-o unificare a lui cu prezentul.
Gavrilescu are finalmente aceastd sansa, i se deschide ,usa” citre o falie/bucla
temporala pe care omul nu o poate recupera in ordinea logicé decat prin amintire sau
miracol.

12 Mircea Eliade, Meélanges, in ,,Zalmoxis. Revistd de studii religioase”, vol. I-III (1938—
1942), editie ingrijita, studiu introductiv, note si addenda de Eugen Ciurtin. Traducere de
Eugen Ciurtin, Mihaela Timus si Andrei Timotin. Iasi, Polirom, 2000, p. 216.

3 Ibidem, p. 215.

Y \dem, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul mistico-religios. Prefatd de Georges
Dumézil, traducere de Alexandra Beldescu. Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 111.
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Mansardda la Paris cu vedere spre moarte
Cristina Scarlat in dialog
cu regizorul Alain Lecucq, Compagnie Papierthéatre, Franta®

— Domnule Lecucq, in primul rdnd, ati putea sa va prezentati publicului roman,
plecdnd de la experienta cu Thédtre Papier® — formula putin cunoscutad la noi,
ca limbaj teatral?

— Teatrul de hartie este o tehnica legata de teatrul de marionete. Are ca specific
utilizarea unor forme plate, din carton si, deci, de a propune publicului o viziune
in doua dimensiuni.

— §i, apoi, in relatie cu textele lui Matei Visniec...

— Aparenta simplitate a teatrului de hartie lasa in intregime loc textului. Autorii
gdsesc In asta un interes special, caci atentia spectatorului este mai mare si
textele lor castigd astfel in intensitate. L-am intalnit pe Matei Visniec acum
cativa ani in timpul unei intdlniri Intre autori contemporani si marionetisti.
intelegerea noastrd a fost imediatd si am montat trei din textele sale: Teatru
descompus, Cum as putea fi o pasare si Moby Dick. Problema locului omului in
societate este ceea ce ma atrage in scrisul lui Matei, ceea ce face sa fie autorul
pe care I-am regizat cel mai mult.

— Mansardd la Paris cu vedere spre moarte.’De ce acest text?

— S-a intamplat sa joc Teatru descompus la Festivalul de la Sibiu in prezenta lui
Matei. Apoi m-a condus in satul natal al lui Cioran si mi-a vorbit de dorinta de a
scrie o piesd despre el. Cand am primit textul, cativa ani mai tarziu, m-a miscat
viziunea lui Matei fata de omul bolnav, sub raportul memoriei care dispare si al
celei care tasneste pe moment. Dincolo de omul ,,istoric” Cioran, ca Intotdeauna
la Matei Visniec, atingem universalul.

— Cunoastefi varianta scenica a piesei, semnatd de Radu Afrim, a carei
transpunere scenicd a avut premiera absoluta in iunie 2004, in Romdnia, pe
scena Teatrului National din Cluj?

— N-am vrut sd& ma uit la fotografiile si materialele video ale spectacolului
inainte de a-mi scrie propria-mi versiune, dar am facut-o dupa. Ceea ce pot
spune este ca nu Impartasesc deloc viziunea Iui Radu Afrim, calitatea marilor
texte fiind cea care-i inspira pe regizori in moduri diferite.

! Varianta in limba franceza a fost publicata in Concordia discors vs. Discordia
concors, Researches into Comparative Literature, Contrastive Linguistics, Cross-
Cultural and Translation Strategies, Suceava, Stefan cel Mare University Press, 2015,
pp. 205-216.

2 http://www.papiertheatre.com/compagnie.

® Text: Matei Visniec; regia: Alain Lecucq; scenografia: Annie Bizeau; interpretare:
Brice Coupey; marionetisti: Narguess Majd, Alain Lecucq; lumini: Daniel Linard;
Coproductie: Papierthéatre si MJC d’Ay; foto: Narguess Maj.
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— Cum ati gandit transpunerea celebrei fotografii cu cei trei prieteni, Cioran,
Eliade si lonescu, facuta in 1977 in Place Fiirstenberg din Paris? Ati realizat o
veritabild ekfraza artisticd : transpunerea unei imagini in limbaj teatral,
dandu-i viata. Ati lucrat scena cu Matei Visniec ? Ati discutat despre ea ?

— De cand lucrez cu Matei, n-a intervenit niciodatd in punerea in scena. Am
discutat intotdeauna despre text, despre fragmentele pe care i le propuneam, dar
mi-a lisat intotdeauna libertatea realizarii. In ceea ce priveste faimoasa
fotografie, golurile din memoria lui Cioran ne-au impus sa recream fara Eliade
si Tonescu, intr-un mod extrem de scurt. Altfel spus: Visniec pune in scend
doud personaje, Cioran si Orbul cu luneta, in aceastd place Fiirstenberg.
Plecand de la imagini, prin ecleraj il insotim pe Visniec in propriul text si-I
plasam pentru un moment pe Cioran chiar in locul in care se afla in fotografie.
Un scurt moment, recunoscut doar de cei care-I cunosc pe Cioran, dar un semn
pentru toatd lumea, prin imortalizarea, in cateva secunde, a unui moment
intamplat cu multa vreme in urma.

Q;,.
Cioran, Eliade, lonesco, 1977, Place de Fiirstenberg, Paris.
Foto: Louis Monier*

— Un rol important in versiunea teatrald pe care o propuneti il va juca privirea,
ca mijloc principal de decriptare a lumii de sensuri a textului reprezentat, o
concentrare a atentiei pe ceea ce se intdmpld pe scend: marionete, umbre,
mdinile marionetistilor, care animd personajele de hdrtie. Putem vorbi de o
altfel de regie, care nu este nici cea clasica, nici doar cea a teatrului de
marionete?

* Foto: Louis Monier. Collection A. — M. Avram&Ilancu Dumitrescu.
http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/ionesco-e-m-cioran-and-m-eliade-on-
the-furstenberg-square-news-photo/110152339. Accesat: 5 aprilie 2015.
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— Imi este foarte greu sa raspund la aceasta intrebare. Este ceea ce simt, efectiv,
spectatorii. Dar nu pot spune cd asta este vointa mea constientd. Asta vine,
probabil, din felul meu de a lucra. Ma indragostesc de un text pe care vreau sa-|
traiesc cu spectatorii. Lucrand dramaturgia unui text fara sa ma gandesc la regie.
Fara a ma intreba vreodatd cum ar putea fi tratat acest lucru. La final, cu toate
notele, cum sa traduci acest univers cu teatrul de hartie. Fiecare transpunere
scenica este diferitd, fiecare propunere vizuala este diferitd, dar are o constanta :
teatrul de hartie. In cazul Mansardei..., un singur actor joaca toate personajele,
aproape infipt in acelasi loc si in jurul lui se petrece totul. Personajele de hartie
sunt manipulate din umbra, invizibil, caci este memoria lui Cioran cea care se
exprimd, si prezenta manipulatorilor ar fi parazitd In raport cu aceastd memorie
incompleta.

Foto: Brigitte Pougeoise

— ,,La intrarea 1n sala de spectacol, spectatorii descopera, proiectatd pe fundalul
scenei, celebra fotografie in care Cioran, Eliade si lonesco sunt impreund, in
Piata Fiirstenberg de la Paris. Orbul cu luneta intrd si Incepe sa-si monteze
telescopul pe un trepied. Personajele din fotografie se faramiteaza incet,
dispar... Nu ramane decat Piata Fiirstenberg ca decor al scenei care urmeaza. ”
(didascalii, scena I)°. ., ... aveam o intalnire aici si nici nu mai stiu la ce ora. ..
Mi s-a spus sa vin sa facem toti trei o fotografie... o fotografie pentru o
editurd... eu si cu acesti doi prieteni... S-ar parea ca suntem prieteni inca din
tinerete. .. si ca sunt cei mai buni prieteni ai mei... Dar nu-mi mai amintesc cum
ii cheama... Si nici numele fotografului nu mi-l1 mai amintesc...”; ,,am impresia
cd am mai trait o datd acest moment, aceasta intalnire... > (scena I)°.

® Matei Visniec, Mansardd la Paris cu vedere spre moarte, (teatru), editia a II-a, cu un
cuvant inainte al autorului si o postfatd de Mirela Nedelcu-Patureau, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2006, p. 11.

® Ibidem, p. 12.
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— Consider scena initiala nodul central, prin care putem devoala continutul de
sensuri al piesei dar, in conceptia autorului, ea nu propune nimic : ea se afla
dincolo de coerenta obisnuitd a lumii de semne si are drept scop sd creeze
tensiunea, prin personajul Cioran, care cautda locul de intdlnire cu cei doi
prieteni. Este un fel de leitmotiv fara consistentd, fara coloraturda semioticd,
precum o imagine care nu poate fi asimilata normal, prin simpla privire. Ea nu
ofera nimic, nici un indiciu. Cum ati gandit, ca regizor, aceastd secventa?

— Ceea ce trebuie inteles bine este ca Cioran este cunoscut in Romania altfel
de cum e in Franta. Si cd nu sunt sigur cd Cioran, ca personaj istoric, este
punctul central al piesei. Un barbat, Cioran, este atins de boala Alzheimer.
Aceastd prima scend 1i marcheaza ratacirea. ,, Nu-mi mai amintesc...” Daca
vreau ca spectatorul sd se identifice cu acest barbat, si-i Impartaseasca
nelinistea, reprezentarea vizuald trebuie sd fie evidentd. Suntem Intr-un loc 1n
care un barbat s-a ratacit. Punct. Pe parcursul spectacolului, nu vom mai afla
nimic despre asta. E vorba despre ultimele momente de luciditate ale acestui
barbat, in patul sdu, de amintiri reale, imaginare... Fiecare spectator trebuie sa-
si formeze propria parere.

— Negrul absolut, panoul orizontal si negru, cum trebuie descifrate? Este vorba
de simbolica lipsa de coerenta intre gandirea lui Cioran, atins de boala, si
realitate, care functioneaza dupa alte reguli?

— Suntem 1n mintea lui Cioran. Nimic nu trebuie sd paraziteze aceasta viziune.
O data stinsd lumina din sala, spectatorul trebuie sd se concentreze asupra
acestor imagini. Asta cere o oarecare apropiere a spectatorului de scend, ceea ce
ne-a impus sa nu depasim numarul de 100 — 150 de spectatori.

— Combinatia actor-marionetd, registrul vocii transformat in functie de rolul
Jucat, este o sintezd care propune o formuld concentrata de spectacol ? Este 0
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economie — de actori, de voci — care se manifesta direct pe scena? Este
continutul textului, cel care primeaza, dincolo de varianta propusa?

— Continutul textului primeaza intotdeauna. Ma consider interpretul autorului.
Incerc sa traduc pe sceni ceea ce a gandit autorul. Nu eu sunt cel care cauti si
foloseasca scrisul altuia pentru a exprima ceea ce ag avea eu de spus, ca si cum
s-ar scrie pe sine, dar rolul meu este sa impartasesc cu publicul placerea pe care
am avut-o la lectura textului. De asta, practic, nu lucrez decat cu autori
contemporani in viatd, inainte de a le face cunoscute ideile despre lumea
noastra, astazi.

— Teatrul dumneavoastra de hdrtie propune o regdndire a relatiei dintre corp §i
lumea obiectiva, reald, si ne transpune intr-un alt univers. Rolul spectatorului
este, astfel, si el, reconfigurat?

— Bineinteles. Insisi conceptia teatrului de hartie antreneaza spectatorul si fie
parte componentd din spectacol. Conventia este la maxim, imaginatia
spectatorului este solicitatd In permanenta.

— Optiunea dumneavoastrd pentru un singur actor care se gaseste in spatele a tot
ceea ce se migca pe ecran, in fata publicului, jucdnd mai multe personaje,
folosind diverse tonalitati ale vocii, reprezinta o referire la demiurg sau la
destinul implacabil, cum s-a spus?

— Totul este In mintea lui Cioran. Amestecul de scene traite gi scene imaginate.
Doar Cioran 1isi poate povesti, cum reuseste, viata si opera. Se impunea un
singur actor.
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— Remarcabila interpretare a lui Brice Coupey propune un univers scenic
plural si, in acelasi timp, unitar . cdte personaje, tot atdtea nuante de voce, o
mobilitate extraordinara a fetei si a corpului, lejeritate expresiva. Cum va
alegeti actorii pentru rolurile jucate in teatrul de hartie ? E la fel ca in teatrul
radiofonic?

— Forma insdsi a teatrului de hartie cere lucrul cu actori care sa cunoasca lumea
marionetei §i anumite conventii inerente genului: prezenta si retragerea,
exprimarea prin personaj, ceea ce numim cuvdnt prin delegare. Brice Coupey
vine din teatru, dar si-a creat, de asemenea, propriile spectacole cu marionete,
intr-un gen complet diferit, dar cu o tehnica foarte elaborati de lucru a
cuvantului. A lucrat intens pentru studierea vocii lui Cioran, dar nu pentru a o
copia, ci pentru a incerca sa dea o texturd proprie celei a lui Cioran. Si este
evident, calitatea spectacolului ii datoreaza mult.

— Va multumim.

ianuarie 2014 — martie 2015
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Nicolae Scurtu, AL Hantda — repere pentru o biografie, Editura Ars Docendi,
Bucuresti, 2016

Pe Al. (Alec) Hanta il stiam ca diriguitor al Facultatii de Filologie din
Bucuresti ori ca lector de limba si literatura roménd in Franta. Ion Hangiu, in
,Dictionarul presei literare romanesti”, ne informeaza ca a colaborat la ,,Analele
Universitatii Bucuresti, Seria Limba si literatura romdna”, la ,Buletinul
Societatii de Stiinte Filologice din Romania” (in ultima sa aparitie: 1995-1996),
in ,,Luceafarul” din 1960, precum si in ,,Revista de istorie si teorie literara” si
intr-o vestitd publicatie scolara, ,,Revista noastrd”, a Colegiului ,,Unirea” din
Focsani, condusa de Petrache Dima.

Nicolae Scurtu, istoricul literar de prima marime, publicd in 2016 la
,»Ars docendi” — Editura Universitatii din Bucuresti — o lucrare mai mult decat
utila pentru recuperarea filologului a carui viata (1931-2008) s-a consumat intr-
un climat de discretie aproape nefireascd. De aceea, datele despre istoricul si
criticul literar din Soveja Vrancei sunt foarte putin cunoscute. Nicolae Scurtu,
cu acribia-i proverbiala, a apelat la arhive de familie (in primul rand, a sotiei,
Maria Hanta, si a fiicei, Cezara, ori la bundvointa contemporanilor (Nicolae
Constantinescu, [. D. Balan, Paul Cornea, Al. Niculescu, Eugen Simion, Mihai
Zamfir s.a.) pentru a pune in pagina corespondenta primitd din strainatate, cu
datele, la zi, privind identitatea si statutul expeditorilor. Impreuna cu suita de
autografe si facsimile si cu recenziile la cartile sale, s-a conturat o biografie
critica in nuce, care isi asteapta finalizarea. Aflam astfel date interesante despre
lingvistul si teoreticianul francez Louis Michel, de la Universitatea ,,Paul
Valéry” din Montpellier — care a facut servicii uriase culturii noastre (era ,,mai
roman decat francez”, Imi spunea Maria Platon, intr-un interviu publicat in
»Ateneu” 551-552/ 2015) —, despre starea invatamantului filologic romanesc si
a statutului limbii si literaturii noastre peste hotare.

Facsimilele dupa acte personale spun multe despre parcursul intelectual
al lui Alec N. Hanta: la absolvirea Liceului ,,Joan Slavici” din Panciu, avea nota
maxima (zece) la limba rusa, istoria R.P.R. si purtare, iar la examenul de stat
(1956) obtine doud calificative ,,.Bine” (la bazele marxism-leninismului si
lingvistica generald) si doua ,,Suficient” la limba si literatura romana, respectiv
pedagogie. In 1971 a primit ,,Medalia Muncii”, iar in 1981, i s-a acordat titlul
de ,,Conferentiar universitar evidentiat”. Opiniile lui Serban Cioculescu, Al.
Piru, Mircea Popa si lon Marcos despre cartile lui Al. Hanta incheie o lucrare
rotunjitd in maniera lui N. Scurtu: cu sagacitate si respect pentru cel portretizat.

Ioan Dianili?

**k*k

1 . . . . . <
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau
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Petronela Savin, Universul din lingurd. Despre terminologia alimentard
romdneascd, lasi, Editura Institutul European, 2012, 194 p.

Cand juriul unui salon de carte a decis sa premieze lucrarea lectorului
universitar doctor de la Facultatea de Litere a Universitatii ,,Vasile Alecsandri”
din Bacau, probabil a avut in vedere nu tinuta graficd sau cea tipografica
(decente, fara expresivitati voluntare), ci continutul stiintific. Am deschis-o si
noi cu interesul filologului si al antropologului cultural, stimulati si de
prezentarea lui Stelian Dumistracel: ,,Relatia dintre munca si limbaj, cele doua
dimensiuni fundamentale ale omului descoperite de Hegel, a fost detaliatd de
Eugeniu Coseriu prin trei elemente: construirea si utilizarea unei locuinte,
confectionarea de Tmbracaminte i, respectiv, prepararea hranei.”

Titlul parafrazeaza eticheta interviurilor pe care lingvistii basarabeni
Gheorghe Popa, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu le-au realizat cu Eugeniu
Coseriu: ,,Universul din scoica” (Chisinau, Editura ,,Stiinta”, 2004). Pe de alta
parte, este o modalitate de detensionare (doar in titlu) a limbajului unei teze de
doctorat din 2009 (coordonator stiintific, prof. univ. dr. Stelian Dumistracel;
referenti: prof. univ. dr. Rodica-Ileana Zafiu, cerc. stiint. princ. I dr. Cristina
Florescu si prof. univ. dr. Mircea Ciubotaru), tiparitd de Editura ,Institutul
European” (2012) in colectia ,,Academica”, seria ,Stiintele limbajului”.
Lucrarea are versiunea in limba franceza: Un univers dans une cuillére. Sur la
terminologie alimentaire du roumain, la aceeasi editura si in acelasi an.

Structurarea este supla si explicitd totodatd. Dupa o necesara punere in
tema (,,Ierminologia alimentard romaneascd din perspectiva antropologiei
culturale” — pp. 17-19), sunt dezvoltate trei capitole: ,,Organizare stratigrafica a
terminologiei alimentare” (pp. 21-74), ,,Nuclee ale corpusului terminologic al
alimentatiei” (pp. 75—107), respectiv ,,Privire sintetica de actualizare pe terenul
variatiei diafazice. Discursul meniurilor” (pp. 109-137). Concluziile (pp. 139-
142), bibliografia (generald; izvoare si lucrdri de referintd; surse literare;
dictionare), rezumatul in engleza, anexele si indicii (de nume si de termeni)
incheie o lucrare care ilustreaza perfect dictonul multum in parvo.

Autoarea exploreazd domeniul cu instrumentarul modern al stiintelor
limbii, dar, tinand seama de natura subiectului (unul ,,fara varsta”), se angajeaza
mai intai in investigatiile clasice. Astfel, sunt catalogati termenii in raport cu
clasificarile canonice: vocabularul fundamental (cu elemente din stratul latin, in
proportie de 70% pentru cele din sfera alimentatiei, dar si din substrat ori create
pe teren romanesc) si imprumuturile mai vechi ori mai noi (din franceza,
italiana, latina savanta ori din engleza). Partea a doua include o tipologie ampla
pentru numele de alimente (termeni generici, nume de materii si nume de
preparate ), de bauturi, de actiuni, stari si activitati, de insusiri, de organe si de
simturi si, In final, nume de instrumente si de instalatii.

Ultima parte este rezervatd prelucrarii materialului inventariat pana aici.
Cu un termen preluat din teoria comunicarii, functia faticd (de control pe
canalul emitator-receptor) obliga la abordarea propusa de autor — antropologul
american de origine poloneza Bronislaw Malinowski —, dupa schema lui Karl
Biihler. Efectul, in cazul limbii roméane, este diminutivarea, parca tot mai
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frecventa dupa 1990. Le-au discutat St. Dumistracel si Rodica Zafiu, in rubricile
pe care reputatii lingvisti le sustineau in ziarul ,,Lumina” si, respectiv, in revista
»~Romania literara”. Pata de culoare a acestui capitol o dau referirile la discursul
din domeniul culinar in preajma secolului al XIX-lea. Autoarea selecteaza trei
autori (Ion Creanga, Nicolae Filimon, si I. L. Caragiale), ilustrativi pentru
fenomenele de toata natura, remarcate in interiorul limbajului de specialitate.

Cu o solida pregatire filologica, sub o coordonare a carei competenta nu
a fost pusa niciodata la indoiala, Petronela Savin ne oferda o demonstratie de
felul cum universaliile devin concrete si cum tratarea cu metoda a unui subiect
comun conferd actului in sine autoritate stiintifica la cotele cele mai Inalte.

Ioan Dinili?

*k*k

Comment peut-on étre... comparatiste?

Nicoleta Popa Blanariu, Cind literatura comparatd pretinde cad se destrama.
Studii si eseuri, vol. I-11: vol. |, Invariantii, un fir al Ariadnei?, 254 p.; vol.
I, (Inter)text si (meta)spectacol, 205 p., Bucuresti, Editura Eikon, 2016

Cum se poate sa fii persan ? intreba Montesquieu 1n zorii modernitatii,
deschizand seria -ismelor aprehensiunii de ordin lingvistic a alteritatii :
plurilingvism, interculturalism, intertextualism. Sub semnul confluentelor dintre
culturi si limbaje isi circumscrie Nicoleta Popa Blanariu investigarea starii de
fapt a comparatismului, construind un fals tratat de (des)compunere: clamand
destramarea, disolutia comparatismului de factura istorica, demersul este acela
al unui drum recuperator, de regasire a unei identitati a sferei comparatiste in
zona interferentelor dintre literatura si alte domenii ale sensibilului si nu numai.

Ce (mai) este literatura comparatd astdzi? Autoarea ne propune un
rispuns ce sugereazi un parcurs de lecturd al opului: ,intrebarea de la care
pleacd ea [aceasta carte — n.n.] este «cum poti sa fii persan» in contextul
contemporan al stiintei literaturii — «cum poti sa fii comparatist» in vremuri de
criza, de crizd a disciplinei (...). Miza acestui volum este (...) aceea de a verifica,
intr-un demers de la empiric la sistematic, validitatea perspectivei comparatiste,
prin legaturi intre literaturi sau intre literatura si alte practici culturale, intre
literatura si istoria ideilor, istoria mentalitatilor, cea a credintelor, arte,
mitologie, stiinte.” (pp. 7-8)

Comparatismul (post)modern situeaza literatura intr-un camp epistemic
mai larg; literatura este vazuta in conexiunile sale interdisciplinare, cu alte arte
sau chiar cu alte domenii ale cunoasterii: filosofia, istoria, stiintele sociale,
stiinfele exacte etc. Perspectiva universalistd, renascentista asupra
interferentelor dintre domenii este reconsiderati de abordarea iluministd si
reiteratd in perioada contemporand de conlucrarea transdisciplinard dintre

2 . . . . . <
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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literatura si alte domenii (un exemplu analizat in subcapitolul ,,Persecutéz
Boéce! Gnosticism vs materialism vs noua fizica” este acela al lui Vintild Horia,
autor care aplicd in romanul sdu paradigma imaginarului gnostic-alchimic si
elemente de fizicd cuanticd pentru interpretarea fenomenelor sociale postbelice
din estul Europei).

Un posibil numitor comun al epistemelor in concertul comparatist este
reprezentat de conceptul de invariant, discutat de teoreticieni precum Etiemble,
Marino, Munteano, concept pe osatura cdruia se constituie primul volum al
lucrarii, ,,Invariantii — un fir al Ariadnei”. in prima parte a acestuia, ,,Frontiere
(inter)disciplinare in literatura comparatd”, este oferit un spatiu amplu
perspectivei interculturale, o abordare originala ce transcede frontierele dintre
literatura si alte domenii ale cunoasterii. ,,Transpunerea intersemiotica”
creatoare (Greimas si Courtes, Jakobson s.a.) indica transpunerea unui sistem de
semne Intr-un altul, ceea ce genereazd interferente multi- §i intermediale ale
sistemelor culturale contemporane. Insisi traducerea literaturii intrd sub
incidenta ,,transpunerii creatoare”, exemplul comentat fiind ilustrativ In acest
sens: C.D. Zeletin, traducator remarcabil din Baudelaire. Partea a doua dezvolta
»«Varstele eroice» si invariantii eposului. Continuitate (inter)culturala
eurasiaticd”, cu invariantii si variabilele eposului homeric si al Orientului
Apropiat, partea a treia incluzdnd o serie de studii grupate sub titulatura ,,Nici
bine, nici rau, ci amandoud. Invarianti ai imaginarului dualist(oid) si gnostic™:
reprezentari lingvistice si invarianti mitici, homo aestheticus si homo fausticus,
literatura exilului si ,,persoanele” sale, imaginarul ideologic dualist si gnostic.

Volumul al doilea, ,(Inter)text si (meta)spectacol”, surprinde
avatarurile intertextualitatii. Partea intai, ,,(Pre si post)fetele textului: inter,
meta, para, hiper, arhi”, abordeazd comparatismul sub incidenta teoriilor
dialogismului (Bahtin), intertextualitatii (Kristeva), transtextualitatii (Genette)
etc. In partea a doua, ,Intertext si (meta)teatru. (Anti)Poeticd si discurs
autoreferential”, teatrul (Cehov, Visniec, Beckett, lonesco) se obiectiveaza
printr-un metadiscurs autoreferential. Partea a treia, ,,O poeticd work in
progress: spectacolul (post)modern. Contexte extraliterare”, consemneaza
deschiderea postmodernd catre forme artistice complexe, multimedia si
intermediale.

Cartea, ne spune autoarea, ,,s-a nascut dintr-un impas: acela de a
raspunde pe cat posibil clar, intr-un context teoretic, dar nu excesiv teoretizant,
ce este si ce asteaptd de la noi «literatura comparata»” (p. 7). Avem convingerea
ca si studentii filologi, si cititorii de placere, cei care ,,fac comparatism fara sa
stie”, vor putea gasi, in paginile sale, obiectivarea unui ,,nu stiu cum” ori a unui
,nu stiu ce” — o poeticd comparatd ce poate oferi si o ,,placere a textului” si a
tesaturii de conexiuni intertextuale si intermediale (Leonard Cohen va fi stiut de
cel).

Florinela Floria®

*k*k

3 Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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Refractii, reflexii partiale si dispersii

loan lacob, Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu — Edgar Allan Poe’,
Iasi, Editura Junimea, 2017

In comparatismul de tip clasic, limpede motivat, rezultatele cercetirii
pot fi uneori pretioase din punct de vedere istorico-literar, ele scotand la iveala
forme spectaculoase de preluare, circulatie si dezvoltare metabolica pe spatii
culturale extinse a unor motive literare. Dacéd este de facut o apropiere intre
Mihai Eminescu si Edgar Allan Poe, aceasta nu este operabild recurgand la
principii metodologie ale comparatisticii de un astfel tip, care este motivatd prin
filiatii certe si documentabile, prin inspiratie efectiva sau prin preludri. Ceea ce
se poate Intreprinde este un paralelism analitic, unde, fara sa existe influente sau
raportari directe, se pot face analize paralele, de consonanta partiald sau totala.
in timp ce preluirile efective indica descendente, paralelismele pot fi probe sau
expresii ale unor ipostaze ale aceleasi forma mentis, ale unui aceluiasi model
cultural de epoca, de curent literar sau directie literara.

Sunt considerente de care tine seama si loan lacob, care pleaca, in
demersul Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu — Edgar Allan Poe, de la o
asertiune a lui Al. Dima potrivit céareia paralelele si paralelismul in
comparatisticd nu sunt procedee subiective ale spiritului nostru, ci existd in
realitate ca date obiective, pe care cercetarea este Tn masura sa le recunoasca, sa
le inregistreze si sd le explice stiintific. Pentru a institui diferenta specifica
dintre doi creatori supusi analizei, ce vin din cadrul unor civilizatii si culturi
(implicit literaturi) diferite, autorul a utilizat si o trimitere a lui Tudor Vianu la
cele doud simboluri pe care teoreticianul Guido Manacorda le-a gasit pentru a
ilustra tema centrala a literaturilor clasice din sud si a celor romantice din nord:
templul si padurea. Astfel, pe de o parte, Mihai Eminescu este considerat a fi
exponent al literaturilor sudice, circumscrise conceptului de ,,padure” (la silva),
iar pe de altd parte, Edgar Allan Poe ar fi exponent al literaturilor nordice, axate
pe tema ,.templului”. Ceea ce nu exclude posibilitatea unor prevalente comune,
cum este, de exemplu, fascinatia mitologiei nordice.

loan lacob marcheazd elemente congruente, precum miscarea de
relationare fatd de imaginara axd goticd a noptii (coborarea Corbului si
ascensiunea  Luceafarului), structurile lirice repetitive (persuasivul
»Nevermore”, in Corbul si, respectiv, invocatia Catélinei catre Luceafdr),
filosofia sceptica din finalul celor doua mari poeme. Dar — nuanteaza autorul —
oricat am decela structuri lirice la Poe si Eminescu, nascute din aceeasi
propensiune comuna spre un gotic specific arealului Nordului Europei (real,
livresc sau imaginar), rezultanta liricd a acestor prevalente nordice va rdimane
mereu una temperat-goticd la Eminescu, spre deosebire de cea subliniat-gotica
la Poe. Suntem avertizati ca, desi ambii poeti isi au geneza creatoare in
romantism, nu trebuie neglijatd specificitatea filierelor romantice care au
influentat formarea lor (romantismul englez pentru Poe si romantismul german

*Volumul i-a fost accesibil in manuscris autorului recenziei.
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pentru Eminescu), pe de o parte, iar pe de altd parte particularitatea
romantismului american, precum si a celui romanesc: ,,Dacd Poe trdise in
copilarie in spatiul gotic britanic si contribuise — dincolo de Atlantic — la
instituirea unui gotic literar american, Eminescu descoperise (mai ales prin
cultivarea literaturii germane) fascinatia mitologiei (implicit a liricii gotice a)
Nordului Europei si, acolo unde, americanii edificasera zgdrie-nori (care sa
raspunda necesitatii lor de edificii gotice, in lipsa — pe pamdnt american — a
castelelor si bisericilor gotice din Europa, iar autorii americani — in frunte cu
Poe — edificasera un romantism intunecat), Eminescu inaltase «domuri si
catedrale lirice», care sa corespunda aspiratiei sale de gotic temperat de
«matricea stilistica nationalay (apud Blaga), ce il propulsa spre «coordonate
armonioasey, specific romdnesti”.

Dupa necesara situare a lui Poe si Eminescu in cadrul a doua contexte
culturale diacronice diferite, loan lacob opereaza o evaluare comparatista care
sa valorizeze — in ciuda diferentelor spatiale, temporale si literare — similitudini
de viziuni si structuri lirice esentiale. El este convins cé, desi nu exista influente
directe intre Poe si Eminescu, putem realiza o radiografie a unor structuri
poetice circumscrise aspectelor gotice ale romantismului, ce fundamenteaza o
viziune asumati integral la Poe si doar secvential la Eminescu. In privinta
formelor de manifestare poeticd, Mihai Eminescu a fost in comparatistica
asemuit de obicei cu romanticii tarzii din Europa, cu Nikolaus Lenau indeosebi.
Dar, in esenta fiintei sale, el seamana cel mai mult cu Edgar Allan Poe prin
structura logica, rationalista pe care o manifestd. Are un acelasi spirit bantuit de
0 luciditate stiintifica frizand dementa, pe care o gasim la scriitorul american in
povestirile sale, prin care s-a inaugurat genul fictiunii speculative, genul
povestirii politiste, detectivistice, enigmistice, bazate pe o logica a cotidianului
impecabila.

Aici ar fi de addugat ca ulterioritatea eminesciand nu numai ca nu poate
fi consideratd o preluare partiald, ci paralelismul este unul regresiv. Intr-o
istorie a evolutiei limbajelor poetice, Eminescu nu este un poet ulterior, ci
anterior lui Poe, in sensul cd poetul american a reprezentat o forma tarzie a
romantismului, cu explordri in modernitate pe filiera Charles Baudelaire, in
timp ce Eminescu — care ar fi trebuit sd-i asimileze pe Poe, Baudelaire si
Rimbaud — este un anacronic din perspectiva evolutiei retoricilor poetice. Prin
urmare, preludrile de la Poe la Eminescu in loc sa fie progresive sunt niste
analogii care se produc, destul de paradoxal, pe cale regresiva.

Se stie ca Edgar Allan Poe este adevaratul pionier al poeziei americane,
dar acest statut poate fi extins si in domeniul literaturii politiste sau al literaturii
SF. Pentru loan lacob, aceastd polivalentd deriva din insdsi complexitatea
formarii si afirmarii literare si nu in ultimul rand din primii ani ai educatiei
primare, avuti in Europa. Asa se explica faptul ca el a putut realiza o ,,ardere a
etapelor” in cadrul literaturii americane, deoarece venea cu un bagaj cultural-
literar deja acumulat pe batrdnul continent. Statutul sdu distinct in cadrul
literaturii americane este vazut in faptul cd radacinile europene ale educatiei
sale, asimilarea unor valori ale literaturii engleze si eforturile pentru atingerea si
pastrarea unor inalte standarde estetice (preponderent in poezie) 1-au determinat
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sa nu agreeze emergenta unei culturi si literaturi nationaliste. La modul general,
autorul remarca, la ambii poeti, supusi unui ,,pelerinaj educational”, o repudiere
a rigorilor formative intelese in sens traditional, cu dorinta ardentd de edificare
a unui univers cognitiv si cultural compensatoriu si adecvat personalitatii
fiecdruia.

Cercetatorul crede ca a gasit o metafora originala, pe care o numeste
»radacinile europene” ale lui Poe, si are grija de fiecare datda sa o pund intre
ghilimele. Dar, inainte de a lua in considerare tot ce tine de aceste ,radacini
europene” ale lui Edgar Allan Poe (educatia primara, cunoasterea filosofiei
germane si a mitologiei nordice), loan lacob descrie specificitatea celor doua
extremitati ale arcului poetic transatlantic (tot o metafora, repetatd de multe ori)
pe care il traseaza — 1n toate culorile spectrului — intre Eminescu si Poe. Daca
Eminescu va fi ancorat intr-un autohtonism exponential spiritualitatii romanesti
(care nu exclude universalismul operei sale), Poe va cunoaste, afirma autorul, o
situatie ,,paradoxald” (ceea ce e mult spus, pentru cad poate fi doar interesanta
dacd nu o decontextualizam). Cel care a scris Prabusirea casei Usher si-a
fundamentat opera pe ,,radacini europene”, fiindca ,,Lumea Noud”, care nu avea
o istorie si o traditie comparabile cu acelea ale batranului continent, va
imprumuta de la acesta epistema cultural-literara. Astfel, Statele Unite vor
incerca sa se distanteze fata de continentul nostru nu doar politic si economic, ci
si cultural. Si atunci, pe buna dreptate, i se pare foarte important lui loan lacob
sd scoata la iveald aceste ,rddacini europene” ale lui Poe, deoarece aceleasi
»radacini” le va Intalni si la Eminescu. Mai amanuntit spus: educatia (primara la
Poe, universitard la FEminescu), filosofia germand (cu preponderentd
schopenhaueriand, la Eminescu, tributara lui Schelling, la Poe), mitologia
nordica (comund amandurora).

O componentad a diferentei specifice dintre cei doi mari poeti este gasita
si In filogeneza filosofiei revelatd in opera lor. La Eminescu, ea se bazeaza, pe
langd asimilarea si adaptarea unor influente filosofice striine, pe o filozofie
specifica folclorului roménesc, care sublimeaza intelepciunea populara. Aceasta
componenta filosofica nationala lipseste la Poe (intrucat tinerele State Unite de
atunci nu beneficiau de anvergura traditiilor folclorice si culturale ale Europei).
Poe se putea revendica cel mult de la traditiile populare si culturale ale Marii
Britanii, acolo unde el isi petrecuse o parte din anii copilariei.

in abordarea motivelor poetice comune, precum marea, clopotul,
corbul, luna si melancolia, ultimelor doud motive poetice li se consacra o
analizd separatd. loan lacob atrage atentia — din perspectiva noastrd, a
europenilor — asupra unei injustitii facute marelui poet american prin
promovarea doar a partii selenar-intunecate din literatura sa, sub forma
povestirilor gotice si a filmelor horror inspirate din proza sa. Oricat de
spectaculoase ar fi (din punctul de vedere al industriei cinematografice
hollywoodiene), povestirile sale gotice nu trebuie sa eclipseze valoarea liricii
sale. Cercetatorul analizeaza conotatiile mitologice si viziunile selenare derivate
dintr-o geneza fundamentatd pe considerente estetice si originare definitorii,
lumina de lund oferindu-i optiunea pentru o metafora complexa (reusit gasita de
aceasta datd), care pune in valoare arcul poetic transatlantic, de atatea ori intins,
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si reliefeazd majoritatea similitudinilor si diferentierilor dintre poeti: Arcul
Dianei (identificat cu semiluna). In intentia, dificila, de a se realiza o mitologie
subiectiva asupra lui Eminescu si Poe, Arcul Dianei ar opera o conexiune intre
prevalenta tanatica poesca si cea eroticd eminesciand. Dar autorul sesizeaza cu
finete ca lucrurile sunt mai incélcite decat ar parea: ,,mai complicate, intrucdt
nu poate exista o separare transantd intre prevalenta tanatica (Poe) si
prevalenta erotica (Eminescu), dar si mai complexe fiindca intotdeauna vom
putea detecta semnificatii sau o simbolistica plurivalenta la ambele extremitdti
ale Arcului Dianei”.

Daca ar fi sa transeze lucrurile doar in alb si negru (prevalenta erotica
versus prevalenta tanaticd), autorul ar putea afirma (si afirma pertinent) ca
Mortua est! este cel mai poesc poem eminescian, intrucat izvoraste dintr-0
iubire tragica de tinerete, ce genereaza un Intreg spectru tanatic. Aceasta
tragedie determind o revoltd byroniana la Eminescu (atribut promovat constant
de Poe, mare admirator al lui Byron, dar poetul englez nu a insemnat decat o
fascinatie tranzitorie pentru poetul romén), revoltd impinsd in acest poem la
paroxism, ceea ce duce, in final, la negarea divinitatii. De cealaltd parte, loan
lacob descoperd, in poemele lui Poe, mai multe abordari eminesciene, Annabel
Lee putand fi luat drept corespondent eminescian pentru Catilina. ,,Dacad vom
corela si finalul poemului Annabel Lee cu dorinta tanatic-eminesciand
(Eminescu isi incepe traiectoria poeticd si si-o incheie intr-un registru tanatic,
specific mai degraba lui Poe, a carei traiectorie auctoriald a stat mereu sub un
spectru tanatic) de a fi ingropat la marginea mdarii, vom avea suficiente
argumente pentru a afirma ca Annabel Lee este cel mai eminescian poem al lui
Poe (s.a.)”.

Cu toata ,diferenta specifica” dintre cele doud universuri poetice,
melancolia riméne un concept comun lui Poe si Eminescu, ea fiind generata de
disparitia unui univers afectiv (mama si, respectiv, iubita) fatd de care cei doi
poeti se relationeaza la varste si in moduri diferite. Ceea ce 1i apropie foarte
mult pe cei doi este tocmai capacitatea de transfigurare poeticd a unor
evenimente biografice in opera. Si, chiar daca nu se poate vorbi de o influenta
directd a lui Poe asupra lui Eminescu, acest lucru nu il impiedica pe autor sa
remarce si sa analizeze coincidente si suprapuneri intre traiectoriile celor doi
mari poeti, care au contribuit, fiecare in felul sau, la modernizarea fenomenului
liric In plan national si universal. Marea lor contributie de precursori ai liricii
moderne 1i apropie in privinta demersului liric, chiar dacd fiecare poet isi
pastreaza coordonatele specifice In matricea literaturilor lor nationale si
continentale. Insi evidenti rimane pentru loan lacob aspiratia asimptoticd a
amandurora spre perfectiunea unei poezii pure. Aici ar putea fi emisa observatia
ca aspecte ale unei poezii pure pot fi sustinute cu mult mai multe argumente la
Poe decat la Eminescu, care raméane ce-a fost: romantic. Poetul nostru nu reduce
limbajul poetic la sugestii capabile sa produca ceea ce s-a numit la un moment
dat poezia purda. Consonanta lor in spatiul asa-zisei literaturi gotice din secolul
al X1X-lea britanic este, de asemenea, in afara oricdrui purism senin, desprins
de contingent, deoarece goticul mizeazd pe horor, soc si groaza. As adauga
spusele lui Eugen Ionescu: ,,Poezia pura este, desigur, un lucru foarte frumos.
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Dar ea are un mic pacat: nu exista”.

De regula, critica americana se opreste mai mult asupra prozei lui Poe
si 1i reproseaza subiectele grotesti, comportamentul deviant al personajelor,
decorul gotic, lugubru. loan lacob doreste sa atraga atentia nu doar asupra
similitudinilor si diferentierilor biografice si creatoare dintre Eminescu si Poe,
ci sa semnaleze si o nedreptate axiologica facuta in partea transatlantica, legata
de ceea ce numeste el ,,imperfectiunea genetica”, fundamentata pe alte criterii
decat cele estetice, in propulsarea lui Walt Whitman ca poet exponential al
Americii, in dauna lui Poe.

Textele selectate spre aplicatie ilustreaza corect discursul, ajutand pe
autor sa-si fructifice rezultatele cercetarii comparatistice. El are o Inclinatie spre
generalizare, pe fondul aprofundarii materiei explorate cu migald, legata de
perspectiva pe care si-a ales-o. Sunt de apreciat nivelul stiintific dovedit,
contributia informationald adusa, valoarea aplicativd, precum si concluziile
pertinent motivate. Bine gandit si redactat in maniera empateticad, poetizanta,
studiul Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu — Edgar Allan Poe se remarca
prin nuantele aduse. loan lacob are capacitatea de a discerne informatii diverse
si de a le asigura pivotul de convergenta de-a lungul prezentei intreprinderi.

Vasile Spiridon®

*k*k

Metamorfoze la fruntariile fantasticului

Gheorghe Glodeanu, Orientari in proza fantastica roméneasca, lasi, Editura
TipoMoldova, 2014, 667 p.

Gheorghe Glodeanu este unul dintre cei mai avizati cercetatori romani
ai literaturii fantastice. O dovedesc studiile mereu amplificate despre
reprezentantul de netidgaduit al genului in literatura noastra, Mircea Eliade
(Fantasticul in proza lui Mircea Eliade; Mircea Eliade. Poetica fantasticului si
morfologia romanului existential, Coordonate ale imaginarului in opera lui
Mircea Eliade), precum si studiul despre intemeietorul si precursorul genului,
Mihai Eminescu (Avatarii prozei lui Mihai Eminescu). Nu trebuie neglijata nici
monografia dedicata maestrului crearii misterului si suspansului — Mateiu |.
Caragiale (Poetica misterului in opera lui Mateiu I. Caragiale). Alaturi de toate
acestea, trebuie amintite si capitole din carti dedicate autorilor de literatura
fantasticd pe care universitarul baimarean le-a publicat pana acum: Eseuri,
Poetica romanului romanesc interbelic, Dimensiuni ale romanului
contemporan, Incursiuni in literatura diasporei si a disidentei, Liviu Rebreanu.
Ipostaze ale discursului epic, Mastile lui Proteu. Ipostaze si configuratii ale
romanului romdnesc, Max Blecher si noua esteticda a romanului romdnesc
interbelic, Fascinatia fictiunii. Incursiuni in literatura interbelica si

® Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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contemporand, Romanul. Aventura spirituala a unei forme literare proteice,
Narcis si oglinda fermecatda. Metamorfozele jurnalului intim in literatura
romdnd.

Tot ceea ce am enumerat mai sus nu constituie decat un fel de
»~fragmentarium” fatd de veritabila sintezd pe care o reprezintd aparitia
editoriala Orientari in proza fantastica romdneascd (lasi, Editura TipoMoldova,
2014). Trebuie specificat faptul ca, fatd de studiile sale anterioare consacrate
genului, aici autorul nu isi propune sa creeze tipologii — dificil in a le delimita
atunci cand este vorba despre creatiile fantastice —, ci sd urmareasca un
fenomen in devenire, relevandu-i metamorfozele, incepand cu intemeietorii
(Mihai Eminescu si I. L. Caragiale), survoland inceputul secolului al XX-lea
(Alexandru Macedonski), zabovind asupra infloririi din perioada interbelica,
relevand metamorfozele de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial (de multe ori
aparute ca o forma de evaziune de sub presiunea ideologiei totalitare, dar sunt
incluse in cuprins si contributiile scriitorilor romani din exil) si atrdgind atentia
asupra catorva deschideri postdecembriste.

Ceea ce a rezultat reprezintd o sintezd despre 32 de autori care nu isi
propune sa fie exhaustiva, ci doar sd stea marturie pentru vocatia literaturii
noastre in privinta fantasticului. Desigur ca, fatd de ceea ce stim din cartile
dedicate de Gheorghe Glodeanu catorva dintre acestia, cercetarea de fata reia
intr-o manierad concentratd unele aspecte ce se preteaza structurii de ansamblu,
un spatiu mai amplu fiind acordat celor doi reprezentanti incontestabili 1n
materie: Mihai Eminescu si Mircea Eliade.

Dar vitalitatea genului nu este ilustratd in cartea Orientari in proza
fantastica romdaneasca numai de prezenta creatorilor, ci si de a teoreticienilor.
Pe langa analiza critica a studiilor deja consacrate, scrise de Ion Biberi, Adrian
Marino, Sergiu Pavel Dan, Matei Calinescu, Ioan Vultur, Al. George, Nicolae
Ciobanu si Ovidiu Ghidirmic, sunt aduse in discutie si exegezele mai recente
dedicate fantasticologiei, semnate de Ilina Gregori, loan Raducea, George
Badarau, Catalin Ghitd si Cosmin Perta. Autorul remarca faptul ca exista si n
teoria si critica literara romaneasca tentative reusite de a circumscrie frontierele
destul de maleabile ale genului, apreciind nu atat efortul manifestat pentru a ne
explica ce este literatura fantastica, ci mai ales Incercarea de a arata cum este ea.
Este vadita satisfactia lui Gheorghe Glodeanu de a constata cd teoriile despre
fantastic din spatiul roménesc nu sunt cu nimic mai prejos decat cele emise in
Apus. Si aceasta pentru ca efortul cercetatorilor nostri este dublu: pe de o parte,
ei asimileaza rapid noile doctrine, iar, pe de alta parte, receptarea lor este critica,
ceea ce duce la o analiza detaliata si creatoare a fenomenului.

Inainte de a aborda diferitele orientari si profiluri incadrabile prozei
noastre fantastice, exegetul studiaza fenomenul din punct de vedere teoretic,
precizandu-si termenii si definind coordonatele subiectului pe care il putem
numi multiplu. Constient — cum numai un specialist in domeniu poate fi — de
caracterul limitat al oricarei definitii, el preferd, in locul emiterii uneia noi, sa
circumscrie cu rigurozitate fenomenul i sd treacd 1n revistd, in mod critic,
teoriile existente. Citez un pasaj elocvent in acest sens: ,,Roger Caillois reuseste
sd faca o foarte convingdtoare delimitare intre literatura fantastica si cele doua
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frontiere ale sale, feeria si literatura stiintifico-fantastica. Adoptdand insa fara
discernamdnt cele spuse de criticul francez, riscam sa ne restrangem doar la
unul din numeroasele aspecte ale fantasticului (chiar daca acesta este, se pare,
cel mai raspdndit in literatura universala), si anume la fantasticul terifiant. [...]
Parcurgdnd cu atentie cunoscuta antologie de proza fantastica realizata de
catre Roger Caillois, constatam ca nici criticul francez nu a ramas consecvent
Cu propria-i definitie, creatiile selectate depagsind sfera fantasticului terifiant.
Mai mult, studiul sau introductiv se dovedeste lacunar, deoarece nu ne oferd
nici o sugestie despre locul unde trebuie sa plasam o proza mitico-filosofica
precum cea cultivata de Mircea Eliade. Atdt studiul lui Roger Caillois cat si cel
al lui Tzvetan Todorov, de altfel, pun un mare accent pe tehnica narativa §i
neglijeaza continutul operelor, semnificatiile lor adanci. Fantasticul nu poate fi
redus doar la aspectul lui terifiant, ar fi deci gresit si inoperant sd aplicam
ingenioasa teorie a criticului francez la intreaga opera a lui Mircea Eliade”
(pp. 19-21).

In reconstituirea evolutiei fantasticului, Gheorghe Glodeanu remarci
dificultatea definirii conceptului si stabilirii genului proxim si a diferentei
specifice. Definitiile date de numerosii teoreticieni atunci cdnd examineaza
experiente estetice comune mai multor spatii literare par s se Ingadne una pe
cealaltd, ele (definitiile) traidand mereu aceleasi limite in interpretare si relevand
doar nuante inedite ale problematicii. Fenomenul este mult mai complicat decat
reiese din teoretizarile exegetilor, amendabile tocmai datoritd caracterului lor
unilateral. Cert i se pare universitarului bdimarean ca o definitie ideald a
fantasticului incad nu a fost gasitd si este foarte putin probabil cd se va gasi
vreodatd una in masurd si-l circumscrie sub toate aspectele sale. Cauzele
trebuie cautate in caracterul deschis si proteic al genului, trasaturi ce il apropie
de formidabila capacitate de metamorfoza a speciei romanului. Si aceasta
pentru cé literatura fantastica isi schimba coordonatele odata cu lumea pe care
ea o reflectd. Temele inradacinate in mentalul colectiv sunt abandonate pe
parcurs, pentru a se enunta, cu alte efecte si alte procedee narative, o noud
interogatie asupra conditiei umane si a existentei cotidiene. Totodata, incepe sa
se cristalizeze, gratie unui instrumentar modificat, o noua psihologie si un nou
tip de scriere, conforme unei mentalitati si unor circumstante diferite.

Viazut ca o constantd a psihologiei creatoare, fantasticul poate fi definit,
la modul foarte general, drept o atitudine mentald a omului atat in raport cu
sine, cat si cu lumea. Metamorfozele continue ale fruntariilor fantasticului
reflectd ezitarea omului intre nevoia de mister si nevoia de explicatie. Este
motivul pentru care cercetitorul simte necesitatea extensiei unei definitii a
fantasticului, categorie literard ce i se pare flexibild in acest sens. Chiar daca
largirea conceptului poate sa 1i diminueze precizia, el crede cd o asemenea
expansiune este legitimatd de fapte literare extrem de clare in formele lor de
manifestare.

Tentativa lui Gheorghe Glodeanu este cu totul meritorie, intrucat
incearcd sa se orienteze prin hatisul multiplelor infatisari pe care le imbraca
situatiile fantastice. Pentru a i se statornici frontierele, literatura fantastica este
raportatd in prima parte (mai ales cu prilejul comentarii unor carti de
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specialitate) si la o serie de domenii limitrofe, precum fabulosul feeric,
miraculosul mitico-magic si superstitios, ocultismul initiatic, literatura S.F.,
proza poetica si alegorica, proza vizionara, literatura de aventuri si proza de
analiza psihologica. Criticul observa faptul ca multe dintre definitii incep prin a
disocia fantasticul de notiuni inrudite precum: feericul, straniul, oniricul,
fictiunea stiintificd, alegoricul si poeticul. De unde si frecventa cu care
teoreticienii recurg la o serie de termeni precum: frica, teroare, angoasa,
anxietate, ambiguitate, cosmar, nevroza, straniu.

Daca prima parte a volumului este teoretica si sintetizeaza principalele
coordonate ale genului fantastic in functie de interdependentele de la nivelul
instantelor de emitere §i receptare, a doua parte, analitica, este afectata textelor
fictionale si aspird sa devina o istorie a prozei fantastice romanesti. Dupa ce se
opreste asupra elementelor de noutate, asupra calitatilor si a eventualelor
deficiente ale diferitelor naratiuni legitimatoare consacrate domeniului de
numele de referintd in sfera fantasticologiei, Gheorghe Glodeanu releva
principalele orientari prezente in proza fantasticd romaneasca, de la inceputuri
pana azi. El este constient cd nu poate sd elimine suprapunerile, contaminarile
dintre diferitele forme ale fantasticului, mai usor delimitabile in plan teoretic,
dar explicatia este de gasit in natura subiectului supus investigatiei. Foarte bun
cunoscator al scrierilor noastre de profil, cercetitorul face permanent conexiuni
intre ele si as da urmatorul citat: ,,/ncercind o integrare a acestei cdrti
neobisnuite in traditia romdneascda, observam ca romanul Adam si Eva se
aseamand, sub numeroase aspecte, cu nuvelele fantastice ale Ilui Mihai
Eminescu, Sarmanul Dionis si Avatarii faraonului Tla. Mai tdrziu, Laurentiu
Fulga (cu predilectie in Alexandra si Infernul) si D. R. Popescu (printre altele,
in F si Vindtoarea regald) isi vor structura romanele tot sub forma unor
capitole-nuvele. Rebreanu vazut ca un continuator al lui Mihai Eminescu si ca
un precursor al lui Vasile Voiculescu si al lui Mircea Eliade, iatd o ipostaza
socantd pentru un prozator etichetat drept social §i teluric! Privitd insd in toata
complexitatea ei, creatia lui Liviu Rebreanu vorbeste de la sine, demonstrand
valengele multiple ale prozatorului, asemenea stereotipii fiind generate de
reducerea nejustificatd a operei la un singur aspect” (pp. 221-222).

Dincolo de infiltrarea fantasticului in formele de manifestare a prozei,
Gheorghe Glodeanu admite cu satisfactie ca exista autori specializati in proza
fantastica, fenomen ce vadeste viabilitatea genului. Marile reusite ale unor astfel
de scrieri sunt discutate comparativ cu acelea ale literaturii universale, numele
mai des citat fiind acela al lui Jorje Luis Borges. De exemplu, obsesia timpului
si inclinatia spre naratiunile labirintice il determind pe criticul baimarean sa
apropie proza fantastica eliadescd de aceea a scriitorului argentinian. Cel mai
important scriitor roman de proza fantastici nu este numai autorul unor
naratiuni mitico-simbolice remarcabile, ci si creatorul unei teorii originale
despre fantastic, fundamentatd pe camuflarea sacrului in profan, pe
irecognoscibilitatea miracolului in cotidian. Dupa cum se stie, obsesia eliadesca
majora este a posibilitatii iesirii din timp, ceea ce 1i conferd creatiei sale o
profundd dimensiune filosoficd. (Trecand in revista citeva dintre cele mai
reusite proze fantastice eliadesti, ce au fost elaborate in contexte istorice diferite
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si care reflecta principalele teme asumate, Gheorghe Glodeanu schiteaza, spre
deosebire de ceea ce isi propune in cazul celorlalti autori, si o tipologie
tripartitd).

Teme recurente precum cea a timpului, a memoriei, a labirintului,
prezenta diferitelor instrumente magice si a unor personaje initiate, naratiunea
de tip labirintic si initiatic reprezinta doar cateva dintre coordonatele esentiale
ce apropie scrierile de fictiune ale lui loan Petru Culianu de acelea ale
magistrului siu. Insi ni se atrage atentia ci modelul oferit de Eliade este
asimilat in mod creator de discipol, care va reusi sa nu sufere de epigonism nici
in sfera operelor stiintifice, nici in domeniul creatiilor literare.

Poetii care s-au exersat si in sfera prozei raman autorii unor naratiuni de
factura liricd, unde nu se mizeaza pe inventia epica, ci pe viziune, pe crearea de
atmosfera si pe adancirea misterului. Mihai Eminescu, Alexandru Macedonski,
Ion Minulescu, Tudor Arghezi, Al. Philippide, V. Voiculescu, Ana Blandiana si
Mircea Cartdrescu raman, in esentd, poeti si atunci cand scriu prozd si sub
aceasta statuare sunt considerati in cuprinsul cartii Orientdri in proza fantastica
romdneasca.

Confuzia dintre vis si realitate faciliteazd apropierea lui Eminescu de
literatura fantasticd, prin creatiile majore Sarmanul Dionis si Avatarii
faraonului Tla. Mai mult: genialul poet marcheaza si trecerea céatre o noud
varsta a fantasticului narativ prin nuvela Moartea lui loan Vestimie — cea
realist-psihologica, in care va excela I. L. Caragiale. Cei doi mari clasici
inaugureaza, din directii diferite, orientari ce se vor dovedi rodnice in proza
noastrd onirica: sfera meditatiei filosofice si, respectiv, perimetrul fabulosului
folcloric autohton. Practicile magice, credintele populare stravechi, mitologia
autohtona, multiplele metamorfoze ale timpului sunt, prin urmare, analizate in
scrierile unor autori precum Gala Galaction, lon Agarbiceanu, Pavel Dan, Cezar
Petrescu, Liviu Rebreanu, V. Voiculescu, D. R. Popescu.

Tot dinspre poeti, dacd in romanul Cimitirul Buna-Vestire apelul lui
Tudor Arghezi la mitologie, la parodierea mitului invierii ii usureaza proiectia
in fantastic, Echinoxul nebunilor si alte povestiri se indeparteaza de filiera
mitico-folclorica din care s-au inspirat reprezentantii de marca ai genului, de la
I. L. Caragiale, pana la Mircea Eliade. Si aceasta pentru ca ,,Fantasticul de
atmosfera practicat de A. E. Baconsky nu presupune intruziunea brutald a
misterului in sfera celei mai banale realitafi cotidiene, deoarece realitatea se
dovedegste misterioasd de la bun inceput. In schimb, prozatorul isi insuseste
principiul proclamat de Mateiu 1. Caragiale in epilogul nuvelei Remember,
dupd care «unei istorii frumusetea ii std numai in partea ei de taind; daca i-0
dezvalui, gasesc ca isi pierde tot farmeculy. [...] Prin decor si atmosfera,
relatarea se apropie de Thalassa lui AL Macedonski, dar si de povestirea
Ghicitor in pietre de Mircea Eliade. [...] Asemenea scrierilor lui Jorge Luis
Borges sau Mircea Eliade, povestirile lui A. E. Baconsky au o structurd
labirintica, motivata prin faptul ca ghemul intdmplarilor se incdlceste
permanent, cititorul neavand niciodata date suficiente pentru a decoda in
totalitate misterul” (pp. 501-502 ).
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Tema larg raspanditd in literatura universala despre putinta fabricarii
aurului si a dobandirii vietii eterne, ,,prefabricatd” de ,,faurarul” Mircea Eliade
in scrierea de tinerete Cum am gasit piatra filosofald, este de gasit si la
prozatorul-poet Adrian Maniu, care ne poarta in lumea alchimistilor, al caror
scop a fost gasirea mult ravnitei ,,pietre filosofale”. Dintre poetii contemporani,
este de semnalat prezenta in analizd a Anei Blandiana, care nutreste o vadita
structurd romantica, cu propensiune pentru un fantastic de tip vizionar, oniric,
lumea fictionald dobandind coerenta gratie visului. Proiectiile sale in fabulos
sterg granitele dintre real si fantastic, facilitdnd incursiunile in trecut. Prin
urmare, Ana Blandiana va scrie o serie de poeme in proza din care epicul
lipseste, preponderente fiind senzatiile i imaginile.

Asa cum spuneam, Gheorghe Glodeanu este atent la metamorfoza
continud a genului, care tine pasul cu evolutia literaturii, in contemporaneitate
impunandu-se cateva nume de calibru: Mircea Cartarescu, loan Grosan sau
Tudor Dumitru Savu. Originalitatea lui Mircea Cartarescu este vazuta in felul in
care autorul Orbitor-ului imbina cu abilitate poetica povestirii cu incursiunile in
sfera fantasticului si a visului si cu experimentul naratologic (prin comentarii de
facturd metatextuald). In naratiunea Trenul de noapte, Ioan Grosan face ca
actiunea sd se deruleze sub semnul céldurii excesive, in masurd si deregleze
reactiile firesti ale personajelor si sd prefigureze manifestarea insolitului. Totul
se desfasoara ca in schita caragialeand Caldura mare sau ca in nuvela eliadesca
La tiganci. Format la scoala unor redutabili povestitori precum Mircea Eliade
sau Dino Buzzati, Tudor Dumitru Savu continud o traditie ilustra, 1si asuma
cateva dintre procedeele varstei postmoderne si demonstreaza astfel, Incd o

In masura in care acceptam ca existd o varstd postmoderna a literaturi
romane, aceasta este prevestita, pentru Gheorghe Glodeanu, deja din perioada
interbelica. Prin repudierea mimetismului din proza traditionald, Urmuz
realizeazd un experiment estetic ce vizeaza insasi conditia literaturii si anunta o
serie de nume celebre ale literaturii de avangarda, precum Franz Kafka sau
Eugen lonescu. Pe de altd parte, ,,De altfel, credem ca nu gresim prea mult
atunci cdnd vedem in Mateiu Caragiale gi in Urmuz doi precursori ai
romanului nostru postmodern. Paradoxul situatiei consta, insd, in faptul ca
postmodernul Urmuz apare la noi inainte de impunerea propriu-zisa a
modernismului in proza. Explicatia trebuie cautata in experientele ce au loc in
plan artistic si nicidecum in aparitia unei societdti postindustriale, care sd
Justifice impunerea unei literaturi de factura postmodernd. Caracterul eterogen
al cartii [Craii de Curtea-Veche], abandonarea strategiilor realiste
traditionale (adicd a mimesisului), nota parodica, proiectia in oniric,
incursiunea in sferele mitologiei si ale simbolurilor, refuzul epicului,
recuperarea livismului reprezintd trasaturi ce fac din Mateiu Caragiale un
precursor al romanului postmodern, directie ce se integreaza si ea foarte bine
in modelul narativ experimental” (pp. 210-211). Imprumutand cate ceva din
recuzita simbolismului, autorul nuvelei Remember cultivd un fantastic ce se
iveste din tacerile naratorului, din ceea ce el refuza sa spuna si ascunde ,,sub
pecetea tainei”.
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Mecanismele clasice ale relatarii sunt persiflate In manierda tipic
postmodernd si de Stefan Banulescu. Fata de nuvele (indeosebi Dropia), in
Cartea Milionarului este prezentd din abundenta ironia, care submineaza ceata
mitica raspandita la inceput cu grija de cel care a pus un personaj sd spuna ca
in Bizant au fost doud feluri de lucruri. Care erau. Si care nu erau”. Astfel,
romanul fabulos al spatiului imaginar conturat de Metopolis se transforma
treptat si el Intr-o naratiune parodica.

Dinspre exil, este adus in discutia pe aceasta temd Vintila Horia, care
»da dovada de o imaginatie debordantd, demna de scriitori precum Urmuz si
Jorge Luis Borges. El se dovedeste un autor postmodern care amestecd, intr-0
maniera proprie, biblioteca ce reuneste marile carti ale lumii, iar consecinta
este re-scrierea istoriei literaturii universale dintr-o perspectiva ironicd,
puternic demitizanta” (p. 349). Vintild Horia este, pe buna dreptate, vazut a fi
nu numai un bun creator de proza fantastica, ci si un competent teoretician al
genului. In teoretizarile scriitorului exilat, este repudiati proza realistd, deoarece
aceasta ar reprezenta doar o simpla copie fotografica, in timp ce proza fantastica
echivaleaza cu creatia, transfigurand viata pana la simbol si facilitaind meditatia
asupra conditiei umane (de aici si numele de ,fantastsimbolism” atribuit
genului). In acest context, semnalez prezenta in cuprins si a poetului Al
Philippide, ce nu lipseste din nicio antologie de proza fantasticd romaneasca, el
ramanand un foarte bun cunoscator si practician al acestui tip de literatura.

Cuvantul ,,fantastic” a ajuns sa desemneze un fel de formuld-umbreld in
masura sd acopere situatiile cele mai diverse, care nu mai au pana la urma nicio
legaturd cu fantasticul. Astfel, putem auzi pe unii comentatorii sportivi spunand
ca asistd la un meci fantastic sau ca spectatorii prezenti sunt si ei fantastici. Este
clar ca nu stiu ce vorbesc. Dacd ar citi cate ceva despre conditiondrile unei
situatii fantastice, ar fi mai reticenti in formulédri. Sansele de clarificare
terminologica par a creste atunci cand cuvantul este utilizatd in cAmpul restrans
al literaturii, desi cercetarile actuale in domeniu utilizeaza criterii total diferite
de evaluare, ce conduc adesea la rezultate contradictorii, incompatibile intre ele.

in vigurosul sidu excurs teoretic Orientdri in proza fantasticd
romaneascd, Gheorghe Glodeanu reexamineaza conceptul de literatura
fantasticd, analizeazd Tn mod critic principalele teorii consacrate genului si
militeaza pentru o definitie mai largd si mai comprehensivd. Exegetul are
curajul de a aborda un domeniu fascinant, dar extrem de vulnerabil si de
controversat, pe marginea caruia nu se pot trage niciodatd concluziile definitive.
In ciuda marii dificultiti de a se defini fenomenul, sunt ficute numeroase
observatii pertinente, reusindu-se surprinderea esentei acestei problematici mult
discutate. Cu o documentare acumulatd timp de mai bine de trei decenii,
Gheorghe Glodeanu stie sd se foloseascd de sugestiile oferite de teoria de
specialitate, ipotezele avansate fiind verificate prin trimiterile la textele
fictionale. A rezultat o cercetare migaloasa, complexa si durabild despre un
fenomen extrem de controversat si greu definibil. Raspunzand provocarilor
dificile ale genului, universitarul baimarean imbina cu sigurantd sugestiile
oferite de teoria literara cu analiza de text. Lectura, facutd dintr-o foarte buna
perspectiva fantasticologica, releva cu claritate trasaturile specifice genului.
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Evocata undeva in cuprinsul cartii (cu prilejul analizei unui volum scris
de Catilin Ghitd), spirituala si libertina marchizd du Deffant, trditoare in
rationalistul secol al XVIlI-lea, a dat un raspunsul paradoxal la intrebarea daca
crede in fantome: ,,Nu, dar ma tem de ele”. in ipoteza ca il vom intreba pe
Gheorghe Glodeanu daca crede nu numai 1n fantome, ci si intr-o intreaga
bibliotecd de literaturd fantastica, raspunsul sdu ar putea fi: ,,Da, si nu ma tem
de ele”.

Vasile Spiridon®

*k*k

Luminita Druga, Consideratiile lingvistice asupra Povestirilor lui Vasile
Voiculescu, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2016, 210 p.

Limba, sistem structurat de semne, aflatd ,In interactiune si
interdependentd cu gandirea, cu psihicul si societatea Impreund cu care
evolueaza” (Alexandru Gafton in Elemente de istoria limbii romane, 2001, p. 5)
prezintd, pe langd modalitatile de gramaticalizare apte sd individualizeze
caracteristici ale contextului socio-istoric in care s-a constituit si dezvoltat, si
amprenta utilizatorilor ei, fapt relevant, cu precadere, in textul literar-fictional.

Elemente ce tin de natura limbajului artistic, de dinamica limbii, de
normd §i normativitate sunt evidentiate de Luminita Drugd in lucrarea
Consideratii lingvistice asupra ,, Povestirilor” lui Vasile Voiculescu, aparuta la
Casa Cartii de Stiintd, in Cluj-Napoca, 2016, prin apelul la achizitii din
domeniul foneticii, dialectologiei, lexicologiei, morfologiei, gramaticii
normative si pornind de la modelul de investigare configurat de lingvistul
iesean Vasile Arvinte in Normele limbii literare din opera lui Ion Creanga
(2002), I. L. Caragiale (2007), Mihai Eminescu (2008).

Autoarea a intreprins, din aceeasi perspectiva, si o analiza stratigrafica a
limbajului artistic sadovenian: Consideratii lingvistice asupra prozei lui Mihail
Sadoveanu, (2015), dupa ce realizase o cercetare minutioasa ,,a unui text de
referintd pentru cultura romaneasca din sec. al XVII-lea, Cazania lui Varlaam”
(vol. 12006, vol. 11 2007).

Tiparul de investigare a limbii roméane literare, prin punerea in evidenta
a raportului dintre norma lingvistica si norma literara, e legitimat, potrivit
afirmatiei autoarei, si de faptul ca ,,optiunea scriitorului pentru una sau alta
dintre norme reprezintd nota de originalitate a operei lui Vasile Voiculescu” (p.
14).

Analiza nivelului lingvistic al povestirilor porneste de la premisa ca
receptarea discursului fictional al oricdrei etape istorico- literare implicd o
reactivare a ,,memoriei, lucrurilor si a cuvintelor”, a cuvintelor vechi, batrane de

® Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Baciu.
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sensuri, a ,,cuvintelor adormite” carora scriitorul le scoate la iveald — n acceptie
argheziana — ,,vapaile avantate”.

Autoarea are 1n vedere faptul ca fondul nostru aperceptiv, presupozitiile
mostenite sau dobandite, acced la ,,structura de adancire” a fictiunii literare doar
pornind de la ,,procesul decodificarii semantice a textului” (p. 14). Dupd cum ne
precizeaza concis, explicit in Introducere si in Metodologia cercetarii (pp. 11-
14), parcursul aplicativ respectd unitatea de conceptie si specificul
demonstratiei necesare sublinierii interdependentei si complementaritatii dintre
sistemul fonetic (cap. 1), lexical (cap. IlI-IV) si cel gramatical (cap. II) in
functionarea limbii.

Este de remarcat investigatia concretd a componentei lingvistice a
discursului narativ din perspectivd diacronicd si sincronicd; sunt analizati
constituenti, structuri textuale, multiple fapte de limba (vocalismul,
consonantismul, clasele lexico-semantice, etimologiile de diferite tipuri,
organizarea stratigrafica, categoriile gramaticale).

Dincolo de problemele pe care le pune natura textului voiculescian in
interpretarea limbajului centrat pe raportul dintre norma lingvisticd si norma
literard si care-si afld In lucrare o analiza substantiald, se remarcad abordarea
punctuald in lucrare a unor Cdmpuri onomasiologice (pp. 145—-185), incluzand:
numele Divinitatii, numele dracului, vanatoare si pescuit, viatd religioasa si
ierarhie bisericeascd, fiinte mitologice, practici magice, domeniul gastronomic.
Toate acestea vin sa intareasca afirmatia lui I. Apetroaie privind arta scriitorului
pasionat de ,,intamplari dincolo de fire” de a recrea o lume care ,.traieste din
superstitie, din rituri $i miscari magice, din fictiuni si simboluri arhetipale” (p.
46).

Elementele din lumea magicéd, din ordinea irationalitatii bogat conotate,
asa cum se releva in lucrare, coexistd cu cele din sfera lumii reale, ilustrand
dimensiunea referentialitatii textului voiculescian. Dovada, si structurile
lingvistice tinand de domeniul gastronomic (pp. 175-184), de limbajul popular,
familiar, regional prin care autorul recreeaza ,,atmosfera caracteristica fie unei
ruralitdti ancestrale, purtdtoare a unor traditii si credinte cu radacini pagane sau
semnificatii crestine, fie unor spatii exotice”, asa cum se subliniazd in
Concluziile lucrarii (pp. 185-189).

Selectarea unitatilor lexicale serveste intentiei autoarei de a surprinde
procesul nominarii realitatii transfigurate artistic in povestiri, fie In latura ei
mitico-magica, fie in cea realist-simbolicd. Includerea in categoriile lingvistice
numeroase Cu care se opereazd a numelor proprii (a antroponimelor, spre
exemplu) ar largi cadrul de valorificare a corpusului de texte avut in vedere in
lucrare. Mentiondm, in acest sens, bogitia si varietatea de antroponime din
povestirea Chef la mandstire, din care sunt excerptate contexte relevante pentru
argumentarea apartenentei faptelor de limbd normei lingvistice sau normei
literare, variantei nordice sau sudice muntenesti, realititi motivate si de originea
scriitorului, dar si de coordonate spatio-temporale ale lumii evocate. Adaugam,
in acest sens, nume din cinul preotesc, atdt de sugestiv surprins in paginile
povestirii Chef la manastire: popa llie, Macarie, Vlad, Bolindache, Natanail,
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Mitrofan, parintele staret losafat, fratele Minodor s.a., toti ludnd parte cu
insufletire la un ospat pantagruelic.

Fara a-si propune punctual o analiza a ,,lexicului poetic” prin referiri la
complexul semantic si imaginar pe care faptele de limba il substantializeaza in
contextul povestirilor, autoarea subliniaza in cuprinsul unui numar restrans de
pagini (pp. 140-142) finalitatea expresiva a unor structuri lingvistice: ,,a se
balabani”, ,,a se culcusi”, ,,a farfai”, ,,buh”, ,buzat” etc. Acestora li s-ar putea
adduga formatii prezente in cuprinsul lucrarii Luminitei Druga, la pagini pe care
le indicam in paranteza: ,,ce-l cuprindea spumegatoare” (p. 19), ,,sdlbatec de
frumoase” (p. 20), ,,smoleala obrazului” (p. 27), ,,poturi inflorati” (p. 43),
»hamet de soare” (p. 58), ,,se zbuciuma invartindu-se sturluibat de colo pana
colo” (p. 58), ,,rdzand vulpesa” (p. 60), ,,orbenia padurilor”; ,,orbenia codrului”
(p. 68), ,,vultoare de volane albe”, ,,veselnice indeletniciri” (p. 70), ,,ndmestiile
zapezilor” (p. 84), ,,se clitina turlacd” (p. 144), ,,ca sa tineti amandoi de aceeasi
metanie” (p. 169) s.a.

Includerea acestora in sectiunea amintitd mai sus, insotitad de glosarea
termenilor (prin apelul la lucrdri apartindnd lui Eugeniu Coseriu, Stelian
Dumistracel, G. I. Tohaneanu, Dumitru Irimia, Casia Zaharia, lon Apetroaie
s.a., ca sd amintim aici cercetdri care vizeaza cadre cognitive si modele culturale
fixate in limba istorica si in limba functionald) ni se pare nu doar potrivita, ci si
necesard pentru o $i mai consistentd contributie n rolului semnificantilor
textuali. Analizati de Luminita Drugd, cu precadere din perspectiva diacroniei
lexicului, a configuratiei stratigrafice, acestia ilustreazd dinamica limbii,
fenomenul aparitiei unor structuri ,,antinormative” inregistrate, mai intdi, in
vorbire, ca mai apoi sd intre 1n limba literaturii artistice, imbogatind-o,
nuantdnd-o de vreme ce, asa cum spune E. Coseriu (Sincronie, diacronie si
istorie, 1997, p. 15): ,,Cea care se schimba este «/imba reald», in existenta ei
concretd. Dar aceastd limba nu poate fi izolatd de ««factorii externi>» — adica de
tot ceea ce constituie realitatea, istoricitatea si libertatea de expresie a
vorbitorilor care se manifestd numai in vorbire.”

Consideratiile lingvistice asupra ,, Povestirilor” lui Vasile Voiculescu
consemneaza atent, In opinia noastra, fenomenul limbii ca energeea, ca actiune,
ca activitate, ca schimbare iar investigatia concretd a limbajului artistic face
lucrarea utild nu doar studentilor care pot afla principii, ipoteze si modalitati de
lucru pe o problematica circumscrisa istoriei limbii roméne literare, semanticii
textului, stilisticii, ci si tuturor celor preocupati de raportul traditie-inovatie in
dezvoltarea limbii, de functia ei denominativ referentiala, dar si de creativitatea
si originalitatea scriitorului in textualizarea viziunii lui artistice cunoasterea si
promovarea spiritualitatii, a culturii in si prin cunoasterea limbii romane.

Ecaterina Cretu’

*k*k

7 . . . . . <
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Dorel Finaru, Lingvistica limbilor lumii, Editura Institutul European, Iasi,
2015, 418 p.

in lingvistica romaneasca, numele lui Dorel Finaru® este legat, in primul
rand, de promovarea operei stiintifice a lui Eugeniu Coseriu, din care
universitarul sucevean a tradus (adesea si in colaborare) si a editat o serie de
studii, cele mai multe adundndu-le In excelenta antologie coseriand, Omul si
limbajul sau (aparuta in anul 2009 la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza” din
lasi). Daca tinem seama si de faptul cd Dorel Finaru este, totodata, si un
insemnat discipol direct al regretatului profesor Dumitru Irimia®, atunci ne
putem face deja o0 imagine cu privire la pregatirea sa temeinica si la diversitatea
preocuparilor sale in domeniul stiintelor limbajului.

Cartea recentd, pe care imi propun sa o semnalez aici eventualilor
cititori interesati (de la studenti pana la specialisti consacrati), Lingvistica
limbilor lumii, constituie un proiect ambitios, care ii va fi luat autorului un timp
indelungat pentru elaborare, dacd judecdm (cel putin) dupad cantitatea
impresionantd de informatii care umple acest veritabil tratat-enciclopedie de
tipologie lingvistica.

Volumul este prefatat de o serie de recomandari spre lectura facute de
Ioan Oprea. Deoarece caracterizarile din prefata semnata de profesorul Oprea
sunt foarte corecte, mi se pare nimerit sa citez, in continuare, cateva dintre ele:
»Cartea lingvistului Dorel Finaru ar putea reprezenta la o prima vedere o sursa
de date in acest sens, dar reducerea ei la acest statut ar fi o nedreptate, deoarece
ea nu este o simpld antologare sau o sinteza a lucrarilor ce inventariaza limbile
lumii, desi nici o asemenea realizare nu este lipsitda de importantd §i nu se
realizeaza fard efort si dificultate, ci este In esentd o cale de a patrunde, cu
mijloacele oferite de stiinta ultimei jumatati de veac, In multimea, sub unele
aspecte nedeterminabild, a acestor limbi, prin identificarea trasaturilor de baza
care le fac distinctibile si le confera individualitate sau le apropie si le intruneste
intr-o unitate taxonomica” (p. 11).

Ioan Oprea subliniaza si statutul aparte al acestei carti, iIn comparatie cu
alte volume de profil: ,,Ca atare, spre deosebire de alte lucrdri despre limbile
vorbite de pamanteni, de data aceasta ni se prezintd o adevdrata investigatie
stiintifica n legdturd cu modalitatile de clasificare a limbilor si cu trasaturile
caracterizante ce stau la baza unor astfel de operatii, incat gruparile si relatiile
posibile dintre limbi devin reflexe ale unor autentice intemeieri pentru harta
antropologica a lumii” (1bid.).

® Dorel Finaru predi teoria limbii si lingvistici generald, sociolingvistica, poetica si
stilistica limbii contemporane la Facultatea de Litere si Stiinte ale Comunicarii a
Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava.

° Nu intdmplator, cartea pe care urmeazi si o prezint este dedicata celor pe care ii
considerd magistrii sai indiscutabili: Eugeniu Coseriu si Dumitru Irimia. De altfel,
aceeasi dedicatie se gdseste si in volumul de debut (avand la baza teza sa de doctorat),
Ars poetica eminesciana (2006), semn ca autorul a ramas intru totul fidel orientarii
teoretice alese inca de la inceput.
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Fiindca nu mi-am propus si scriu o recenzie amanuntitd (cum ar merita,
de altfel, un asemenea tratat), voi opta, pentru moment, pentru o scurtd
prezentare-semnalare. Asadar, trebuie spus cd, dincolo de prefata mentionata,
suntem intAmpinati, imediat dupa aceasta, de un Argument prin care autorul ne
introduce in complexa problematica a tipologiei lingvistice si in care el isi
precizeaza atat intentiile, tipul de abordare (din perspectiva lingvisticii integrale
coseriene), cit si criteriile avute in vedere. in acelasi timp, D. Finaru ne ofera si
o bibliografie esentiala a domeniului vizat. In linii mari — nemaiamintind aici si
numeroasele subdiviziuni care se intind pe cele patru pagini ale cuprinsului —,
continutul cartii poate fi redat astfel:

Partea I: 1. Lingvistica limbilor in cadrul lingvisticii integrale; Anexa:
Eugeniu Coseriu, Lingvistica istorica si istoria limbilor; 2. Diversitatea
lingvisticd a lumii; 3. Clasificarea limbilor. Criterii generale; 4. Clasificari
tipologice (cuprinzand sectiuni precum: Tipologica lingvistica; Conceptul de tip
lingvistic la Eugeniu Coseriu; Incercare de sintezi a clasificarilor tipologice
[inventariindu-se o serie de criterii, printre care cele fono-prozodice,
morfologice, sintactice, morfo-sintactice si semantico-textuale]); 5. Clasificari
sociolingvistice si geografice (criterii sociolingvistice si geografice); 6.
Clasificari genealogice (de la ,,noi teorii si practici in clasificarea genealogica”
pand la marile familii [marea familie indo-europeand; ~ dravidiana; ~ uralo-
altaica; ~ chino-tibetand; ~ austro-asiaticd; ~ austroneziand/malayo-polineziana;
~ oceanico-indopacificd; ~ negro-africana/ africana subsahariand; ~
amerindiand], dar neuitdnd i de familii si limbi izolate sau neclasificate,
pidginuri si creole, la care sunt adaugate si limbile artificiale).

Partea a Il-a: 7. Dictionar selectiv de limbi ale lumii (statut
sociolingvistic, istorie, geografie, clasificare genealogica si tipologica, scriere);
8. Anexe (nu mai putin de opt la numar, printre care: ,.tarile lumii gi limbile lor
oficiale, regionale si nationale”, ,,clasamentul limbilor lumii dupa numarul de
vorbitori nativi” etc.). Elaboratd dupa toate exigentele unei lucrari academice,
volumul cuprinde, la final, atdt o bibliografie generala, cat si un dublu indice
(de autori si tematic), urmate de rezumate in limbile franceza, engleza, spaniola
si ucraineana.

In plus, se cuvine si precizez cd, pentru a facilita aprofundarea
problemelor si a notiunilor din sectiunile dedicate marilor familii de limbi (din
Partea I), autorul a considerat oportun sa insereze bibliografii speciale dupa
fiecare dintre aceste subcapitole (o idee laudabila, in opinia mea).

In pofida multiplicitatii punctelor de vedere discutate in aceasta carte,
perspectiva dominanta si calauzitoare este si raméne (in mod declarat) cea a
lingvisticii integrale coseriene. Din acest motiv, indeosebi in prima lui parte,
tratatul scris de Dorel Finaru abunda in citate (adesea in extenso) si referinte
care trimit la lucrdrile lui Eugeniu Coseriu. Mai mult decat atét, in anexa ce
insoteste argumentul introductiv, lingvistul sucevean reproduce integral un text
coserian foarte dens, Lingvistica istoricd si istoria limbilor (pp. 33-38). Intr-
adevar, acesta este un text care poate fi considerat unul cu valoare de crez
pentru cei care doresc sd investigheze o atare problematica mergand pe calea
regala a lingvisticii integral(ist)e.
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In incheiere, nu-mi raméane altceva de ficut decat si recomand cu
caldura, tuturor celor pasionati de un asemenea subiect, cartea lui Dorel Finaru,
Lingvistica limbilor lumii, intrucat are, dupa parerea mea, toate datele pentru a
fi catalogata drept una de referinta.

Cristinel Munteanu®®

19 Universitatea ,,Danubius” din Galati.
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