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Cuvant-inainte

Sub genericul Reprezentare (inter)culturald si performativitate, numarul 32
al revistei Studii §i cercetari siintifice — seria filologie, cu o deschidere
interdisciplinara, indeosebi cétre dialogul literaturii cu artele vizuale si cu cele ale
spectacolului, reuneste contributii ale unor cercetatori in domeniu, activand in cadrul
Facultatii de Litere de la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau sau propuse de
colegi si colaboratori din mediul academic, atat din tard, cat si din strdinatate — de la
Bucuresti, lasi, Galati, Sydney, Montréal.

Studiile si articolele incluse in acest numar sunt grupate pe cateva sectiuni
tematice subsumate problematicii de ansamblu a volumului: ,,Symposion”, ,,Coduri
vizuale si expresii performative”, ,,Reprezentare lingvistica si imaginar literar”. O
sectiune de recenzii semnate de cadre didactice de la Universitatea ,,Dunarea de Jos”
din Galati si, respectiv, Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau — Floriana
Popescu, Vasile Spiridon, Florinela Floria —, precum si de doua masterande ale
Facultatii de Litere din Bacau, Gabriela Furtuna si Ramona Lescaie, incheie acest
numar al revistei.

Prima sectiune cuprinde, in primul rand, expunerea prolegomenelor unei
Hteorii a expresiei multiforme” — sau multimodale, intersemiotice — asa cum se
precizeaza ea in constructia unei anume formule de spectacol. Acest text are la baza
o conferintd pe care autorul, profesorul Geoffrey Sykes de la University of
Wollongong si University of Notre Dame, Sydney (Australia), a tinut-0 la Facultatea
de Litere a Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, in octombrie 2014. Pentru
ilustrarea aspectelor teoretice, autorul urmareste, in mod particular, relatiile
intersemiotice stabilite in cadrul unui spectacol (Signals of the Real) pe care el
insusi, Geoffrey Sykes, I-a creat pe baza poemelor si picturii lui James Gleeson, unul
dintre marii artisti australieni, cunoscut mai ales ca exponent al suprarealismului. O
referire detaliata la Signals of the Real se gaseste in cel de-al doilea articol, semnat
de Nicoleta Popa Blanariu, care integreaza spectacolul respectiv intr-un program
complex — festival si dialoguri academice — desfasurat la Bacau in 2014, cu sprijinul
Comisiei Europene si al Minsterului Culturii din Romania, prin Programul ,,Cultura”
(2007-2013).

Cea de-a doua sectiune continua aceasta directie tematica prin articolul
Cristinei Scarlat, care, aprofundind o temda de cercetare pe care si-o asuma
consecvent de mai multi ani, se ocupa de transpunerea nuvelei La figanci de Mircea
Eliade 1n coduri de expresie alternative, specifice diferitelor arte cu care literatura
poate intra in relatie: teatru, film, muzicd. Argumentand posibilitatea studierii unui
corpus eterogen, literar-cinematografic, prin recurs la instrumente de analiza
similare, Adina Vukovi¢ pune in evidentd ,,migratia” — spune ea — conceptului de
,palimpsest”, din registrul literaturii in acela al filmului, atat la nivelul constructiei
artistice, cat si la acela al metadiscursului analitic; in egald masura, articolul Adinei
Vukovi¢ are o componentd interculturald, manifestatd prin corelarea a doud
,hipotexte” — unul nord-american, celalalt nipon.

Sectiunea a treia are ca obiect, intre altele, dimensiunca teatrala —
»scenografica”, in termenii Laurei Gavriliu — a discursului didactic si de asemenea,
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opera unor autori importanti din literatura universala si din cea romaneasca: Ovidiu
(de care se ocupd Cristina Popescu, iIntr-un articol care identificaA o serie de
,»embleme mitice” in poezia ovidiand a exilului — aliaj complex in care, din varii
motive, forma generala a mitului primeste semnificatiile particulare ale istoriei
traite, ale propriei biografii), Emil Cioran (la care se opreste Natasa Maxim,
considerdnd cd toatd opera acestuia poate fi cititd ca ,,un jurnal, o confesiune”
formulata Tn maniera ,,fragmentarista’), Gheorghe Craciun (pe care Cristina Popescu
— o alta decat cea deja mentionatd — il reciteste din perspectiva ,,androginiei ca
manifestare bovarica in romanul Pupa Russa”), Ioana Postelnicu (la care revine loan
Danila, de asta datd semnaland cateva aspecte, lacune chiar, ale receptarii acestei
autoare de catre istoria si critica literara romaneascd). Sorin Preda si Violeta Popa
vizeaza editorialul ca tip de discurs jurnalistic, alegandu-si drept corpus de studiu
revista Formula AS. Continudnd o mai veche preocupare a sa, Rizvan Popovici-
Diaconu se intereseaza de ,,utilizarile tehnologiilor informationale n educatie”.
Constante, la randul lor, intr-un demers de cercetare dedicat reprezentarilor
lingvistice, Petronela Savin §i loana Boghian precizeazd cateva aspecte
metodologice implicate in realizarea unei antologii contrastive, romano-engleze,
alcatuite din expresii idiomatice si proverbe referitoare la actul hranirii. La fel de
consecventd cu tema ei de cercetare, Florinela Floria o dezvolta, de asemenea, in
articolul pe care 1l propune pentru acest numar si care surprinde o relatie mai putin
studiatda de alti cercetatori, aceea dintre niste ,,reprezentari economice” specifice si
»imaginile” — retorica”, spune autoarea intr-un volum recent aparut — ,,alteritatii”.

Nicoleta Popa Blanariu
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Foreword

Under the main title of (Inter)cultural Representation and Performativity,
issue 32 of the journal Scientific Studies and Research — Philology, with an
interdisciplinary scope, approaching especially the dialogue between literature and
visual or performance arts, brings together contributions of researchers in the field
activating at the Faculty of Letters from “Vasile Alecsandri” University of Bacau
and of colleagues and collaborators from the academic domestic and international
environment — Bucharest, lasi, Galati, Sydney, Montréal.

The studies and papers included in this issue are organized into several
thematic sections subsumed to the overall topic of the volume: “Symposium”,
“Visual Codes and Performative Expressions”, “Linguistic Representations and
Literary Imaginary”. The reviews section authored by teaching staff from the
“Dunarea de Jos” University of Galati and “Vasile Alecsandri” University of Bacau
— Floriana Popescu, Vasile Spiridon, Florinela Floria —, as well as by two master
candidates from the Faculty of Letters of “Vasile Alecsandri” University of Bacau,
Gabriela Furtund and Ramona Lescaie, conclude this issue of the journal.

The first section comprises, firstly, the presentation of the prolegomena of a
“theory of multi-form expression” — or multi-modal, intersemiotic — as it manifests
in the construction of a certain performance formula. This text relies on a conference
presentation that the author, Professor Geoffrey Sykes from the University of
Wollongong and the University of Notre Dame, Sydney (Australia), delivered at the
Faculty of Letters from “Vasile Alecsandri” University of Bacau, in October 2014.
To illustrate theoretical aspects, the author approaches mainly the semiotic
relationships established during a performance (Signals of the Real) that he himself,
Geoffrey Sykes, has created on the basis of James Gleeson’s pomes and paintings —
one of the great Australian artists, known especially as exponent of Surrealism. A
detailed reference to Signals of the Real is provided in the second article, authored
by Nicoleta Popa Blanariu, that integrates the respective performance within a
complex program — festival and academic dialogues — conducted at Bacau in 2014,
with the support of the European Commission and the Minister of Culture from
Romania, through the Programme “Culture” (2007-2013).

The second section continues this thematic line through Cristina Scarlat’s
paper that, expanding on a research topic assumed constantly for several years,
discusses the transposition of Mircea Eliade’s short story With the Gypsy Girls into
alternative expression codes, characteristic of the different arts with which literature
may connect: theatre, film, music. Supporting the possibility of studying a
heterogeneous, literary-cinematographic corpus by resorting to similar analysis
tools, Adina Vukovi¢ highlights the “migration” — as she says — of the concept of
“palimpsest” from the register of literature to that of the film, both in terms of
artistic construction and analytical meta-discourse; symmetrically, Adina Vukovié’s
article has an intercultural component, manifested through the correlation of two
“hypo-texts” — a North American one and a Nipponese one.

The object of the third section is, among others, the theatrical —
“scenographic”, in Laura Gavriliu’s terms — dimension of the teaching discourse, as
well as the work of relevant authors from universal and Romanian literature: Ovid
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(whom Cristina Popescu approaches in a paper that identifies a series of “mythical
signs” in Ovid’s poetry of the exile — a complex intermixture where, for various
reasons, the general form of the myth receives the particular significations of the
experienced history of a biography), Emil Cioran (whom Natasa Maxim approaches,
considering that his entire work may be read like a “diary, a confession” formulated
in a “fragmentary” manner), Gheorghe Craciun (whom Cristina Popescu — other
than the already mentioned one — re-reads from the perspective of “androgyny as
Bovaric manifestation in the novel Pupa Russa”), Ioana Postelnicu (to whom Ioan
Danila returns, this time highlighting several aspects, flaws even, of this author’s
reception by the Romanian literary history and criticism). Sorin Preda and Violeta
Popa approach the editorial as a type of journalistic discourse, resorting to the
corpus provided by the magazine Formula AS. Continuing an older preoccupation,
Rézvan Popovici-Diaconu discusses the “uses of informational technologies in
education”.

Also constant in their research process dedicated to linguistic
representations, Petronela Savin and loana Boghian discuss several methodological
aspects involved in elaborating a contrastive, Romanian-English anthology of
idiomatic expressions and proverbs related to the act of feeding. Equally consistent
in her research topic, Florinela Floria elaborates, in the article proposed for this
issue, on a relationship less approached by other researchers, namely that between
“economic representations” and the “images” — the “rhetoric”, as the author
mentions in a recently issued volume — of “alterity”.

Nicoleta Popa Blanariu

English translation by loana Boghian
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Geoffrey Sykes'

TOWARD A THEORY OF MULTIFORM EXPRESSION

Abstract

This discussion paper will do several key things, if not simultaneously then certainly
proximately and also briefly. It brushstrokes topics in semiotic theory as well as
using theatrical and visual arts example associated with James Gleeson, who was
and remains one of Australia’s most prominent painters, and a main proponent of
surrealism in a specifically antipodean context (1).

These two aspects have a conventional link: the paper would argue that there has
been insufficient writings on both of its main directions. The main theme of its
semiotic argument, the fundamental multiform nature of semiosis, language and
discourse, has been significantly overlooked in relevant literature. Likewise there
has been surprisingly little serious or sustained scholastic or critical attention to the
artistic oeuvre of James Gleeson. This paper will not seek to conduct comprehensive
and relevant literature searches, or provide a full account of its semiotic or artistic
argument. By combining the two it seeks to provide a prolegomenon for ongoing
inquiries into both, very much in the format of a discussion paper that invites or
frames agendas for additional more formal and specialised papers.

I will make this paper even more layered through the use of personal
reflection. This is inevitable, as the study of Gleeson’s paintings and poetry will
include their deployment, over twenty years, in a recurrent development of a
creative performance project of my own, titled “Signals of the Real”.

B

Ilustration 1 — “James Gleeson: Encoded Crater 2006”

! Ph.D., editor of "Southern Semiotic Review”, previously at University of Wollongong and
University of Notre Dame Sydney, Australia. This text is based on a conference paper presented
by professor Geoffrey Sykes at the Faculty of Letters, ,,Vasile Alecsandri” University, on 27
October 2014.

13
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My own first encounter with the images of Gleeson occurred two decades
ago. After some years writing about Australian culture and narratives, his large
landscapes of exotic shell-life, strange creatures and beach rocks felt intuitively and
strangely familiar, like a place of arrival, a homecoming, a native country. If these
were images of my known native country, they were no more typical than they were
common. This was a close yet distant place, immediate yet timeless, contemporary
yet ancient. They were powerful and detailed, yet also in terms of the cultural
markers and narratives of much modern Australian painting, strangely incomplete.
Stories if present were barely begun to be told, meanings scarcely spelt out. For me,
the works resonated with themes that | have attempted to portray in other dramatic
pieces. The works seemed to dramatize the beginnings of imaginary culture,
explorations in the conditions of human creativity, the brushstrokes rather than the
refinement of culture. These illustrated the conditions of the beginnings of human
culture on the southern continent.

Illustration 2 — “James Gleeson: A Sybil Travelling Incognito”

For Gleeson the sea is the infinity of unconsciousness, the land the domain
of the conscious — hence his preoccupation in many paintings with the liminal world
of the coast where unconscious and conscious interact as the locale for formation of
narrative and meaning. These panoramas were places of beginnings, a landscape of
signifiers that invited our responses, not so much to interpret what is there but to
complete what is not done. The works are sensual and compelling, drawing
attention to themselves yet strangely not dominating or controlling — they also invite
our response from them. The works acts as stimulus, but in a directed, collaborative
sense. The response engendered remains close yet different. And it was that
backward inspirational turn, in response to the images that stimulated, at least in
part, two projects — one artistic, the other intellectual — that only now, after twenty
years, are being well synthesised.

The first version of “Signals of the Real” was performed at the Sydney
Fringe Festival in 1995. There have been five versions since — at eminent National
galleries in Canberra and Melbourne, and small galleries and venues, and finally at
the “Bacovia” Theatre, Bacau, Romania, in October 2014, as part of the “E-

14
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Motional” Dance Festival. All presentations have been different, but the text, types
of performance and style have varied depending on artists and resources available.

T LY WY
Illustration 3 — “Signals of the Real” James Fairfax Theatre,
National Gallery of Australia, 2005

These previous presentations seem to exemplify features of what is
generally known as multiform performances. There was flexibility both in the
selection of elements and how they were combined. In one instance the paintings
were not, or could not, be included; in another there was song without dance; in two
main productions song and dance; sometimes poems were sung, on another occasion
there was dance and no singing, on yet another occasion dancers performed and sang
before large projections of the paintings. Generally the images were projected —
although on one occasion this did not occur.

The script for the 2014 Bacau performance was substantially changed — for
the first time since 1995. It is much longer, and hopefully has more declarative ideas
and structure. It appropriately uses and adapts much of Gleeson’s own poetry — the
artist always saw himself as a poet as well as a painter and at one stage had to decide
which would be his major commitment. We know also that Gleeson’s had
pronounced tastes in music, and he would listen to composers such as Mahler,
Wagner and Bruckner while composing. His taste in music confirms an important
dimension of his mutation of twentieth century surrealism, with nineteenth century
forms of romanticism and gothic romanticism.

This multi media nature of Gleeson’s own images would have been a further
motivation for my interest in them — and in the formation of an imaginary response
in terms of the “Signals” performance work. In this performance the artist’s
painting have been digitised then projected on a large scale. The large scale of the
original works seems to invite their further enlargement. When projected in the
context of performance, the paintings are transformed from a still painting to a
dynamic set background with cinemagraphic qualities. Filmically the paintings are
done with a long lens — they encompass a wide breadth and variety of dynamic and

15
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visceral forms that seem to invite closer inspection afforded by large scale
projection. It is almost as if the paintings and the drawing studies for paintings are
preparatory frames for a film feature — the captured still life a gesture towards
dynamic sequencing of movement and change.

Illustration 4 — “Signals of the Real Bacau 2014”

The kinetic element of the painting invites choreographed movement and
acting, by the shows three characters — a philosopher, painter and a dance. Unlike
the earlier more symbolic and intellectual content of Dali like dreams, these
surrealist evocations are three dimensional, animated and sequential. The images of
Gleeson, as projected within the context of a multiform performance, present a
context to encounter and introduce an expressive spectrum of action — from the
everyday event of a solo character in a room at night, to elaborate dream and
nightmare sequence, to full motivated dance. The show ‘Signals of the Real” has
always featured dance. Yet the dance is integrated and configured as part of a whole
work, and as part of the motivations of the performer’s persona. All action comes
out of a response to the qualities and patterns of Gleeson’s paintings. Movement is
less a genre of traditional dance expression: whatever existing genres or styles
motivate it the choreography is prefigured in terms of its potential and becoming
configured in the performance.

Movement can be motivated by character, mood and emotion, pattern and
light, and of course music. Its existential kinesis above all denotes, defends and
grounds the “live” nature of performance. As exemplified in the third of three
characters — the dancer - movement becomes a play of self-expression emerging
through and as a dream. The painter’s movements respond to inner and outer
environments and memory. The scholar’s movement resonates with cultural and
archived knowledge. The gestural and kinetic play of all three characters signifies
and expresses various forms of realism. The three characters, in their
personifications and also their realization, express three modes of being and
language. The movement in “Signals” operates finally as part of an intellectual
argument about the nature of the real and signs.

16



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 32/2014

It is possible then to predicate a multiform artistic performativity within the
artistic creativity of Gleeson. Not only is a performance such as “Signals”
appropriate to the stimulus of artworks - the paintings seem to invite and wait for
such a collaborative venture. The performance in particular can aim to continue and
fulfil that dialogue and integration of European and Australian values and culture
undertaken by Gleeson. Further, by considering the transformations of painting to
projection, we have a foundational, convenient clue to the nature of the composition
of different elements — visual, action, music — that comprises what is commonly
termed, at least in arts practice, a hybrid or multiform performance. It is important
and necessary to seek a new term for the stylistic or layered, multi-form
performance, to clarify any possible confusion of its relationship to the traditions of
dance, or theatre, or music, in their own right.

Illustration 5 — “Signals of the Real Bacau 2014”

In the case of “Signals”, the first element was the paintings and images,
which then invited their own transformation as well nuanced or indirect responses
with other forms of expression. Sometimes, as we have suggested, these indirect
responses, in poetry or music, are already present in the practices of the artist. This
is demonstrated in the latest, rewritten version of the script, where a considerable
amount of the artist’s own poetry is included and adapted. The new version of
“Signals” if anything is more faithful to the multiform nature of Gleeson’s practice,
including his preferred music such as Mahler and Wagner, along with poetry of his
own.

We can term the elements of a mixed media performance, as prefiguring
elements or prefigurements. Their status as prefigurements is in terms of their
potential for supplementary meaning to be assigned in the performance. In terms of
the performance, they have potential or pre meaning. In terms of potential to co-join
with other material, they are elements ‘in themselves’. The phrase is by Charles
Peirce, and we will argue that prefiguring elements can be seen as “firsts” according
to Peirce’s mature sign categories. They are “firsts” strictly in terms of their
prospective appropriation or transformation with other elements in a performance.

17
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They might be fully composed and developed pieces — but “in themselves” they are
taken out of existing “refigured” contexts, to the extent that they exist for and with a
proposed new composition.

This deployment of Peirce’s concepts to a process of appropriation and
reappropriation of artistic production might seem unusual in terms of his prolonged
interest in more primal qualities of perception and knowledge that he bracketed
according to his inquiry into Firstness. However Peirce came to include quite
developed scientific and cultural processes and artefacts — maps, diagrams,
photographs, poems — as examples of Firsts, so, without further elaboration at this
stage we feel a good affinity in the proposed use of the term and Peirce’s own.

The examples of “Firsts” also provide the potential for a multiform
conceptualisation in Peirce’s semiotic categories. The quality is implicit more than
developed in Peirce’s own writings, yet it provides an invaluable and important
dimension for a latter day interpretation of the multiform nature of sign processes.
What is also applicable, we add in passing, is a deployment of other key Peircean
terms — indexicality, or “seconds”, as a concept for the process of actualisation of
meaning and material in the multiform performance. The use of a term so often
linked in a pragmatic sense to discrete linguistic and gestural acts might seem
unusual, and we will not elaborate it fully here. However, it is intriguing to begin to
observe a possible correspondence of stages of multiform composition, to the three
interdependent stages of sign processes Peirce outline’s in his mature comprehensive
theory of semiotics.

It seems more than coincidental that at the same time or year that I
encountered Gleeson’s paintings, especially his mature ones, that I commenced
study, at a doctoral level, into semiotics and in particular into the work of Charles
Peirce. | did not tie the two projects closely together at the time — perhaps what was
then a thin, possibly intuitive, link, seems stronger now almost two decades on.

Although Gleeson’s later works embody deep moral and emotional qualities,
these are expressed in a transformed style that responds directly to the Australian
landscape and sense of place. The more expressionist style of his latter day
dreamscapes, particularly those set on the Australian beach and coast, should be
seen not so much as a break from his interest in European ideas, as a significant and
unique embodiment and transformation of those ideas in an antipodean vision and
depiction of the collective human unconscious and the formation of narrative and the
imagination. The integration of European values and culture, with the experience of
living on the southern continent of Australia, has been a prevailing and longstanding
theme in Australian society, from the foundation of white settlement in 1788. In a
very distinct way, as an individual and through his artistic endeavour, Gleeson
exemplifies an intercultural perspective integrating European and Australian ideas
and experiences. This integration is successful because it operates not so much at a
level of culture, or personal experience, but profoundly at the level of the
imagination, personal emotion, intellectual grasp and collective vision.

Once the prefiguring elements are co-present, the mixed media composition
becomes a little like a jazz composition. Whatever the origins of contributing pre-
figurements, no one element is seen to dominate when it comes to performance. Like
different instruments, different artistic expressions pick up suggestions, tropes, of
intimations and themes, some intended, some received by the audience almost by
chance, but each layering and evolving in the becoming of the work as a whole.
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What is important to note is the interplay of different artistic modalities, with
differing sensory fields and tools of expression. It is by means of sensory modality
that we can clearly differentiate prefiguring elements. By way of digression, it can
be said that not enough scholarly attention has been given to the notion of sensory
modality and language. This could be because of cognitive traditions of language
that stress its abstract and ideational nature, not its sensory modality. Semiotic
traditions can come from a logical background — in an important quest to establish
the logical or relational foundation and bases of meaning, the differing nature of
relational meanings as prefigured in different sign systems, and the delineation of
sign systems and meaning depending on sensory fields, can be overlooked.

Several exceptions to such an oversight come to mind. Gilles Deleuze did
his utmost to regalvanise semiotics around non verbal, visual and gestural “fields of
signifiers” (to use his phrase). In doing so, however, he tended to downplay verbal
signs, and move directly to an organic, non systemic, all emcompassing account of
non verbal systems of signs, liberated from the yoked of structures and logic
associated with verbal expression. Yet Deleuze seems to create a new dualism,
between the verbal and non verbal, that works against a systemic understanding of
multiform expression that can include, as with the Signals poetry, copious tracts of
poetic text.

In a similar way, Marshall McLuhan did a great service classifying various
media forms according to their dominant type of sensory field. His phrase
“optionalisation of media” foreshadowed contemporary strategies in communication
studies, about selection of media form (written, AV, phone etc) that best suits a
message. There is a prevailing impression, in communication studies and in
McLuhan, that different media forms, as they are depicted, compete against each
other. There is relatively little attention to how they complement and co-exist in any
one message or “transmission”.

Further, McLuhan was only speaking about what he termed media: he had
little to say about the language or sign systems that underpin the function or form of
media processes. His explanation of media as medium, as a consequence, was
superficiial and descriptive. Likewise, despite his inclusion of many examples of
non verbal signifiers, such as scientific graphs, mathematical equations, and
cartographic maps, there seems no full articulated schema in Peirce for the idea of
sign systems being distinguished through sensory modality — or for that matter to the
effects and existence of such intersemiosis in the actualisation of meaning denoted
by his term “indexical”. As previously said, we do not believe that such inter-
semiotic inquiry is incompatible with Peirce’s search for a comprehensive account
of sign systems — indeed the potential to interpret and elaborate Peirce in this regard
has already been noted, and we gradually, in part through this paper, seek to begin
an outline of such a comprehensive sign theory, one that addresses and benefits from
Peirce’s seminal theorisation.

We can see that various forms of translation and transliteration are at play
between different signifying fields, or sign systems — to a very large extent because
of their grounding in different sensory modalities. For it is in the interplay of
prefigured elements that consciousness is heightened, and arguably produced —
mainly because humans, from their earlier culture, have learnt to express themselves
in different sign systems based on different signifying and sensory fields (gestural,
phatic, spatial, olfactory, oral speech, inscribed, choreographic, sung, musical ...). In
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the multiform cultural practice a clue to the formation and nature of human
consciousness — a question that has befuddled philosophers for millennia — can be
found. A sense of meaning, possibility, consciousness and imagination, is created
that is greater than the sum of its parts. That which is greater than the sum of any
existing pre-figurement or summation of parts, comes to exist in the performance,
specifically in the moment of the performance and in the reception of the moment of
performance by the audience.

Here then is a paradox that is at the heart of the notion of configuration: that
because of the combination of elements, or their existential configuration, complex
phenomena, such as meaning or consciousness or language, previously and often
attributed to philosophers as being universal or a priori by nature, are invented over
and over again in the ephemera of actualised performance. Indeed a lot can be seen
to be invented in the occasional actualised play of configured performance: the
existence of separate pre-figured elements, rather than being a given, should be seen
as arising out of performance as a by product or consequence of deployment in a
mixed work. What is prefigured, we can say, is reconfigured from the outcome of
performativity. Forms of discourse, theorisation including semiotic theory,
codification, and communication, that might seem self sustaining, can also be seen
as re-configurements or interdependent derivations from sustaining and creating
configuring expression.

Multiform expression including electronic forms is being increasingly
accepted by modern audiences — especially after recent years of mixed digital media
images and paced video production. The ability of contemporary audiences to
tolerate a surfeit of concurrent messages and stimulus in a continuing work is
coming of age — even if it might run against the grain of structural rules for many
modern artistic forms. Yet it can be argued that most contemporary multiform
expression follows a very long standing tradition through human cultures that exists
from ancient rituals.

Although “Signals” gestures to some anthropomorphic or primal account of
language, expressed as an assemblage of inchoate sign systems, in fact the work is
organised into a quite contemporary theatrical form and narrative. The assembled
paintings, as well as the music, are grafted onto the main through line of the narrated
story of artistic refugees from an oppressive regime arriving by sea to a remote
coastal setting. If there is some anthropocentric myth of humanity — about the core
ecological imagination that is central to human nature — it is expressed in a well
ordered articulate script complete with characters, narration, jokes, poetry and
developed action about power and the state. Above all, the work respects the role of
developed verbal language, in the form of poetry, to provide a tool for modern
sensibility to return to its collective mythic origins. Even if the work intimates
primal experience, there is no suggestion that access to this can bypass verbal
language.

Despite the prevalence of non verbal dance forms in the “Signals” show,
these are accompanied by text and words. Indeed, although any hierarchy of forms
can be eschewed in multiform works, dance is preceded in the work by image, music
and poetry. On the other hand, dance becomes a foundational dimension — and from
its performance emerge segments of monologue and direct speech. This grounding
of social interaction in the rich choreographic space of movement can seem
intentional, and reversing contemporary simplified ideas of communication and
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social interaction theory. The point is made at one point in exchanges with the
inspector (a fourth character only present in broadcast voice) whose demands for
clarity and communication are never satisfied by the island’s residents. The dancer
seems to tease and provoke such rules of modern society — her fluid free female self
intentionally irritates the controlling, masculine rational representative of social
order. In such stylistic banter, the work is as much self consciously modern and
contemporary in its meaning as it is primal in its intimated expression and themes.

The multiform work reminds us of the intrinsic co-existence and
interdependence of various language and sign systems, in primary human creativity.
As suggested, multiform configuration is not only contemporary but typified in
various ritualistic, religious and secular forms of theatricality from the earliest to
modern culture. More specialised, word-focused modern theatre can be seen a
relatively modern in its artistic evolution. In terms of a full archaeology of human
theatre it can be seen as an exception rather than the rule for style. Rather than
serving as a template for all theatre, the modern play should be located in a
spectrum, albeit limited (to words, gesture, space, backdrop, set) in itself, of
multiform expression generally — a spectrum that extends from contemporary to
ancient times. That is to say, theatre should not be regarded as separate to what we
are explaining as multiform performance. It, like varieties of dance, cabaret, concert,
music and mime, takes its place on a wide spectrum or array of multiform variables
and configuration.

The multiform work also reminds us of the co-existence of various sign
systems in everyday interaction and performance. It is with good reason that the
term performativity has been applied to artistic as well as everyday events. We do
not wish to reduce one to the other, or suggest any lesser importance to artistic
creativity. However, what can be argued as being true of artistic multiform
configuration, remains characteristic of everyday social communication. The pre-
eminence of linguistics in the study of the latter might disguise the essential and
constant co-presence of various sign systems — gestures, oral, intonation, spatial,
visual, written — and how meaning, communication and social relationships depend
on the actualised and continuing translation and joint interplay between them.

I wish to add one more comment to this already too crowded and concise
paper. | will do this through a further biographical link, between myself and
Gleeson, and a third project spawned at the time of my first encounter with his
paintings. As well as the performance project, and coincidentally commenced
inquiry into semiotics, | proposed, to the painter, a video documentary. No such
work had been done concerning him, and he was amenable, despite my
unannounced lack of experience in video making. As it turned out, it is quite
possible my idea was mentioned by the artist to someone, and through word of
mouth it ended up that the national broadcaster in Australia, the ABC, soon after
commenced a half hour documentary. Either that, or some remarkable coincidence
occurred. It turned out that the half hour documentary, however visually interesting,
was quite unfocused and under-researched — however it served to put my idea of a
documentary or video interview with the artist on hold for a number of years. The
opportunity to do a half hour of my own, for a retrospective of his drawings at the
Art Gallery of New South Wales, came up in 2001, and Gleeson was very receptive
to an interview. Eventually there were to be two versions of the video — one half
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hour and a full length one. Both were broadcast on major Australian channels, with
widespread gallery and educational sales.

One reason for dwelling on the video project was to explain, at least to
myself, the need for a supplementary form of commentary, which amounts to
refigurements of the paintings, and their multiform potential, and indeed my own
production of the “Signals” show. The supplementary commentary or discourse can
be classified by what Peirce called “Thirds”. To reconfigure is to document and
comment, and seek rules and theories and principles, for an event or phenomenon,
indeed to have the ability through documentation of commenting on what can seem
ephemeral. It is to regard a discourse or theatrical event as of a whole — with the
benefit of hindsight. It is to establish patterns and regularities within an event that
can seem overwhelmingly complexity during its occurrence.

My own video making surrounding Gleeson’s images continues — both in
potential recordings of the “Signals” project, and possible further commentary on
the ideas about sign processes such as elaborated in this paper. Video, despite
lacking the dynamic real time aspect of performance, seems to be in itself a layered,
multiform style that retains the form and process of the subject matter with which it
deals, while facilitating a reflection upon the dynamics of performed and occurring
case material.

Through this all too brief biographical comment on video making | have
introduced the last of three terms — reconfiguration. The triad - prefiguration,
configuration, and reconfiguration — seem applicable to an understanding of multi
form expression, both in artistic and everyday events. These triadic terms have been
adopted from the French thinker Riceour. Their use here, as brief as it has been, in
the context of a theory of multiform expression, is not tied to Riceour’s use of the
term in any substantive sense.

These terms, it has been argued, can be seen to correspond to Peirce’s triadic
of sign states or expression — Firsts, Seconds and Thirds. The qualification was
made that Peirce, like many modern thinkers of language and signs, does not
account clearly for an inter-semiotic process of sign systems defined by sensory
modality. However, the potential for a comprehensive and contemporary, “new”
semiotic theory based on multiform expression has been argued if not commenced.
Through that theory the long standing interest of semiotics in non verbal language
can truly be appreciated and fulfilled. The paper argues that it is time to re-evaluate
mono-lingual and mono-semiotic accounts of language, artistic creation and
meaning, and see long standing disparate traditions of theatre, dance, music, and
visual arts, along with the processes of everyday interaction, as adumbrated or
specialist forms of fuller multiform expression, indeed as existing on a spectrum of
possibilities within what is always possible in multiform expression.

(1) James Gleeson lived from 1915 to 2008, and his work reflected major
events, along with artistic and intellectual influences, in the twentieth century. As a
young man he visited Europe and was influenced by psychoanalysis, surrealism and
Dali, and modernism in writing and visual arts generally. He collected an impressive
array of first editions of modern writers, including Eliot and Pound, and at a very
senior age could recite large sections of the work of Auden and Eliot by heart. His
own work can be divided into two main periods.
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As a younger man his style was heavily influenced by Dali and the
European surrealist movement. He later came to critique the surrealist movement,
and his own early works, as being too intellectual in their depiction of dreams and
the unconscious. His earlier work was certainly out of step with popular and
experimental cultural painting styles in Australia at the timees. Popular style were in
part determined by the policy of the Australian government following World War
Two for galleries to purchase Australian rather than international art. Gleeson
became a prominent critic of this arts policy. Gleeson became a prominent art critic,
writing for the Sydney Morning Herald, and generously promoting artists whose
style did not always interest him. At the time of the main change of government and
party, in 1970, Gleeson was on the Board of the newly formed National Gallery of
Australia, and he facilitated the purchase of an impressive and major collection of
American and international expressionist art.

After retirement, from age 68, and before his death in 2008 at age 93, he
completed an impressive series of over 400 large canvases. These comprise a
reconfiguring of surrealist thoughts, and were largely inspired by his annual visits to
the sea coast in northern New South Wales. All Gleeson’s work is influenced by a
distinct vision and the feelings he brings to the surrealist program — his fear of the
effects of both world wars, and of nuclear warfare in the cold war, brings a pervasive
sense, even nightmare, of fear that is mixed with an opposite sense of hope. It is in
his paintings that Gleeson works through the forebodings and hopes he has for the
contemporary world.
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Parteneriat european.
Programul ,,Cultura” 2007-2013

Activity Report

THE INTERDISCIPLINARY RESEARCH GROUP LOGOS,
ASSOCIATED PARTNER OF THE
“E-MOTIONAL” FESTIVAL, OCTOBER 2014
(THE EU “CULTURE” PROGRAMME, 2007-2013)

Nicoleta Popa Blanariu®

The “Contemporary Dance — Baciu 2014” Festival (October 23" — 25™? organized
by the “George Apostu” Cultural Centre of Bacau, is part of a European project, “E-
motional: rethinking dance”, conducted in partnership by four organizations from
Romania, Portugal and Latvia. The project is financially supported by the European
Commission and the Romanian Ministry of Culture, through the “Culture”
Programme. The project “E-motional: rethinking dance” is coordinated by the
“Gabriela Tudor” Foundation from Bucharest. Within this project, the “George
Apostu” Cultural Centre is one of the four partner organizations. The Faculty of
Letters from “Vasile Alecsandri” University of Bacau, through the Interdisciplinary
research group “Logos”, is one of the associated partners of the “George Apostu”
Centre, together with TROIS C-L (Centre de Création Chorégraphique de
Luxembourg), the “Bacovia” City Theatre from Bacau and the “George Enescu”
Museum from Bucharest — Section “Dumitru and Alice Rosetti-Tescanu — George
Enescu”, Tescani. At its fourth edition, the “Contemporary Dance” Festival from
Bacau continues the programmes and events that the “George Apostu” Centre has
been conducted in the last nine years in this domain — first of all, the
interdisciplinary artistic residences and those for contemporary dance artists (from
Romania or abroad), as well as yearly festivals of this type.

This has been a festival of the city of Bacau, the result of the collaboration of several
cultural and educational institutions from Bacau: the “George Apostu” Centre as
organizer, the Faculty of Letters from “Vasile Alecsandri” University of Bacau, the
“Bacovia” City Theatre, artists from the “Mihail Jora” Philharmonics and the
“George Apostu” College of Arts. Moreover, the festival from Bacau has opened
towards the artistic environment from Europe and beyond, by the diverse origin of
the artists and invited shows: Australia, Luxemburg, Portugal, Latvia, Romania. In
this respect, it is relevant the show “Signals of the Real”, prepared at Bacau, during
a stage preceding the festival, by a team of artists from Sydney, Bucharest,

! “Vasile Alecsandri” University of Bacau.
2 See http://www.tvrplus.ro/editie-cap-de-afis-288137 .
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Constanta and Bacau. The festival also included a choreographic research
component, by including the “work in progress” presentations of resident artists
within the programme “ArtistNe(s)t” (that comes, this year, under the project “E-
motional: rethinking dance”). One of the resident choreographers, Sintija Silina from
Latvia, has enjoyed, in view of an interdisciplinary approach, the support of the
Department of Kinetotherapy from the Faculty of the Sciences of Movement, Sports
and Health from “Vasile Alecsandri” University. Another resident artist present at
the festival was Ana Trincao, with initial visual artist training, who works in
Portugal and Germany. Giovanni Zazzera from Luxemburg has entered the festival
with a show entitled “If I had...”, initiated in May, during a one-month residence at
“George Apostu” Centre; since then, he has continued to work on this play. Now, the
movement is better articulated, the use of the space, light, soundtrack more just and
the whole play more uniform in composition and truly touching. Along with
Giovanni Zazzera, also in May, within the programme “ArtistNe(s)t”, the critic and
play writer Gina Serbanescu from Bucharest benefited from a creation residence and
prepared, together with choreographer Galina Borissova from Bulgaria, the project
“Anti-Gone — it's me”. Gina Serbanescu’s project was meant as a reconsideration of
the myth of Antigone, a nucleus of the myth’s enduring significations, in relation to
today’s world; at the same time, a reading attempt of a contemporary biography
from the perspective of the mythical archetype. Performed in the park of the
“George Apostu” Centre, as a blending of declamation and stage movement (dance,
running step, oratorical or closely withdrawn, almost crouching posture), Gina
Serbanescu’s concept recovers, somehow, the way the ancient Greek tragedy was
performed. This implied specific dances completing the utterance of lines and
spectators watching the actors’ performance from the stairs of the amphitheatre,
under the clear sky. (It is precisely the syncretic construction of the old tragedy show
that is explicitly assumed by Wagner as a model, when he proposes to reconfigure
his work as a “complete show”.) During the research stage of her residency, Gina
Serbanescu has paid a visit to the Faculty of Letters of “Vasile Alecsandri”
University, where she talked to a group of bachelor and master students about her
project. Also, the project of a residency stage offered by “George Apostu” Centre,
this time at Luxemburg, is the show Drift (choreographed and performed by Timea
Kovacs and Alexandra Girbea, accompanied by Florin Serban). Drift was performed
in the festival as “work in progress”, but even at this point, it contains very good
movement phrases, both in the two solos and the final duet; original kinesic figures
and an authentic dialogue between sound and movement. The soundtrack is
outstanding by the inclusion of the semantron sound, with its swelling effect. Drift
promises a lot and we would like to watch it in its final form.

The second festival evening, the Australian director Geoffrey Sykes engaged the
audience in a discussion on, among other topics, the dramaturgic or directing options
regarding his two shows included in the festival, especially since the audience here
could provide the perspective of another culture upon his own creation. Another
opportunity for interacting with the audience was Geoffrey Sykes’ conference,
delivered at the Faculty of Letters from “Vasile Alecsandri” University, on James
Gleeson’s painting and poetry (an important representative of Australian surrealism,
influenced by the European one) that inspired his show “Signals of the Real”. The
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year 2015 will represent one century from James Gleeson’s birth, so the events from
Bacéau this autumn preface next year’s celebration of the centenary in Australia.

**

Organizing a festival of contemporary dance is, as | have said before, a challenge
almost anywhere in the world. Beyond the financial and logistic aspects, there
remains the problem of adjusting invited shows to the fashion and expectations of
the audience, which do not always coincide with those of the professionals, critics,
theoreticians and performers in the field. The latter often aim at technical and
thematic innovation, even with the risk of searching bodily expression for its sake.
But, the audience usually wants something else. “Contemporary dance — Bacau,
2014” has been a compromise — in the good sense of the word — between the
particularities of the contemporary discourse, with its often painful, even violent,
paroxysmal anchoring into the quotidian and the audience’s need to catch a glimpse
(why not in fiction, as a prolongation of life?) of an oasis of luminous emotion, that
touches you without crushing you on the inside, invites to reflection without
becoming depressing, says something about all of us without being uncomfortably
invasive, gives you, once in a while, a dose of intelligent, good humour. Those who
had worked, for several months, on preparing this festival, have tried to give the
audience the joy of returning to the performance hall and find there more meaning
and beauty, and less sadness than life shows to us every day. The dissipation of
illusion, the critical or downright sarcastic distancing from the object and process of
artistic representation are “on the wave” in contemporary performance. On the
contrary, the organizers wanted to rediscover, together with the public, the beautiful
illusion of the stage, the one that has kept drama, the performance arts, alive for
centuries. They did not return to a passive perspective upon contemporary art, but
tried to recover something from its ingenuity. As far as | am concerned, | do not
believe in the marginality, anachronism or “provinciality” of any form of art, as long
as it aims at highlighting something essential, central, authentic in the human being,
finding the proper language for it. In contemporary dance, the aesthetic is not once
surpassed by the ideological (I mean, by lots of “-isms” on race, class, “gender”,
post-humanism, post-colonialism etc.), which may lead to a kind of emotional
emaciation of the expression or the pastiche of some prefabricated creation
procedures and recipes, often imported and reused in the style of “quick art” (similar
to the fast food kitchen) or artistic franchise. The audience of the festival has
credited the organizers’ option and filled the performance hall every evening.

Therefore, the shows included in the festival were: Signals of the Real (directed by
Geoffrey Sykes from Australia, choreographed by Alysha Firbank, who also
performed, together with Galina Bobeicu and Cristian Osolos, accompanied by
Liviu Mera playing the cello, Cornelia Erhan the piano and the soprano Brandusa
Motoc); Event (concept and performance: Ana Trincdo from Portugal); Drift, a
production of the “George Apostu” Cultural Centre (concept, choreography and
performance by Timea Kovacs and Alexandra Girbea from Romania; sound: Florin
Serban); Walk in Beauty (choreography and performance: Alysha Firbank from
Australia; director: Geoffrey Sykes; music: Tomomi Takahashi; off voice: Susie
Lindemann; illustrator: Janet Ayliffe); breath management (choreography and
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performance: Sintija Silina from Latvia; music: Elviss Zauts); If | had..., a
production of the Choreographic Creation Centre “Trois C-L” from Luxemburg
(choreography and performance by Giovanni Zazzera).

Signals of the Real

The show Signals of the Real, subtitled “dance fable in five parts”, was performed in
the opening of the festival. As of the first reading of the script, | was drawn by the
author’s power to build atmosphere, move the spectator somewhere else — within an
imprecise and apparently exotic space, one which “who knows”, we “have all
already seen in our dreams”, as the text says — where even sadness becomes
luminous and anguish is healed through the power of the imagination, inner freedom
that enables us to regain control of our lives and ourselves. | wish to thank loana
Boghian, my colleague from “Vasile Alecsandri” University, for the support
provided in translating and adapting this dramatic poem into Romanian.

Geoffrey Sykes did not want a show of contemporary dance properly, but a
multimedia construction — a “multi-shape creation”, as he claims — where poetry,
painting, music and dance “combine and answer each other”, where gesture dances
with the light, the words uttered on stage with live music, silence with the video
projections and performers with the spectators’ look. During the rehearsals from
Bacau, Geoffrey Sykes constantly did and undid, together with the performers, the
show’s texture, searching for the optimal ingredients combination. Playing three
refugee artists from a “lost civilization”, turned into a “big mistake”, Galina
Bobeicu, Cristian Osolos and Alysha Firbank are not just “good” dancers, but also
actors able to render their characters alive and even sympathetic. The sombre themes
of the story (the war, Big Brother, the control of the individual and the
instrumentalization of creativity, the freedom of conscience as a fraud by defrauding
the Establishment, the alienation of the individual and the drift of the contemporary
world) are all resolved in the luminous utopia of a (yet?) possible “revolution of
conscience”.

Geoffrey Sykes devised his show like a poem of psychoanalytically decrypted
elements, as in the creation of his mentor, James Gleeson. (For example, the sea
evokes the dark depths of the unconscious). In this cathartic “fable” of all sorts of
elements — exorcism of the fear smouldering in the unconscious, shielded into the
heart of civilization — Alysha dances with the gentle, calm energy of the earth;
Galina and Cristian, with the histrionic, changing, playful energy of the air, or with
the fluid, unsubmissive energy of water. An interesting solo is that of Alysha Firbank
— playing the Dancer — at the “Mohenjo-Daroo coffee shop” (an enclave of freedom
through creativity, which subversively avoids the “North regime”), as soon as the
press announces the failure of the expected revolution. Alysha dances in a crouching
posture, with wringing and alarming moves, with balance broken near the platform —
like a creature of the sea, suddenly helpless, wrecked on an arid shore, which hinders
her movements like a fisherman’s net. The solo is a sequence of failures and
recoveries, a hesitation between resistance and resignation. The dancer passes from
the straight, proud, statuary posture to one of lament and full abandonment —
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lowering the eyes and arms, bending and squatting — the surrender of the body
along with exhaustion of the will. From ascending, confident, almost proud
movements, to desolate gestures, searching for the ground with fatigue and
renunciation.

While the Dancer is performing her solo, the other two, the Philosopher and the
Painter withdraw anxiously into closed, defensive or reluctant postures, with their
arms folded around their bodies — like in a gesture of defence or only concentration
— with their heads bowed and eyes lost into the ground. There is in this sequence —
without being the only one — a synergy of gestures, an interactional and emotional
synchrony of the three characters — in fact, predictable and highlighted well by the
choreographic design. The three characters thus externalize — amplifying through
synergy — confusion, concern, deadlock, deception, vulnerability in front of a
mechanism of social control, whose aggression is difficult to avert. Visual contact is
suspended, none of the three looks at the others, each of them being engrossed in
their own thoughts and fears. Then, Alysha lies on the platform, with her arms
stretched aside and her face upwards, in a posture of crucifixion; she detaches
herself from the ground, with lateral spinning movements of the body, which
amplify a lament movement of the head that moans woefully to the right and to the
left. In virtue of a kinesic polysemantism, which associates — like in poetry — a
multitude of meanings connoted to the same structure of expression, the respective
sequence overlaps, at the same time, the evocation of a movement of ambush and
watch, described on the horizontal level, like in the ancient warrior dances (in the
Greek “pyrrhic”, for example). Some other times, Alysha slides in a crouching
posture, almost wiping the soil, with a furtive creeping of haunted creature, trying to
get lost somewhere, in the hollows of the ground.

In another sequence, after the ultimatum visit of the Inspector, the Dancer naps and
the Philosopher and Painter dance with slow, almost hypnotic movements, as if
floating in weightlessness — a drowsy dive into an “elementary music”, a quasi-
vegetative regime of existence, pre-conceptual and pre-reflexive; the conscience of
individuality is dissolved. Suddenly, “imagination is no longer forbidden”;
newspapers announce that “a revolution took place” overnight. The hallo of
Neptunian sonority is replaced by the passionate inflections of the tango — a music
of life, feelings, of the fully alive creature who assumes itself with open eyes.
Finally, the Inspector’s voice is uselessly threatening, powerless in front of the
assault of imagination, which seems to be a key to freedom — inner freedom, in any
case, which all the three characters are searching.

A successful trio of performers, whose cordial relationship outside the stage is
reflected in the credible, empathetic interaction of the characters on stage. Behind
the deployment on the stage, there lies Geoffrey Sykes’s attempt to achieve clarity
without becoming simplistic, capture the turmoil of the world without getting lost in
it, give a meaning to it and guide it towards a shore, be that even the shore of
deserting into fiction, of the late Romantic refuge into the imaginary or on a utopic
shore. The role of magician, the Prospero of an island of nowhere, suits Geoffrey
Sykes. Alysha Firbank, the choreographer of the show, considers plastically, in terms

29



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 32/2014

of choreographic drawing — what is clearly visible when instantaneous shots are
taken of the stage. There are many balanced sequences, with a just display of the
performers on stage, with their interactional synchrony, with the temporally and
spatially rhythmic movements chained naturally, without shrillness, but with a
certain chic that comes, primarily, from the dance(acto)rs’ pleasure to perform.
Certainly, the show could have still been worked on, but the extremely short time
dedicated to its preparation is a proof of the professionalism of those involved in
creating it — choreographer, dancers, musicians, director etc. — and of the way in
which all these dedicated themselves to achieving the project.

Signals of the Real is a parable on a possible road towards inner freedom. The story
is not new, but it is necessary to be, now and then, reminded. In order to be able to
believe that in the life of each of us there is still place for ourselves, beyond the
habitual “to do lists”, “comme il faut”, “as required”. This road begins with a step,
and the three characters take it by dancing, eventually becoming immune to what
could wither their joy of living and saps of creativity. Borrowing (ironically?) the
voice of the director Geoffrey Sykes, the Inspector — who subjects the refugee artists
to a harsh indictment, filling the background with his face oversized through video
projections — seems to be a lookalike of Big Brother, prophetically imagined, in
1984, by Orwell, in one of his dystopias, 1984. A quarter of a century later, to the
spectator’s comfort, Geoffrey Sykes does not hesitate to rehabilitate utopia. It feels
good to go to the theatre and find out that not everything is lost. That joy and hope
have not gone out of fashion and, even if it were otherwise, they may yet be restored
to stage, in the applauses of the audience.

If I had...

If Geoffrey Sykes catches the “signals of the real” (which, of course, may be
understood in so many different ways), Giovanni Zazzera (If | had...) struggles to
make his way among them, through the mess of arrows that have invaded the stage —
possible vectors of the options from which life is slowly knitted, but bewildering by
their imperative agglomeration, even paralysing through the dose of risk, unknown,
unpredictability, the inevitable bet implied by every choice. Visual metaphor of the
idea of show, these arrows emerge from almost everywhere, from the background
wall, the platform, the choreographer’s hand. As a way of correlating the idea with
the choreographic expression, Giovanni Zazzera’s show is characterized by the
systematic exploitation of the rhetoric of space, at the interface between concrete
space — the physical space in which the dancer evolves — and his evocative or
symbolic connotations. Thus, the show manages, as a thematic dominant, the
spatialization of a deadlock, a dilemma, a process of deliberate-rational or intuitive
choice; briefly, the representation of a dubitative existence regime (“If T had...”),
which is, eventually, our daily given, although we may not always be aware of it.

The figures of space are diverse and meaningful in the show’s thematic context: line,
circle of idle spin, intersection or overlapping of meanings and directions (possible
visual transposition of a chaotic agglomeration of hypotheses and possibilities of
existence). Sufficiently varied are also the ways of covering the stage space: the step
of marking time, walking in a line (following the path indicated by the rows of
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arrows), spinning in a circle — a circle of divergent arrows (as a figure of deadlock,
difficult progress, captivity here and now, of a suspended or difficult to foresee
future, beyond the undefined prolonged present of an embarras du choix). There is a
remarkable posture repeated in the show: that of suspended walk, of a step stopped
in the air, between start and finish, like a doubt or an alternative arrived too late,
when another road, maybe better, is yet imaginable, but already impossible to
materialize; the posture evokes, to a certain extent, the state that invades you when
you see the train leaving the station, with your seat vacant, although you have your
ticket in your pocket.

There return to the performance figures of hesitation: the hesitation before taking a
road that opens in front of us, with all its temptations and uncertainties; “pass!” and
step for marking time — maddening hesitation transposed, for example, in the
progressive intensification of the rhythm, reaching a movement raced to the
maximum, but in the same spot, like the engine of an airship before taking off.
Somehow surprised by our own posture and choice, focused on an endless calculus —
as if negotiating with chance — the dancer throws himself head first, no matter what,
like in a roulette game ; he takes an unexpectedly wide jump, as wide as the road
from the project to its materialization, from start to finish. The decision has been
made, the dice cast, it is a one-breath jump, like swallowing bitter medicine without
chewing it. Surrounded by the many possibilities, tendencies and temptations,
Giovanni Zazzera struggles to find in himself the spring for a valid choice and the
path to follow.

A show very well constructed, with an almost classic science of selecting the
essential, the relevant detail, the balance between the components and the ensemble,
of the just relation between music and movement, light and space, technique and
emotion. A show in which concentration does not fail into hermetism, the precision
of the structure does not become an arid concept, and the choreographic elaboration
is not lost in stereotypes of repetitive verbosity. Giovanni Zazzera has closed the
2014 edition of the contemporary dance festival from Bacau memorably and made
the audience want to see him again as soon as possible. For the emotion it sends, the
intelligence, seriousness and exigency with which he works. The only red arrow
from the platform, with which Giovanni Zazzera dances, points, at a certain
moment, upwards, above the fret from the stage and above the heads of the
spectators — a proof, probably, of the option for a certain mode of living.
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Adina Vukovié

DOG : LA VOIE DU SAMOURAI DE JIM JARMUSCH.
LE FILM COMME « PALIMPSESTE »

Résumé

Cet article aborde le probléme de la migration du concept de « palimpseste »
du littéraire au filmique. Elaboré par Gérard Genette, ce concept désigne la relation
de coprésence textuelle, c'est-a-dire I’existence dans tout texte des traces d'un autre
texte plus ancien. En extrapolant le concept de « texte », on lance 1’hypothése que
Ghost Dog : la voie du samourai, le film de Jim Jarmusch, sorti en 1995, dévoile
méme par son titre, sa structure de palimpseste. L’ « hypertexte » Ghost Dog : la
voie du samourai se constitue comme collage, comme imbrication de deux «
hypotextes » apparemment incompatibles. En tant que le premier hypotexte, « Ghost
Dog », renvoie aux rappeurs new-yorkais, le deuxiéme, « la voie du samourai », fait
référence a Hakaguré, le code des guerriers japonais.
Mots-clés: intertextualité, littérature et cinéma, Ghost Dog, Hagakuré, Jim
Jarmusch, rap, samourai

Réflexions préliminaires. Argument pour la migration du concept de
« palimpseste » du littéraire au filmique

Le concept de « palimpseste » a été élaboré par Gérard Genette dans son
livre Palimpsestes. La littérature au second degré (1982), pour désigner la relation
de coprésence entre un texte ou plusieurs textes. A ’origine, le mot « palimpseste »
désigne un manuscrit sur parchemin d’auteurs anciens que les copistes du Moyen
Age ont effacé pour le recouvrir d'un second texte. Comme I’affirme Genette,

«un palimpseste est, littéralement, un parchemin dont on a gratté¢ la

premiére inscription pour lui en substituer une autre, mais ou cette opération
n’a pas irrémédiablement effacé le texte primitif, en sorte qu’on peut y lire
I’ancien sous le nouveau, comme par transparence »°.

Par métaphore, le « palimpseste » représente la relation « hypertextuelle »,
c'est-a-dire l'ensemble des relations qui peuvent exister entre deux ou plusieurs
textes. Dans tout texte, on peut découvrir la trace d'un autre texte plus ancien. En le
dissimulant rarement tout 4 fait, « un texte peut toujours cacher un autre »® et cet état

! Université de Montréal et TVR (La Télévision Roumaine), docteur ¢s lettres de I'Université
« Alexandru Ioan Cuza » Iasi, Roumanie.

2 Gérard Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Paris, Editions du Seuil,
1982, p. 15.

* Ibidem.
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de choses permet « une double lecture ou se superposent, au moins, un hypertexte et
son hypotexte »*.

Selon Genette, « un texte peut toujours en lire un autre, et ainsi de suite
jusqu’a la fin des textes. Celui-ci n’échappe pas a la régle : il I’expose et s’y expose.
Lira bien qui lira le dernier »°.

En élaborant sa théorie, Gérard Genette s’inspire de Seméidtike de Julia
Kristeva®, qui dans un souci de maitriser le phénomeéne littéraire, définit le texte
comme « Une permutation de textes, une intertextualité : dans ’espace d’un texte,
plusieurs énoncés, pris a d’autres textes, se croisent et se neutralisent»’. Dans son
ouvrage, Palimpsestes : la littérature au second degré, Genette redéfinit le concept
d’« intertextualité » et I’appelle « hypertextualité ».

Par « hypertextualité », Genette entend toute relation unissant un texte B
(hypertexte) a un texte antérieur A (hypotexte)®. Etant une théorie a la fois de lecture
et d’écriture, 1’« hypertextualité » permet de voir que les rapports entre les deux
textes (I’« hypotexte » et 1’« hypertexte ») ne se limitent pas a 1’exploitation de
thémes similaires, mais s’étendent vers la transformation d’un texte original pour
aboutir a la création d’une ceuvre nouvelle. Genette appelle donc « hypertexte » tout
texte qui dérive d’un texte antérieur par « transformation simple ([...]
transformation tout court) »° ou par « transformation indirecte : imitation »™.

Dans son livre L'Intertextualité. Mémoire de la littérature, Tiphaine
Samoyault revient au terme d’« intertextualité » (appartenant a Julia Kristeva) pour
désigner le concept d’« hypertextualité » (élaboré par Genette). Selon Samoyault,
c’est précisément la notion d' « intertextualité » qui fait que la littérature met en
évidence I'hétérogénéité fondamentale du réel et du texte. C’est pourquoi « la
littérature ne parle pas du monde, mais d'abord d'elle-méme » et il faut rappeler
qu’un énoncé fictionnel « ne sera jamais le monde », méme s’il «peut faire
apparaitre des ressemblances avec le monde »™. Par ses qualités d’ouverture, de
substitution, d’intégration, I’intertextualité peut se définir comme « mécanisme qui
fait signe vers le monde, son geste autant que son résultat »' et pour désigner cette
médiation entre le monde et le texte, Samoyault propose le terme de
« référencialité ».

«La distinction communément admise entre littérature référentielle et
littérature non référentielle pose des frontiéres commodes entre discours sur
le monde et discours fictionnel. L'intertextualité invite a bousculer quelque
peu cette distinction en introduisant un troisieme pdle, pour lequel nous

* Ibidem.

® Ibidem.

® «[...] exploré par Julia Kristeva, sous le nom d’intertextualité, et cette nomination nous
fournit évidemment notre paradigme terminologique » (Ibidem, p. 8).

" Julia Kristeva, Séméiétike, Paris, Editions du Seuil, 1969, pp- 88-89.

8 Cf. Gérard Genette, op. cit., p. 11.

° Ibidem, p. 14.

1% 1bidem.

"Tiphaine Samoyault, L'Intertextualité. Mémoire de la littérature, Paris, Editions
Nathan, 2001, p.78.

21bidem, p. 87.
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proposons le néologisme de référencialite, pour le différencier de Ia

référentialité et qui correspondrait bien a une référence de la littérature au
4 . R B4 4 . 13

réel, mais médiée par la référence proprement intertextuelle» ™.

Etymologiquement, le mot texte provient du latin « texere », qui, en frangais,
signifie «tisser ». Autrement dit, dans les termes de Roland Barthes, un texte ne
représente pas autre chose que «le tissu des mots » engagés dans I’ceuvre et
«agencés de fagon a imposer un sens stable et autant que possible unique »'*. En
méme temps, Barthes considére le texte comme un «espace a dimensions
multiples », comme un « tissu de citations, issues de mille foyers ». Le facteur de
cohérence pour tous ces €léments, c’est le lecteur. Selon Barthes, « l'unité du texte
n’est pas dans son origine, mais dans sa destination »', car le role du lecteur est de
« tisser » et d’interpréter 1’histoire selon son point de vue.

Si lI'on comprend le mot texte dans son sens « conceptuel », c’est-a-dire en
ce qu’il est un énoncé de nature quelconque et non seulement littéraire, le concept de
« palimpseste » (qui englobe le concept de Julia Kristeva d’ « intertextualité » et le
concept d’ « hypertextualité » de Gérard Genette) pourrait « migrer »™° du littéraire
au filmique.

Le « titre-palimpseste », clef pour une lecture intertextuelle du film

Sorti en 1995, le film de Jim Jarmusch dévoile méme par son titre, sa
structure de palimpseste. L’ « hypertexte » Ghost Dog : la voie du samourai’ se
constitue comme collage, comme imbrication de deux « hypotextes ».

1. Ghost Dog, le premier « hypotexte »

Le premier hypotexte, « Ghost Dog » est un nom caractéristique pour les
noirs rappeurs et, implicitement, pour les gangsters des quartiers marginaux
américains. Comme ’observe Anthony Pecqueux, de nombreuses idées recues sont
attachées au rap. En ce qui concerne son langage, on lui reproche sa violence, ses
prises de positions parfois contradictoires, souvent moralement et politiquement
incorrectes.

« Mais encore pour les origines sociales, voire ethniques, supposées ou
réelles, de ses praticiens et auditeurs : la « banlieue » et I’immigration, avec

3 Ibidem.

14 Roland Barthes, « Théorie du texte », in Euvres complétes (éditeur Eric Marty), vol. 2,
Paris, Editions du Seuil, 1993, p. 1677.

1> Roland Barthes, « La mort de I’auteur », in op. cit., p. 495.

16« On entend ici par migration conceptuelle, 1I’événement que représente le changement
de lieu d’un concept. On envisage le lieu comme le lieu d’élaboration d’un concept, en un
sens large qui englobe tout ce qui constitue un sol épistémique stable, c’est-a-dire aussi bien
un champ disciplinaire qu’un systéme de pensée exercant ses effets a I’intérieur d’un champ
disciplinaire, ou encore dans la langue dans laguelle le concept recoit un nom, en relation
avec une culture particuliére» (Laurent Fedi (éd.), 2002, Les cigognes de la philosophie.
Etudes sur les migrations conceptuelles, Editions I’Harmattan, Paris, p. 5).
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tout I’imaginaire qui y est associé. Ou pour sa gestuelle : les rappeurs sont
toujours agressifs »"".

Contemporain avec ’apparition du rap new-yorkais, Jim Jarmusch considére
que ce genre de musique représente a la fois la synthése et le prolongement du blues,
du soul et du dub®. Pour le réalisateur américain, le hip-hop (y incluant le rap) ¢’est
une « culture novatrice qui ravive toutes les musiques de ce siécle », tandis que
RZA, le chanteur du groupe Wu-Tang Clan, c’est Jimi Hendrix de notre temps. Dans
une entrevue, Jim Jarmusch a déclaré qu’il a toujours fait ses films avec des
« musiques organiquement liées a [’histoire. C’est moitié son, moitié image, a
chaque film ». C’est pourquoi la musique rap, composée par RZA, est présente en
film a la fois comme musique diégétique et comme musique extradiégétique.

Entendu comme la diction mi-parlée, mi-chantée, de textes élaborés, rimés
et rythmés, le rap est un genre hétérogéne qui se produit par des « mixages d’extraits
de disque et d’autres sources sonores» . C’est une musique marquée par la
présence des paroles abondantes et débitées de maniere saccadée. Ces paroles ont
pour caractéristique d’étre toujours écrites par le rappeur qui les profére, car il en est
systématiquement auteur et interpréte. En méme temps, la pratique du rap est
certainement 1’une des conséquences d’un «rapport a 1’autre douloureux, non
valorisant »”°. Le rap c’est la prise de la parole des marginaux, car le rappeur est
celui qui «tient le micro» sur scéne et dont on entend la voix dans la piece
musicale.

Le rap devient aussi la voix « assumée » par Ghost Dog, qui a peu et assez
courtes « répliques verbales», mais qui porte toujours avec lui un CD. En fait, c’est
le support de la « voix de 1’autre » avec lequel Ghost Dog s’identifie. On voit Ghost
Dog écoutant de la musique dans sa maison, pendant qu’il prépare ses armes pour
liquider les membres de la mafia locale (47 :06-48 :03) ou chaque fois quand, dans
une voiture volée, il roule vers le lieu du futur assassinat. Comme 1’observe Anthony
Pecqueux, « en parlant d’expériences vécues ou dont ils ont été témoins, les rappeurs
nous parlent sans doute, a quelque titre, de nos propres expériences, méme si nous
ne sommes pas forcément issus du méme milieu social »*.

Si dans le frangais, « rapper » signifie de maniére caricaturale « parler en
musique », le dictionnaire d’argot nord-américain définit le verbe « to rap » comme
« tenir une conversation ou un long et impressionnant monologue. » Dans Ghost
Dog, les deux verbes peuvent étre valables pour tous les « parleurs en musique ».

7 Anthony Pecqueux, Le Rap, Paris, Le Cavalier Bleu Editions, 2009, p. 11.

'8 En anglais, le terme rap signifie « frapper » et « baratiner » et il a été approprié par les
jeunes musiciens noirs de New York pour désigner leur musique naissante dans le South
Bronx des années soixante-dix. « En effet, le rap est une musique marquée par son rythme
frappé qui revient réguliérement, sur un rythme relativement lent qui emprunte généralement
aux musiques jazz, funk ou soul» (Anthony Pecqueux, op. cit., p. 5).

Stéphanie Molinero, Les publics du rap. Enquéte sociologique, Paris, Editions
I’Harmattan, 2009, p. 9.

“Bgatrice Sberna, Une sociologie du rap a Marseille. Identité marginale et immigrée,
Paris, Editions I’Harmattan, 2001, p. 72.

2L Anthony Pecqueux, op. cit., p. 5.
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Sonny Valerio commence presque a « monologuer musicalement » pendant
une conversation entre les mafieux sur I’identité de Ghost Dog (31 :29-32 :35). Le
mafioso « rappe » pour la derniére fois dans la salle de bain de sa maison, juste
avant sa mort (94 :47-96 :59). Les rythmes saccadés de rap créent une étrange
liaison entre Ghost Dog et sa victime, en attardant en peu le moment du crime. Dans
cette confrontation entre un Noir et un immigré italien, le rap comme la tragédie
grecque met en scéne des protagonistes qui sont des « hommes intermédiaires » ou
metaxu que théorise Aristote comme héros tragique par excellence. Comme
I’observe Anthony Pecqueux, «le rap, comme la tragédie, s’évertue a rapper
inlassablement 1’horizon mortel qui est le nétre. [...] Surtout, horizon mortel comme
homme moyen permettent aux rappeurs de commencer a ¢€largir la perspective
ouverte par les expériences propres qu’ils relatent dans leurs chansons, ou par le
quartier qu’ils disent représenter : de rendre leur perspective située plus largement
appropriablen?.

A leur tour, dans un parc, un groupe de rappers improvise une picce
musicale qui, par son message et par ses sonorités, interagit avec la conversation de
Ghost Dog avec Pearline et avec la voix du vendeur haitien, Raymond, qui parle
dans un mégaphone. Au début de la séquence (35:11-43:26), les rappeurs
improvisent autour du titre Ice Cream, anticipant en fait le sujet de la discussion qui
aura lieu entre le jeune Haitien et Pearline. En lui proposant une glace au chocolat, le
vendeur dit: « méme si la vanille est le parfum le plus populaire au monde, le
chocolat reste le meilleur. » Dans ce contexte, le « chocolat » devient la métaphore
de la négritude. Ce sens est dévoilé par Raymond, qui dans la méme réplique
confirme qu’il est le meilleur ami de Ghost Dog, méme s’ils parlent des langues
différentes, et invite Pearline a prendre une glace au chocolat : « This is my best
friend. C’est du chocolat comme lui. Allez ! » (42:01-42:46)

Un événement important pour la compréhension du réle du rap dans la
structure « palimpseste » du film, c’est la rencontre entre Ghost Dog et RZA, le
compositeur des piéces rap interprétées par le mafioso ou par le groupe des rappeurs.
Le moment qui précéde la rencontre est monté comme un champ-contrechamp et le
rapport d’égalité entre les deux personnages est suggéré par 1’utilisation du méme
cadrage pour chacun d’entre eux. Quand les personnages se saluent, RZA prononce
le nom « Ghost Dog ». C’est un signe de respect et d’appartenance au méme groupe
social. Précédant le dénouement et, implicitement la mort de Ghost Dog, la scéne
(97 :18-98 :25) pourrait étre interprétée comme un dernier salut du personnage avant
sa sortie de la «scene». Cette interprétation pourrait é&tre confirmée par
I’affirmation du musicologue Jean-Marie Jacono®: « Le rap, c’est une réalité
thédtralisée, de I’ordre de la mise en scéne. Il ne faut rien prendre au pied de la lettre
et voir la réalité dans laquelle il s’inscrit».

2 Anthony Pecqueux, op. cit., pp. 86-87.

2 « Jean-Marie Jacono (cité in « Libération », 20 septembre 1997), musicologue, témoin
cité & comparaitre au titre d’expert du rap lors d’un procés intenté au groupe Ministére Amer
pour des propos diffamatoires a ’encontre de policier, tenus dans des journaux a 1’occasion
de la promotion de la bande originale du film La haine (Mathieu Kassovitz, 1995), pour
laquelle ils réalisent la chanson Sacrifice de poulets» (Ibidem, p.83).
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2. « La Voie du samourai », le deuxiéme hypotexte

Le deuxiéme hypotexte, « la voie du samourai » renvoie a Hagakuré, une
référentialité qu’on pourrait considérer incompatible avec celle des Noirs des Etats-
Unis. Comme dans le cas des rappeurs, toujours étiquetés sans tre vraiment connus,
il y a plusieurs clichés qui font le monde des samourais presque incompréhensible
pour les Occidentaux. Selon Thomas Cleary, « chacun d’entre nous a sans doute
entendu colporter nombre de clichés quant a « 1’Orient mystérieux ». Les Japonais,
dit-on ici et la, sont impénétrables pour la simple et bonne raison que leur culture
nous apparait profondément étrangere. Rares, toutefois, sont ceux qui mettent
’accent sur I’'usage - délibéré et méme inconscient - du leurre et de la mystification,
en tant que partie intégrante de I’ancien art de la guerre au Japon »*,

Télescopage de deux genres cinématographiques, le film de gangsters et le
film de samourai, Ghost Dog : la voie du samourai est I’histoire d’un personnage
connu seulement par son surnom, « Ghost Dog ». Méme si son surnom pourrait étre
une marque d’appartenance au groupe de gangsters, ce tueur a gages professionnel
vit selon les préceptes de Hagakuré, le code d’honneur des samourais du Japon
médiéval.

En accord a ces préceptes, il est fidele a son « Maitre », Louie, un mafioso
italien qui, plusieurs années auparavant, lui a sauvé la vie suite a une agression dans
la rue. Essentielle pour la compréhension de la nature de la relation qui existe entre
les deux personnages, la scéne de la rencontre est présente dans le film comme flash-
back (dans le réve de Ghost Dog, 18 :54-19 :12), comme histoire racontée en se
mélangeant avec le flash-back du souvenir (dans la séquence ou Ghost Dog, dans la
présence du son ami haitien, se prépare pour la rencontre finale avec Louie) et
comme simple information fournie par Louie a Mister Vargo (27 :50-29 :00).

Tout au long du film, le personnage principal lit Hagakuré®, un ouvrage
consacré a l'ascétisme spirituel du samourai modéle, qui lui inspire ses régles de vie.
Comme texte écrit sur I’écran et comme texte lu par la voix off de Ghost Dog, des
«chapitres» de ce livre nous sont ainsi présentés périodiquement. Au niveau du
discours filmique, ce procédé a deux fonctions. Si, du point de vue formel, il marque
une rupture de la linéarité du récit, du point de vue du contenu, il devient le signe
d’identification du personnage avec le texte.

Par sa double présence, comme I’image des lettres et comme le son de la
voix de Ghost Dog, le texte de Hagakuré se mélange en « palimpseste » avec les
scénes qui représentent, en fait, son actualisation au niveau dié¢gétique du film. Par
exemple, dans la scéne d’aprés 1’assassinat de Frank (15:50-16:18), assassinat
commandité par le « Maitre », I’image du texte écrit se superpose, pendant un
panoramique, a I’image du lieu du crime (ou se trouve Ghost Dog) et a I’image de
Louie. Tandis que le texte écrit unit les espaces des deux personnages, la voix off de

*Thomas Cleary, La voie du samourai. Pratiques de la stratégie au Japon, traduit de
I’américain par Zéno Bianu, Paris, Editions Points, 2009, p-7.

#« Considéré sous I’angle philosophique, le Hagakuré m’apparait présenter trois
caractéristique. C’est, premiérement, une philosophie de I’action; secondement, une
philosophie de I’amour ; et troisiémement, une philosophie de la vie. » (Yukio Mishima,
1985, Le Japon moderne et [’éthique samourai. La voie du Hagakuré, traduit de 1’anglais par
Emile Jean, Editions Gallimard, Paris, pp. 43-44).
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Ghost Dog lit le chapitre de Hagakuré qui se référe a 1’obligation du samourai a
servir son maitre:

“If one were to say in a word what the condition of being a samurai is, its
basis lies first in seriously devoting one’s body and soul to his master. Not to
forget one’s master is the most fundamental thing for a retainer”.

La voix off du lecteur et la question du lector in fabula

Ghost Dog incarne I’image du « lecteur idéal », le « lector in fabula » dont
parle Umberto Eco dans sa principale ceuvre linguistique. Ainsi, « un texte est émis
pour quelqu’un capable de 1’actualiser »® et la présence du destinataire est une
condition indispensable au texte pour en dégager sa signification.

Comme le montre Michel Chion dans son livre La Voix au cinéma, « la voix
off est la voix du savoir et du pouvoir, au cinéma. Elle surplombe les images, en
quelque sorte, leur donne un sens (phénoméne d’ancrage) mais va souvent bien au-
dela de ce que I’image montre»?’. Dans une certaine mesure, I’affirmation de Michel
Chion est complémentaire avec la thése d'Umberto Eco. Le lecteur n’est pas soumis
au texte, car contrairement a ce que l'on peut croire, lire ne se réduit pas a
consommer passivement un produit fini. Un texte est en lui-méme un objet
incomplet, est une « machine paresseuse » qui exige un travail coopératif du lecteur
pour remplir les « blancs ».

Si on accepte la théorie que le texte laisse ses contenus a 1’état virtuel parce
qu’il attend une actualisation par le lecteur, il faut essayer d’identifier ce qui unit
I’esprit de Ghost Dog et celui de I'auteur du livre. Comme Jochd Yamamoto, le
samourai qui au XVIIle siécle a composé¢ Hagakuré®, Ghost Dog a une existence
ascétique et retirée du monde, qui Iui permet & méditer sur la « voie du samourai ».
C’est pourquoi ce « samourai noir » vit sur un toit, entouré de ses pigeons, et trés
proche du cimetiére, le « royaume des morts ».

Méme s’il y a deux siécles de distance entre les deux esprits, ils sont unis
par leur philosophie de vie et de la mort. En tenant compte que « La Voie du
samourai, c’est la mort », le personnage fictionnel (Ghost Dog), tout comme son

%6 Umberto Eco, Lector in Fabula, Paris, Editions Grasset et Fasquelle, 1979, p. 62.

27 Anne Goliot-Lété et Francis Vanoye, Précis d’analyse filmique, Paris, Armand Colin
Editeur, 2012, p. 93.

% «Le Hagakuré contient les enseignements du samourai devenu prétre Jochd Yamamoto
(1659-1719) recueillis par écrit et mis en ordre par son éléve Tsuramoto Tashiro. Pendant des
générations, le manuscrit fut conservé par la famille Nabeshima du Han de Saga dans le nord
de Kyusiu pour I’édification du daimyo et de ses samourais. » (Yukio Mishima, Le Japon
moderne et I’éthique samourai. La voie du Hagakuré, traduit de 1’anglais par Emile Jean,
Paris, Editions Gallimard, 1985, p. 11).

¥ « Commence ta journée par la mort. Une loyauté absolue a la mort ne s’obtient que par
un exercice quotidien. [...] Comme 1’a dit un vieil homme, « sitdt qu’on quitte son propre
toit, on entre dans le royaume des morts ; a peine franchi le seuil, on trouve I’ennemi. » Et ce
n’est pas la cause de la prudence qu’il plaide ici, mais celle de la résolution de mourir »
(Ibidem, p. 147).
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« référant » dans la réalité (Jocho Yamamoto), est convaincu que la vie doit étre un
déploiement de I’énergie intime de I’individu.

Un autre point ou les deux esprits se rencontrent c’est une commune
protestation contre leur époque. En 1700, a la mort de son seigneur, Jocho
Yamamoto n’a pas pu faire Seppuku pour le suivre dans la mort. Un décret des
Tokugawa venait d'en interdire la pratique, et c’est I’'un des motifs pour lesquels
Jochd Yamamoto a critiqué le Japon des Tokugawa. Méme si le pays était pacifique
et prospére, le samourai pensait intolérable I’interdiction des pratiques
traditionnelles®.

A son tour, Ghost Dog exprime son désaccord envers son temps par ses
actes et par son identification avec la musique rap. A la question de I’injustice
sociale, la réponse du rap (qui, implicitement, devient la réponse assumée par Ghost
Dog) est violente dans la dénonciation des faits. En méme temps, les rappeurs
souhaiteraient étre désignés par les autres comme des « sages ». C’est aussi le cas de
RZA et de son groupe, car ils se déclarent tous intéressés par la philosophie orientale
et par « la voie du samourai ». Selon la sociologue Béatrice Sberna, le rap est, de
point de vue historique, une réponse artistique aux défaillances d’un systéme social
de la méme maniére que « le soul et le gospel, sous un mode plus religieux, on tenté
de décrire un rapport a la vie douloreux qui suppose la croyance au salut de I’ame
par les voies mystiques»>.

En guise de conclusion

En mélangeant des références apparemment incompatibles (la musique rap
et le code des samourais, des livres et des films comme Rashomon ou Frankenstein,
etc.) Ghost Dog prouve son appartenance a la postmodernité. En méme temps, par sa
nature hybride, ce « film-palimpseste » représente une invitation a la connaissance
de Iautre et a la remise en question de tous les clichés.
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Cristina Scarlat*

LA TIGANCI DE MIRCEA ELIADE. SCURT ISTORIC AL
RECEPTARII UNUI TEXT LITERAR iN LIMBAJE ARTISTICE
COMPLEMENTARE

Abstract

La figanci [With the Gypsy Girls] by Mircea Eliade is one of the texts that enjoyed
several versions in different artistic languages — theatrical, musical ones, cartoons,
film projects, audiobooks —, although its thematic universe is far from the
entertainment area. This fact confirms the richness of the literary text and the
possibility of its transposition/translation into different semiotic codes, preserving at
the same time its ideational content.

Key-words: Mircea Eliade, La figanci, reception, statistics, artistic languages.

La tiganci. Parcurs istoric al receptarii

in 1959, Mircea Eliade termina redactarea nuvelei La figdanci (scrisa in luna
iunie la Paris). Sorin Alexandrescu considera textul ,,capodopera scriitorului si una
din cele mai bune din literatura roméana’”.

Complexa ca structura si ca mod de rescriere a povestii unui oras de pe alte
coordonate decat cele obisnuite: cele ale mitului, in limbajul si cu instrumentele
specifice prozei fantastice eliadesti — evadarea din/in timp, glisarea in zone spatiale

si temporale diferite, pluristratificarea lecturii si a actiunii.

Nicolae Brandus. Arsifa’

1980 — compozitorul Nicolae Brandus ii scrie la 10 iulie lui Mircea Eliade:
,Lucrez intens la opera La figanci si din textul Dumneavoastra am extras un proiect
de libret pe care as dori extrem de mult sa vi-1 infatisez personal. (...) Studiez o serie
de ritmuri folclorice de nuntd, seceris si de iarnd (colinde, mai ales) care contin in
germene idei artistice extrem de fecunde (...)”* La 3 octombrie, Eliade ii scrie

! Cercetator postdoctoral, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi.

2 Sorin Alexandrescu, ,,Dialectica fantasticului”, prefata la volumul Mircea Eliade, La figanci
si alte povestiri, E.P.L., 1969, p. XXXVII-L.

* In interviul acordat, compozitorul Nicolae Brandus precizeazi: ,(...) contest titlul
Arsita, care mi-a fost impus de ideologia comunistd a vremii cand, spre a putea inregistra
eram obligat (ca si altii) la tot felul de compromisuri stupide”, Cristina Scarlat, Mircea
Eliade pe scenele lumii — convorbire cu compozitorul Nicolae Brandus, in Nord Literar, anul
I, nr. 1 (20), ianuarie 2005, p. 8. Text preluat in volumul Cristina Scarlat, Mircea Eliade,
hermeneutica spectacolului. Convorbiri, |, Cuvdnt inainte de Mircea Handoca, Editura
,»Timpul”, Tasi, 2008, pp. 248-253.

* Mircea Eliade Papers, University of Chicago Library, 72. 6. Prin amabilitatea lui Liviu
Bordas.
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compozitorului: ,,(...) Am citit proiectul de libret, mi s-a parut interesant, dar nu-I
pot judeca: nu ma simt sigur decat in universul naratiunilor pe care le-am ScrIS”5

1986 — opera Arsita a compozitorului Nicolae Brandus a fost prezentatd in
studiourile Radioteleviziunii. A fost consideratd de critica de specialitate
evenimentul stagiunii. Opera reprezinta o sinteza intre comportamentul scenic din
opera traditionald si elemente caracteristice de teatru instrumental, prin teatralizarea
ca personaje scenice a unor instrumentisti si includerea lor directa in spectacol, n
ceea ce se vede si se aude. Cadrul poate fi perceput ca muzeal, conform conventiilor
cunoscute ale spectacolului de opera. Compozitorul ne raspundea, plecand de la
observat ia ca limbajul literar este diferit de cel cinematografic, dramatic sau
muzical: ,,Similitudinile: in insusi textul povestirii. (...). Asa cum am gandit
spectacolul Tigancilor este o permanentd dualitate intre concret (real, profan) si
sacru (magic, suprareal) care in acelasi spatiu spectacular de opera (traditionald) se
adreseaza unui alt tip de regie, de lecturd creatoare a textului si a muzicii.
Sentimentul real de irealitate trebuie creat din tot ceea ce se intampld in fafa
spectatorului, a i se induce o altd stare de perceptie”. Opera pastreaza cele opt
episoade din care este construit textul literar si care ,,constituie etape distincte ale
aventurii lui Gavrilescu, perfect simetric organizate””’

2007 — 30 octombrie, ora 19:30, cu ocazia centenarului nasterii lui Mircea
Eliade, ICR Paris a propus o prima auditie pariziana: opera La figanci de Nicolae
Brandus, precedata de o dezbatere intre compozitor si regizoarea de opera Anca
Mihut. Evenimentul a avut loc la Salon d’or de I’Hotel de Béhague, Paris®.

Audition - débat

(s Bl 55
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(f ! - .() 17‘}"
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Fig. 1. Afisul manifestarilor

® Mircea Eliade, Europa, Asia, America..., Corespondentd, volumul | (A-H), Cuvant inainte si
ingrijirea editiei de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1999, p. 98.

® C. Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii — convorbire cu compozitorul Nicolae Brandus, in
Nord Literar, anul 111, nr. 1 (20), ianuarie 2005, p. 8.

" Sorin Alexandrescu, op. cit..

& http://www.icr.ro/paris/evenimente-6/nicolae-brandus-la-tiganci-marti-30-octombrie-
de-1a-19-30.html. Accesat: 19 aprilie 2012.
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Stere Gulea. Proiect de film

in 1981 regizorul Stere Gulea a avut intentia ecranizarii textului, exprimata intr-0
epistold din iunie, adresata lui Eliade: ,,(...) In cazul in care acordul d-stra de care s-
ar bucura regizorul Nicolaescu® este doar un simplu svon™ sau este la stadiul de
tratative v-as ruga sd aveti in vedere aceastd dorinta a mea de a face film dupa
Sarpele sau in caz cd acest lucru nu se mai poate va rog sa luati in consideratie
dorinta ca atare de a face un film dupa o carte de a d-stra, fie ca este vorba despre La
tiganci sau Noaptea de Sinziene™. Niciunul din proiectele propuse nu s-a
concretizat.

Fig. 2. Fragment din epistola lui Stere Gulea catre Mircea Eliade

goRegizorul Sergiu Nicolaescu nu a realizat niciun film dupa texte semnate de Mircea Eliade.
1 -
Sic!

! Fragment din epistola adresatd de Stere Gulea in iunie 1981 lui Mircea Eliade, pastrata in
Arhiva Mircea Eliade, University of Chicago, Mircea Eliade Papers, 72.6. Prin amabilitatea lui
Liviu Bordas.
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Fig. 3. Documente aflate in arhiva Mircea Eliade Papers*

Fred Popovici. ...G...

1988 — acelasi text cunoaste versiunea compozitorului Fred Popovici. O
lucrare de care autorul ei se dezice. Titlul operei: ...G... Prezentata succint (sau deloc
mentionatd) pe blogurile compozitorului: ...G...: “(based on a short story by Mircea
Eliade)/1987-1988: Note: Is the synthesis of different compositional and technical
procedures used in several previous works. The aim of the score is to adjust there

12 Documente aflate in arhiva Mircea Eliade Papers, 72.6. University of Chicago Library.
Prin amabilitatea lui Liviu Bordas. Textul integral al scrisorii: ,,Mult stimate Domnule Eliade,
Dupa anumite probabilitati voi avea prilejul s trec prin Paris spre inceputul lunii August. Lucrez
intens la opera La figdnci i din textul Dumneavoastra am extras un proiect de libret pe care ag
dori extrem de mult sa vi-l infatisez personal. Sper si am sansa de a va intilni in perioada
respectiva la Paris si de a ma prezenta direct. Am placerea de a va citi din ce in ce mai des 1n
publicatiile din tara care se vind ca piinea calda, incit singura mea sperantd ramine in prietenii
prompti la noutitile editoriale. Toate la un loc vin sd-mi intregeasca ideea si contextul in care
urmeaza a avea loc spectacolul Tigancilor ... Studiez o serie de ritmuri folclorice de nunta,
seceris si de iarnd (colinde, mai ales) care contin in germen idei artistice extrem de fecunde. Poate
vi le voi expune, fie si succint. Tin incd odata (sic!) sd vd multumesc pentru acordul
Dumneavoastrd de a va folosi opera (in vederea operei ce va urma) si sd vd exprim cele ma
frumoase sentimente! Al Dumneavoastra, Nicolae Brandus”.
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procedures to an inconvenient literary subject, in which the fantastic plays an

important role™*.

Alexander Hausvater. Teatrul Odeon

1993 — montare pe scena Teatrului Odeon din Bucuresti, in regia lui
Alexander Hausvater, cu Florin Zamfirescu in rolul profesorului Gavrilescu. Piesa a
fost distinsa cu Premiul pentru cea mai buna scenografie, acordatd lui Constantin
Ciubotaru la Galele UNITER", editia a I11-a, pentru stagiunea teatrala 1993—1994",

Fig. 4. Actorul Florin Zamfirescu
este profesorul Gavrilescu,
in varianta de la Odeon.®

Textul lui Eliade devine, el insusi, un pre-text, o provocare pentru actori de a iesi ei
ingisi n cautarea personajelor. Toti ceilalti actori-personaje de pe scend formeaza o
orchestra. Gavrilescu, singur, se loveste (ca) de ziduri, cautdnd sa-si recupereze
identitatea. Impresia spectatorului e aceea a unui dialog esuat, a doud monologuri
disticte —al protagonistului si al celorlate personaje - care incearca sa se racordeze
unui dialog coerent, farad succes, insd. Gavrilescu e singur in drama lui, dialogul ,,nu
se leagd”. E, In subtext, trimiterea la ,,orbirea” individului din societatea moderna
ratacind fara putinga recuperarii esentelor. Drama profesorului Gavrilescu este drama
limbajului/comunicarii. Metafora Babelului. O comunicare defectuoasa duce la dez-
articulare, frangere, singularizare—insingurare. Izolare. Ratare. Spectacolul, prin
jocul interactiv propus, provoaca la eliberare. Ofera solutia jocului-comunicare,
schimbului de roluri intru mai buna intelegere a propriului rol jucat pe scena vietii,

13 http://cimec.ro/Muzica/Pers/PopoviciENG.htm#TOP. 6 aprilie 2011.

14 www. uniter.ro/Programe/Editia-a-111-a/. Accesat; 7 martie 2013.

1%\, Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Alexander Hausvater si profesorul Gavrilescu pe
scenele lumii sau hermeneutica spectacolului ”, in ,,Poesis”, nr. 3-4-5/martie-aprilie-mai 2005, pp.
106-110. De asemenea, Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade dincolo de literaturd “, convorbire cu
Alexander Hausvater, in ,,Orizont”, nr. 1/ ianuarie 2012, pp.15, 27.

http://Amww.biletelateatru.3x.ro/poze_spectacole & bannere/odeon_poze spectacole & ba

nnere/latiganci_banda 200.JPG. 10 ianuarie 2013.
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de catre fiecare dintre noi. Gavrilescu este o imagine a noastrd in oglinda. Un
simbol. O suma de masti - si de ipostaze: cabotinul meridional (interpretat de Gelu
Nitu), intrigantul zérghit (Serban Ionescu), adolescentul intarziat (Ionel Mihdilescu),
slabiciunea feminind (Camelia Maxim). Nucleul piesei il constituie personajul
principal: profesorul Gavrilescu. Ancorat in banal, in rutina, in maruntisurile zilnice
care-i compun existenta, una cenusie. Pe care destinul il provoaca — in spatiul de-
sacralizat al ,tigancilor”, unde i se oferd posibilitatea/optiunea initierii, prin
»alegerea” uneia din cele trei fete: tiganca, grecoaica, evreica. Trei lumi diferite, trei
optiuni, trei oferte de destin. Este provocat la o recuperare anamnetica a varstelor
originare, mitice, sd re-devind liber - dar, ancorat in cotidian, in rutini, in
comoditate, fidel unui vis de iubire si el ratat, refuza. Gavrilescu e, de fapt, imaginea
in oglinda a eroului de pe strada, contemporan, a fiecaruia dintre noi: Inchistati si
ingustati in/de propriile nimicuri si maruntisuri existentiale, eschivandu-ne de la
provocarile destinului, refuzdnd alegerea, provocarea. Versiunea scenicd de la
Odeon pune accentul pe rolul tigancii, remarcabil interpretat de Adriana Trandafir,
careia i se acorda un rol major. Trecerea de la spatiul literar la cel al spectacolului se
face, insd, la acest nivel al exprimarii continuturilor de sens, firesc, in ciuda viziunii
inedite de performare. Intrebat fiind care este firul director al versiunii scenice pe
care o semneaza, Alexander Hausvater ne marturiseste: ,,Un artist nu are un fir
conductor. Mai curand o necesitate 1n arta povestii. M-am considerat de mult ca sunt
un povestitorr. In rolul dsta ma intereseaza doud lucruri: povestea in sine si felul in
care e povestitd, care trebuie sd devina si el o poveste. Adriana 1n inconstientul ei
prezenta un personaj care crea, ca si Casandra, dar nu intelegea formele si continutul
creatiei ei. Prin ea vorbeau strabunii, o civilizatie care nu s-a exprimat in totalitate si
care se revela cu fiecare opera artisticd. Ea era Insdrcinatd, poate din nastere, poate
cu opera lui Gavrilescu, dar e incapabila sd nasca intr-o societate fard ordine, fara
organizatie, fara fidelitate si loialitate. Ea vorbeste prin sunete arhaice, atunci cand
limba era formatda din sunete imitative cu natura si nu semantice. Ea dezvaluie o

lume interioara de o mare profunzime, o lume a artelor si a creatiei native a acestui
9517

popor”™'.

Dan Pita, Eu sunt Adam !...

1996 — filmul lui Dan Pita, Eu sunt Adam!... pleaca si de la aceasta nuvela.
In rolul lui Gavrilescu: actorul Stefan Iordache. Desi dur criticat in presa de
specialitate, filmul reuseste sa infuzeze ideile lui Eliade din textele luate ca pretext
cinematografic si sa le dea o configuratie care, specialistilor, nu le-a fost dificil in a
0 decripta.

Gelu Colceag, Cazul Gavrilescu

1997 — premiera piesei Cazul Gavrilescu pe scena Teatrului Nottara, in
regia lui Gelu Colceag. in rolul profesorului Gavrilescu a fost distribuit actorul
Adrian Titieni. Cu mai putind rezonantd decat versiunea de la Odeon si cu mai
putine reprezentatii, turnee si cronici de spectacol, piesa reuseste sa configureze
osatura textului originar si sa livreze spectatorului drama personajului ratacit intr-un
Bucuresti canicular si intr-un labirint temporal pluristratificat.

7 Cristina Scarlat, ,Mircea Eliade dincolo de literaturd “, convorbire cu Alexander Hausvater,
in ,,Orizont”, nr. 1/ ianuarie 2012, pp.15, 27.
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Clipa asta minunatd. ,,Primul thriller metafizic romanesc”

2002 — in luna decembrie, in cadrul festivalului filmului studentesc
,CineMAiubit” are loc premiera ,primului thriller metafizic romanesc” (sic!)
inspirat de nuvela La figanci, Clipa asta minunatd,'® prezentat de UN.A.T.C. in
colaborare cu Cinequis. Alexandru Stanescu semneaza scenariul, regia, sunetul,
imaginea, monologul. Muzica: Andrei Cavassi. Producator: Daniela Stinescu.
Versiunea din 2010, editie speciald, reconstituie filmul din fragmente si din
exporturi DVCAM, reconfigureazd imaginea si coloana sonora, pentru a recupera
cat mai fidel varianta originala pierduta. O parte din incadraturi, sunete si culori au
fost modificate digital. Este un film—comentariu, original ca scenariu, care duce mai
departe povestea, plecand de la universul nuvelei. In Bucurestiul zilelor noastre,
personajele lui Eliade prind viata intr-un nou context. De remarcat aparitia lui Eliade
ca personaj (interpretat de actorul Ioan Horga), in finalul filmului: ochelarii, barba si
pipa il redau metonimic. Poate prea pretentioasa coloana sonora de pe genericul de
final (sunete ample, orchestrale), cu trimitere evidenta la megaproductiile marilor
case internationale de film, care nu cadreazd cu, totusi, modesta productie
romaneasca.

Virset
2007 — pe scena mare a Teatrului National ,,Serija” din Varset s-a jucat
spectacolul La figanci, in regia semnati de Zoran Cvetkovié™.

Bastion

2007 — Teatrul Bastion ofera premiul I Trupei Catharsis II — Bucuresti
pentru spectacolul La tiganci, in regia Doinei Sandrea, premiul pentru scenografie si
cel pentru coregrafie—aceleiasi Doina Sandrea®.

Mandala. Dans contemporan

2008 — Compania de Dans Mandala din Sf. Gheorghe realizeaza un
spectacol-dans plecand de la textul lui Eliade, in regia lui Aimen Klimmeron, care
»este rezultatul unui demers temerar (...) de a descoperi sensurile din textul lui
Mircea Eliade, apeland la forta de expresie a dansului contemporan®?'. Nu este un
caz singular®, multe din textele lui Eliade cunoscand versiuni transpuse in acest

Bhttp://vimeo.com/search/page:1/sort:relevant/format:thumbnail?g=mircea+eliade. 7
aprilie 2013.

Bhttp://www. libertatea.rs/index.php/cultura/468-la-moscheta-publicul-si-a-spus-cuvantul.
6 aprilie 2013.

http://teatrulbastion.3xforum.ro/post/223/1/premii_2007/. 5 aprilie 2010.

*http://www.comunicatemedia.ro/detalii_comunicat.php?id=13977. 19 aprilie 2012.

’faria. Titlu: ,,Sylvia si Dj Rynno au filmat videoclipul ultimului lor hit, Stereo“.
Filmarile au durat paisprezece ore (!) si ,,au fost realizate intr-un conac ce dateaza din secolul
XIX. Videoclipul este extrem de incitant, prezentand-o pe Sylvia in rolul unei matroane
inconjutata de dansatoare care 1i fac toate poftele. DJ Rynno interpreteaza rolul unui client
venit sa-si satisfaca poftele (...), insa scenariul pe care si-1 facuse in minte ia o cu totul altd
intorsatura. Acesta este adormit si jefuit de frumoasele fete aflate in conac. Regizorul
clipului: Ciprian Florea, fost membru al formatiei Bliss (...)”. Aceasta este prezentarea
videoclipului pe adresa http://www.showbiz.ro/muzica/6144432-sylvia-a-ajuns-matroana.
Mult zgomot, multd culoare—costume, decor, machiaj — a cédror notd comund e doar
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limbaj, desi universul tematic nu s-ar preta, aparent, acestui demers de traducere.
Amintim experimentul compozitorului italian Aldo Brizzi care in 1996 lanseaza
albumul L’épreuve du labyrinthe, ritmuri afro-braziliene inspirate din volumul
omonim al lui Eliade,® care cunoaste si o versiune de dans coregrafic, sau
experimentul din 1993 semnat de Anca lorga, care a coordonat un Laborator de
dans dupa texte de Mircea Eliade si Jorge Louis Borges, cu coregrafia semnatd de
Raluca lanegic, Teatrul Odeon, Bucuresti**.

Fabio Monni. Experimente plurisinestezice multimedia

2010-2011 — Compozitorul italian Fabio Monni realizeaza o suita seriala de
cinci montaje audio-vizuale de cea mai buna calitate: ...am fire de artist... (2010 —
muzica electroacusticd), La ghicit (2010 — muzica pentru cvartet de coarde), Drumul
(2011 — muzica pentru 15 instrumente cu coarde), Biletul, va rog (2011 — muzica
electroacustica, proiectii video si dans) si Pipdind prin intuneric se aud pagsi repezi
(2011 — montaj audio-video), toate dupa La figanci®. O viziune suprarealisti a
povestii lui Eliade conceputa prin mixaje plurisinestezice multimedia inedite,
realizate in tehnicd video. Cele cinci montaje sunt diferite ca realizare (cadru
sustinut cu orchestrd, ansamblu, muzici acusmaticd, video si proiectie cu
dansatorul), plecand de la cinci din nucleele narative ale nuvelei,
situatii/detalii/emotii descrise in poveste®. Se remarci stralucit tabloul Biletul, vi
rog. Compozitorul ne marturiseste ca in 2010 a gandit o piesa in cinci parti, toate in
legaturd cu tigancile lui Eliade si toate diferite. Fiecare piesa povesteste o parte sau
un element din nuveld, exploreazd un mic detaliu, o situatie sau emotii descrise in
poveste. Fiecare piesa este compusd pe un mediu diferit : orchestrd, ansamblu,
muzicd acusmatica, video si poiectie cu dansatorul. Piesele sunt un rezultat complex
si eterogen, dar cu o idee care sa faca legatura intre piese (nu pot fi performate in
acelasi concert, deci material sunt separate de spatiu si timp), care pot si fie reunite
numai mental. Elementele care sunt la originea pieselor exista intr-o unica poveste,

vulgaritatea: vizuald, subtextuald, raportarea pretioasa la textul lui Eliade. Un clip comercial.
Doar in linia melodicd remarcam citeva insertii anamorfotice, cu trimitere la suprapunerea
planurilor mitic si real in care rataceste Gavrilescu. Sunete care trimit cu gandul la coloana
sonord a filmului lui F.F. Coppola, “Youth Without Youth”, semnata de Osvaldo Gojilov—
sunete de tambal, brusc distorsionate, cu revenire la firul melodic principal. Nimic din textul
lui Eliade, nsa.

2\/. Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Aldo Brizzi si o incercare a labirintului mai putin
reusita”, in ,,Nord literar”, nr. 11-12/noiembrie-decembrie 2005, p. 6.

*“http://www.spiruharet.ro/facultati/teatru/cadre/937a92b6863812fbd 7b1ddc290eb9947.pdf.
martie 2012.

“http://vimeo.com/search/page:1/sort:relevant/format:thumbnail?g=mircea+eliade. aprilie
2013.

%pentru mai multe informatii, a se vedea si Cristina Scarlat, ,Experimente
plurisinestezice multimedia dupa La figanci de Mircea Eliade in viziunea compozitorului
Fabio Monni”, in volumul Colocviului National de Muzicologie ,,Arta sonora si
interdisciplinaritatea”, lagi, Editia a XVI-a, 21-22 februarie 2014: Maria Georgeta Popescu
(coordonator), Studii de muzicologie, vol. IX, Editura Pim, Iasi, pp. 166-181. O varianta
prescurtatd a textului : Cristina Scarlat, La tiganci §i avangardele artei, convorbire cu Fabio
Monni, Orizont, nr. 12, decembrie 2013, pp. 16-17.
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dar sunt proiectate afara in diferite directii, asa ca fiecare piesi e diferitd si se leaga
de poveste intr-un fel deosebit.

Fig. 5. Fotograma din Biletul, vi rog®’. Secvente similare pot fi citite si ca o ekphraza
muzicala involuntard dupa pictura suprarealista a lui Pierre Soulages®

Fig. 6. Fotograma din Pipaind prin intuneric se aud pasi repezi. Senzatia de materie
pulsatila, care-si cauta formele, ca un univers pe cale sa se nascad. Tehnica video.

Se vede 1n plan secund o schema ganditad riguros matematic (linii perfecte, a caror
pozitionare pare bine aleasd) peste care se asterne altceva, difuz, ca o materie pe cale de a
deveni forma, precum marea din Solaris, versiunea lui Tarkovski. Ekphrazd involuntara in

*"Imagine oferiti de compozitor.

2 Versiunea Iui Monni poate fi cititi si ca o expunere ekphrasticd muzicald stralucitd a
tablourilor lui Pierre Soulages (care a frecventat si lumea teatrului in calitate de scenograf):
numeroasele cadre din montajul lui Fabio Monni, de fondu dinamic (succesiunea de nuante
de negru, create prin dozarea luminii pe ecran), ,taiate” de firele de lumina alba,
perpendiculare pe latimea ecranului-tablou sunt o transpunere muzical-ekphrastica vie a
tablourilor pictorului francez, transformate in decor virtual in care se inscriu miscarile
dansatoarei. A se consulta textul convorbirii realizate cu compozitorul Fabio Monni,
mentionat.
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tehnici video a unor citate cinematografice antologice. O image-pulsion®, conform definitiei
lui Gilles Deleuze®.

Compozitorul marturiseste ca voia ca forme vagi sa apard de la negru
complet, ca o ceatd, un fum, si sa se transforme in ceva geometric, cu forme mai
definite si culori slabe, fara sa fie recunoscute ca obiecte, fiind inca in mintea lui
Gavrilescu, care nu vede, dar isi face o idee despre forme, nestiind exact ce sunt
obiectele pe care le atinge™.

Mihai Grajdeanu. Banda desenata

2011 — in numdrul 3 /aprilie al revistei COMICS® Mihai Grijdeanu publici o suitd
de trei desene din versiunea BD a nuvelei®*. Un demers inovator, fiind prima
experientd de transpunere a textelor Iui Eliade in limbajul benzilor desenate care, in
aceastd zond, 1-au cunoscut doar pe cel al desenului animat. Transpunerea este fidela
textului original, preluand si transpunand in imagini prima parte a nuvelei. Autorul a
conceput un storyboard® al celor trei pagini in stil clasic (old school): plansele in
original realizate pe hartie format A4, desenate in prima etapa in creion, apoi in tus,
scanate si finalizate pe calculator®.

#Conceptul de image-pulsion a fost tradus, in editia in limba roméana a volumului, prin
imagine-pulsiune. Celelalte concepte amintite in nota anterioara, image-affect si image-
action au fost echivalate cu imagine-afectiune si imagine-actiune. Gilles Deleuze, Cinema 1,
Imaginea-miscare, Traducere de Stefana si loan-Pop Curseu, notd asupra editiei loan-Pop
Curseu, revizie si postfatd Bogdan Ghiu, Cluj-Napoca, Editura ,,Tact”, 2012. A se vedea
Glosarul, pp. 291-293.

%A se vedea Gilles Deleuze, « De I'affect & I'action : I’image-pulsion », in Cinéma I,
L’Image-Mouvement, Les Editions de Minuit, (éd.) 2012, pp. 173-195. Deleuze defineste
conceptul, image-pulsion, ca fiind nu un intermediar, nu un loc de trecere intre image-affect si
image-action (trei din conceptele pe care autorul isi construieste discursul teoretic al acestui prim
volum din 1983 privind limbajul cinematografic), fiindca este perfect autonom: « il posséde une
consistance et une autonomie parfaites, qui font méme que 1’image-action reste impuissante a le
représenter, et I’image-affection a le faire sentir. », op. cit., p. 173.

S se vedea convorbirea-analizi citatd.

*Fragmente, pp. 19-21. http://blog.igads.ro/wp-content/uploads/comics_la_tiganci.jpg. 7
martie 2013.

% Intr-o epistola din 8 aprilie 2013, Mihai Grijdeanu ne marturiseste despre nuveld si despre
demersul sau artistic: ,,Am constatat cd nu mai fusese adaptata in benzi desenate si am facut un
fragment sperand ca la un moment dat si fie preluat de manualele de literatura ca un mijloc
intermediar de atragere catre lecturd/literaturd pentru elevi”.

%Storyboard-ul reprezinta schita paginii de banda desenata, fiind prima etapa inainte de a
trece desenul pe curat: o serie de crochiuri si linii simple pentru a stabili agezarea cadrelor
(casetelor) in pagini, a bulelor de dialog, alegerea unghiurilor si a perspectivelor. In
cinematografie, storyboard-ul este un element de baza, care-1 ajutd pe regizor in realizarea
filmelor din punct de vedere tehnic. Banda desenata se interpreteazd ca storyboard: o
succesiune de cadre (desenate) care spun o poveste, precum filmul sau desenul animat.

% Autorul isi alege etapele pe care le urmeazi in realizarea unei BD, care poate fi facutd
direct pe calculator sau pe hartie. Etapele realizarii benzii desenate in stil clasic alese de
Mihai Grajdeanu: documentarea (fiind transpunerea unui text literar), realizarea de ilustratii
cu personajele si peisaje (pentru acomodare cu subiectul, alegerea stilului de desen),
conceperea storyboard-ul paginii de BD, schitarea paginii BD in creion si dublarea in tus,
redactarea textului in bulele de dialog sau casetele de naratiune.
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Fig. 7. Nuvela lui Mircea Eliade in versiune BD

Victor Rebengiuc. Audiobook

2011 — Editura Humanitas-multimedia ofera varianta audiobook a nuvelei
La figdnci, text integral, in lectura actorului Victor Rebengiuc®®. Desi nu una fericita,
varianta audiobook a unui text literar oferd, in conditiile impuse de societatea de
consum a secolului al XXl-lea o reconfigurare a receptarii, impusa de timpul
concentrat si de ritmul cotidian (si) al lectorului. Informatia narativa a textului
originar poate fi livratd cu profesionionalism, daca verisiunea audiobook beneficiaza
de lectura/vocea/interpretarea realizatd de un actor de calibru (ca in cazul de fatd)
sau de autorul insusi al textului.

S8http://www.compara-pret.ro/preturi/audio-books-dvd--humanitas---la-tiganci--127721.html.
19 aprilie 2012.
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Fig. 8. Audiobook, La figanci®’

Pau Vlad Cristian. Film

2013 — La tiganci, film semnat de Pau Vlad Cristian, adaptare a nuvelei
omonime. In rolul profesorului Gavrilescu: Valentin Rusu. O productie NVG®.
Adaptare realizata de amatori, in care nu este respectata litera textului.
Nefirescul/fantasticul (jonglarea cu spatiile temporale) este redat prin elemente
disnarative (imagini dilatate, viteza de receptare vizuald prelungita au relanti) si
flash-back-uri®. Viziunea abordarii este una originald, cu elemente de inedit care
reuseste sa livreze, insa, informatia narativa in termeni decenti de receptare in raport
cu textul original.

Andrei Grosu, Andreea Grosu, UNTEATRU- spectacol minimalist

2014 —Teatrul UNTEATRU prezintd un proiect finantat in programul
Bucuresti 555, sustinut de ARCUB Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti. ,,.La
tigdnci”, spectacol regizat de Andrei si Andreea Grosu, premiera oficiala : 14 si 17
octombrie. In distributie: Richard Bovnoczki, Liviu Pintileasa, Mihaela Trofimov,
Corina Moise, Florina Gleznea, Cristina Casian, Bogdan Cotlet. Scenografia :
Vladimir Turturica. Un spectacol ,,in formula de spectacol minimalist™, la care

¥ http://www.humanitas.ro/files/media/la-tigancil14.jpg. Accesat: 10 ianuarie 2013.

*¥New Video Generation Production. http://www.youtube.com/watch?v=oNoPpg7n7Vc. 7
martie 2013.

¥1n perioada anilor *90 grila de programe a TVR prezenta emisiunea-concurs In vizitd la
figanci, care insa nu figureaza in arhiva online a institutiei. Demersurile intreprinse pentru
obtinerea unor informatii concrete despre aceastd emisiune, prin dialogurile avute cu
documentaristi si redactori ai TVR, nu au condus la rezultate care si poatd fi semnalate si
valorificate aici.

““Doina Papp, ,,La tiganci, un proiect Bucuresti 555, http://adevarul.ro/cultura/teatru/la-
tiganci-proiect-bucuresti-555-1_544a89170d133766a83581f8/index.html. 7 noiembrie 2014.
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suntem martori la ,,indrazneala tinerilor de la Unteatru de a ni-l livra pe Mircea

Eliade intr-un spatiu cat palma, si fara risipa de mijloace scenotehnice™.

umdinu

Fig. 9. Afisul spectacolului®

in loc de concluzii

Faptul ca unul din textele lui Mircea Eliade care nu abordeazd explicit
problematica  spectacolului  beneficiazdi de 0 varietate de versiuni,
transpuneri/traduceri in alte limbaje artistice care reusesc sd livreze aproape fidel
informatia narativd a textului original, nu face decat sa certifice calitatea textelor
scriitorului, care se pot adapta cu usuringd rigorilor altor limbaje. Calitatea
reprezentarilor certificd valoarea informatiei narative a textului-sursa, care poate fi
re-codata si livratd aproape fidel sau adaptata. La figanci nu este un caz singular,
multe din textele lui Eliade beneficiind de versiuni multiple de reprezentare, in multe
din limbajele artistice. Acestea concretizeaza faptul ca demersurile de acest gen nu
sunt altceva decat o provocare pentru artistii care vor sa transpund in limbajul
specific formatiei lor texte cu o bogata incarcatura de idei.
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Cristina Popescu®

EMBLEME MITICE iN POEZIA EXILULUI LA OVIDIUS.
PROCEDEE OMOFONICE

Résumé

Le poéte des Métamorphoses, des Heroides et des Fastes, celui qui a fait de
la mythologie le théme de son chef-d’ceuvre, Ovide inclut le mythe aussi dans les
deux recueils d’¢légies de ’exile, Tristia et Epistulae ex Ponto, de sorte qu’on peut
constater une permanente alternance entre la mythologie et 1’histoire concréte, entre
le mythe et la réalité humaine.

Le recours a la mythologie dans la poésie de l’exile doit étre compris
comme le résultat de I’aspiration du poéte vers une certaine objectivation et vers le
symbolisme révélateur. L’auteur utilise le fond mythologique comme élément de
comparaison pour des histoires courantes, et, souvent, il devient rhétorique, soit pour
atténuer ses chagrins, soit pour nous mettre dans la situation de mieux saisir le con-
tenu émotionnel des poémes. D’autrefois, Ovide utilise le mythe pour suggérer des
réalités plus profondes qui, a cause des circonstances politiques, ne pouvaient pas
étre exprimées expressis verbis sans que l'auteur se mette en danger.

Cette ceuvre regroupe une s€rie de personnages mythologiques qui devien-
nent des emblémes clef de 1’exile ovidien qui servent pour exempla en divers mo-
ments de ses ¢élégies, de maniere que la réalité historique et la fiction mythique se
réunissent dans une symbiose parfaite.

Mots-clés : mythe, imaginaire mythologique, effigies mythiques, exempla, analogie

Poetul Metamorfozelor, al Heroidelor si al Fastelor, cel care a facut din mi-
tologie tema operei sale majore, Ovidius, integreaza mitul si in cele doua culegeri de
elegii ale exilului, astfel Incat se poate constata o permanentd alternantd intre mito-
logie si istoria concretd, intre mit si realitatea umana, eruditia mitologica, influenta
retoricii, tonul declamator fiind o constanta a elegiilor sale.

Dupa cum se stie, In imaginarul latinilor, mitul este o prefigurare exemplara
a unui comportament uman §i, in acelasi timp, un element susceptibil sa reliefeze
mesajul povestirii®. Totodati, mitologia ofera posibilitatea de a cauta analogii, pre-
cum si avantajul unei auctoritas, in virtutea faptului ca, in Grecia, mitul avea statutul

! Doctor in filologie al Universitatii din Bucuresti.

2 \fezi Alain Deremetz, Le miroir des muses: Poétiques de la réflexivité a Rome, Presses
Universitaires du Septentrion, 1995, p. 440; conform parerii lui A. Deremetz, prin regimul
discursiv care 1i este propriu, poezia nu produce mituri doar pentru plicerea
auditoriului/cititorului, ci are si vocatia de a instrui si informa, disimulandu-si mesajul sub
valul mitului si obtinand, prin aceastd disimulare, o sporire a eficientei la nivel semantic. in
prezenta mitului, cititorul-auditor este intotdeauna tentat sa propuna o interpretare in raport
cu sensul povestirii pe care o contine.
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de naratiune despre zei, ceea ce 1i conferea o gravitate solemna, proprie enunturilor
venerabile si sacre.?

Recursul la mitologie in poezia exilului trebuie inteles ca fiind rezultatul
aspiratiei poetului spre o anume obiectivare si spre simbolismul revelator. Autorul
foloseste fondul mitologic drept element de comparatie pentru intamplari curente si,
adesea, cade in retorism, fie pentru a-si atenua suferintele, fie pentru a ne pune in
situatia de a receptiona nemijlocit mesajul lor emotiv.

Alteori, Ovidius se foloseste de mit pentru a sugera realitati mai profunde
care, din cauza circumstantelor politice, nu puteau fi exprimate expressis verbis fara
a-1 pune in primejdie pe autor®.

Am ales din imaginarul mitologic, la care recurge Ovidius, 0 serie de perso-
naje care devin embleme-cheie ale exilului acestuia, servind drept exempla in di-
verse momente ale elegiilor sale, astfel incat realitatea istorica si fictiunea mitica se
unesc intr-o simbioza perfectd. Dintre numeroasele personaje mitologice folosite de
Ovidius se desprind trei figuri emblematice ale exilului: Ulysses, lason si Medeea.
Daca numele lui Ulysses si al lui lason sunt puse in legatura cu imaginarul célatoriei,
in care este implicat Tnsusi Ovidius, numele Medeii este asociat cu numele locului de
exil, Tomis, a carui etimologie este pusa in legatura cu una dintre cele mai odioase
crime ale acesteia.

Ulysses si Iason: imagini ale calatorului ratacitor

Din intreaga lume a personajelor mitologice, Ovidius il alege pe Ulysses
drept tovaras de suferintd, destinele lor fiind asemanitoare pand la un punct.
Suferintele lui Ovidius, insa, le intrec cu mult pe cele ale lui Ulysses:

Pro duce Neritio docti mala nostra poetae

scribite: Neritio nam mala plura tuli.

Ille breui spatio multis errauit in annis

inter Dulichias Iliacasque domos.” (Trist., I, 5, vv. 57-60)

Reluarea sub forma antonomazei a numelui Ulysses, respectiv anafora
[duce] Neritio, Neritio plasata la mijlocul hexametrului si al pentametrului, dar si
reluarea lexemului mala in cel de al doilea emistih al ambelor versuri simetrizeaza
distihul, accentuand, si prin intermediul homoeoteleutonului mala nostra/mala plu-
ra, comparatia intre suferintele celor doi. Poetul subliniaza, in continuare, contrastul
dintre ei, aducand argumente cat mai convingétoare: Ulysses are parte de prieteni
credinciosi, Ovidius insa este parasit de aproape toti prietenii:

¥ Vezi si Eleonora Tola, La Métamorphose poétique chez Ovide: Tristes et Pontiques: le
poeme inépuisable, Peeters, Louvain, 2005, p. 246.

* Vezi si Demetrio Marin, Publius Ovidius Naso — misterul relegarii la Tomis. Teze i
ipoteze, trad. rom. de Corina-Gabriela Badelita, Institutul European, Tasi, 2009, p. 112.

® In locul Iui Ulise, cantati-ma pe mine,/ Poefi! Decdt Ulise mai mult am suferit:/ El ani
si ani de-a randul a pribegit pe mare,/ Dar numa-ntre Dulichiu si Troia, pe cdnd eu...
(Publius Ovidius Naso, Scrisori din exil, trad. rom. de Teodor Naum, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1957, p. 45)
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Ille habuit fidamque manum sociosque fideles:

me profugum comites deseruere mei.

Ille suam laetus patriam uictorque petebat:

a patria fugi uictus et exul ego.

Nec mihi Dulichium domus est Ithaceue Samosue,

poena quibus non est grandis abesse locis.® (Trist., I, 5, vv. 63-68)

Este pus in antiteza pronumele demonstrativ ille, reluat in anafora la incepu-
tul celor doua hexametre, cu pronumele personal de persoana intai me, intarit de va-
rianta sa posesiva mei, plasat la inceputul, respectiv la sfarsitul pentametrului primu-
lui distih, dar si cu forma pronominalad ego din pentametrul celui de-al doilea distih.
Statutul privilegiat al lui Ulysses, fatd de cel al lui Ovidius, este pus in evidenta prin
homoeoteleutonul fidamque /...] sociosque din hexametrul primului distih, legat
prin polysyndeton de lexemul uictorque din hexametrul celui de al doilea distih:
prezenta prietenilor credinciosi (fidamque manum sociosque fideles), intoarcerea lui
Ulysses vesel si invingator (laetus [...] uictorque) in patria sa, asupra careia insista
prin homoeoteleutonul (suam /...J patriam). Spre deosebire de eroul mitic, ce se
reintoarce in patrie (patriam [...] petebat), Ovidius este indepartat din patrie (a pa-
tria fugi), asa cum subliniaza polyptotonul patriam, a patria si aliteratia et exul ego.
De altfel, polyptotonul patriam, a patria, ce reuneste un acuzativ al directiei cu un
ablativ separativ, ca si parigmenonul uictor(que), uictus, potenteaza antiteza dintre
eroul mitic si poetul exilat.

Mai mult decét atat, poetul contrapune, apeland la aliteratia Dulichium do-
mus si la homoeoteleutonul Ithaceue Samosue, aceste locuri ce fac parte din dome-
niile lui Ulysses, maretiei Romei — resedinta poetului. De aceea considerd ca pe-
deapsa lui este cu atit mai mare, cu cat el este nevoit sd paraseasca Roma, si nu Du-
lichium, Ithaca sau Samos, locuri pe care le subclaseaza, asa cum o demonstreaza si
cele doud forme verbale negative nec mihi [...] est si non est grandis, sustinute de
homoeoteleutonul grandis [...] locis.

In continuare, poetul puncteazi si alte aspecte contrastante dintre el si
Ulysses: fortei fizice a acestuia ii opune nevolnicia trupului sdu, iar preocuparilor
razboinice ale lui Ulysses le opune pasiunea sa pentru poezie:

Ili corpus erat durum patiensque laborum:

inualidae uires ingenuaeque mihi.

Ille erat assidue saeuis agitatus in armis:

adsuetus studiis mollibus ipse fui.” (Trist., 1, 5, vv. 71-74)

Aceeasi anafora a pronumelui demonstrativ ille, de aceasta data sub

® El a avut, Ulise, tovarasi buni cu dansul:/ Pe mine, urgisitul, ma parasira toti./
Invingdtor si vesel in tard el se-ntoarse,/ Eu am plecat din tard invins si exilat./ Si fara-mi
nu-i Dulichiul, nici Samos, nici Itaca,/ -Pedeapsa nu-i prea mare pe-aceste sa le lagi. (trad.
rom. cit., p. 45)

" Vénjos ii era trupul, suferitor la muncd:/ Puterile-mi sunt slabe si trupul mi-i plapand./
El in razboaie crunte si-a petrecut viata:/ Eu numai poeziei in viatd m-am dedat. (trad. rom.
cit., p. 46)
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forma polyptotonului illi, ille, prin care il desemneaza pe Ulysses, leaga cele doua
distihuri, reliefand contrastul dintre cei doi. Aceasta antiteza este realizata prin in-
termediul a doua perechi de lexeme, legate prin reluarea simetrica a conjunctiei que:
durum patiensque in hexametru, peste care se suprapune homoeoteleutonul durum
[...] laborum, pentru a sublinia vigoarea trupeasca a lui Ulysses, si inualidae [...]
ingenuaeque in pentametru, care se constituie intr-o aliteratie, marcand astfel
slabiciunea fizica a poetului mécinat de suferinta psihica.

Prin urmare, poetul izgonit de acasa arata ca suferintele lui Ulysses raman in
mare masura fictive, in timp ce ale sale sunt cu totul reale:

Adde, quod illius pars maxima ficta laborum,
ponitur in nostris fabula nulla malis.® (Trist., I, 5, vw. 79-80)

Dublul homoeoteleuton maxima ficta din hexametru si fabula nulla, din pen-
tametru, plasat intre constituentii rimei interioare nostris—malis, reliefeaza cele doua
situatii antitetice.

Poetul conchide afirmand ca, in timp ce Ulysses va ajunge, in cele din urma,
in patria sa, in ciuda tuturor raticirilor, el, Ovidius, este convins cd nu va avea parte
de o asemenea fericire:

Denique quaesitos tetigit tamen ille Penates,
guaeque diu petiit, contigit arua tamen:

at mihi perpetuo patria tellure carendum est,

ni fuerit laesi mollior ira dei. (Trist., I, 5, vv. 81-84)

Reluarea adverbului tamen sub forma epiforei in primul distih accentueaza
nuanta restrictiva a acestuia. In asociere cu aliteratia tetigit tamen din hexametru si
cu homoeoteleutonul petiit contigit din pentametru, dar si cu parigmenonul tetigit,
contigit ce coreleaza cele doua versuri ale distihului, el intensificd prin insistenta
contrastul dintre cei doi si, in acelasi timp, privilegiul urias pe care 1-a avut Ulysses
de a fi reusit sa isi revada patria si penatii (tetigit tamen Penates), de a fi putut sa
atingd pamantul natal (contigit arua tamen). Acumularea grupurilor sonore -to-/te-/-
ti-/ta-/-te- marcheaza lexemele quaesitos tetigit tamen /...] Penates, omogenizand
intregul hexametru, iar alternanta grupurilor ti/it din formele verbale petiit, contigit
releva, o datd in plus, semantismul acestora prin simetria creata, data fiind plasarea
acestora Tnainte si dupa cezura din primul pentametru.

Cel de al doilea distih marcheaza, prin intermediul aliteratiei perpetuo patria
[tellure carendum] si prin rima interioara laesi—dei, situatia cu totul diferitd a poetu-
lui: probabilitatea ca acesta sa isi poata revedea vreodata pdmantul strdmosesc este
minima, mai ales daca mania zeului ranit (laesi-dei) nu se va imblanzi (mollior fue-
rit).

8 Si unde pui cd multe din chinurile sale/ Povesti sunt, insd nu e poveste chinul meu.
(trad. rom. cit., p. 46)

® La vatra lui doriti Ulise pan’ la urmd/ Tot a ajuns, piciorul in tard si [-a pus:/ Eu, vai!
de nu s-alina a zeului mdnie,/ N-o sd mai vad cu ochii al patriei pamdant. (trad. rom. cit., p.
46)
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Cu toate acestea, Ulysses este considerat de catre poet un exemplu de
rabdare (exemplum patientis), o metavaloare romana consacrata:

Exemplum est animi nimium patientis Ulixes

iactatus dubio per duo lustra mari,

tempora solliciti sed non tamen omnia fati

pertulit et placidae saepe fuere morae.'® (Pont., IV, 10, w. 9-12)

Asa cum se poate observa, cele doud lexeme plasate la cezura primului
hexametru, animi nimium, se incorporeaza unul in celalalt, datorita unei analogii
fonice partiale, atragand in acest fel atentia asupra capacitatii de a indura a eroului
homeric. O dubla figura omofonica, aliteratie si homoeoteleuton totodata, dubio /...]
duo, face referire la perioada lunga de rataciri pe mare cu toate primejdiile pe care
aceasta le presupune (dubio [...] mari).

Cu toate acestea, Ulysses n-a fost nevoit sa suporte tot timpul prigonirile
sortii, recunoaste poetul, idee asupra careia ne atrage atentia acumularea
sonoritatilor te-/-ti/ta-/-ti (tempora soliciti sed non tamen omnia fati), care unifica
versul, ca si plasarea in hyperbaton a lexemelor soliciti-fati din hexametrul celui de
al doilea distih. Aliteratia pertulit [...] placidae, asociatd cu homoeoteleutonul saepe
fuere, dar si cu rima interioara placidae—morae, focalizeaza atentia asupra lexemului
placidae pentru a sublinia, incd o datd, antiteza dintre situatiile celor doi
protagonisti.

lason, cea de-a doua figura emblematicd a imaginarului calatoriei,
capetenia legendard a expeditiei argonautilor, este evocat in cartea I, epistula 4 din
Pontica, intr-o simetrie perfecta cu Ulysses, evocat in cartea a IV-a, astfel incat un
personaj deschide culegerea, iar celdlalt o inchide. Aceastd simetrie 1i permite lui
Ovidius si se raporteze la amandoi in acelasi timp*'. Comparatia cu Iason are meni-
rea sa ilustreze, si in acest caz, contrastul dintre acesta si poet:

Aspice, in has partis quod uenerit Aesone natus,

guam laudem a sera posteritate ferat.

At labor illius nostro leuiorgue minorgque est,

si modo non uerum nomina magna premunt.*? (Pont., 1, 4, vv. 23-26)

Numele lui lason, ce apare frecvent sub forma perifrazei, este subliniat so-
nor de alternanta secventelor fonice -ne-/-ne/na- (uenerit Aesone natus), din cel de-
al doilea emistih al primului hexametru. Iason raméne celebru in memoria
posteritatii prin savarsirea unor fapte nelegiuite care il definesc ca antierou, asa cum

10 Exemplu de rabdare a fost, demult, Ulise,/ Cel aruncat de vanturi pe mare zece ani./ El
insd nu tot timpul fu prigonit de soarta:/ Si zile linigtite avu deseori. (trad. rom. cit., p. 235)

1 Vezi si Eleonora Tola, La Métamorphose poétique chez Ovide: Tristes et Pontiques: le
poéme inépuisable, Peeters, Louvain, 2005, pp. 275-276.

2 De cdnd veni lason in partile aceste,/ Urmasgii pand astdzi il laudd pe el./ Dar dac-un
nume mare nu-ntunec-adevarul,/ Isprava lui mai mica decdt a mea a fost. (trad. rom. cit., p.
157)
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atrage atentia homoeoteleutonul a sera, dar si reiterarea grupului sonor —er-, care
focalizeaza atentia asupra segmentului de pentametru a Sera posteritate ferat.

Ca si in cazul comparatiei cu Ulysses, poetul insistd asupra contrastului
dintre el si lason, aducénd si de aceasta data argumente:

Ille est in Pontum Pelia mittente profectus

qui uix Thessaliae fine timendus erat:

Caesaris ira mihi nocuit, quem solis ab ortu

solis ad occasus utraque terra tremit.*® (Pont., I, 4, vv. 27-30)

Doua toponime, Pontum si Thessaliae, si un antroponim, Pelias, sunt relie-
fate prin intermediul celor doua aliteratii repartizate, fiecare, in cate un vers al pri-
mului distih: Pontum Pelia [...] profectus din hexametru si Thessaliae [...] timendus
din pentametru sunt trimiteri la episodul plecarii in cautarea lanii de aur al carui pro-
tagonist este lason. Acesta pleaca spre Pont din porunca unchiului sdu, Pelias, stapan
doar al tinutului Thessaliei, in timp ce Ovidius pleaca din porunca imparatului in-
susi, de a carui manie se tem Apusul si Rasaritul deopotrivd. Antiteza dintre
situatiile celor doi este marcatd de repetitia, sub forma anadiplozei, a sintagmelor
corelative solis ab ortu din hexametru si solis ad occasus din pentametru. Cele doua
sintagme, sustinute si de aliteratia terra tremit din pentametru, plasaté ca o concluzie
in finalul distihului, pun in evidenta, in cadrul personificarii pe care o dezvolta, in-
tensitatea maniei augusteice —Caesaris ira—, subliniata si in plan sonor prin reluarea
inversata a secventei fonice -ari/ira- din cele doud lexeme.

Poetul isi continua argumentarea a carei intensitate creste progresiv in disti-
hurile urmatoare:

Nec mihi Tiphys erat rector nec Agenore natus

quas fugerem docuit quas sequererque uias.

Illum tutata est cum Pallade regia luno:

defendere meum numina nulla caput.

IHlum furtiuae iuuere Cupidinis artes

guas a me uellem non didicisset amor.

Ille domum rediit, nos his moriemur in aruis,

perstiterit laesi si grauis ira dei.* (Pont., 1, 4, vv. 37-44)

Anaforei conjunctiei copulative nec, ce marcheaza cele doud nume de per-
sonaje mitologice din hexametrul primului distih, 1i corespunde, in pentametru, ana-
fora determinantului interogativ quas, care, coroborat cu homoeoteleutonul quas

3 pe el in Pont, aice, I-a fost trimis Pelia/ Stapdn numa-n hotarul Tesaliei temut,/ Pe
mine vai! mdnia Cezarului, de care/ Se teme-apusul lumii si-al lumii rdsarit. (trad. rom. cit.,
p. 157)

¥ Cérmaci n-avui pe Tifis; nu-mi aratd Fineus/ Ce drum sd iau incoace, ce drum sd
ocolesc./ Atena si Junona I-au aparat pe dansul,/ Dar nici un zeu nu stete in ajutorul meu./
Pe dansu-1 ocrotird a’dragostei tertipuri,/ Pe care pentru alfii de nu le-as mai fi scris!/ El s-a
intors acasd: eu voi muri aice,/ Dacd mai fine incd mania unui zeu. (trad. rom. cit., pp. 157-
158)
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[...] uias, subliniaza particularitatile calatoriei lui Ovidius spre locul de exil, prin
contrast cu expeditia lui Iason, care beneficiase de ajutorul celor doi insotitori, Ti-
phys si Phineus. Asupra acestei precizari ne atentioneaza si alternanta secventelor
sonore er-/re-/-or/-or- din segmentul erat rector nec Agenore.

Reluarea, in cele trei distihuri consecutive, a pronumelui demonstrativ illum
sub forma anaforei, respectiv a polyptotonului illum, ille, caruia 1i contrapune for-
mele pronominale de persoana intai (mihi, a me) si variantele adjectivale conexe
(meum) potenteaza deosebirile dintre Iason si poet.

In continuare, Ovidius insista asupra statutului privilegiat al lui Iason, ocro-
tit (tutata est) de cele doua zeite (cum Pallade regia luno). Homoeoteleutonul illum
[...] cum din cel de al doilea distih, ca si lexemele humina nulla din pentametru,
homoeoteleuton si aliteratie totodata, precum si rima intre prima parte a hexametru-
lui si cea a pentametrului CUM meum potenteaza contrastul dintre situatiile celor doi.

In mod simetric, in hexametrul celui de-al treilea distih, illum face aliteratie
cu lexemul iuuere subliniindu-se, astfel, ajutorul primit de Iason de la insusi zeul
iubirii ce apare sub ambele nume: Cupidinis in hexametru si Amor in pentametru.

In sfarsit, spre deosebire de Iason, care a reusit sa se intoarca acasa (domum
rediit), precum Ulysses, poetului ii este sortit sa moara pe pamantul exilului, asa
cum atrage atentia hyperbatonul his—aruis, din cauza maniei zeului (=Augustus)
ranit, asupra careia insista si homoeoteleutonul laesi si /...] dei.

Medeea: efigie mitica obsedanta a exilului

In directa legatura cu Iason este evocata Medeea, al cirei nume este asociat
cu numele locului de exil. Daca Ulysses si lason sunt aluzii la tema calatoriei, a
ratacirii pe mare, Medeea este emblema femeii ucigase din cauza pasiunii pe care nu
0 poate controla.

Simone Viarre considerd includerea acestui mit in descrierea Tomisului ca
fiind una dintre imaginile literare obsedante ale exilului Iui Ovidius, la care apeleaza
pentru a o arita pe Medeea ca pe o barbara mater in armonie cu locul de exil®™.

In cartea II din Tristia, Ovidius face referire la una dintre cel mai odioase
crime ale Medeii: uciderea propriilor copii, sub ochii parintelui lor, pentru a pedepsi
tradarea acestuia:

Tingeret ut ferrum natorum sanguine mater, / concitus a laeso fecit amore
dolor.™ (Trist., 11, vv. 387-388)

Cele doud cuvinte plasate inainte si dupa cezura din hexametru sunt puse in
relatie prin homoeoteleutonul ferrum natorum, iar recurenta grupurilor sonore ti-/-
to-/-te- asociaza lexemele tingeret [...] natorum si mater pe fundalul alternantei na-
zalelor n/m din hexametru (tingeret ut ferrum natorum sanguine mater), ca si al

> Vezi Simone Viarre, ,,Les aspects mythiques du pays d’exil dans les Tristes et les
Pontiques d’Ovide”, in Peuples et pays mythiques. Actes du V° Colloque du Centre de
recherches mythologiques de 1’Université de Paris X, Paris, 1988, p. 150-151; Simone
Viarre, L'image et la pensée dans les ,, Métamorphoses” d'Ovide, Université de Paris, Faculté
des Lettres et Sciences Humaines, Presses Universitaires de France, Paris, 1964, p. 167 apud
Eleonora Tola, op. cit., pp. 279-281.

% Jubirea ei jignita a-mpins-o pe Medeea/ Sdrmana! sd impldnte jungherul in copii.
(trad. rom. cit., p. 67)

67


http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/1/K8.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/1/K8.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/AW.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/1/W.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/1/NI.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/6Q.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/AE.HTM
http://www.intratext.com/IXT/LAT0084/HL.HTM

Studii si cercetari stiingifice. Seria Filologie, 32/2014

recurentei vocalei 0 din pentametru (concitus a laeso fecit amore dolor), care
potenteaza dramatismul infanticidului.

Intr-o alta elegie, numele Medeii apare sub forma metonimiei Colhis, plasate
la finalul versului, in hyperbaton cu determinantul sau, pentru a atrage atentia ca
locul unde se afla poetul, orasul Tomis se afla nu departe de Colchida. Altfel spus,
Ovidius doreste sd sublinieze cd numai o asemenea ucigasa se potriveste unui ase-
menea loc.

Conscia percussit meritorum pectora Colchis
ausa atque ausura multa nefanda manu.'” (Trist., 111, 9, vv. 15-16)

Trebuie remarcatd dispunerea simetricd a procedeelor omofonice atit in
hexametru, cat si in pentametru. Cei doi constituenti ai hyperbatonului conscia /...J
Colhis sunt plasati la inceputul si la sfarsitul hexametrului, pentru a fi subliniat fie-
care in parte: determinantul conscius, plasat emfatic, atrage atentia asupra
ambivalentei sale semantice (constientd, dar si vinovatd, caci fapta ei este
premeditatd), iar determinatul Colhis face trimitere la patria Medeii, care are
importanta in masura in care se afla in vecinatatea Tomisului. Aliteratia percussit
[...] pectora, Incadratd de hyperbatonul mentionat, atrage atentia asupra comporta-
mentului Medeii, prin decuparea lexemului meritorum, plasat in centrul versului
pentru a reliefa, poate, valentele oximoronice ale acestuia (,,merit”, ,,binefacere”, dar
si ,,greseald”, ,nelegiuire”).

Polyptotonul verbal, din primul emistih al pentametrului, ausa atque
ausura, ce se constituie, de altfel, intr-o aliteratie, interferat cu homoeoteleutonul
ausura multa nefanda, face trimitere la faptele nelegiute ale Medeii, savarsite deja
(ausa) sau care urmeaza a fi savarsite (ausura), participiul viitor activ, ausura, re-
prezentand elementul comun al aliteratiei si al homoeoteleutonului amintit mai sus.

Cealaltd crimd a Medeii, uciderea fratelui Absyrtos, pune in lumina,
prin violenta sa, monstruozitatea locului de exil:

Atque ita diuellit diuulsaque membra per agros
dissipat in multis inuenienda locis.'® (Trist., 111, 9, vv. 27-28)

Reluarea verbului diuello sub forma polyptotonului diuellit diuulsa, plasat
inainte si dupa cezurd, dublat de aliteratia realizata prin alaturarea celor doud timpuri
si moduri verbale, potenteaza gestul criminal al Medeii: uciderea fratelui si
ciopartirea trupului acestuia. Mutilarea fizica a lui Absyrtos este subliniata si prin
recurenta prefixului di in formele verbale diuellit, diuulsa dar si dissipat, prefix ce
contine ideea de dispersare, de dezmembrare™. Rima interioarda multis—locis
accentueazd, si prin hyperbaton, amploarea spatiald a gestului Medeii: aruncarea
bucatilor din trupul ciopartit in cdt mai multe locuri pentru a intarzia urmarirea

Y Medeea multe incd va cuteza sa facal/ O stie ea! Cu mdna se bate-acum in piept. (trad.
rom. cit., p. 88)

8 Ji sfartica si trupul si, in mai multe locuri,/ Bucdtile de carne le-mprdstie pe camp.
(trad. rom. cit., p. 88)

¥ Vezi si Eleonora Tola, op. cit., p. 285
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tatdlui sau, Aetes. Aliteratia in /...] inuenienda reliefeazid forma de gerundiv, iar
plasarea acesteia in cadrul hyperbatonului multis—locis subliniazd caracterul
premeditat al actului Medeii.

Exilul lui Ovidius este, astfel, legat iIn mod natural de uciderea si tdierea in
bucati a lui Absyrtos, savarsite In locul care a dat numele asezarii grecesti Tomis sau
Tomoi, derivat din tomé, (,taiere”) sau de la adjectivele tomios (,,taiat”) ori tomds
(,,taios”):

Sed uetus huic nomen, positaque antiquius urbe,
constat ab Absyrti caede fuisse loco.? (Trist., 111, 9, vv. 5-6)

Anne Videau considera ca, spre deosebire de ceilalti mitografi care vad in
Tomis locul 1n care tatdl lui Absyrtos aduna si ingroapa resturile fiului sau, Ovidius
insistd in mod voit asupra scenei acestei crime oribile®’. Este evocata, astfel, o eti-
mologie a toponimului Tomis, menitad sa impresioneze, caci se datoreaza unui act de
violentd asupra cdruia ne atrage atentia dubla aliteratie ab Absyrti si constat [...]
caede, coroborata cu homoeoteleutonul caede fuisse. Poetul insista asupra lexemului
caede, legat de verbul caedo, al cirui semantism (,,a tiia, a lovi, a sfarteca”)*
sugereaza, ca si grecescul tomoi, ca locul de exil este un loc periculos, un loc nefast.

Am putea spune, in Incheiere, cd Ovidius opereaza o selectie bine gandita,
functionala, a figurilor mitice, astfel incat aceasta nu conduce citre o galerie de por-
trete, ci catre o retea de mituri relatate dintr-un anumit punct de vedere, servind poe-
tului pentru a-si autentifica povestea®.
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Ioan Dinili’

IOANA POSTELNICU - FERTILITATEA MEMORIEI

Abstract

The sense of the History approaching is granted through classical ways of
writing — a special type of inscription enhanced by documentation or artistic virtues.
Nevertheless, an extremely rare privilege can be considered the direct contact with
the beauty creator, grateful to posterity as the heir of sometime a more distant past or
a more recent one. loana Postelnicu, originating from Poiana Sibiu wanted to
become what once was the well-known Romanian poet, Octavian Goga, — an
ambassador of his people. So she wandered through shepherds villages, and
specialized museums throughout Transylvania and Bucharest, in order to trace the
spiritual individuality of the peasantry in general and of the sheperds in particular.
The fruit of her work is “The Vlasins”, a work that resists in Romanian
literature.The recorded meetings with the author — several hours of discusions —
revealed important information regarding the creative laboratory as well as the past
world in which she had lived in. The present paper proposes a radiogram of the
affective memory of the writer filled with various types of textualisations.
Key-words: artistic documentary, orality, affective memory, textualisation, posterity

Autoarea ciclului Vlaginilor — pretios document literar despre inaintasii
nostri din arealul transilvanean — ilustreaza in cultura romana situatia ideala a unui
scriitor: sa se converteasca in portavoce a generatiei sale, cu inserturi de artisticitate
strict necesare, fara a ultragia intregul autenticului. Parcurgerea paginilor — nu putine
— ramase de la loana Postelnicu confirmd impresia de larga veridicitate, izvorata
dintr-o prodigioasa memorie dobandita, cultivata si eficientizata artistic.

Cel ce doreste a se informa In legaturd cu biografia loanei Postelnicu (alias
Eugenia Banu; 18 martie 1910, Poiana, jud. Sibiu — 28 nov. 2004, Bacau) este dator
sd consulte mai multe lucrari de specialitate. Daca face imprudenta de a considera
suficientd una dintre ele?, se alege cu un documentar incomplet sau chiar fals.

Prima prezentare a vietii si operei scriitoarei este facuta publica la doi ani de
la debutul publicistic si la un an de la cel editorial. Ii apartine lui Lucian Predescu,
care nu cunoaste anul nasterii §i numele real: ,,Postelnicu loana (numele adevarat:
Eugenia Popp), scriitoare, n. 18 Martie 1912 in Poiana (Sibiu)...**

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

2 A se vedea totusi monografia lui Eugen Budau, Bacaul literar (lasi, Editura ,,Universitas
XXI%, 2004), care se apropie de informatia exhaustiva. O avantajeaza plasarea in timp (la cateva
luni de la aparitia originalei istorii literare, scriitoarea parasea aceasta lume), dar indeosebi acribia
acestui cercetdtor al culturii locale.

® Lucian Predescu, Enciclopedia Romdniei, Bucuresti, Editura ,,Cugetarea, 1940, s.v.
Suntem informati ¢a scriitoarea a debutat cu nuvela loana in ,,Vremea“ (sept. 1938) si ca a
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Daca ar fi sa stabilim datele debutului literar, cel mai autorizat instrument de
lucru — dictionarul* lui lon Hangiu — pare a nu confirma precizarea lui Lucian
Predescu potrivit careia numarul pe septembrie 1938 al revistei ,,Vremea® a publicat
nuvela ,,Joana“ a scriitoarei numite pana de curand Eugenia Banu. Autorul descrie
pe aproape patru coloane personalitatea periodicului, amintind ca aici au debutat
Vladimir Colin, Valeriu Anania si Mihai Stoian. La bibliografie figureaza brosura
lui Vladimir Al. Donescu, directorul revistei, ,, Vremea* in zece ani — 1928-1938*
(1938), dar Ton Hangiu a citit i numerele de pana in 1944, cand apare ultimul
numar, fard sd consemneze numele loanei/Bogdanei Postelnicu. Sunt amintite
colaboriarile la ,,Azi“, ,,publicatie democratica, progresista si antifascistd* (Bucuresti,
1932-1940); ,,Iasul literar*, ,revistd a Uniunii Scriitorilor din R.P.R., filiala lagi*
(lasi, 1954-1969); ,,Revista Cercului Literar, ,revista lunara de literatura, filozofie
si artd” (Sibiu, 1945); ,,Teatrul National“, ,publicatie de informare si literatura
dramatica“ (Bucuresti, 1941-1946; director, Liviu Rebreanu), unde loana Postelnicu
publica proza; ,,Viata“, ,,ziarul de dimineata al tuturor cetatenilor” (Bucuresti, 1941-
1944; director, Liviu Rebreanu); ,,Viata romaneasca®, ,,revista literara si stiingifica“
(Tasi/Bucuresti, 1906-1946). Inscrierea Ioanei Postelnicu in categoria colaboratorilor
la ,,Sburatorul (,,revista literara, artistica si culturala, Bucuresti, 1919-1922; 1926-
1927; director, Eugen Lovinescu) nu se confirmd. Ion Hangiu o mentioneaza pe
scriitoare doar la bibliografie, cu un articol publicat in ,,Romania literard* (nr.
9/1968), sub titlul Amintiri de la ,, Sburatorul .

Cu o activitate indelungata Tn cadmpul publicisticii romanesti, e de mirare ca
numele Ioanei Postelnicu nu figureaza intr-o mult asteptata istorie a jurnalismului
din Romania, aparutd in 2012. De altfel, descrierile realizate de studenti de la
Universitatea din Bucuresti, in calitate de colaboratori ai Istoriei..., sunt telegrafice:
1932 — ,,Bucuresti: apare Azi, revista de literatura, critica si artd (pana in 1940)“. La
indicele de autori, apar patru combinatii pentru Postelnicu, urmate de Posteucd,
Vasile si de... Postlenicu, 1.°, care totusi nu e loana Postelnicu. Céstigim insa altfel
de informatie din sfera gazetariei, afland despre publicatii sau publicisti din
localitatea natald a loanei Postelnicu: Octavian M. Drobota (n. 1896, redactor-sef al
revistei ,,Glas romanesc®) si Adrian L. Manarca (n. 1943, ziarist la ,,Ecoul” din
Bistrita). La Sibiu apare ,,Calendarul oierilor pe anul 1937, dedicat memoriei
oierilor samanatori de viatd roméneasca pe pamantul scump al patriei pe veci
intregite* si redactat de dr. loan Dancild (Sibiu, 1937; Editura Uniunii Oierilor din
intreaga Tara — Poiana Sibiului). In 1943, tot la Sibiu, vede lumina tiparului
,.Buletin[ul] informativ al Asociatiei de Turism Muntii nostri Poiana Sibiului‘®.

publicat in 1939 romanul , Bogdana®“. ,,A colaborat la Revista Fundatiilor Regale, Viata
romdneasca si Azi*.

1. Hangiu, Dicfionarul presei literare romdnesti — 1790-2000, Bucuresti, Editura Institutului
Cultural Roman, 2004, s.v. Vremea.

> Eroare tipografica: 1. Postelnicu (nu Postlenicu) — diacon, colaborator la ,,Carmaciul®, ziar
de propaganda religioasd (Pitesti, 1912), alaturi de Carmen Sylva (cf. Marian Petcu, coord.,
Istoria jurnalismului din Romdnia in date, lasi, Editura Polirom, 2012, p. 301).

® Ibidem, pp. 191, 674, 620, 675.
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Cat priveste opera loanei Postelnicu (alte pseudonime — Sergiu Dusescu si
Bogdana Postelnicu’), cea publicistica de dupa 1989 este legatd aproape exclusiv de
revista ,,Ateneu”. Publicatia bacauand, cu o notabila traditie (fondatori, Gr. Tabacaru
si G. Bacovia — 1925; initiator al seriei noi, Radu Carneci — 1964), i-a rezervat
prozatoarei stabilite in 1997 in urbea lui Alecsandri si Bacovia o rubrica aproape
repetitivd semantic: ,,Arhiva memoriei“. Autoarea bibliografiei Ateneu — 40,
Marilena Donea, nu inventariazd la capitolul ,,Memorialistica“, ci la ,,Creatie
originald. Proza“ textele: ,,Consemndri din prezentul imediat* (nr. 11/1997),
,Reintalnire cu iarna“ (2/1998), ,,Pruncii® (3/1998), ,,Osana!* (12/1998), ,,Dintr-un
secol de viata“ (11/2002) si ,,Smeritd incursiune in istoria milenard a aparitiei
Cartii, cu subtitlul ,,Dintr-un secol de viata“ (12/2002). La aceeasi rubrica, ,,Arhiva
memoriei, loana Postelnicu o portretizeaza pe ,,Cella Delavrancea® (5/1998), iar in
alte numere pe Lucian Blaga (,,Bocca del Rio*, 1/1998), Tristan Tzara (,,Precizari®,
6/1996), G. Enescu (,,Popas la Tescani, 2/2003), dar mai ales pe mentorul de la
»Sburatorul”“ (,,Prima intalnire cu Eugen Lovinescu® — 12/1997, ,,Laboratorul
Sburatorului® — 4/1998, ,.Lovinescu la Sibiu®“ — 6/1998, ,,Excursia“ — 7/1998, ,.In
memoriam* — 8/1998, ,Marturisiri — 10, 11/1998). Trei interviuri (,,Romanul
Vlaginilor, testamentul strdbunilor mei perpetuat prin mine” — lon Alex. Anghelus,
2/1980; ,,Dialog cu veacul — Ioan Danila si Octavian Voicu, 3/1999; ,,Cioburi dintr-
o existentd. loana Postelnicu — 90“ — loan Danila, 4/2000), tot atitea recenzii (la
,Remember”, in nr. 12/1997, si ,Incununarea unei epopei. loana Postelnicu —
Urmagii Vlaginilor”, in nr. 2/2000, ambele realizate de Vlad Sorianu; ,,Toate au
pornit de la papusa“, in nr. 6/1972, de Olimpia Radu) si doua insemnari (,,Visul.
loana Postelnicu — 91, de Elena Bulai — 3/2001; ,,Prin tunelul amintirilor, cu Ioana
Postelnicu®, de Grigore Ilisei — 4/2001) intregesc tabloul receptarii operei lasate de o
scriitoare exemplara prin forta epica si longevitatea creatoare. Inca doud notite din
publicatia bacduand sunt in acord cu cele expuse pana aici: In cadrul Festivalului
National ,,George Bacovia“ (editia a XVIII-a, 1997), loanei Postelnicu i se atribuie
Premiul Revistei ,,Ateneu pentru Opera omnia (nr. 10/1997), iar peste patru ani, i
se acorda titlul de Cetdtean de onoare al municipiului Bacdu (nr. 5/2001)°.

Pentru a evalua corect creatia literara a loanei Postelnicu, e nevoie de acelasi
tur de orizont asupra mai multor surse de informare. Daca cineva are la indemina
doar Istoria... lui George Calinescu, a cdrui voce critica este unanim recunoscuta, va
fi victima unei injustitii. In ianuarie 1941, cand acesta incheie monumentala carte,
nu aparuse niciun volum din ciclul Vlasinilor, ci doar nuvela ,,loana“ (1938) — pe
care G. Calinescu nu o citise — §i romanul ,,Bogdana‘“ (1939), scris ,,in stilul Lucia

" Niciunul dintre ele nu apare in Dicfionarul lui 1. Hangiu (primul se raporteaza la colaboririle
de la ,,Adevarul literar si artistic*, neinregistrate, iar al doilea, la debutul din ,,Vremea“). Mihail
Straje, cel care face cunoscute variantele de semnatura, le-a obtinut chiar de la autoare: ,,Izvoare:
comunicarea orald a scriitoarei (v. Mihail Straje, Dictionar de pseudonime, Bucuresti, Editura
,Minerva®, 1973).

® Apud Marilena Donea, Ateneu 40. Bibliografie — 1964-2004, Baciu, Directia Judeteani
pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National, Biblioteca Judeteana ,,C. Sturdza“ Bacau,
2004.
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Demetrius, fard indecente grave, numai cu vaporoase stiri sexuale*®. Luand in calcul
etichetarea negativa a celorlalte doud scriitoare puse ,,la pachet — ,,Sanda Movila,
Sidonia Dragusanu, Ioana Postelnicu“®® — autoarea ,,Bogdanei“ este privilegiata,
chiar daci e considerata tributara prozatoarei de-o varsta cu ea. (Lucia Demetrius s-a
nascut la 29 nov. 1910, in Bucuresti, si publicase pana in 1940 trei volume de proza
- romane si nuvele -: ,,Tinerete® - 1936, ,,Marea fuga“ - 1938 si ,,Destine* - 1939).

,Bibliografia literaturii romane — 1948-1960“, giratdi de Tudor Vianu,
consemneaza altceva: ,Padurea Poenari (1953), ,,Orasul minunilor® (1957) si
»oerfi (1958), traducerile din rusa (,,Familia®, de I. Popov, 1950) si in rusa (,,Serfi®,
1959) s.a."* Importante sunt si datele privind colaborarea Ioanei Postelnicu la ,,Veac
nou® (1948-) din 1950, ,,Viata romaneasca™ (1948-) din 1951, ,,Gazeta literara®
(1954-) din 1955, ,,.Contemporanul*“ (1948-) din 1957 si ,,Jasul literar (1949-) din
1957.

Un alt important instrument de lucru pentru doritorii de informatie rapida,
Dictionarul cronologic din 1979, are meritul de a sintetiza in cateva randuri
continutul operelor*? si de a etala calitatile (,,cea mai valoroasa dintre scrierile sale®
— Plecarea Vliaginilor) ori insuficientele (roman ,,deficitar sub raportul motivatiei
epice si al transfigurarii estetice a realitatii — Toate au pornit de la papusd). Din
pacate, potrivit Dictionarului (redactorii perioadelor cercetate: Dorina Grasoiu si
Emil Manu, pentru intervalul 1900-1944, si Ionel Oprisan, pentru 1944-1979),
literatura loanei Postelnicu nu cuprinde si nuvela de debut, ,,Joana* (1938). Acelasi
Dictionar acorda atentie dramaturgului Tiberiu Vornic — foarte cunoscut in epoca —,
autor printre altele al piesei ,,imparatita lui Machidon* (1956)", scrisa in colaborare
cu loana Postelnicu.

Pentru acelasi cititor grabit, Dictionarul lui Marian Popa (1977) este de
utilitate maxima. Desi considerd ca debutul scriitoarei s-a produs ,la cenaclul
«Sburitorul»!*, iar prezentarea ,,Bogdanei* (,,apartine prozei lirice de introspectie si
erotism difuz*®) aduce cu vorbele lui G. Cilinescu din a sa Istorie..."®, criticul literar

® G. Calinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent, Bucuresti, Fundatia
Regala pentru Literatura si Arta, 1941, p. 851.

*° Ibidem.

1 Biblioteca Academiei R.P.R., Bibliografia literaturii romdne — 1948-1960 (sub red. T.
Vianu), Bucuresti, Editura Academiei R.P.R., 1965, s.v.

12| Analiza unei stiri sufletesti incerte, a unei dorinte erotice neexprimate, ce-si cautd zadarnic
implinirea* (Bogdana); ,,povestea unei femei (Marta) ce va cunoaste, dupa multe tribulatii, dar cu
pretul vietii, adevarata implinire sentimentala® (Bezna); ,roman inspirat din viata tineretului,
punand in dezbatere probleme ale eticii contemporane* (Adolescentii); ,,omanul istoric din viata
pastorilor transilvaneni...” (Plecarea Viasinilor); ,,evocare a destinului unei tinere, din copilarie,
pana la conturarea deplind a personalitatii sale“... (Toate au pornit de la papusa), apud 1. C.
Chitimia, Al. Dima (coord.), Literatura romana. Dictionar cronologic, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1979, passim.

3 |bidem, p- 492. Alte piese: ,,Vanatorii dupa doi iepuri®, ,,Gardul“ si ,,Rafuiala“ (,,versiune
prescurtatd dupa Impdrdtita lui Machidon, scrisa tot in acest an, [1956], in colaborare cu Ioana
Postelnicu* (ibidem).

4 Marian Popa, Dictionar de literatura romana contemporand, Editia a II-a revizuita si
adaugita, Bucuresti, Editura ,,Albatros®, 1977, s.v.

> Ibidem.
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are intuitia valorii certe a primului volum'’ din ciclul Vlasinilor, pe care-l descrie pe
larg si cu exaltari sustinute: ,Lumea originard a romanismului este cuprinsa
magistral in acest episod al istoriei rezistentei funciare Impotriva ocupatiei
efemere*'®,

In ordinea autoritatii stiintifice, Dictionarul scriitorilor romdni din 2001 ar
trebui sd nu cunoascd omisiuni. Si totusi, potrivit ,,Dictionarului Zaciu“, loana
Postelnicu a debutat ,,cu foiletoane in Adevarul literar si artistic (1938), sub pseud.
Sergiu Dusescu*®, iar in volum, cu »Bogdana“ (1939; 1979)*. Omisiunea e
motivatd: autorul medalionului este Alexandru Piru, editorul Istoriei... lui G.
Cilinescu din 1982, in care ,,Joana®... loanei (din ,,Vremea®, 1938) nu exista.

Ov. S. Crohmalniceanu, in trilogia criticad dedicata literaturii interbelice,
pune si el ,la pachet™ trei scriitoare: Lucia Demetrius, Sanda Movila si loana
Postelnicu®, citandu-i si dojenindu-i pe E. Lovinescu si G. Cilinescu: ,,Timpul, daca
nu confirma in asprimea lor ultimele judecati, pare a tinde totusi s corecteze
entuziasmul celor dintai*?. Secventa este subsumata capitolului ,,Analiza
psihologica®, deschis cu momentul Hortensiei Papadat-Bengescu (pp. 395-418,
adica 24 de pagini), urmat de cel inchinat lui G. Ibréileanu (4 pagini), lui Felix
Aderca (8 pagini), lui Henriette Yvonne Stahl (4 pag.), lui Ticu Archip (2 pag.),
Luciei Demetrius (o treime din pagina 434), Sandei Movila si loanei Postelnicu (a
doua treime), Cellei Serghi — ultima treime §i pagina urmatoare, pe care incape si
Dan Petragincu, continuat pe pagina 436, unde li se face loc, pe cate cinci randuri,
lui Teronim Serbu si lui Mihail Serban?.

Cititorul formalizat care parcurge indicele de nume al Istoriei... lui Alex
Stefanescu (2005) va fi silit sa reordoneze alfabetul: Postelnicu, loana apare dupa
Posteucd, Vasile. Daca isi asculta obisnuinta de lectura literala, ar fi pierdut o vorba
buna despre ,,Bezna* (roman, 1943): ,In anii care urmeaza (cu aproximatie, pana in
1947) apar carti valoroase in aproape mereu acelasi ritm, dintr-un fel de inerfie a
bundstarii literaturii romane**, apreciata alaturi de ,,Floarea din prapastie* (nuvele
de Al. Philippide) ori de ,,Aspecte lirice contemporane* (critica literard de Serban
Cioculescu), de pilda.

Dictionarul general al literaturii romdne (20006) sintetizeaza si nuanteaza
portretul scriitoarei, precizdnd cad ,a platit si ea tribut tezismului ideologic n

6\/. nota 8.

171979, cand apdrea al doilea volum — Intoarcerea Viasinilor —, este anul tiparirii
Dictionarului lui Marian Popa.

' Ibidem.

1% Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), Dictionarul scriitorilor romani,
M-Q, Bucuresti, Editura ,,Albatros*, 2001, S.v.

% |bidem — informatie corecta.

21 Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romand intre cele doud razboaie mondiale, 1, Bucuresti,
Editura ,,Minerva®, 1972, p. 434. La G. Calinescu, locul Luciei Demetrius ¢ luat de Sidonia
Dragusanu.

*2 |bidem.

%% |bidem. Pentru ultimii noud scriitori din subcapitol este mentionat anul nasterii, mai putin
pentru loana Postelnicu.

* Alex Stefanescu, Istoria literaturii romdne contemporane — 1941-2000, Bucuresti, Editura
,Masina de scris*, 2005, p. 19.
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romanele Pddurea Poenari (1953), Orasul minunilor (1957), Frank and Smith
Company (1982)“®. Aparand dupa decesul scriitoarei, dictionarul are privilegiul de
a Inregistra si ultimele tiparituri ale acesteia: ,,Remember* (1995) si ,,Urmasii
Vlasinilor (1999).

Dintr-un dictionar biografic ca acela al lui Aurel Sasu sunt de retinut finalul
medalionului: ,,P[ostelnicu] este o scriitoare tenace, neomologatd nsa de criticé“%,
iar din O istorie... a lui lon Rotaru, caracterizarea prozatoarei printr-un ,,epigonism
decent, in umbra Hortensiei Papadat-Bengescu*?’.

Un refugiu bine controlat si deci avantajos pentru scriitoare este literatura
pentru copii. Viniciu Gafita, antologatorul genului, inregistreaza volumele de proza
,»Orasul minunilor (1957), ,,Serfi (1958) si ,,Adolescentii* (1962)28, iar Hristu
Candroveanu adauga ,,Ce ne povestesc Milena si Crina“ (1982), ,,un fel de
kinderbildungsroman“®®, scris cu instrumentele reportajului. Pe mai mult de trei
pagini de carte (Ioana Postelnicu este unul dintre cei 89 de autori de literatura pentru
copii — de la Tudor Arghezi la Ton Creanga — inventariati), antologatorul se declara
extrem de mulfumit, scrisul prozatoarei declansandu-i epitete ca ,,absolut firesc,
simplu“30 sau o sintagma ampla: textul este ,,0 spunere functionala si fluenta,
frumoasa, uneori cu totul incantitoare**’. Doar ,»Orasul minunilor e privit
hipercritic, reprosandu-i-se ca este ,,in genere inexpreSiv, Ce pare a nu se mai
sfarsi®,

Asadar, memoria loanei Postelnicu este impresionantd nu doar sub aspectul
volumului, ci si al capacitatii de a nuanta si comunica spre celdlalt datele realitatii
absorbite nemijlocit. O privire asupra prezentelor in presa culturala ori in lucrari de

% Tleodor] V[argolici], Postelnicu, loana, in ,,Dictionarul general al literaturii roméane
(coord., Eugen Simion), Bucuresti, Editura ,,Univers enciclopedic®, 2006, S.v.

% Al. P[iru], Postelnicu loana, in ,,Dictionar biografic al literaturii roméane* (coord.,
Aurel Sasu), M-Z, Pitesti, Editura ,,Paralela 45, 2006, s.v. De fapt, este reprodus textul din
,Dictionarul Zaciu®, cu adaugiri ale coordonatorului din 2006 (Al Piru a murit in 1993, iar
referintele critice sunt datate din 1995 pana in 2003).

2" lon Rotaru, O istorie a literaturii romdne de la origini pand in prezent, Bucuresti, Editura
,,Tempus Dacoromania Comterra®, 2006, cap. ,,Prozatori mai varstnici, de rangul al doilea, atrasi
spre comunism® (alti autori analizati aici: Cella Serghi, I. D. Musat, Dumitru Almas etc.).
Lucrarea a ramas, dupad moartea surprinzatoare a istoricului literar, necorectatd. Astfel, un titlu
apare deformat (Serifii, in loc de Serfi), iar altul, amputat (4dolescenti, in loc de Adolescentii).
(Fara sedila — Serfi - apare la Ov. S. Crohmalniceanu — v. nota 20 —, p. 622 si in Bibliografia... —
v. nota 10; la aceasta din urma lucrare, transliterarea in alfabetul rusesc a titlului traducerii din
1959, Illepgu, si reproducerea in alfabet latin, Serfi, confirma varianta cu semn diacritic.)

2 Viniciu Gafita, Bibliografie de literatura romdnad pentru copii, Bucuresti, Editura ,,lon
Creangd®, 1978, s.v. Sunt inventariate aparitiile de pana in 1975, inclusiv.

 Hristu Candroveanu, Literatura romdnd pentru copii. Scriitori contemporani, Bucuresti,
Editura ,,Albatros®, 1988, p. 84.

% |bidem, p. 85.

*L Ibidem.

%2 Ibidem, p. 86. Recenzand cartea lui Hristu Candroveanu, Al. Piru comenteaza doar aceasti
secventd. El reproduce insusirile negative pe care le identificd antologatorul, Ioana Postelnicu
facand parte dintre scriitorii ,,conventionali, prolicsi si obositori“ (Al. Piru, Literatura pentru
copii, in ,,Suplimentul literar-artistic al Scdnteii tineretului“, Bucuresti, anul VIII, nr. 50 (377), din
17 dec. 1988, p. 5).
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istorie si criticd literara a scriitoarei confirma remarca: George Cilinescu o asaza in
marea familie a memorialistilor™, Marian Popa 1i recunoaste meritul de a fi construit
,personaje memorabile“®*, Revista ,,Ateneu* ii oferd rubrica ,,Arhiva memoriei“®®,
iar ,,Gazeta literard“ vorbeste despre Note de documentare pentru lucrarea
dramatica ,, Imparatita lui Machidon**® (coautor, Tiberiu Vornic). Ciclul Vlasinilor,
pentru care loana Postelnicu ramane Inscrisd intre antropologii culturali — cu
instrumentarul artistului, desigur — de prima mana ai Transilvaniei, aspira la statutul
de epopee rurala, depunand marturie despre agitata istorie a romanilor de peste
munti din vremea rascoalei lui Horea (1784), pand la rasundtorul proces al
memorandistilor (1894). Al Piru se sprijind pe memoria citatelor cand reproduce
etichetarea Iui G. Calinescu privind ,,Bogdana“ (1939): un roman ,,fara indecente
grave, doar cu vaporoase stari sexuale“37, inlocuind un adverb, ,numai®“, cu
sinonimul lui — ,,doar**®, iar Al Melian ,,a debutat in Contemporanul (1956) cu o
cronica literard la romanul Plecarea Viasinilor®.

De beneficiile fertilitatii memoriei sale am intentionat s profitam cei ce am
inconjurat-o pe prozatoare, cu nedisimulatd pretuire, In urbea lui Alecsandri si
Bacovia, din 1997. ,Martord a propriei posteritati, cum a etichetat-0 Eugen
Bud5u4°, cu vorbele mitropolitului Antonie Plamadeala, loana Postelnicu a instalat
in orasul care a adoptat-0*" 0 ambianta resuscitati cultural. Amprentata spiritual de
experienta lovinesciand si de Cenaclul ,,Sburatorul®, scriitoarea a exercitat — cel
putin pentru mine — o fascinatie nesfarsita. Stiind ca depoziteaza o inegalabila zestre
literard, am adoptat o diversitate de forme pentru a o face cunoscutd studentilor
filologi, dar si concitadinilor.

Cea mai simpla dintre acestea a fost vizita in apartamentul din Strada
Visinului din Bacdu, inarmat aproape intotdeauna cu un reportofon. Dupa prima
intrevedere, deja m-am culpabilizat: nu se cidea ca informatia culturala pe care o
inregistram sa fie absorbita de o singura fiinta (deseori erau de fata Milena — fiica —

% V. nota 8.

% V. nota 13. (V. si loan Danila, loana Postelnicu sau recursul la memorie, in ,,Vitraliu®,
Bacdu, an XVIII, nr. 1-2 (34), apr. 2010). Pe site-ul www.memoria.ro se afla un interviu cu
Ioana Postelnicu, realizat de Otilia Teposu in 2004.

% V. nota 7. lon Rotaru (O istorie..., op.cit.), il comenteazi pe Augustin Buzura
»ascultand vocile memoriei” (p. 1099), parafraza la ,,Fetele tacerii“ sau preluare a numelui
unei apreciate emisiuni de la Radio Romania Cultural.

% Apud nota 10. (Cf. Gazeta literara, Bucuresti, anul II, nr. 7/1955, p. 4.)

/. nota 18.

% Cf. nota 8.

% Cf. M. Zaciu et alii, op. cit., s.v. Melian, Alexandru. Aflat la Baciu, i-am propus
istoricului literar sa o viziteze pe scriitoare, fapt ce le-a facut bucurie amandurora.

0 Cf. Bugen Budau, op. cit., p. 261. Istoricul literar numarul unu al Bacaului isi incheie
portretul dedicat prozatoarei cu o sintagma meritata: ,,Joana Postelnicu — un destin uman si
scriitoricesc imperial“ (ibidem). Sinteza prezentarii este reluata in ,,Enciclopedia judetului Bacau®
(Bacau, Editura ,,Agora®, 2008; coord., Emilian Drehutd), sub semnaturile E[ugen] B[udau],
I[oan] D[anila].

1 Mai potrivit ar fi verbul din adresarea scriitorului Viorel Savin: ,,Doamna loana Postelnicu,
Bacaul v-a asumat cu toatd raspunderea!®, in cadrul unei manifestari omagiale initiate de acesta la
Biblioteca Judeteana ,,C. Sturdza®, al carei director era.
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si Gheorghe Doroftei — ginerele —, dar si Crina — nepoata -, actori si respectiv sufleor
la Teatrul Municipal ,,Bacovia® din Bacau). De aceea, mi-am organizat astfel
desfasuratorul saptamanal incat sa pot fi insotit de minimum doi studenti (mereu
altii, desigur), care, dacd nu aveau curajul de a pune vreo intrebare, macar traiau
bucuria unica de a vedea pe viu un martor al secolului trecut (si nu unul oarecare). S-
a conturat astfel un adevarat tezaur de istorie culturald orala, care isi asteapta
momentul potrivit pentru a fi trecut in litera.

A doua forma — realmente aventuroasa — a fost extragerea scriitoarei din
habitatul devenit prizonierat uman si infatisarea in amplitudinea unui moment inclus
in economia cursului/seminarului de limba roméana contemporana, sub egida
Cercului stiintific si cultural ,,Traian Cantemir*. Am izbutit astfel sd o pun fata in
fata cu studentii filologi intr-o vreme cand predam nu doar fonetica si fonologie, ci
si lexicologie. Intdlnirea din Amfiteatrul C; (acum, al Facultitii de Stiinte
Economice) a devenit un curs ad-hoc despre regionalisme si arhaisme, dar si despre
menirea limbii romane pentru un scriitor de ieri si de azi.

O a treia forma au reprezentat-o lucrarile de licenta, unele dintre ele axate pe
opera loanei Postelnicu. Se intelege ca ,,obiectul unei astfel de lucrari stiintifice era
de fapt ,coautor, date fiind Intrevederile candidatilor cu ,,pupila® lui Eugen
Lovinescu, aflatd la o varstd respectabild, dar intr-o forma intelectuala
impresionantd. Copii ale acestor teze se afld la Biblioteca Judeteana ASTRA Sibiu,
in Fondul de carte, publicatii si documente ,, loana Postelnicu “.

In acelasi context didactico-stiintific, se inscrie studiul de caz ,,Romanul
istoric al loanei Postelnicu®, care a servit drept suport pentru cursul ,,(Bio)grafia
textului literar, din cadrul ciclului de studii Masterat — Cultura si literatura
romdnd™. Mai intai a fost prezentat ca o comunicare stiintifica la simpozionul anual
organizat de Facultatea de Litere a Universitatii ,,Petru Maior din Targu-Mures™®,
iar apoi a prefatat suportul de curs, urmat de alte aplicatii, realizate de masteranzi ai
Facultatii de Litere a Universititii ,,Vasile Alecsandri din Bacau. Anterior, am
incurajat-0 pe Crina — nepoata prozatoarei si eroind a scrierilor ei — sa alcatuiasca o
lucrare de disertatie intemeiatd pe gama de conflicte din opera bunicii sale. La o alta
scard — desigur, superioard — se situeazi cite o tezi de doctorat*, meniti a o aseza
pe scriitoare printre artistii cu portantd in ambianta epocii interbelice.

Reflexele noastre fatd de o operd marcatd de longevitate si adancime
ideatica nu trebuie sa sldbeascad. Asa cum ea, dupa trecerea in eternitate a lui Eugen

%2 Cf. loan Danild, ,,(Bio)grafia textului literar. Auxiliar didactic pentru ciclul de studii
Masterat — Cultura si literatura romdna “, Bacau, Universitatea ,,Vasile Alecsandri® din Bacau —
Facultatea de Litere, 2012, pp. 4-12.

* In acel cadru, am ilustrat ante-textul prin secvente audio din inregistrarile realizate cu Ioana
Postelnicu, ca aceasta: ,,Cateodatd ma intreb cum de n-am avut constiinta ca eu duc in spinare
sacul dla plin cu atatea Intdmplari, pe 1anga care am trecut intr-o viata si care nu trebuiau sa se
piarda. Ar trebui insd o sutd de ani ca sd consum ceea ce am strans 1n acest sac, piatra cu piatra“
(cf. (Bio)grafia..., p. 11).

* Ca aceea a Biancdi Burta-Cernat, Fotografie de grup cu scriitoare uitate. Proza
feminind interbelica“ (Bucuresti, Editura ,,Cartea romaneasca®“, 2011), in care capitolul
rezervat loanei Postelnicu (penultimul dintre cele opt, fiecare pentru un studiu de caz) poarta
titlul ,,A scrie cu propriul trup®.
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Lovinescu, si-a pus la dispozitie casa pentru a continua spiritul Shurdtorului, dar si
pentru a cultiva memoria mentorului, noud — bacauanilor si sibienilor — ni se impune
sa atestim fara odihna ca simpla existentd® a scriitoarei pe pamant transilvineano-
moldovean este darul generator de perpetud neuitare.
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Cristina Popescu®

ANDROGINIA CA MANIFESTARE BOVARICA iN
ROMANUL PUPA RUSSA

Abstract

Pupa russa is a male’s novel having a female protagonsit; thus, Gheorghe
Craciun is another Gustave Flaubert awarding himself a womanish identity through
the power of fiction, an androginous being retrieving, by means of literary creation,
his long-lost half. Under these circumstances, the present paper tries to reveal the
positive valency of the bovaric phenomenon, as androginous manifestation: the
novelist, an intelectual male obsessed with the frailty and precarious condition of
human life, too short and incosistent to be relevant, completes himself with a more
abiding existence, living Leontina’s bookish life. Therefore, bovarism is not only a
pathological disabilitating disruption, but also a sanitary unification, a rescuing self-
completion, that makes the individual stronger and tougher in hist fight against time.
Key-words: androginous, bovarism, inconsistancy, sanitary reunification.

Romanul Pupa russa, de Gheorghe Craciun, apare in anul 2004 insa
primeste, din partea autorului, un foarte important accesoriu poietic in 2006.
Este vorba despre Falsul jurnal la Pupa russa, un text diaristic paralel care,
desi nu este exclusiv construit ca un laborator de creatie, oferd suficiente
marturisiri din culisele crizelor de inspiratie sau ale maratoanelor scriiturale
din care se va tese povestea Leontinei. Alaturi de acesta, un alt document
poietic important il constituie articolul Utopia mea, publicat in 1993 in revista
,Dilema” si reprodus in subsolul Falsului jurnal..., care vorbeste despre
proiectul flaubertian. ,,Vreau sd scriu o0 Doamna Bovary”, declarad autorul inca
de la inceput. Faptul demonstreaza ca Leontina este, inca din primele momente
ale existentei sale potentiale, o marca flaubertiana. Ulterior, dupd aparitia
romanului, atingerile reale si vizibile dintre cele doua opere fac subiectul
studiilor critice de intampinare. Sanda Cordos si Georgeta Moarcés sunt doar
doua dintre vocile critice care abordeaza problema corespondentelor romanesti
dintre Gustave Flaubert si Gheorghe Craciun.

Pentru cel din urma, ,bovarismul e o formd de insatietate in fata
vietii”% Fari a se opune acestei acceptii, bovarismul devine, prin abordarea lui
Jules de Gaultier, o tema de meditatie filosofica. Pornind de la personajele
flaubertiene in general si de la Emma Bovary in particular, acesta decupeaza un
tip de comportament specific, generat de ,putereca acordatd omului de a se

! Doctor in filologie al Universitatii ,,Stefan cel Mare” din Suceava.
2 Gheorghe Criciun, Utopia mea, in Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993 —
2000), Pitesti, Editura ,,Paralela 45, 2006, p. 11.
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concepe altul decat este”. Comentind abordarea filosoficd a bovarismului de

catre Jules de Gaultier, Georges Palante observd ambivalenta axiologica a
fenomenului care ,,figureaza intr-adevar in numarul lucrurilor «ambigui si cu
dubla folosintd» de care vorbeste Platon. El poate sa incurajeze si raul si
binele; poate sa fie (...) un principiu de indltare si progres, dar si un principiu
de decadere, de mizerie si ruina”.

Dualitatea valoricd a bovarismului poate fi astfel interpretata: daca
puterea datd omului de a se concepe altfel decdt este inseamnd, la un anumit
nivel, o scindare patologica a personalitdtii, o dedublare anulanta, o ruptura a
individului de trunchiul predispozitiei sale ereditare sub presiunea unor
determinanti externi, ea poate, la fel de bine, functiona si in sensul invers, al
unei dublari sanitare, al unei reintregiri in vederea desavarsirii prin atingerea
totalitatii. Fiintd prin excelentd incompletd, omul se concepe, prin aceasta
putere care i-a fost datd, complet. Ajungem astfel cu discutia pe teritoriul
androginiei, binecunoscuta stratagema mitica de reabilitare a naturii umane
totale, ,,ca un intreg perfect si rotund, cu spatele si cu laturile formand un
cerc™.

In ceea ce priveste Pupa russa, androginia este cea mai proeminenti
laturd a bovarismului romanesc si, de aceea, probabil si cel mai des mentionata
in receptarile critice. Mai mult, aceasta reprezinta fundatia pe care se va inalta
romanul, fiind prezenta in intentia auctoriald inca din etapa proiectului mental;
ideea unui homo duplex constituie, conform marturisirilor poietice, un fel de
mobil al scriiturii:

AT trebui, fireste, sa-l copiez ironic pe marele izolat din Croisset si sa
spun, fara nicio fandoseala, Matriogska c’est moi! Doar si eu sunt un
om-cutie, un copil care trdieste intr-un barbat, o fetitd ingropatd in
trupul unei femei, si eu sunt o fapturd alfabetizata, cu etaje si sertare, ca
oamenii lui Dali si Arcimboldo, si eu sunt un cocolos de carne, intr-un

ghemotoc de hértie”®.

Gandit initial in cheie ironica, motivul livresc al androginului trecut prin
filtru flaubertian este treptat asimilat si asumat cu toatd seriozitatea si tonalitatea
grava de care scriitorul este capabil. Notatiile diaristice arondate anului 1994, cand
romanul este la inceputul conceptiei, dezviluie o preocupare profunda pentru o cat
mai autentica consubstantialitate identitara autor — personaj: ,,Femeia asta ar trebui
sa iasd din mine ca intr-un fel de nastere. Toata partea mea de naturd feminina ar
trebui sa se poatd sublima in carnea de fum si de cuvinte a acestui personaj” sau ,,Sa
raman un barbat care scrie, devenind o femeie care simte si gandeste”; pe aceeasi

% Jules de Gaultier, Bovarismul. Filosofia bovarismului de Georges Palante, traducere de Ani
Bobocea, lasi, Ed. Institutul European, 1993, p 10.

* Georges Palante, in Jules de Gaultier, Op. cit., p. 184.

> Platon, Mitul androginului, in Miturile lui Platon, antologie si studiu introductiv de Cristian
Badilita, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1996, p. 65.

® Gheorghe Criciun, Utopia mea... op. Cit., p. 24.
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paginad: ,,Pentru a scrie cartea asta, ar trebui sa vreau sa fiu pentru o vreme femeie”,
,,Pe Leontina trebuie s-o vad, s-o simt dinduntru. Ca si cum as fi ea. Trebuie s-0
cunosc, s-o inteleg de la inceput, din prima clipa a vietii ei. Ar trebui sa-mi pot
implanta ovulul fiintei ei viitoare in pantec. Sa-lI fecundez si sa-l cresc cu grija pe
care as acorda-o propriei mele deveniri spre o formd umani gata si se nasci”’.

Androginia imaginata si intentionata de autor indeplineste pana si cea mai
intima conditie a bovarismului, impusd de insusi filosoful conceptului, pe urmele
personajelor flaubertiene — conditia realei autoinseliciuni®: bovaricul autentic
trebuie sa fie pe deplin convins de veridicitatea identitatii simulate, la fel cum
Craciun trebuie sa fie pe deplin convins de transformarea sa in Leontina.

Pe misura ce proiectul romanesc prinde contur, creste si nevoia empatiei
exacerbate pani la consubstantialitate organica. In prima sa Nota auctoris, scriitorul
reconstituie atmosfera genezei personajului, in fond o nastere in bucatarie, fara ca
prin decorul minor sa parodieze procesul complex al (de)dublarii:

»-.. SIMt parul cum imi atinge ceafa, simt un gadilat atat de usor, ca ceea ce
simt pare nepotrivit pentru natura mea.

Si deodata descopar ca ar trebui sd-mi imaginez ceva care sa nu {ind de firea
mea si de mirosul meu de barbat si de feromonii mei implacabili si atunci
imi spun ca ar trebui s incep chiar cu un fir de pér, cu senzatia calda a unui
fir de par care ti s-a lipit de obraz si iti intra in gura odata cu bucata de paine
pentru ci tu mananci™.

Transpozitia sexuala din barbat in femeie si cea contextuald din lumea reald
in lumea de hartie nu se intimpla facil si nici independent de vointa transpozatului.
Dimpotriva, acesta initiazd un demers de simulare a naturii straine de sine pentru a
ajunge la stimularea acelei naturi, care nu este, pana la urma, chiar atit de straina.
Alteritatea dorita este doar difuza si adanc ingropata in propria identitate (,,... partea
feminind din identitatea mea masculind nu este suficient de puternicd™®). Odati
intuitd si vag reperatd, metamorfoza poate incepe; mai Intdi la nivelul exterior al
literei ca institutie gramaticald a persoanei, prin transferurile pronominale de la
persoana I, singular, la persoana a ll-a, singular, iar apoi la nivelul interior al
trupului:

,latd firul de par lungindu-se peste urechea mea de barbat sau femeie. (...)
Auzi si vezi. Tu esti acea femeie. (...) Te gandesti la foetusul care are un
creier si la creierul care naste cu rabdare pielea in care sunt invelite pe
nesimtite bratele care inca nu existd si sinii care nu exista si rotunjimea
hidrocefala a capului.

Mai departe ar trebui sa se intdmple ceva ca si cum carnea de pe obraz ar
incepe sd se descreteasca. Si barba sd devind moale (...). Penisul tau sa

" Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult...op. cit., p. 10.
8 V. Georges Palante, op. cit., p. 185.

® Gheorghe Criciun, Pupa... op. cit., pp. 70 — 71.

1% 1dem, Trupul ..., op. cit., p. 10.
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devina o vulva. (...) Barbat-copil, copil-fata, fetita-femeie (...) Barbat-femeie
si femeie-barbat. Ar trebui ca trupul tdu batran sa se topeascd intr-un nou
organism si-n materia lui frematinda si enorm de sensibild, saturata de
sange, plamanii si splina, rinichii si ficatul, coloana vertebrala si creierul mic

- . - - . : 11
sd-gi regaseasca paradisul pierdut™™.

Metamorfoza autorului in personaj este, dupd cum deconspird scriitorul
postmodernist, un proces extrem de complicat, ce cuprinde mai multe faze: este
necesard, n primul rind, regresiunea temporala in spatiul copilariei, al perioadei in
care identitatea sexuald este mai putin marcatd: bdarbatul trebuie si redevina copil
pentru a inlesni trecerea de la copil la fata. Recuperarea acestui paradis pierdut este
esentiala si pentru ca presupune o reintoarcere la o lume a maximei potentialitati, 0
lume in care existd Incd o infinitate de traiectorii ale devenirii, o lume In care
zarurile destinului nu au fost inca aruncate. Investit, mai mult decit oricare alt
individ, cu puterea de a se concepe altfel decdt este, scriitorul este totusi obligat de
cutuma autenticitatii scripturale sa-si caute alteritdtile intr-o zona aflatd in
proximitatea identitatii sale potentiale. De aceea, Leontina se naste, nu ca personajul
proustian, dintr-o memorie imaginara, ,.constituit(d) prin text”, ci din memoria
sincopatd a paradisului pierdut si partial regasit al copilariei, din ,,complexele,
fricile, lasitatile, minciunile, pacatele, prostiile, vanitatile, conformismele, utopiile,
frustrarile mele de copil”?, la care scriitorul trebuie si revind pentru a nu-si
compromite metamorfoza in femeie.

Se observa ca procesul devenirii nu se opreste odatd cu recuperarea
copilariei si transformarea fetifa-femeie, ci continud cu dublarea reversibila barbat-
femeie si femeie-barbat. Scriitorul recurge la strategia androginica a refacerii unitatii
fiintei prin dublare pentru ca transferul de personalitate sa fie realizat 1a rigoare: doi
intr-unul, autorul si personajul fuzioneaza si parcurg impreuna cea mai mare parte
din traseul fictional. Exista in acest tip de demers, ca de altfel in intreaga opera a lui
Gheorghe Criaciun, o practica specifica de supralicitare a dublarii: androginia nu este
unidirectionala si ireversibila, in sensul ca scriitorul naste personajul din propria
fiinta, dupa care il elibereaza fara regrete si consecinte in lumea sa specifica, aceea
de hartie. Dimpotriva, asemenea creatorului ei, Leontina este ea insasi androgina,
transformandu-se, in planul fictiunii, din continut in continatoare a eului auctorial.

Dependent in cel mai literal sens, acesta o urmeaza si se lasa continut sub
forma lui Leon:

»Numele ei ca un cuvant rupt in doud, ca noaptea si ziua, ca lumina si
umbra, iatd, ea e un copil curios si neastdmparat (...) cu doua suflete si doua
respiratii si doua porniri: se trezeste in intunericul lui Leon si apoi zboara

impreuni cu Tina prin cortina luminoasi a zilei”".

! 1dem, Pupa ..,. op. cit., pp. 71— 72.
2 1dem, Trupul..., op. cit., pp. 14, 13.
3 1dem, Pupa..., op. cit., p. 48.
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Mai mult decdt o consecinta a denominatiei, dualitatea androginica a
personajului constituie o repercusiune a conceptiei sale, indatorata paternitatii
auctoriale care nu se poate desprinde de propria-i creatie si recurge la sublimarea in
materie textuald. Asa cum Leontina se naste din carnea vie a autorului, acesta din
urma se cuibareste in carnea ei de hartie:

,»Tina simte cd Leon e acea parte din corp si din creier de care ea se teme. Se

teme de miezul inchis intr-0 mie de straturi de rumegus celular si de ceara

ribonucleica al baiatului Leon. Pentru ca Leon-cuvantul e in realitate Leon-

bdiatul-din-pielea-ei pe care ea il recunoaste imediat dupa dorinte si stari”**,

Puterea data omului de a se concepe altfel decat este capdta, in acest context, nuante
suplimentare: aflatad in ména scriitorului, ea devine puterea demiurgica a cuvantului
de a crea noi identitati; este, in fond, o putere texistensiala de a se concepe dintr-un
alt fel de material; trecerea de la conditia celulara la cea de celulozi se realizeaza
numai prin puterea scriiturii.

Dualitatea Leontinei este, potrivit comportamentului specific al autorului, si
ea supralicitatd; din planul lingvistic al numelui cu dubla polarizare, ea trece in
planul eului psihologic, unde se face responsabild de ,,0 serie nesfarsita de trasaturi
contradictorii: vina — nevinovatie, sexualitate — angelism, sotie — amanta, luciditate —
naivitate, safism — estromanie, prostituare — inocentd”". Insi, cel mai pregnant,
dualitatea se cere vazuta la nivelul organic, corporal, considerat de catre scriitor a fi
cel mai important nivel uman: ,,L.eon a fost mai intéi o jumatate de nume. Apoi chiar
un alt corp. (...) Nu era totusi cazul sa exagereze prea mult. Eleva Leontina Guran
era un LEON cu mersul siltat, elongat™®. Leontina este — cum ni se spune in jurnal
— 0 fata-baiat, o naturd duala™’, un androgin sau mai degraba un hibrid femeiesc-
barbatesc, fictional-real, potential/virtual-actual(izat).

Androginia poate fi si la acest nivel dublu valorizata. in acest sens, Liliana
Trutd remarca dimensiunea negativa a metisajului in discutie: ,,...partea masculind a
Leontinei apare ca un dublu demonic, ca o parte blestemata, care desface tot ce este
«facere» (...), fantoma aceasta masculina prezenta sub pielea personajului apare ca o
realitate in negativ, un masculin care neaga femininul”, ceea ce conduce la o ,.falsa
androginie, una in negativ’™'®. Aceeasi directie interpretativd urmeaza si Sonia Vass:
,Leontina reprezintd de fapt un androgin intors, a carui unitate este supusa diviziunii
ireconciliabile. Destinul eroinei nu tinde spre restituirea inceputurilor creatiei, Ci

. .. C . el
reface pas cu pas apocalipsa propriei lumi in declin”*®.

* Ibidem.

1> Sonia Vass, Ipostaze ale androginului in literaturd. Mit si demitizare: Honoré de Balzac si
Gheorghe Craciun, In ,,Omul si mitul. Fiinta umana si aventura spiritului intru cunoastere.
Dimensiune mitica si demitizare”, editia a [V-a, Suceava, Editura Universitatii ,,Stefan cel Mare”,
2011, p. 38.

1¢ Gheorghe Criciun, Pupa ..,. op. cit.,, p. 286.

7 1dem, Trupul..., op. cit., p. 172.

181 iliana Trutd, ,,... si eu sunt un cocolos de carne intr-un ghemotoc de hdrtie”. Aspecte ale
androginiei textuale la Gheorghe Crdaciun, in vol. Trupul si litera. Explorari critice in biografia si
opera lui Gheorghe Craciun, ed. cit., p. 100.

19 Sonia Vass, Op. cit., p. 41.
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Insusi autorul puncteazi in Falsul jurnal.. aceasti permanentd
incoincidentia oppositorum dintre cei doi locuitori ai Leontinei:

,La 10 ani ea desena pe trotuar (...) si Leon ii didea peste mana pentru ca nu
tragea linii drepte. O njura si tragea copiii de par. (...) Ea cioplea din coaja
de pin barci si corabii (...) Leon arunca cu pietre sa le scufunde. Ea facea
baraje de nisip (...) si la sfarsit Leon le distrugea cu piciorul. Ea pleca la
alimentara sa cumpere zahar i Leon pierdea banii si bonul de cartela. Ea isi
ascutea creionul cu lama si Leon ii rupea varful. Ea descoprea in jurul ei
cuvinte pe care nu le stia si Leon nu o lisa si se gandeasca la ele”. In
concluzie, ,.,nu se intelegea cu el”?.

Schizma profunda din structura interioard a Leontinei se revarsa in afara ei,
ajungand si se reflecte si in sciziunea numelui: ,,insa durerea numelui ei nu se afla in
aceasta fragmentare de spatii LEON/TINA, ci in aceasta treaptd N — T. Ca o ruptura
dintre doua trupuri diferite, dintre doua biologii diferite, dintre doud culori ale pielii
si dintre doud triburi diferite pe care le separd o jungld imensa”?!. Natura diferitd a
celor doud jumatati (una reald, carnald, auctoriald, cealalta fictionald, lingvistica,
virtuald) conduce la o convietuire deficitard si 0 consubstantialitate ratatd. Asa-zisul
esec, previzibil de altfel, este indatorat mizei prea inalte: tradandu-l pe Flaubert,
creator al unei doamne Bovary ,,prea liniar(e), prea consecvent(e) cu sine”, Craciun
isi propune nasterea unei Emme plurale, proteice, instabile, confuze, mereu
actionand ,,sub presiunea dublei gandiri”. Asadar, purtandu-l si pe Leon in sine,
aceastd noud Emma Bovary este ,,de la bun inceput distrusa, condamnata”™?.

Valorizarea negativa a androginiei, desi cat se poate de pertinentd, nu este
singura posibild. Exista si o evidentd perspectiva pozitiva din care poate fi privitd
impreunarea profunda dintre Leon si Tina. Aceasta presupune o lectura a ,,povestii”
prin ochii lui Eros.

Vorbind despre utopia sa romanesca, Gheorghe Craciun denunta, cu mult
timp inaintea aparitiei Pupae russae, o inevitabila relatie de dragoste intre autor si
personajele sale: ,,Am intrat intr-o alta lume, in care toate infirmitatile noastre
sociale se vad cu mai mare claritate. Nu e vorba de a-{i invinge dezgustul sau
revolta, ci de a nu uita ceea ce spunea Caragiale despre personajele sale. Le iubea.
Fara terapia acestei iubiri, literatura nici n-ar putea mare lucru”®. Functia
soteriologica a scrisului se ajusteaza si devine in acest context functie terapeutica ce
se manifesta erotic. Asadar, ,,curva, mincinoasa, profitoarea” Leontina este iubita de
catre autorul ei cu mult dinaintea venirii sale pe lume. Dualitatea sa structurala, in
acord cu adeviarul general ca ,.5i in natura feminina exista zone de vulgaritate,
murdarie si instinctualitate brutald”, nu iese cu nimic din tipicul antropologic: ,,Asa

suntem ficufi noi, oamenii”*,

%0 Gheorghe Créciun, Trupul..., op. cit.,, pp. 172 — 173.
2! |dem, Pupa..., op. cit., p. 50.

?2 |dem, Utopia ..., op. cit., p. 25.

% |bidem, p. 27.

# |dem, Pupa ..., op. cit., p. 237.
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De aceea are dreptate Liliana Truta atunci cand remarca faptul ca ,,Pupa
russa e romanul unei iubiri. Tubirea unui autor pentru personajul sau”®. In ciuda
tuturor relatiilor erotice, nenumarate si superficiale, Leontina Guran ,,devenise o fata
frumoasa pe care n-avea cine s-o iubeasca™?. lar singurul care o iubeste cu adevirat
este cel care, cuibarit in trupul ei, o poseda si din interior, nu numai din exterior.
Cici acuplarea propriu-zisa, prin care si George se inscrie in randul numerosilor
amanti, nu este decat o ultimd sfortare de recuperare a androginiei, a
consubstantialitatii corporale. In fond, sexualitatea, dupd cum constati Vasile
Spiridon, ,,dezvaluie fundamentalul adevar dupa schisma androginica: fiinta multipla
este in primul rAnd una care se deschide spre si care o doreste pe alta™*’. Actul erotic
dintre autorul-personaj si Leontina functioneazi ca o incercare de refacere a
multiplicitatii fiintei din perioada deja consumatd a ,,maternitatii” paterne, cand
scriitorul se prabusea pe scaunul din fata calculatorului ,,si Simgea(m) cum incepe sa
infloreascd in mine firul pervers de iarbd al acestei iubiri”®. Jar dragostea — stim
de la Platon — nu este decat un nume pentru dorinta noastra patimasa de a fi din nou
intregi”®.

Intregirea ar inseamna, pe parcursul derulirii epice, a indepartarii lui Leon
de Tina si a apropierii Leontinei de implacabilul capdt al epuizarii, revenirea
imposibila la conditia de plamdditor al acestei femei ,,din ce aveam mai bun”, dar si
,.din amintiri murdare §i din visuri cu miros de cloramina” sau ,,din furunculi si
scrofule, din mucegaiuri si scarna™.

In virtutea dualismului omniprezent, nu numai procreatia este un proces
ambivalent, ci si dragostea, la randul ei, are propria fata, urata si rea. Declaratiile de
iubire din Nota auctoris pentru femeia ,,irezistibila si atdt de frumoasd, ca-ti vine s-0
ineci in bale de cerneald, s-o acoperi cu sperma tuturor masturbarilor tale
singuratice din adolescenyd, s-o speli cu limba din cap pdnd-n picioare™ sunt
contrapunctate, in roman, de toate ratdrile erotice cu barbatii in spatele cirora se
ascunde, rand pe rand, tot autorul, iar in jurnal, de reflectiile lucide pe aceasta tema:
,De la o varsta incolo (si, am adauga, de la un moment epic incolo) e obositor sa
iubesti. Trebuie sa lupti tot timpul cu propria ta luciditate. Trebuie s faci ceva cu
constiinta ta, pentru a ajunge la acel relativ abandon pe care ti-1 pretinde iubirea. Sa
ajungi la starea in care poti renunta la tine, la blestemul intelectului si la egoismul
exigentei”®. Din momentul in care nu mai este privitd ca o dublare intregitoare, ci ca
o dedublare reductiva si alienantd, iubirea e anulata de luciditate.

Dar ce adevar macabru dezviluie luciditatea, care este arma ei antierotica
aflam tot din jurnal: la orice femeie frumoasa, la orice Leontina nu te poti uita decat
»Ccu o incantare disperatd, cu o fascinatie constienta de propria ei relativitate”, cu

% Liliana Truta, op. cit., p. 118.

%% Gheorghe Criciun, Pupa ..., op. cit., p. 170.

2" \asile Spiridon, O scurtd trimitere la origini, in ,Paradigma”, nr. 3 — 4/2004.
28 Gheorghe Craciun, Pupa..., op. cit.,, p. 319.

29 platon, Op. cit., p. 70.

% Gheorghe Criciun, Pupa ..., op. cit., pp. 319, 320, 321.

3! |bidem, p. 322.

%2 1dem, Trupul ..., op. cit., p. 73.
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,constiinta frumusetii ei perisabile”, deoarece timpul este supratema in literatura si
supralege in viata reala. Timpul, prin curgerea lui implacabila, isi subordoneaza
pana si erosul, devenind ,,mai puternic decat orice putere a ta de a iubi. El n-0 va
distruge doar pe acea femeie, el te va distruge si pe tine”*. Indepartarea lui Leon de
Leontina, de ,,femeia ta pe care n-ai curajul s-0 ucizi”®, este dictati de aceastd
supralege care stabileste ca timpul ei din spatiul scriiturii s-a scurs deja, ca devenirea
ei, psihica, fizicd sau trupeasca poarta suficiente insemne ale timpului, ca epuizarea
ei a ajuns, in sfarsit, la capat. Intrebat in interviul citat de ce si-a ucis personajul,
autorul raspunde: ,,Am omorat-o pentru ca eu insumi nu-mi mai puteam suporta
personajul. Am simtit la un moment dat, cind ma apropiam de finalul cartii, ca
personajul, prin experientele pe care le-a acumulat, a devenit excesiv’®*. Excesul
este, in primul rand, unul temporal, care face ca iubirea sa se converteasca in urd,
scotand la suprafata, din dedesubturile textuale, angoasantul adevar al mortii.

Ajuns in vecinatatea acestui adevar, autorul da mult discutatei androginii
textuale cea mai profunda acceptie: uniunea sa cu Leontina este, mai presus de toate,
0 uniune a trupului cu litera, o contopire a propriului sau trup cu frumoasa fard
corp, ca masura de protectie in fata timpului si a mortii. Sau, cum spune Liliana
Truta, ,,scrierea romanului apare ca o disperata incercare de salvare a eului, prin
varsarea lui congtientd intr-un personaj ce absoarbe continutul sinelui, salvandu-l
astfel de la moarte, de neant. Leontina e ca o sticla a naufragiatului aruncata in lume
de citre un scriitor care-si constientizeaza din ce in ce mai acut limitele fiintei”*®.
Dubla Leontina este un dublu al autorului, prin care acesta isi propune sa Invinga
legea implacabila a timpului si sa castige pariul cu moartea. Asemeni lui Flaubert, el
recunoaste ca ,,LEONTINA SUNT EU” si ca ,,in carnea fiecarei femei singure se
afla ascuns un baiat, un barbat, un domn Leon care se teme de moarte (subl. n. — C.
P.)”37. Mai mult, asemenea Leontinei, ,,fata speriatd ca nu are destin si va muri de
tanara”*®, Gheorghe Criciun insusi marturiseste cd ,,a(m) crezut ¢a voi muri repede
si ca limbajul e totul”®. De aceea, prin puterea datd de propria sa harta genetica si de
mediul cultural in care se formeaza, el se concepe in mod constient, voit si elaborat,
altfel decdt este. Prin Pupa russa, autorul-trup muritor se concepe literd-opera
durabila.
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Natasa Maxim’

SFARTECAREA LUI CIORAN

Résumé

La série synonimique — fragmentarisme, décomposition, écartélement — se propose a
illustrer la modalité cioranniene de rédiger, une méthode pleine de valences
esthétiques, valeurs existentielles, psychanalitiques. La recherche compare deux
essais biographiques qui retracent la vie et I'oeuvre de Cioran. Dans les portraits des
Exercices d admiration, I'un des points de départ d'Ilina Gregori - Cioran. Sugestii
pentru o biografie imposibild, le philosophe parle de soi-méme, ['introverti,
I'égocentrique incorigible, Les Exercices... étant un élément essentiel de sa
philosophie qui pivote autour de I'individu, de I'identité. Nous croyons qu'il ne s'est
pas proposé de surprendre le monde littéraire par l'aspect fragmentaire de 1'écrit;
pourtant, cela évoque parfaitement sa structure psychique angoissée, scindée. Peut-
étre qu'il n'était pour le grand spectacle du logique, c'est encore que le
fragmentarisme désigne une structure intérieure greffée sur Nietzsche et Pascal. Un
Cioran ambivalent, partagé entre le morbide, le régressif par la peinture des morts et
la rédemption par le portrait méme, les deux pdles plus représentatifs par rapport au
couple intérieur-extérieur, proposé par Ilina Gregori, dont la source d'inspiration se
trouve dans la philosophie de Schopenhauer: la pitié et la méchanceté. On a mis en
évidence le style de Cioran, la forme fragmentaire, destructurée, aphoristique de son
écrit. L'essai biographique de Stéphane Barsacq Cioran. Ejaculari mistice in
oglinda est centré sur la perspective religieuse, mystique, théologale de la vie du
philosophe roumain, depuis que chaque journal ou biographie est un devenir du
héros, une initiation aux mystéres du monde. Le journaliste tente & effacer le versant
roumain de 1'oeuvre cioranienne, en la jugeant d'hystérique et désagréable, tout en
prenant Cioran pour un sacré tomb¢ et ressuscité grace aux moralistes frangais, une
tentative de s'emparer de Cioran pour la culture frangaise.

Mots-clés: Cioran, biographie, réception, fragmentarisme, psychanalyse.

Fragmentarism, descompunere, sfartecare, serie sinonimica ce ilustreaza re-
scrierea - metoda de lucru a lui Cioran - plind de valente estetice, existentiale,
psihanalitice. Caietele ar putea fi considerate, la o privire razanta, singura scriere
confesivd a lui Cioran, insa Ilina Gregori® demonstreaza ci scrisul fragmentar din
Marturisiri §i anateme Sau Sfartecari sunt bucati re-scrise din jurnal, practic toata
opera putand fi considerata un jurnal, o confesiune, ilustrdnd o minte parcelata.

! Doctorand al Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Iasi.
2 llina Gregori, Sugestii pentru o biografie imposibild, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2012.
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O viata, doua biografii

Cercetarea vizeazad o analizd comparativd a receptarii lui Cioran din
perspectiva a doua eseuri biografice, care isi propun sa-i reconstituie viata si opera.
Stralucita biografie atipica, cum a fost prezentatd pe coperta a IV-a, Cioran.
Ejaculdri mistice®, a tandrului jurnalist francez Stéphane Barsacq, este un eseu in
parte esuat, de a relationa trecutul politic interbelic si cartile romanesti, propunandu-
si sd demonstreze gandirea profund misticd, religioasa a lui Cioran, luand literal
mirturisirea din Caiete, ,,Poate sunt o fiptura religioasa pe de-a-ndoaselea™. O alta
incercare de reconstituire a biografiei lui Cioran apartine cercetatoarei roméane de la
Universitatea Libera din Berlin, Ilina Gregori care in Sugestii pentru o biografie
imposibild pleaca de la doua ipoteze. Sondarea sinelui prin portretele Celuilalt (Scott
Fitzgerald, Codreanu, S. Beckett) conform dictonului I"autre ¢’est moi, unde Cioran
se apleaca in exercitii de admiratie asupra celor care-i seamana, In care se regaseste,
in care se reflectd, dar si asupra celor care 1l intriga sau 1i repugna. Este nemultumit
ca Scott Fitzgerald nu s-a ridicat la inalfimea damnarii la care a fost supus de
insomnie, deplangandu-si infernul in The Crack-up, exaltat de cultul faptei
Capitanului, sau de atitudinea de om nobil a lui Beckett, creatorul, stapanul, care
priveste din aerul rarefiat al ndltimilor la restul umanitatii. A doua ipoteza
abordeaza eseul din Demiurgul cel rau — Paleontologie, in care Ilina Gregori
identifica o sursa a biografiei cioraniene, un text trecut cu vederea de specialisti.
Plecand de la vizita la Muzeu, impresionat de ranjetul craniilor, Cioran face o
disertatie despre schelet si carne, trup si suflet.

Portret baroc

Jurnalistul francez se straduieste sd ne arate cauzele crimei lui Cioran,
pozitia de Raskolnikov al Istoriei, insa ne pune in fata unui paradox religios. Ca
,.Cioran si-a trait starea de romén ca pe o pedeapsa’™, este deja o axioma. In anii ‘30
a dorit sa participe la concertul european fara complexul marginalului, al celui venit
dintr-o cultura mica, fapt ce a motivat aparitia Schimbdarii la fatd a Romdniei, lucru
pe care l-ar fi aflat si autorul, daca ar fi citit cartea fara prejudecati si nu ar fi
renuntat sa citeze din ,,acest Cioran, care savarseste cu solemnitate liturghia raului”®.
il compara cu Rembrandt, Nietzsche, si Frangois Villon prin gustul pentru decidere
si dragostea pentru ruina sufleteascd, schitdnd portretul moral al unui Cioran baroc,
in traditia lui Faust, Don Juan, Hamlet, prin contradictiile constiintei, tragismul
trairii, preocuparea pentru originalitate.

Eseul biografic isi propune sia demonstreze radacinile mistice ale operei, Insa
Cioran nu este un mistic, un sfant. A vrut sa se géseasd pe sine $i pe Dumnezeu, nu
pe calea cea mai usoara, prin supunere, ci alegdnd drumul negarii, punand probleme
existentiale, sfidand morala, contrand logica, parcurgand un drum invers, de la

negare la afirmarea divinitatii. Formarea cu filosofi germani cititi la ,,varsta

3Stéphane Barsacq, Cioran. Ejaculari mistice (trad.), Bucuresti, Editura ,,Philobia”, 2011.
* Ibidem, p. 134.

> Ibidem, p. 21.

® Ibidem, p. 104.
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maximelor tdioase™, descoperirea lui Dostoievski, identificarea cu Raskolnikov si
Ivan Karamazov, actul gratuit, egoismul, tragicul fiintei, construirea personalitatii
prin autodistrugere si distrugerea celorlalti, 1l determind pe jurnalist sa
concluzioneze ca nu lecturile 1-au format pe Cioran, ci au accentuat o stare de spirit
negativistd. Vazuta ca un mijloc de afirmare, despartirea de Dumnezeu a insemnat
despartirea de copildrie, de naivitate, de inocentd, iar ura resimtitd a constituit o
incercare de mentinere a legaturii cu divinitatea.

Scrisa intr-un limbaj initiatic, cartea separd versantul romanesc al operei
cioraniene, reprezentand coborarea in sine, in intuneric, in negatie, pentru a
descoperi lumina, adevarul-versantul francez al scrierilor. Pentru Barsacq, a-l
intelege pe Cioran Inseamna patrunderea 1n taina religiei ortodoxe, religia ,,martirilor
asceti, a pelerinilor zdrentirosi”®. Acest tip de lecturd poate fi imbogatit printr-una
psihanalitica, complexul patern ducand la respingerea religiei, a preotilor. Refuzand
perspectiva religioasa a tatalui, a ales o modalitate proprie de accedere la divin, prin
coborarea in infernul propriilor contradictii.

Odata cu debutul francez prin Tratat de descompunere din 1949,
necunoscutul si balcanicul Cioran s-a impus prin limba secolului de aur al
moralistilor francezi, folosind masca unui lov pe tonul lui Pascal. Credem ca
optiunea lui Cioran pentru ,stilul cu voldnase™ al moralistilor francezi, a scos la
rampa un histrion care gi-a dorit sa fie luat in serios. Singur se putea plasa pe linia
lui Nietzsche care a luat de la Pascal constructia aforismelor, insd Barsacq ne
avertizeaza ca ,,pentru momentul acela, Nietzsche era prea german, ceea ce trezea
amintiri suparatoare.”'® Nu negam influenta franceza a aforismelor nietzscheene, dar
jurnalistul il vede pe Cioran tipic francez, adevarul trebuie spus: Pascal in forma,
Nietzsche 1n idei.

Perfectiunea vine din stilul scurt, aforistic al negarii : sens maxim intr-un
minimum de forma. De ce a optat Cioran pentru limba francezd daca era ,,diametral
opusa felului meu de a fi”*!, cum precizeaza in Istorie si Utopie, un ,.exercitiu de
asceza sau o camaga de forta ? 7> O vede ca pe o pedeapsd pentru vini imaginare ?
Sau simtea in el ca Ortega y Gasset, atat latinul exaltat cat si germanul melancolic si
sentimental, doud parti ale aceluiasi intreg pe care le-a reunit in forma si spirit prin
Pascal si Nietzsche. Spiritului germanic al penseurilor i se potrivea limba germana,
prin sonoritatile aspre, scrasnite, prin termeni, insd exilul i-a legat de gat piatra
sisificd a sintaxei franceze pe care a trebuit s-o Invinga si s-o duca la perfectiune.

Ziaristul considera versantul roméanesc al operei, scrieri care incita la crima
si catalogheza scurt Pe culmile disperdrii, drept ,,0 fanfaronada la limita isteriei.”*®
La reeditarea Schimbarii la fatd a Romdniei in 2009, Alain Paruit mentioneaza

" |bidem, p. 43.
®Ibidem, p. 35.

% |bidem, p. 59.
19 |hidem, p. 61.
1 |bidem, p. 83.
12 |bidem, p. 84.
13 |bidem, p. 96.
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contextul scrierii acesteia, ignorat de jurnalistul francez. Dupa plasarea ,rasistului si
antisemitului™™® Cioran in categoria personajelor kafkiene, metamorfozate in
,,vierme”™ sau rinocerizate ionescian, cedand chemarilor turmei, Barsacq schiteaza
portretul unui Cioran inconstient, sedus de ,,secta deliranta*® a Garzii de Fier,
trecere justificatd prin pierderea credintei si posibilitatea regasirii ei intr-0
colectivitate. Jurnalistul a luat in serios refuzul scrierilor romanesti de catre Cioran
care s-a dezis de ele, ca un cronos care si-a devorat copiii pentru ca-i amenintau
statutul. Justificarile aduse de filosof ce vizau aroganta tineretii, ,,nu aveam simgul
masurii”"’, nu au fost pe placul lui Barsacq, ce giseste motivatii religioase textelor
,isterice si dezagreabile”18 romanesti, prin indepartarea lui de crestinism. Toata
demonstratia esueaza pentru ca ipoteza de la care a plecat e gresitd, luandu-l pe
Cioran un spirit eminamente religios. Simpla apartenenta a tatdlui la tagma preotilor
nu e de ajuns pentru a-1 considera un mistic. Si-a pierdut credinta pe drum, iar
lecturile i-au accentuat teribilismul si spiritul negator.

Un alt motiv alt coborarii operei romanesti a fost ridicarea celei franceze si
confiscarea lui Cioran pentru cultura franceza. Incearcd sa-i gaseasca scuze
scriitorului francez E. M. Cioran pentru tineretea romaneascd, exaltind ceea ce
Cioran nu era, un spirit pur mistic, pur religios, denaturand, scotand din contextul
romanesc §i european opera lui de tinerete. Renuntand la scrierile romanesti care
incita la violenta si folosind un limbaj mistico-religios, il reduce pe filosof la un
sfant decazut, reinviat prin botezul moralistilor francezi. Poate intentiile au fost
bune, dar instrumentele cu care a incercat sa repare chipul lui Cioran nu sunt cele
potrivite, relevand un chirurg plastic ce poate fi acuzat de mal praxis. In ultimele
capitole, jurnalistul devine avocatul evreilor in lupta cu Hitler, care a ucis poporul
ales ca o sfidare a Iui Dumnezeu. Un limbaj evanghelic, pastoral si o teorie care
putea foarte bine lipsi dintr-o biografie despre Cioran. Scoateri din context,
interpretari tendentioase ale scrierii cioraniene.

Autorul oscileaza intre limbajul cristic si cel de tabloid, cand aminteste de
casatoria de altfel inexistentd dintre Cioran si Simone Boué, de pasiunea din anii "80
pentru Friedgard Thoma sau de lesinul unei femei la Teatrul Rond-Point produs de
emotia intalnirii cu filosoful de la Résinari. Nu lipsesc miturile cu care suntem
identificati in lume: Dracula, Ceausescu, legionarii. Detalii picante din intimitatea
lui Cioran, pentru ca tot ce era mai important s-a spus, francezul alternand religia cu
bordelul, limbajul cristic cu cel de tabloid. Demonstratia nu se suStine prin
argumentele aduse, prin ignorarea voitd a unor carti esentiale, prin prejudecati si prin
registrul dublu amintit.

Un Cioran histrion se dezvaluie, un farseur al ideii de divin. Asa cum
clownul se odihneste plangdnd, tot astfel Cioran isi ascunde aroganta, trufia,
obraznicia adolescentind, sub o masca a disperdrii si umilintei. Si-a pastrat pana la

 |bidem, p. 108.
15 Ibidem.
18 Ibidem.
7 |bidem, p. 100.
'8 |bidem, p. 103.
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sfarsit gustul pentru atitudini teatrale, iar prietenul siu, pictorul Matta spunea ca
,.Cioran si-a acoperit fata joviald cu o masci tristd”"®

Lectia (dez)admiratiei

In Exercitii de admiratie, unul din punctele de plecare ale Ilinei Gregori,
Cioran vorbeste tot despre sine, introvertitul incorigibil, egomanul, Exercitiile...
fiind o parte esentiala a filosofiei sale, axati pe chestiunea individului si a identitatii.
Credem ca Cioran nu si-a propus sa iasd in evidentd, sa socheze prin forma scrierii,
prin aspectul fragmentar — o idee foarte vehiculata in anumite medii, dar falsa — ci se
muleazd perfect structurii sale psihice angoasate, scindate, fragmentele impunand
prin concizia formei si bogatia continutului. Poate nu era facut pentru mari
demonstratii logice, iar esenta fragmentarismului configureaza o constelatie mentala
axata pe esenta, altoita pe Nietzsche si Pascal.

Desi a facut in permanentd apologia esecului, a fragmentului si
decompozitiei existentei, Cioran n-a demolat individul, ci a exaltat individualitatea,
identitatea personald, acesta fiind si motivul exersarii de portrete, un egoman atras
de personaje interesante. Respinge portretistica franceza ce reducea individul la rolul
social si istoric, escamotand misterul, potentialul transcendent al fiintei. Se pierde
sdmanta de divin cu care a fost inzestrat omul, societatea distrugand personalitatea si
misterul fiintei. In Cdderea in timp foloseste un limbaj mitologic crestin, opus
formulei budiste ale caderii si mantuirii din Sfartecare. Aparitia feminina serafica
din Gradina Luxembourg din Cdderea in timp este un simbol al omului in general
Jingerul raticit in lume, exilatul tragic”®, opera fiind presirati cu idei gnostice:
exilatul, nsinguratul, abandonatul de divinitate, Demiurgul neinduritor, separatia
natura-spirit sau ideea semintei divine existente in om.

Admiratia nu umileste si nu semnificd o negare a sinelui, o recunoastere a
lipsei de valoare proprie, ci are o functie metafizicd, mistica: mantuirea prin Celalalt.
Omul se poate darui Celuilalt fard a se minimaliza pe sine. Sufletele damnate au
gasit in admiratie o sansa de mantuire. Odatd actul incheiat nu mai ramane decét
ruptura violentd, nedreptatea, dezadmiratia sau paricidul amintit in Sfdrtecare:
,Buforicd, stimulantd, admiratia, Ingenunchiere intelectuald care nu implicd nici
umilire, nici vreun sentiment al neputintei, este prerogativa, certitudinea si mantuirea
sufletelor pure”®. Celalalt pe care-l1 admiri e Dumnezeul tiu, unica transcendenti a
misticului farda Dumnezeu. Admiratia, un act in oglinda - admiri la celalalt ce admiri
la tine - e un exercitiu de narcisism imbinat cu gelozia omului schopenhauerian,
conturdind un pesimism existentialist cu accente nihiliste. Pentru Cioran, nici
fizionomia, nici biografia sau psihologia nu pot revela esenta individului, fiind o
violentare, o desacralizare a omului. Explicarea, dezvaluirea misterului este o
profanare, universul explicat se desemantizeaza, devine absurd, fara sens.

Portret sau necrolog? Portretele spectrelor reveleaza pasiunea comunicarii,
vocatia dialogului in plan astral cu Celalalt. Portrete ambivalente: prin exercitiu
tinde spre mantuire iar prin portretizarea mortilor, a disparutilor spre thanatic.

19 |bidem, p. 140.
?lina Gregori, op. cit., p. 65.
*!|bidem, p. 32.
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Cioran sfartecat intre morbid, regresiv si salvare, mantuire, cei doi poli ai
portretisticii lui, mai reprezentativi decat interior-exterior, propusi de Ilina Gregori,
inspirati de axa filosofiei lui Schopenhauer: mila si rautatea.

Dincolo de aspectul literar, esentiala in portrete este perspectiva filosofica,
problema individului, a identitatii si alteritatii. ,,Cioran conferd o dimensiune
metafizica portretelor, conditia reusitei in relatia cu Celalalt este admiratia”®. Cioran
a ales portretistica deoarece Imbind literatura cu filosofia — preocupare pentru
individ si identitate, iar cum prin Celalalt se ajunge la Divinitate, la Absolut, a vazut
in admiratie un act compensatoriu metafizic si psihologic. Sau, ca intr-un proces
psihanalitic, omul se poate defini ca persoand, isi construieste sinele, In functie de
ceilalti, de imaginea sa in ochii lor.

Caietele sunt o oglinda spartd si refacuta si se potriveasca noului Cioran.
Recupera fragmente in care se putea recunoaste. ,,Cu Marturisiri si Anateme
intentiona si puna capit definitiv scrisului sau mai exact spus re-scrisului”®. ,,in
vederea publicarii selecta din caiete texte deja scrise si le re-scria dupa care
distrugea versiunea originala. Metoda de lucru specifica pentru autorul Cioran e re-
scrierea selectiva, repetatd a caietelor. Dar textele re-scrise, cartile, nu sunt mai
reusite decat caietele, ci esentialmente altceva™. Punand intre paranteze biografia
autorului, re-scrierea jurnalului, reflectd tribulatiile biografice. ,,Un paragraf
cioranian trebuie desfacut ca un biletel secret, pentru a reconstitui pagina impaturita
de multe ori si a descifra in cutele lui urmele altor texte, proprii sau striine, citite si
recitite, scrise si rescrise”®. Fragmentarismul lui Cioran ar putea fi comparat cu
ravasele chinezesti aparent absurde, dar care 1si gasesc sensul raportate la contextul
filosofiei budiste.

Cimpanzeul si statueta lui Buddha sunt cele doua surse, antropologica si
metafizica, ale Paleontologiei, din Demiurgul cel rau, celalalt text pe care
cercetatoarea isi fundamenteaza demonstratia, un eseu dur a lire et emmerdant, cum
spunea insusi Cioran, care abordeaza trupul si sufletul din respectiva ezoterismului
indian, prin trimiteri la Vede, Upanishade, text pe care autoarea il considera dificil,
,»de parcd orice ins citit ar trebui sa se orienteze in ezoterismul indian, ne supune
inteligenta la probe nu tocmai banale””®. Un Cioran budist, ermetic, cand pretinde ca
cititorul sa-i fie egal in cunoastere, nu e dovadd nici de aroganta, nici de
obscurantism. Unii isi selecteaza cititorii dupd cele 800 de pagini ale romanului
postmodern, insa criteriul lui Cioran este calitatea, densitatea si duritatea sentintelor.
Adresantii sunt selecti si selectati, Paleontologia fiind o implinire pe dos care
reflecta influenta unui malin genie, a unui inger damnat sau apostat.

Paleontologie este un eseu in spirit nietzschean despre omul impostor, un
eseu despre conditia umana, Ilina Gregori demonstrand acest lucru printr-un demers
lingvistic, semiotic, o abordare diferitd, nu necesar mai interesanta. Textul cioranian
baleieaza intre naratiune, confesiune si speculatie filosofica, autoarea interpretand

22|bidem, p. 60.
2 Ibidem, p. 43.
* Ibidem, p. 52.
% |bidem, p. 226.
% Ibidem, p. 172.
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eseul autobiografic din perspectiva narativd si semanticd, aplicandu-i opozitiile
naratologice showing vs telling, diegesis, mimesis alaturi de aprecieri lingvistice,
analizand deicticele ,,aici si acum, demonstrativele acest muzeu, aceste schelete™?,
ducandu-ne prin gramatica la filosofie si biografie.

Ilina Gregori pune sentinta ruperii lui Cioran de Nietzsche, inmorméantand
himera supraomului si mesianismul politic. Despartirea de Nietzsche e propria

sfartecare, consecinta crizei spirituale de la 55 de ani, ruperea de vechiul eu.

Fantasma misterului cioranian

Lucrarea s-a axat asupra stilului, a metodei de lucru cioraniene, re-scrierea
Caietelor, ceea ce motiveaza aspectul fragmentar, destructurat, aforistic al cartilor.
De asemenea, am urmdrit comparativ, stilul si perspectiva receptarii filosofului
roman de cétre doi autori cu formatii diferite, apar{inand unor culturi diferite. Eseul
biografic al jurnalistului de la Figaro este centrat pe limbajul mistic, teologal, citate
si apeluri la sfinti, interpretarea vietii lui Cioran dupa schema copilarie-moarte-
naufragiu, punand cartea Intr-o perspectiva religios-initiatica, deoarece orice jurnal
sau biografie este o devenire a eroului plecat la drum, o initiere in tainele lumii.
Tentativa de desconsiderare a operei romanesti, catalogarea ei drept istericd si
dezagreabila, Cioran vazut ca un sfant decazut reinviat de moralistii francezi, denota
nu doar o incercare de confiscare a lui Cioran pentru cultura franceza; cartea lui
Stéphane Barsacq nu impresioneazd decit prin semnele de exclamatie asupra
uniperspectivismului bigot.

Eseul Ilinei Gregori pleacad de la portretele facute in Exercitii de admiratie
unor personalitdti in care Cioran se putea regasi, imbinand admiratia, in cazul lui
Beckett cu rautatea infantilda in portretul lui Scott Fitzgerald. Discursul ei este
didacticist, circular, indrumandu-ne cum sa citim, ce cheie de lectura este indicata.

Un singur lucru rdmane comun: améndoi sunt de acord ca Cioran e un
histrion, cd poartd o mascd sub care se ascunde umanul, chiar banalul, un spirit
feminin am accentua, , laisser une image incompléte de soi”?®, citandu-l pe Cioran
din Caiete, care se ascunde sub voalul misterului. Infatisat cdnd mistic crestin, cand
budist cele doud aparitii demonstreaza cd Cioran rdméane o enigma pentru exegeti.
Cea mai potrivita catalogare a spiritului sau ar fi cea propusa de Dan C. Mihailescu
in Despre Cioran si fascinafia nebuniei”®, care il considera un spirit damnat in
traditia lui Eminescu si Nietzsche.
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Abstract

The present paper aims at presenting the research methodological risks for
creating a Romanian-English contrastive collection of food idioms and proverbs.
This instrument intends to make use of new scientific lexicographical methods in the
field of phraseology, providing an answer to the challenge regarding the research
strategies of studying language from the perspective of cultural universals. Although
the cross-linguistic similarities of idioms according to their cultural foundations
seem to gain ground in today's research, phraseological collections are less
convincing. In response to the current situation of the onomasiological cross-
linguistic corpus of idioms, our Romanian-English contrastive collection of food
idioms and proverbs exceeds the perspective of a simple compilation of phrasemes
that are separately treated and alphabetically ordered, but organised as organic
elements related to a coherent system. We consider that, due to the essential position
that food idioms and proverbs hold in the reflection of the mechanisms of language
expressivity, compiling a Romanian-English collection is very productive.
A contrastive collection of food idioms, will illustrate the main dimensions of the
phrasemes which reveal, on the one hand, conceptual structures and metaphorical
modes of conceptualizing the world, and, on the other hand, “cultural taxons” based
on social interaction, phenomena of material culture, intertextual phenomena, fictive
conceptual domains, cultural symbols. The contrastive approach of this project,
focusing the attention on Romanian and English language, enables us to answer
more precisely various questions concerning the relationship between language and
culture and questions regarding potential explanations of cross-linguistic similarities
of idioms — be they genetic affiliation, the increasing influence of English upon
other languages or the “common European cultural heritage”, as well as to define the
theoretical and methodological questions more clearly.
This contrastive collection can be a useful research tool for linguists, anthropologists
and for the general public interested in the English and Romanian languages, taking
into account their expressiveness and documentary significance, which occasions the
spotlighting of some fundamental constructs of the European mentality.

1 . . . . o
“Vasile Alecsandri” University of Bacau.
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1. Introduction

Bilingual phraseology has been the subject of much practical and theoretical
work, generated by earnings in lexicography, language pedagogy, and corpus
linguistics.

During the past decade, lexicographic research has concentrated on
dictionary whose content is informed by corpus-based methods®. Moon remarks “I
take it as axiomatic that effective and robust descriptions of any kind of lexical item
must be based on evidence, not intuition, and that corpora provide evidence of
suitable type and quality”. However, despite the advantages that new corpus-based
methods afford, they do not solve the most difficult lexicographic challenges.

In the next section we discuss some of the outstanding challenges of
Romanian-English contrastive collection of food idioms and proverbs with an
emphasis on those aspects that we believe deserve continued attention.

2. For a cultural collection of food idioms and proverbs

Although the cross-linguistic similarities of idioms according to their
cultural foundations seem to gain ground in today's research, phraseological
collections are less convincing. In response to the current situation of the
onomasiological cross-linguistic corpus of idioms, we propose a Romanian-English
contrastive collection of food idioms and proverbs. This instrument intends to
propose an answer to the challenge regarding the research strategies of studying
language from the perspective of the universals of thinking and cultural specificity.
A Romanian-English contrastive collection of food idioms and proverbs will
illustrate the main dimensions of the phrasemes which reveal, on the one hand,
conceptual structures and metaphorical modes of conceptualizing the world®, and, on
the other hand, “cultural taxons” based on social interaction, phenomena of material
culture, intertextual phenomena, fictive conceptual domains, cultural symbols®.

® Botley S.P, McEnery, A.M, Wilson, A. (eds.) (2000), Multilingual corpora in teaching and
research, Language and computers: studies in practical linguistics, no. 22, Mamsterdam.

* Moon R., Fixed expressions and idioms in English, Oxford, Clarendon Press, 1998, p. 44.

> Lakoff, G., Johnson, M. (1980) Metaphors we live by, Chicago, University of Chicago
Press.; Liu, D. (2002), Metaphor, culture and worldview. The case of American English and the
Chinese language, Lanham, Maryland, University Press of America.

6 Dobrovol’skij, D. (1998), On cultural component in the semantic structure of idioms, in
Duréo, P. (ed.), Europhras 97: International Symposium. September 2-5, 1997, Liptovsky
Jan. Phraseology and Paremiology. Bratislava, pp. 55-61, Teliya, V.N. (1998),
Phraseological Entities as a Language of Culture (Methodological Aspects), in Eismann, W.
(ed.) Europhras 95. Europaische Phraseologie im Vergleich: Gemeinsames Erbe und
Kulturelle Vielfalt, Bochum, Brockmeyer, pp. 783-794, Piirainen, E. (2007), Phrasemes
from a cultural semiotic perspective, in Burger, H. et al. (ed.). Phraseologie/Phraseology: Ein
internationales Handbuch zeitgendssischer Forschung/An International Handbook of
Contemporary Research, vol. 1, Berlin, Walter de Gruyter, pp. 208-219, Mieder , W. (2008),
Strategies of wisdom: Anglo-American and German proverb studies, New York, Peter Lang
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2.1. Corpus
Fillmore and Atkins summarise the difficult decision lexicographers have to make as
follows:

“Making dictionaries requires making choices. From the mass of data about
a headword, assembled during the analysis process, the lexicographer selects
those facts which best suit requirements that have been defined for the
dictionary being compiled. What will the intended user of this dictionary be
looking for? What will he or she be able to understand? What facts about the
word are so important that they must be included in any account of the

word, regardless of the intended user? But, above all, what can be left out™”’.

Users must know what they can expect to find in a dictionary, and the
compiler must explain the principles of phraseme selection on the level accessible to
the user. In this context, the corpus of the collection that we propose will be
constituted of phraseological units such as expressive phrases, idioms, sayings and
proverbs, and common formulas/comparative stereotypes. Despite their
heterogeneity, we chose these categories as we believe that they express the
relationship between the language and the culture of the people, generating them in
the best possible way.

The modern lexicographical theory of functions, cf. Bergenholtz-Tarp®,
consideres that dictionaries have to meet the communicative needs as well as the
cognitive needs of the users. By satisfying the communicative needs, it is meant to
support the solving of problems related to text production, reception, translation,
whereas by satisfying the cognitive needs it is meant to help in achieving systematic
knowledge about a linguistic phenomenon or a non-linguistic phenomenon or
context. A Romanian-English contrastive collection of food idioms and proverbs
responds to the cognitive needs. It aims to serve a specialized audience (advanced
speakers, researchers, translators).

The corpus of Romanian phraseological structures has been taken from luliu
Zanne’s (1895-1912) monumental collection Proverbele romdnilor din Romdnia,
Bucovina, Ungaria, Istria §i Macedonia. Proverbe, zicatori, povdatuiri, cuvinte
adevarate, asemanari, idiotisme si cimilituri cu un glosar romano-frances, vols. 1-X,
Bucuresti, Editura Librariei Socecu & Comp., together with both the old and new
series of the most important work of Romanian lexicography, DA = [Academia
Roména] Dictionarul limbii romdne; |/, letters A-B,1913; /11, letter C, 1940; I/1l1,
fascicle I, D -de, 1949; Il/1, letters F-I, 1934; 1I/1l, fasc. I, J -lacustru, 1937; II/I11,

Publishing.

7 C.J. Fillmore, B.T.S. Atkins, Starting where the dictionaries stop: the challenge of
corpus lexicography, in Atkins, B.T.S., Zampolli, A. (eds.), Computational approaches to
the lexicon, Oxford, Oxford University Press, 1994, pp. 350-351.

® H. Bergenholtz, S. Tarp, S., Two opposing theories: On H.E. Wiegand's recent discovery of
lexicographic functions, in “Hermes - Journal of Language and Communication”, no. 31, 2003,
pp. 171-196.

101



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 32/2014

lada - lojnitd [etc.] and DLR = [Academia Romana] Dictionarul limbii romdne (new
series), Editura Academiei, tome VI, letter M (1965-1968); VII/1, letter N (1971);
VII/2, letter O (1969); VIII/1-5, letter P (1972-1984); IX, letter R (1975); X/I-5,
letter S (1986-1994); XI/1, letter S (1978); XI1/2-3, letter T (1982-1983); XII/1, letter
T (1994); X11/1-2, letter V (V- veni; 1997; venial—vizuring; 2003); IV, letter L (L —
lherzolita; 2008); V, letter L (Li-luzula, 2008).

The corpus of English phraseological structures has been taken from
Manser, Martin, The Facts on File Dictionary of Proverbs, New York, Infobase
Publishing, 2007, Siegfried, Judith, Oxford Dictionary of Idioms, Oxford: OUP, 2nd
Ed., 2004, The Oxford Concise Dictionary of Proverbs, OUP, 2003, Flonta, Teodor,
Dictionar de Proverbe Englez-Roman, 2nd Ed., 1995, The Free Dictionary by
Farlex, available online.

2.2. Structure of the collection

There are several approaches to ordering headphrases, which differ
significantly with regard to user-friendliness. The two best-represented approaches
are ordering by the first word of the phraseme and ordering by its main content
word. Our collection exploits especially the second type.

The collection aims at capitalizing upon the phrasemes by applying an
onomasiological approach. The corpus of phraseologisms based on images of
feeding will be structured on onomasiological nuclei of the type FOOD AND
DRINKS, CHARACTERISTICS, ACTIONS, STATES, ORGANS,
INSTRUMENTS related to feeding, which are in turn divided into subcategories
reaching the level of the food image, which is phraseologically exploited. At
the level of each image we will identify the signifying directions of phraseological
structures. Different images representing food, tools, or activities related to feeding,
contribute together to synonymous phraseological constructs subordinate to concepts
such as: extortion, altruism, wisdom, loyalty, payment livelihood, truth, good,
justice, bad, injustice, lie, destiny, luck, family.

2.3. Methodology

Concerning the work submitted here, the methodology is specific to a
lexicographic approach, which entails the following stages and risks:

a) Inquiring into the works regarding the study of phraseology, as well as
into the lexicographic sources of the Romanian and English languages.

At this stage, each term-food image, with its phraseological usage, will be
extracted from the lexicographic source of Romanian and English. We will compare
the structures from different sources and we will write down the meaning and
register the differences, if need be. We will choose idioms that share the same
lexical and semantic structure and we will directly organize the extracted material
according to the above-mentioned phraseological nuclei. The risks entailed by our
initiative involve the impossibility to exhaust the research material of the two
languages, given the fact that the lexicographic sources suffer from a lack of
homogeneity of selection and categorization criteria.

b) Identifying the structure of each phraseological nucleus;
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We will elaborate a map of the onomasiological field of human
nourishment, for the selected languages, making reference to all the subordinating

levels up to the food image which is rendered by a title-word.

In order to accurately illustrate the role of the food image at the level of the
phraseological structure, we will identify the subsections of the phraseological
nuclei. For instance, the FOOD AND DRINKS nucleus will be composed of the
categories Edible plants and plant dishes, Cereals and cereal dishes, Milk and milk
dishes, Honey, Meat and meat dishes, Eggs, Salt, Drinks. Even these preliminary
delineations are illustrative for the perspective assumed, despite the risks of any

classification based on categories of reality.
We present below the general picture of the organization of the collection:

NUCLEI OF THE ROMANIAN/ENGLISH PHRASEOLOGICAL
CORPUS OF FOOD

1. Food and drinks

1.1. Edible plants and plant dishes

1.1.1. Fruits (Agurida/Sour grape, Cireasa/Sweet cherry, Mar/Apple,
Murd/Blackberry, Nuca/Walnut, Pard/Pear)

1.1.2.  Vegetables (Ardei/Green  peppers,  Asmatuchi/Chervil,
Ciuperca/Mushroom, Fasole/Beans, Hrean/Horseradish, Mugstar/Mustard,
Piper/Pepper, Sofran/Saffron, Usturoi/Garlic)

1.2. Cereals and cereal dishes

1.2.1. Cereals and cereal products (Grau/Wheat, Fainda/Flour, Mei/Millet,
PapusoilCorn, Pasat/Mash, Tardte/Bran)

1.2.2. Cereal dishes (Chifla/Bun, Colac/Knot-shaped bread,
Coliva/Koliva,  Covrig/Pretzel,  Gogoasa/Donut,  Mdalai/Corn  bread,
Mamaliga/Polenta, Pdine/Bread, Placinta/Pie, Terci/Mush, Turta/Girdle cake)

1.3. Milk and milk products (Brdnza/Cheese, Caimac/Milk skin,
Cas/Ewe-cheese,  Cagscaval/  Kashkaval, = Cheag/Rennet,  Lapte/Milk,
Smdntdna/Cream, Unt/Butter)

1.4. Honey (Miere/Honey)

15 Meat and meat dishes (Carne/Meat, Cdrnat/Sausage,
Frigare/Roaster, Icre/Roe, Os/Bone, Peste/Fish, SlaninalLard)

1.6. Egg (Ou/Egg)

1.7. Salt (Sare/Salt)

1.8. Drinks (4pa/Water, Braga/Boza, Vin/Wine, Rachiu/Brandy)

2. Characteristics (Acru/Sour, Amar/Bitter, Dulce/Sweet, Sarat/Salted)

3. Actions (4 inghiti/To swallow, 4 mdnca/To eat, A sorbi/To sip)

4. States (Foame/Hunger, Sete/Thirst)

5. Organs (Buza/Lip, Dinte/Tooth, Gat/Throat, Gura/Mouth, Mat/Gut,
Masea/Grinder, Stomac/ Stomach)

6. Instruments

6.1. Containers (Blid/Dish, Oala/Pot, Pahar/Glass, Plosca/Bota bag,
Strachina/Bowl, Tigva/Plate, Urcior/Jug)
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6.2. Tools (Cutit/Knife, Lingura/Spoon, Melesteu/Roller, Sita/Sieve)
6.3. Facilities (Cuptor/Oven, Masd/Table, Vatra/Hearth)

¢) Elaborating of each collection article

We will register the food images which present phraseological illustration.
Each food image is investigated in a separate article, where all its phraseological
units will be presented. If a given idiom type does not exist in a particular language,
it is marked by (-).

At the level of each word-entry we identify relevant features of the feeding
image in the phraseological process of signification. We shall further provide an
example:

Pdine/Bread

Image for the necessary means of subsistence

Phraseological Literal Meaning Concepts
units translation
a lua (cuiva) to take the ‘to leave somebody without extortion
Ro. | pdinea de la bread from the possibility of making a
gura somebody’s living’
En. | take the bread mouth ‘deprive people of their
out of people's livings, especially by
mouths competition or unfair working
practices’
Ro. | a mdnca pdinea | to eat someone ‘to be received into extortion
si sarea cuiva else’s bread somebody’s house, to enjoy
En. | - and salt somebody’s benevolence’
Ro. | a mdnca péine to eat bread ‘to live together’ cohabitation,
si sare (cu and salt with ‘to eat a meal with someone’ altruism
En. | Cineva) someone
break bread with
someone
Ro. | Fie pdinea cdt No matter how ‘there’s no other place like wisdom
de rea, / Tot mai | bad the bread, / | home’
buna-n vatra It is still better
En. | mea on my hearth ‘there is no place like home’
Dry bread at
home is better
than roast meat
abroad
Ro. | - ‘someone's basic income; livelihood
En. | someone's bread someone’s livelihood - the
and butter source of one's food’
Ro. | - ‘people show loyalty to, or loyalty,
En. | Whose bread | comply with the demands of, payment
eat, his song | those who employ, pay, or
sing. feed them’
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d) The drawing up of the contents, bibliography, and the titles indexes

Regarding the onomasiological organization of the collection, there is a risk
that users will not be able to find every phraseological structure without getting
frustrated by the process. But, the usage of this collection is meant to be an
accessible and productive one. The elaboration of the contents and the appendix with
title indexes we intend to overcome the common difficulty of the reader when
turning to collection whose material is organised alphabetically. Having in view the
fact that this book is set to organise the phraseological material, and not to record it
alphabetically, we need to present the general parameters for conceiving the
collection, as well as some guidelines for its usage.

3. Conclusion

Despite its methodological risks, the contrastive approach of this collection,
focusing the attention on English and Romanian language, enables us to answer
more precisely various questions concerning the relationship between language and
culture and questions regarding potential explanations of cross-linguistic similarities
of idioms — be they genetic affiliation, the increasing influence of English on other
languages or the “common European cultural heritage” and to define the theoretical
and methodological questions more clearly.

This contrastive collection can be a useful research tool for linguists,
anthropologists and for the specialized public interested in the English and
Romanian languages, taking into account their expressiveness and documentary
significance which occasions the spotlighting of some fundamental constructs of the
European mentality.
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Florinela Floria®

REPREZENTARI ECONOMICE, IMAGINI ALE ALTERITATII

Résumé

Notre recherche propose une approche sémiotique de 1’altérité au niveau du discours
economique, défini, de maniére générique, comme le discours portant sur les
problémes pécuniaires. L’altérit¢ est décrite dans le cadre dun modele
chronotopique, dans un contexte culturel comprenant plusieurs axes de référence
(séries chronotopiques): la dimension ethnique, la dimension de la corporalité, la
composante corporatiste et celle des protocoles de la communication. On analise les
représentations de ’altérité configurées au niveau du parler d’un flot linguistique
propre a la minorité ethnique et culturelle des Csango de Roumanie.

Mots-clés: identité, altérité, discours économique, représentations culturelles

1. Reprezentiri lingvistice ale alteritatii

Alteritatea este definitd generic drept relatia cu celdlalt, diferit de sine.
Diferenta este descrisd, de o maniera obiectiva, de citre sociologie, in functie de
rasd, etnie, gen, varsta. Atat antropologia cat si sociologia sugereaza existenta unor
subculturi organizate in jurul ocupatiilor, dar si al mentalitatilor curente relative la
problemele pecuniare. Raportul dialectic dintre identitate si alteritate reprezinta un
dialog perpetuu al subiectivitatilor: a recunoaste alteritatea semnificd a accepta
prezenta celuilalt, care se constituie ca identitate prin raportare la referinta identitara,
a grupului majoritar sau valorizat pozitiv intr-un context cultural dat.

Vom pleca de la o perspectiva imagologicd asupra celuilalt inteles ca
»prezentd” discursiva, procedand la reperarea unei alteritati absente in limita a ceea
ce ne ofera urmele sale discursive. Vom utiliza termenul ,,discurs” Intr-un Sens
foarte larg, ce sugereaza atat productii lingvistice de factura diferitad (in care am
putea include structurile frazeologice, proverbele etc.), dar care poate trimite si la o
modalitate genericad de expresie (discurs jurnalistic, discurs asupra metodei sau
discurs economic).

Discutia noastra se situeazd la nivelul reprezentdrilor lingvistice ale
alteritdtii. Orice reprezentare implicd o fafetd figurald si una semnificativa,
indisociabile una de cealaltd, o atribuire de sens unei figuri, corelativ cu asocierea
unei semnificatii cu o figura. Termenul figura este preferat de Serge Moscovici
pentru indicarea specificului reprezentdrii: mai mult decat o simpla imagine, care
conduce la ideea de reflectare, de simpla reproducere, reprezentarea este expresia

1 . . . . . <
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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subiectivitatii celui ce o formuleaza®. Reprezentirile ocupa o pozitie intermediara, la
interfata dintre subiect si obiect, dintre imagine si semnificatie, fiind, asa cum
constati Gilles Ferréol, o forma speciald de gandire simbolica®.

2. Alteritatea — o abordare cronotopici

Abordarea cronotopicd a alteritatii sustine sincretismul reprezentarilor
celuilalt in manifestarile concrete ale comunicarii. Distributia orizontald pe serii
cronotopice, orientatd in functie de elemente de ordin sociologic, poate fi completata
cu perspectiva paradigmaticd, a categoriilor societatii descrise de antropologie.
Economicul, politicul, religiosul, relatia de rudenie sunt forme ale vietii ,,comune” in
functie de care stiintele omului claseazi societatea’. Ordonarea lumii sociale,
problemd a omului si a antropologiei, vine din nevoia de intelegere a celuilalt, a
diversitatii. Relatia cu celalalt este obiectivata in manifestarea concreta a discursului
economic, politic, religios, surprinse in conjunctie cu directii cronotopice precum
etnicitatea sau grupul tinerilor.

Reprezentarile economice manifestd, la suprafata discursului cultural,
relatiile cu celilalt redus, in mod simbolic, la un coeficient valoric. In cadrul ecuatiei
identitare a unui grup, economicul, politicul si religiosul reprezinta cele trei axe de
referintd pe osatura carora se edificd organismul social. Daca i atribuim culturii
sensul de chintesenta a valorilor materiale si spirituale ale unei comunitati, i putem
atribui si economicului un rol aparte in cadrul mecanismului constructiei culturale.

Valoarea economicd, valoarea culturald devin obiecte ale tranzactiei
statutului social al persoanei. In spiritul acestui demers, vom identifica, in cadrul
corpusului ales, reprezentdrile culturale care, in contextul spatiului romanesc, pot
constitui indici ai relatiilor dintre factorul religios si cel economic. Vom incerca o
examinare a constructiei semiotice a identitatii celuilalt vazut ca parte in cadrul
relatiilor de schimb sugerate de discursul economic ,,popular”, identificind, in
corpusul nostru, reprezentdrile economice, asa cum rezulta din interactiunea dogmei

crestine cu mentalul colectiv romanesc la nivelul ,,insulelor lingvistice”s.

3. Probleme sociolingvistice

Materialul investigat este rezultatul unei anchete sociolingvistice
desfasurate dupa un chestionar prestabilit® care urmareste evidentierea mentalului
crestin privitor la ban si la elementele asociate acestuia in mediul cultural roméanesc.
Au fost supusi anchetarii subiecti apartindnd etniei majoritare dar §i etniilor

2 Serge Moscovici, Psihologia sociala sau masina de fabricat zei, lasi, Editura ,,Polirom”,
1997, p. 46.

® Gilles Ferréol (coord.), Dictionar de sociologie, lasi, Editura ,,Polirom”, 1998, p. 190.

* Vintila Mihilescu, Antropologie: cinci introduceri, Iasi, Editura ,,Polirom”, 2007.

® Cercetarea a fost realizati in cadrul proiectului Rostirea economicd intre ecumenismul
Jjargonului profesional si razboiul reprezentarilor etmoidiomatice, grant CNCSIS derulat la
Facultatea de Litere a Universitatii ,,Vasile Alecsandri” din Bacau, director conf. univ. dr. Gabriel
Mardare. Obiectivul acestui proiect il reprezinta investigarea unor comunitati lingvistice insulare
sub raportul particularitatilor rostirii economice. Definitia operationald a acesteia a fost restransa,
in cadrul proiectului, la acceptia de ,,actualizare semiolingvistica a unei (serii de) reprezentari”.

® A se vedea Anexa.
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minoritare (romi, lipoveni), reprezentand atat religia ortodoxa cat si cea catolica
(ceangii) sau ortodoxa de rit vechi (lipoveni). Data fiind tematica investigata, s-a
preferat inserarea intrebarilor din chestionar in cadrul unor discutii cu subiectii,
tinandu-se seama de particularititile anchetei ca forma de comunicare’.

In ceea ce priveste comunitatea ceangailor, s-a optat pentru un grup de
subiecti apartinand a patru familii, de varste si profesii diferite, din zona Onesti, jud.
Bacau. ,,Calauze” in sanul grupului au fost o membra a uneia dintre familii, care ne-
a facilitat accesul spre o altd familie, Inruditd, precum si un profesor de religie,
membru al comunitatii, prin intermediul caruia am reusit sd investigdm alte doua
familii, anchetele derulandu-se in cartierul onestean numit ,,Satul Catolic” in luna
septembrie 2007. Anchetele au fost inregistrate pe reportofon digital, obtindndu-se
un total de 195 minute de inregistrare audio. Textul obtinut prin transcriere a fost
supus unei prelucrari statistice (vezi tabelul) ce urmareste frecventa unor termeni
semnificativi pentru reprezentarile economice prezente in discursul crestin. O lectura
semiotica a rostirii ,,poporane” crestine evidentiazd componenta semnificantd a
reprezentarilor, imaginea pe care subiectii 0 asociaza bogdtiei, sardciei etc.

4. Paradigma crestina si reperele rostirii populare: ceangaiii
Preluand ipoteza lui Bahtin despre un continuum biologic spatio-temporal, Gabriel
Mardare® extinde aria de ,.competenti” a cronotopului citre domeniul comunicarii,
aratand ca, in cadrul reprezentarilor culturale, spatiul si timpul se manifestd
sincretic. Reprezentdrile economice, vazute prin traditia culturald a unei zone
configureaza un ,,discurs economic” care poate fi sesizat in cele mai diverse forme
lingvistice®, in (co)relatia spatiu-timp.

Modelul propus de Gabriel Mardare, interpretat de noi ca model cronotopic
al alteritatii', identifica cele patru serii cronotopice:

a) seria cronotopica etnoidiomatica (a fi parte)

b) seria cronotopica a corporalitatii (a avea parte)

C) seria corporatista si neotribala (a face parte)

d) seria cronotopica interactional-participativa (a lua parte).

Componenta etnoidiomatica este marcatd in cadrul ,,insulelor hnngstlce de
prezenta bilingvismului, componenta a identitatii etnice, dar si a celei de grup™
acest context, religia dominantd apare ca un indice corporatist (ceangaii mai sunt
numiti ,,catolici”’). Componenta sociolingvistica si etnoculturala 1si pune amprenta si

" Stelian Dumistricel, Doina Hreapcd, Ion-Horia Birleanu, Ancheta dialectald ca forma de
comunicare, Editura Academiei Romane, lasi, 1997, p. 46.

8 Mardare, Gabriel, «Séries chronotopiques et matrices stylistiques dans 1’élaboration des
modeles de la communication interculturelle. Un possible dialogue entre Bakhtine et Blaga », in
ROCSIR - Revista Romdnd de Studii Culturale (Pe Internet), n0.1/2005,
http://www.rocsir.usv.ro/archiv/2005_1/3GabrielMardare2005.htm

% Considerate ca vectori semiolingvistici: proverbul, lirica folcloric, lirica ,,urbani”
(manele, hip-hop).

19 Florinela Floria, Retorica alteritdtii, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi,
2014.

" in JIntroducere” la Limba romdnd in graiul ceangdilor din Moldova, Toan Danila afirma
despre reprezentantii acestei minoritdti ca ,,au constiinta diferentelor de grai si traditii” (p. 5).
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asupra ,,protocoalelor” de comunicare, a interactiunilor dintre membrii comunitatii.

Vom prezenta deci o statistica a rangului termenilor economici / cultici in cadrul
,rostirii poporane crestine” din mediul catolic (ceangdiesc) si un glosar al
reprezentarilor economice. Consideram ca etalarea acestora aduce un surplus de
semnificatie si, In egald masurd, da seama de extensia, la nivelul simfului comun, a
eticii scripturale crestine.

Tabel 1. Lexic economic, reprezentari religioase (statistica termenilor)

Nr. Termenul Fam. A. Fam. D. Fam. B.
crt. si H.
1. | Avere 2 1 1
2. | Ban 25 28 11
3. | Biserica 20 1 15
4. | Bogat 31 23 15
5. | Bogitie 35 30 11
6. | Catolic 3 0 15
7. | Castig 13 8 7
8. | (A) cheltui 3 0 0
9. | Cinstit 10 14 2
10.| Credinta 13 0 1
11.| Credincios 3 0 1
12.| Crestin 20 9 6
13.| (A se) distra 4 0 0
14| Distractie 1 2 0
15.| Dumnezeu 38 20 34
16.| Fiul risipitor 6 10 4
17.| Har 5 3 0
18.| Joc 5 4 1
19.| (A) juca 8 4 0
20.| Morala 2 1 0
21.| Moral 6 0 2
22.| Munca 9 4 1
23.| (A) munci 18 23 4
24.| Noroc 3 2 1
25.| Petrecere 2 0 0
26.| Religie 10 0 6
27.| Suflet 6 3 8
28.| Sarac 15 11 15
29.| Saracie 9 10 8
30.| Talant 17 18 10

2. Reprezentari economice in discursul religios — repertoriu tematic
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ar trebui sd te temi [de bogatie], mai faci si alte abuzuri poate...

uifi de unde-ai plecat.

uiti cd exista Dumnezeu.

daca ai bani mai putini si stii sa-i folosesti faci mai mult decat unul mai
bogat.

bogatia nu ajuta nimic pe pamdntul acesta.

bogdtia este credinta, sa ai credinta-n suflet, sa fii drept in viata, sa-i ajuti
pe cei saraci, pe acei din jurul tau.

bogatia... daca ai mult, altul uita de prieteni, uitd de tot, sa benchetuiasca,
din bogdtie.

bogatia i-a luat gandul de la Dumnezeu.

bogatia nu duce la altceva decat la invidie.

ar trebui sa se teamda de bogatie in sensul ca, daca muncesti cinstit, fara sa
furi, fara sa escrochezi, (...) atunci ai parte de bogatia care ai muncit-0.
bogdtia este buna, (...) sa nu fie ceva care sa-l dauneze pe celalaltu’, prin
bogatia lui.

bogatia este foarte buna atdta timp cdat e muncita cinstit §i tu nu daunezi,
prin bogdtia ta, la nimeni.

ar trebui... intr-un fel, da’ nu prea mult, sa se teama de bogatie, deoarece ar
putea ca sa-i ia gandul de la Dumnezeu si de la biserica.

daca ar fi crestin n-ar trebui sa se teama de bogatie. Pentru ca bogatia
acum o ai §i acum n-o mai ai. Din punctul meu de vedere, ala nu este crestin
ala care tine la bogatie. Din punctul meu de vedere, bogatia inseamnd sd ai
sandtate, cd dacd eu am sandtate, Dumnezeu ma ajutd sa mai fac.

cam greu se impacd bogdtia cu morala si cu cinstitul.

adicad ai un ban mai mult, te zgdrcesti sa-1 dai si celuilalt care nu are. La un
om bogat, ca sa fie cinstit, prea putini sunt din acestia.

printre ei [bogatii, n.n.], probabil, mai sunt si oameni cu caracter, ca sa
spunem asa...

sunt §i sfinti care-o iegit din parinti bogati si tot felul de (...) da’, totusi,
dac-o avut chemare, o lasat totul si-0 plecat.

bogatul poa’ sa fie un om moral atdta timp cat se uitd in jurul celorlalti
care mai au nevoie de cdte ceva. Atunci poti sa spui ca esti altu’, daca ai
ceva de prisosinta dai §i la ceilali.

cei care sunt bogati... e foarte greu sa mai ...doar numai cei care are
oleacd de inima ca sa mai ... totdeauna se limiteaza ca, vai de mine §i de
mine, totdeauna nu au.

[bogatul] poate sa fie oricum, poate sa fie si cinstit, si moral si cum vrea el
daca stie cum vrea sd fie. El trebuie sa fie...daca vrea sa fie cinstit, el
trebuie sa-si castige bogatiile prin munca cinstitd, sa nu faca altceva care
poate sd fie nemoral.
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depinde de om. Altul cdnd e bogat uitd, altii nu uitd.

ca daca esti bogat si vezi ca cineva care nu are spune cd... aa, dla nu
munceste, de aia nu are.

putini bogati care sa fie morali §i cinstifi. Pentru ca bogatul, in primul rdnd,
el nici nu se gandeste, se gandeste numai la sufletul lui, numai sa aiba
sclavi, el nu are treaba, el 1i Dumnezeu pe pamdnt. Suntem satui de d-dstia.
Nu, astia n-au religie, n-au. Sa roaga ca sa le mai dea Dumnezeu, mai
multa mostenire, sa castige mai mult cu afacerile...

daca e prea bogat uita de ceilalti prieteni, rude, apropiati, nu ajutd uneori
la nimic.

deci n-ar fi o diferenta sa spunem cd, intr-o tard, cdt ar fi ea de bogata, toti
sunt bogati. Nu sunt toti bogati.

Bogitia - dar ceresc

tot Dumnezeu a facut lumea si a impartit la fiecare cum s-a putut, cum...
deci n-a dat in mod egal la toata lumea

da, in momentul cdnd prin munca... muncind si realizand ca am inceput sa
urcam treptat, usor §i incepem sa vedem ca totusi mi-e mai bine decdt ieri,
asta tot numim un dar ceresc pentru cd este bunavoinga noastrd, deci noi ne
luptam §i prin ceea ce ne-a dat Dumnezeu §i prin ceea ce ne dd, deci noi o
putem inmulfi si ne ridicam in sus. Da, deci se poate, este un dar ceresc
care e tot...

dar ceresc ca sa poata sa fie, dar...daca ar merge mdnd in mdnd cu
credinta, asta ar fi cel mai bun.

bogdtia este un dar ceresc atunci cand tu muncesti cu bratele tale §i
muncesti cu puterea ta i totul depui, atunci da, fara sa fie nici un fel de
escrocherie, ca sa nu dauneze pe altcineva. Ai muncit cinstit, acesta poate
este si un... cda sunt mulfi care sunt invalizi §i saracii ar vrea sa munceascd
dar nu pot... Bogatia, darul lui Dumnezeu, este foarte bine, dar fiecare
trebuie sa stie sa valorifice bogatia asta.

trebuie sa dai la tofi. Adica daca tu ai, tu ai primit darul acesta ca esti
bogat, nu trebuie sa-l tii numai pentru tine, ca dar din dar se face. Trebuie
sd incerci sa le daruiesti si la altii ca sa nu duca i ei o viaga de lipsuri si sd
nu duci §i tu o viaga de bogatie ca sa zici ca treci peste toti. Trebuie sa fii la
un nivel cu restul lumii ca sa nu pierzi contactul cu realitatea, ca Gigi
Becali.

cum este binecuvdntat de la Dumnezeu fiecare. Deci fiecare copil, din sanul
mamei cdnd s-a format, deci are un inger pazitor, si carve il dirijeazd, ca
asa-i soarta lui.

Dumnezeu le binecuvinteaza. Si daca tu esti un om credincios si te bucuri,
sd te bucuri cu cdt ai, deci nu prea mult. Adica nu zice nimeni daca eu am
astazi atdta, eu foarte bine daca am.

nu bogdtia ca pe un dar, si meseria, daca ti-ai ales o meserie si-fi place si
Dumnezeu te binecuvinteaza sa fii sandatos, sa fii corect, sa te tii de treaba

112



Studii §i cercetari stiinifice. Seria Filologie, 32/2014

ca tofi fac meserii, dar daca nu esti cinstit §i incepi sd...pe urmd te dau toti
afard, nu te mai tine niciunul.

Omul induhovnicit si bogatia

e bogatia harurilor pe care le primeste.

o adica omul bisericii, nu? Slujitorul bisericii. El este bogat cu harul pe care
l-0 dat Dumnezeu asupra lui. Nici un preot nu poate sa slujeasca daca nu
tine mdacar atat deasupra capului cel de sus. Si atdata timp cdt Dumnezeu
tine, este un dar pentru el.

e esti considerat bogat in sensul ca ai o relatie mai speciala, esti intr-o relatie
mai bund cu Dumnezeu, trebuie sa te gandesti mai mult la el §i sa faci tot ce
se cuvine §i... sa reugesti sa-i schimbi §i pe ceilalti, daca tu te consideri
bogat, bogat in sensul spiritual, sd le dai si lor o parte din bogdtie, sa le dai
si lor ceea ce se... sa descopere si ei mai mult sau mai pugin.

e are duhul lui Dumnezeu.

e bogat? Este bogat in harul lui Dumnezeu.

o bogat sufleteste. Eu aga il vad, bogat sufleteste, ca daca esti bogat sufleteste
ai de toate, nu?

Concluzii

Reprezentarile generate de discursul economic al acestei comunitati sustin
configurarea identitdtii etnice in cadrele unei etici crestine. Valoarea economica este
perceputd prin filtrele valorilor duhovnicesti. Religia reprezinta o marca a grupurilor
etnice, identitatea culturald a grupului de referintd s-a coagulat in jurul limbii si al
religiei, ca si in cazul rusilor lipoveni, o altd minoritate ,,insulard” investigatd In
cadrul proiectului amintit.
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ANEXA

Rostirea crestini poporanﬁ1

Ancheta

1. Credeti cd un crestin ar trebui sd se teama de bogatie? De ce??
2. Bogatul poate fi un om moral si cinstit?
3. Ati putea sa va rugati (v-ati rugat vreodata) sa castigati la loterie?
Daca ,,Nu”, prezentati motivele.
Daca ,,Da”, cum ar suna rugaciunea?
4. Credeti ca un crestin trebuie s se simtd vinovat (responsabil) pentru saracia in
care traiesc unii semeni ai sai?
5. Dumnezeu condamna saracia?
6. Daca ati primi pe neasteptate 1000 de euro, ce ati alege sa faceti cu ei: i-ati
folosi ca sa faceti un pelerinaj la locurile sfinte sau i-ati oferi unei familii
sdrace ca sa-gi repare acoperisul la casa?
7. Vi amintiti pilda talantilor?®
8. Putem intelege bogatia si ca pe un dar ceresc? in ce conditii?
9. Omul induhovnicit .... poate fi considerat bogat? In ce sens?
10. Ce stiti despre fiul risipitor?
11. Ce legatura este intre omul bogat, camila si urechile acului*?
12. Dacd ati avea probleme, la care dintre cele doua ati da telefon?
Explicati motivul alegerii si respectiv al respingerii pentru fiecare dintre ele.

OAMEN! CU credintd in Dumnezeu. dacd ||

sunteti supdrati, trigti, blestemagi, aveyi MARIA m Regina maglei alve, cea

farmece, anumite probleme, nu stitf cum 55 e ‘l O MINUNE dumneseiascd, starita Filofteia, mal pule!m(? clarvazitoare, ajutd pe orici-

rezalvay), sunat-mia. AMALIA - 0744 rezolvd Orice problemd & awmenor §i pein  Ne apeleazd in toste probiemele legate de
: || wieton, deschide cartea sfdntd, gratuit | farmece. 021667 0723.899

021316, 0743.20

! Chestionar elaborat cu sprijinul preotului loan Deac.

? n sensul ¢ bogatia 1-ar impiedica si se mantuiasca.

® Pe cel sarac Dumnezeu il ajutd mai mult sau mai putin decét pe cel bogat? (,.celui ce are I
se va mai da si celui ce nu are §i ce are i se va lua)

* Ca mai lesne este a trece camila prin urechile acului decat si intre bogatul in imparatia lui
Dumnezeu. (Luca, 18.25)
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Laura-Irina Gavriliu®

»SCENOGRAFIA” DISCURSULUI DIDACTIC APARTINAND
MANUALULUI

Abstract

The terms belonging to theatre have been permanently transferred and
adapted to various epistemic spaces, in the pursuit of organizing a coherent
explanation pattern, the “script” being the “the speaking stage that the discourse
involves in order to be produced and that, in exchange, needs to confirm through its
utterance™. “The communication discourse” promotes understanding based on
inferential reasoning, structured by the fundamental principles of conscious learning
whose results will configure the identity of the cognitive structure of the teachable
subject. This primary understanding, pertaining to the logical significance, will be a
condition for further acceptance of an interpretation course, based on heuristic
processes, on the consistent character of learning, reflected within the relationship
with the incorporated information belonging to the student’s knowledge. The
passage from potential to achievement is dependent on the intention and desire of
the sender who has to translate an interior need. As part of the teaching discourse,
“the creative discourse” is the practice context of the student’s creative potential,
tributary to the development of the “lecture competence” with reference to
Romanian as a school subject, aiming at the conscious approval of the interpretation
process. This can be described in terms of labor concerning the creation process, the
literature context facilitates the relationship between the education subject and
various “paratope” belonging to Romanian and universal literature, through which
the reaction to the symbolic valences of the literary works can be obvious. The
identification process between the reader and the creation substantiated through a
“school trial” should start from the re-enactment of the author’s labor process,
through a participative activity associated to the questioning labor, organized
according to the textbook score. It has to provide the student an understanding and
interpretation pattern in order to guarantee a “successful” reading, that should
harmonize various interpretation strategies.
Key-words: communication discourse, teaching discourse, interpretation strategies,
script

Teatralitatea ca practica pluricodica a devenit o forma de reprezentare
definitorie pentru lumea contemporand, ,,principiu explicativ pentru multe
domenii™. Ca ipostazi a jocului, teatrul este intruchiparea absolutdi a

! Doctor in filologie al Universitétii ,,Alexandru Ioan Cuza”, Tasi.

2 Dominique Maingueneau, Discursul literar, traducere de Nicoleta Loredana Morosan,
prefata de Mihaela Martu, lasi, Editura Institutul European, 2007, p. 224.

® Daniela Roventa-Frumusani, ,,La sémiotique théatrale”, in Daniela Roventa-Frumusani,
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spectacularului. Solomon Marcus* explica influenta artei teatrale asupra culturii
actuale prin caracterul sistemic al stiintei actuale, prin importanta acordata ,,punerii
in scena” si a jocurilor de strategie, prin interactiunea intensificata a observatorului
cu fenomenele observate. Cel care introduce perspectiva dramaticid in definirea
interactiunii sociale este Goffman®. Termenii teatrului au fost transferati si adaptati
permanent diverselor spatii epistemice, In incercarea de a configura un model
coerent de explicare. Identificim aceastd tendintd si in analiza discursului, prin
scrierile lui Dominique Maingueneau® care descrie discursul literar prin referire la
conceptul de ,,scena”. Astfel, autorul, propunandu-si sa defineasca scena de enuntare
in profunzime, identifica trei planuri, aflate in relatie de complementaritate: ,,scena
inglobanta”, ,,scena genericd”, ,,scenografia”. Dacd ,,scena Inglobantd” sugereaza
termenii contractului prin intermediul cidrora putem interpreta un text, ,,scena
generica” face referire la ansamblul de norme care descriu diveresele coordonate ale
actului de comunicare. ,,Scenografia” este ,,scena de vorbire pe care discursul o
presupune pentru a putea fi enuntat si pe care, in schimb, trebuie sd o valideze prin
enuntarea sa”’.
,,Discurs de comunicare”®

Consideram ca o prima delimitare pe care trebuie sa o realizam, Tnainte de a
trece la reconstituirea campului semantic al termenului organizator al acestui capitol,
este aceea dintre ,,discurs de informare” si ,,discurs de comunicare”, prin raportare la
functia predominanta. Astfel, dacd ,,discursul de informare” se dezvoltd ca o
structura monoidala, autarhica, fiind dominat de intentia prezentarii unor fapte,
evenimente, ,,discursul de comunicare” este axat pe relatia intre transmitator si
destinatar, dezvoltatd intr-un ,,spatiu pragmatic” propice regizarii intelegerii si
interpretarii, functia de comunicare, actionald a limbajului fiind predominanta.

Sub semantismul conceptului de ,,discurs de comunicare” putem pozitiona si
trecerea de la simpla transmitere de cunostinte, la interactivitate, mutatie care
impune ca prezentarea informatiei sa fie proiectatd pe fondul unei anumite relatii cu

Romain Gaudreault (ed.), Pour connaitre la science des signes, Craiova, Editura Fundatiei
Meridian, 2001, pp. 214-262, varianta tradusd i  prescurtatd, Internet-
introsemiotica.files.wordpress.com/.../s6_frumusani_semiotica-teatrului.pdf.

* Solomon Marcus, Inventie si descoperire, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”, 1989, p.
153.

*Erving Goffman, Les rites d’ interaction, traducere din engleza de Alain Kihm, Paris, Les
Editions de Minuit, 1974.

6Maingueneau, Discursul literar, traducere de Nicoleta Loredana Morosan, prefata de
Mihaela Mirtu, lasi, Editura Institutului European, 2007, p. 222.

"Ibidem, p. 224.

8Am preluat aceasta clasificare de la Solomon Marcus: ,,Ca orice stiintd, matematica include
doua discursuri: un discurs de creatie, putin vag, cuprinzand motivatii si observatii, dominat de
intuitie si de imaginatie si un discurs de comunicare, care-ti permite sa te faci inteles de un altul in
mod adecvat, fard denaturari sau ambiguitati. [...] Multe nemultumiri la adresa noilor manuale au
fost generate tocmai de un insuficient echilibru intre cele doua discursuri, discursul de comunicare
tinzdnd sd acapareze consideratiile, in dauna discursului de creatie”, Provocarea stiingei,
Bucuresti, Editura Politica, 1988, p. 408.
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destinatarul discursului didactic, marcatd lingvistic pe scena enuntarii. Din aceasta
perspectiva, adaptarea la cititor se realizeaza prin ,,punerea in scend” a unei
constructii eficace, avand in vedere caracterul intenfional al acestei practici
discursive. Consideram ca ,,discursul de comunicare” poate fi descris ca un discurs
centrat pe elev, fapt ce poate fi evidentiat prin referire la o serie de trasaturi:
»imblanzirea” contractului de transmitere prin valorificarea particularitatilor
comunicarii interpersonale, a ,,principiului cooperarii” si a ,,principiului politetii”,
explicitate prin marcile faticitatii; privilegierea interpretirii in defavoarea
,informarii”’; stimularea dorintelor pozitive; armonizarea actelor ilocutorii cu cele
perlocutorii; regizarea unei scene enuntiative eficiente; caracterul ostensiv-
inferential al comunicarii didactice, dominate de ,,maxima pertinentei”.

,,Discursul de comunicare” faciliteaza intelegerea pe baza unor rationamente
inferentiale, structurate de principiile fundamentale ale invatarii constiente ale carei
rezultate vor configura identitatea structurii cognitive a subiectului educabil. Aceasta
intelegere primad, raportatd la semnificatia logicd, va fi conditie a asumarii unui
demers interpretativ, bazat pe procese euristice, pe caracterul nearbitrar al Invatarii,
reflectat in relationarea cu informatiile incorporate in cAmpul cognitiv al elevului.
Trecerea de la potentialitate la realizare este conditionata de intentia, de dorinta
destinatarului, care trebuie sa traduca o trebuinta interioara.

Intelegerea poate fi perceputa din mai multe perspective. Dacd avem in vedere
,jocurile de limbaj” wittgensteiniene, asociate unor practici sociale, ,,a Intelege un
enunt inseamnd a intelege un limbaj. A intelege un limbaj inseamnd a stiapani o
tehnica™. In contextul comunicirii, dialogismul lui Bahtin™ si metafora orchestrei a
Scolii de la Palo Alto au pozitionat actul verbal sub semnul relatiilor interpersonale.
Pragmatica, prin teoria actelor de vorbire, confera problemei intelegerii noi
semnificatii. In acest sens, Paul Cornea considerd ci perspectiva pragmatica a reusit
prin interdependenta dintre semnificatie si actiune, dintre dispozitie si receptare sa
constituie un progres important ,la elucidarea intelegerii in sensul complet al
termenului”™*. Dimensiunea pragmatici este, astfel, investitd cu un rol important in
orientarea comprehensiunii. Austin are marele merit de a fi sesizat ,eroarea
descriptiva”'?, miezul teoriei sale fiind raportat la conceptul de ,,enunt performativ’*?,
evaluat in functie de dihotomia reusit/ nereusit. Ulterior, filosoful limbajului va reveni
asupra clasificarii enunturilor in costatative si performative, impunand delimitarea
dintre acte locutorii, ilocutorii si perlocutorii.

Avand in vedere ca obiectul de studiu al actelor de limbaj nu este continutul
propozitional, asociat generic locutionarului, c¢i ,,producerea unui enunt intr-0

% Ludwig Wittgenstein, Cercetari filosofice, traducere din germana de Mircea Dumitriu si
Mircea Flonta, in colaborare cu Adrian—Paul Iliescu, nota istoricd de Mircea Flonta, studiu
introductiv de Adrian—Paul Iliescu, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2003, p. 199.

19 paul Cornea, Interpretare i rationalitate, lasi, Editura ,,Polirom”, 2006, p. 40.

1bidem, p. 46.

12John Langshaw Austin, Cum sd faci lucruri cu vorbe, traducere din englezi de Sorana
Corneanu, prefatd de Vlad Alexandrescu, Editura ,,Paralela 45”, Pitesti, 2005, p. 24.

3|bidem, p. 27.
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situatie de comunicare™, putem evalua activitatea comunicativa scolard ca rezultat

al producerii unor acte de vorbire, subordonate intentiei de a determina o schimbare
in starea epistemica a subiectului educabil. Enuntul didactic nu poate fi raportat doar
la semnificatia logica, ci, mai ales, la forta conventionald adaugatd acestei
semnificatiei, subordonatd intentiei comunicative a transmitatorului. Din aceasta
perspectiva, comunicarea didacticd este definitd ca fenomen pragmatic, in spatiul
caruia interlocutorul este capabil si recunoascid intentia transmitatorului de a-i
comunica ceva. Astfel, performativitatea acestei situatii de comunicare poate fi
descrisa prin ,.forta ilocutorie™™ a contextului comunicativ, rezultat al orchestrarii
diverselor acte de vorbire. La originea organizdrii cunostintelor in structura
cognitivd a individului aflandu-se ,asigurarea Iintelegerii’, vom evidentia
particularitatile situatiei de comunicare din perspectiva ,,punerii in scend” a unor
acte de tipul a incheia un contract, a informa, a intreba, a raspunde, a descrie, a
clasifica, a identifica, a defini, a explica, a analiza, a distinge, a interpreta, a
argumenta, a evalua. Daca aceste ,,forte ilocutionare” sunt dependente de situatia de
comunicare didactica, enunturile fiind legitimate i explicate prin context, reusita
acestor acte este dependentd de modul 1n care destinatarul delimiteaza Intre
semnificatie si forta conventionald specifica. Avand in vedere caracterul ostensiv-
inferential al comunicarii didactice, putem raporta reusita regizarii acestei
comunicari prin referire la particularitatile instruirii euristice, bazatd pe ,,demersul
inductiv-dirijat™®. Aceasti cale de cunoastere are ca punct de plecare partitura
manualului, ca sursi principald de informare si orientare in temd. In acest sens,
practica discursiva trebuie sd regizeze printr-un repertoriu didactic sincretic, rezultat
al orchestrarii actelor de vorbire, o comunicare interesatd, in acelasi timp, de
informarea si de convingerea destinatarului. Nu poate fi ignorat interesul pentru
crearea unui cadru motivational 1n care acesta sd descopere singur anumite concepte,
evenimente, fapte. Prin dimensiunea strategica a comunicarii didactice, care se
expliciteaza prin necesitatea respectdrii unor ,,pasi” metodologici clari, impusi de
natura materialului de asimilat, elevul este ajutat ,,sa evite devierile, incercarile fara
obiect, erorile fara obiect, pierderile de timp™'’. Astfel, dispozitia de a participa la
joc, coerenta textului, ,,principiul economiei”*®, definitoriu pentru comunicarea
didactica, ,,principiul calitatii™®, conform ciruia atribuim subiectilor educabili
calitatea de factori activi, rationali, capabili de a avea stiari mentale, legile
discursului, sunt ,,«conditii de posibilitate» ale oricarui travaliu interpretativ ce
urmdreste obtinerea unui rezultat valid”?.

Daca ar fi sa identificim un reflex al influentei actelor de limbaj asupra
educatiei, ar trebui sa ne raportam la modul in care aceasta teorie il ajutd pe cel care

“Ibidem, p. 130.

bidem, p. 135.

®Georgio Gostini, Instruirea euristicd prin unitdfi didactice, traducere de Constantin Urma,
Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1975, p. 20.

7 |bidem, p. 20.

'8P, Cornea, Interpretare...op. cit., p. 412.

Y1bidem, p. 413.

“bidem, p. 406.
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este subiectul sdu sa-si gaseascd identitatea, ,,vocalitatea”, prin pozitionarea sa in
centrul activitatii de comunicare. Pentru exemplificarea aspectelor evidentiate, ne
vom raporta la unitatea de Invatare ,,Perioada interbelica”, reflectatd prin poezia lui
Lucian Blaga, urmarind modul in care este transpusa intelegerea prin fundamentarea
interactivitatii pe baza armonizarii actelor de limbaj. Avand in vedere polul emiterii,
sursa a producerii textului didactic, subordonat intentiei de a accesibiliza creatia
unui poet reprezentativ pentru conceptul modern de poezie, identificam actul
locutionar, concretizat prin faptul de a spune ceva. Realizarea lui este conditie
necesard, dar nu suficientd pentru intemeierea cunoasterii, subordonatd actului
verbal a carui reusitd este conditionatd de modul in care determind o modificare in
congtiinta destinatarului sau. De fapt, momentul instaurator al unei noi realitati
coincide cu recunoasterea fortei ilocutionare de citre acesta, fapt statuat si prin
termenii contractului care legitimeaza practica discursivd a manualului, conturand
un cadru protector, att pentru transmitator, cat si pentru destinatar. Dimensiunea
perlocutionara se expliciteazd pe o dubld coordonata: pe scena comunicarii orale,
unde destinatarul isi va manifesta deschis adeziunea la oferta didactica, dar si pe
scena vietii, prin functia existentiald a literaturii (,,Literatura [...] te formeaza ca
om”21), dincolo de faptul ci este ,,obiect” al evaluarii.

In plan ilocutionar, este definitd oferta informationala care poate fi raportata
la forta ilocutionara promisiva: ,,iti garantez valabilitatea a ceea ce iti ofer”, acest act
sustindnd dimensiunea perlocutionara care se va traduce prin a face. Caracterul
deliberat si intentional al comunicarii didactice are un efect si asupra motivatiei
destinatarului care, fiind parte importantd a ,,spatiului pragmatic” didactic, stie ca
ceea ce i se oferd este construit special pentru el. Dorinta concretizatd in
disponibilitatea de ,,a avea cunoastere” este stimulatd prin oferta asertivd a
discursului didactic §i prin modul nearbitrar in care noul stimul este incadrat in
structura cognitiva a destinatarului. Transformarea materialului de invatat in
,obiect” al dorintei este conditionatd, astfel, de valoarea cognitiva a acestuia, in
masura in care cunoasterea acelui fapt, eveniment, concept este investitd cu
semnificatie pragmatica, sursa a transformarii unei perceptii anterioare, a modificarii
perspectivei asupra lumii, asupra celorlalti sau asupra propriei persoane. Analiza
corpusului din perspectiva fortei ilocutionare, pe care o consideram definitorie
pentru orientarea intelegerii, ne-a oferit posibilitatea identificarii unor contexte
reprezentative pentru evidentierea predominarii functiei comunicative si actionale a
limbajului, in contradictie cu functia informativa, caracteristica discursului didactic
traditional. Sub incidenta marcilor conversatiei, unele contexte comunicative
privilegiaza faza prelecturii, cu functie fatica, dar si ritualica, avand rolul de a
introduce tema unitatii de invatare. Aceastd secventd introductiva este reprezentativa
pentru instituirea unui cadru dialogal. De fapt, prin actul de a intreba, emitatorul
intentioneaza sa instituie la nivelul destinatarului un anumit ,,orizont de asteptare”,
important pentru clarificarea comunicérii ce urmeaza:

2l Negrici, Eugen (coord.); Soviany, Octavian; Boltasu, Dorica; Gramnea, Mimi;

Chemencedji, Ana-Maria; Coltea, Mioara, Limba i literatura romdnd. Manual pentru clasa a
Xll-a, Bucuresti, Editura ,,Niculescu”, 2007, p. 4.
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e ,Problema cunoasterii i-a preocupat pe multi dintre marii filosofi ai
lumii, incepand din Antichitate si pana in contemporaneitate. Doua intrebari
au revenit cu insistenta:* Existd o limitd a cunoasterii?;» Cine Tmpiedicd o
cunoastere totala si pentru ce anume?”"?
e .Cand intalniti cuvantul inima intr-o poezie, la ce va géndi‘;i?”23
Privilegierea relatiei cu destinatarul poate fi considerata o strategie caracteristica
ritualului didactic, prin care partenerul educabil este invocat in calitate de interlocutor,
cu rol activ in desprinderea semnificatiilor. Actul propriu-zis de comunicare, axat pe
modificarea starii epistemice a destinatarului, este structurat pe principiul coerentei, fiind
concretizat prin acte expozitive de tipul a informa (modeleaza intelegerea, proiectand
personalitatea lui Lucian Blaga in contextul epocii, ,,Opera si contextul cultural”®, in
contextul propriei opere, prin raportare la cateva din conceptele sale filosofice® sau la
elemente sunt evidentiate cu scopul configurdrii unui univers cognitiv pre-textual,
conditie necesara infelegerii creatiei poetice a autorului. Majoritatea variantelor analizate
valorifica textul Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, artd poetica blagiana,
reprezentativa pentru raportarea autorului la referentul cultural, reprezentat de
expresionism. In dezvoltarea textului de bazi, destinatarul este avertizat printr-un act
exercitiv care exprima o alegere a unui algoritm de analizd asupra modului in care textul
va fi parcurs de citre elev: ,,Lectura prospectivd” si ,,Lectura retrospectiva™®’; , Lectura
— intelegere a textului”, ,, Textul in perspectivi lingvistica si comunicationald”?; ,,Pentru
inceput”, ,,Discutarea textului”, ,,Dincolo de text”, ,,Criticii spun”, ,,Biblioteci deschise”,

,,Cititi despre”zg; »lext si context”, ,,Prin text”, ,,Despre text”, ,,Dupa text”3°; ,Inainte

de text”, ,,Puncte de reper”, ,,Explorarea textului”, ,,Evaluare curentd”, ,,Dincolo de
text”". Reperele evidentiate sunt subordonate principiului coerentei, sugerand, totodata,
o grila de interpretare. Elementele de pre-text care vizeaza refacerea contextului unei
opere sunt, de obicei, asociate ,,discursului de comunicare” in interpretarea caruia

destinatarul trebuie sa aplice o serie de procese inferentiale pornind de la forma logica a

2 Costache, Adrian; Ionitd, Florin; Lascar, M. N.; Savoiu, Adrian, Limba si literatura
romdnd. Manual pentru clasa a XII-a, Bucuresti, Grupul ,,Editorial Art”, 2007, p. 25.

2 (Crigan, Alexandru; Papadima, Liviu; Parvulescu, Ioana; Samihaian, Florentina; Dobra,
Sofia; Halaszi, Monica; Kudor, Dorina; Medesan, Luminita, Limba si literatura romdnd. Manual
pentru clasa a Xll-a, Bucuresti, Editura ,,Corint”, 2007, p. 12.

24 E. Negrici, op. cit., pp. 37-38.

V. Lisman, Limba si literatura romand. Manual pentru clasa a XII-a, Bucuresti, Editura
AL, 2007, pp. 59-60.

% Jancu et al., Op. cit., pp. 22-23; Negrici et al., Op. cit., pp. 41-42; Mircea Martin (coord.),
Lasconi Rosca, Elisabeta, Radulescu, Carmen Ligia, Limba i literatura romdnd. Manual pentru
clasa a XllI-a, Bucuresti, Grupul Editorial Art, 2007, pp. 25-26.

" Mircea Martin (coord.), Lasconi Rosca, Elisabeta, Radulescu, Carmen Ligia, Limba si
literatura romdnd. Manual pentru clasa a XII-a, Bucuresti, Grupul Editorial Art, 2007, p. 4.

%8 Lisman, op. cit., p. 61.

? Crisan et al., 2007, pp. 12-15.

¥ Dobra et al., 2007, pp. 26-29.

%! Costache et al., 2007, pp. 25-28.
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enunfurilor si de la context. Intentia de comunicare fiind recunoscutd prin termenii
acordului, sarcina principald este recuperarea ,intentiei informative”, pe baza
semnificatiei lingvistice si a datelor referitoare la cunostintele enciclopedice, la datele
perceptuale deduse din context si la datele oferite de enunturile precedente. Interpretarea
enunturilor se va realiza pornind de la aceste date, concluziile fiind rezultatul travaliului
inferential. Interpretarea textului literar de baza se realizeaza prin procese euristice care,
orchestrate eficient in partitura ,discursului de creatie”, transformad interpretarea-
reproducere in interpretare participativa, bazata pe activitatea de descoperire a elevului.
LActele directive”™ constituie forma principala de dirijare a invatarii, transmittorul
discursului asumandu-si rolul de ghid. Scopul ilocutionar se asociaza cu realizarea unei
actiuni viitoare de catre interlocutor, fiind, totodatd, parte consubstantiald a ,,jocului”
care legitimeaza un anumit context: existd actori care au un rol bine delimitat si care
rostesc acte ilocutionare in circumstante particulare. Astfel, instituirea unui cadru
dialogal in momentul introductiv nu este Intdmplitoare, ci anuntd ,Inceperea
spectacolului” care va avea la origine un scenariu prospectiv coerent, asigurat de
partitura manualului. In comunicarea didactica, aceste fapte sunt statuate contractual,
fiind expresia eficacititii si a caracterului intentional. In acest caz, prezentarea directi a
unei solicitari traduce, mai curand, relatia optimista intre actantii comunicarii, increderea
transmitatorului in capacitatea destinatarului de a rezolva o problema, actiunile redresive
nefiind impuse de acest context:

e _Notiunea de «mister» apare cu insistentd in poezie sub forma unor
cuvinte/ metafore/ sintagme. Cautd-le in text si extrage-le pe caiet”.

o _Evidentiati legatura dintre metafora «corola de minuni» si enumeratia
«in flori, in ochi, pe buze ori mormintex»”.

e Taina, obiectul cunoasterii, se manifesta in flori, ochi, buze, morminte.
Aratati in ce masura termenii enumerati indicd simple forme de manifestare
a tainei, alese la intdmplare, sau au o valoare simbolica, referindu-se la

anumite domenii ale existentei si cunoasterii”™.

Analiza actelor verbale apartindnd discursului didactic scris ne-a oferit
posibilitatea intregirii sferei semantice a conceptului-cheie de la care am pornit in
dezvoltarea acestei analize, ,,discurs de comunicare”. Raportarea intelegerii la
contextul comunicarii este impulsionata de aparitia teoriei lui Austin referitoare la
actele de limbaj, prin care ,,in locul transmiterii de mesaje apare accentul pe
interactiune, in locul unor variabile studiate izolat e luata in considerare relatia dintre
interlocutori”®.

intelegerea comportd doud etape, descrise de dialectica semnificatie
lingvistica-semnificafie pragmaticd, termenul final deschizdnd calea spre

%2). Searle, Sens et expression, apud Jacques Moeschler, Anne Reboul, Dicfionar enciclopedic
de pragmatica, Coordonarea traducerii Carmen Vlad, Liana Pop, Cluj-Napoca, Editura
»Echinox”, 1999, p. 63.

% Costache et al.,op. cit., p. 27

% Dobra et al., 2007, p. 27.

% Lisman, op. cit., p. 59.

% p. Cornea, Interpretare... op. cit., p. 47.
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interpretare, expresie a proceselor inferentiale si euristice. Conferim termenului
interpretare o acceptie generica, forma adaptata a semnificatiei specializate pe care o
delimiteaza critica literara, ,,0 lectura controlatd, rationalizatd, sistematica,
intreprinsa de expert sau de critic™®’. In cazul textului didactic, produs al discursului
care 1l legitimeaza, interpretarea este predeterminatd de caracterul arbitrar al relatiei
dintre semnificat si semnificant, fiind influentatd de componenta strategica a acestei
comunicdri. In acest sens, emitatorul va ,,convoca” termeni caracterizai prin
sinonimie infinitd, univocitate, redundan{a, trasaturd impusd de necesitatea
intelegerii clare a mesajului. In spatiul discursului didactic, densitatea logica este
conjugata cu densitatea limbajului metaforic, sursa a eficacitatii acestei comunicari,
asociata vorbirii persuasive.

,»Discurs de creatie” sau de interpretare

Parte componenta a discursului didactic, ,,discursul de creatie” este spatiul
de exersare a potentialului creativ al elevului, subordonat la disciplina limba si
literatura roméana dezvoltarii ,,competentei lectorale”®, avand ca finalitate asumarea
congtienta a procesului de interpretare. Acesta poate fi descris in termenii travaliului
procesului de creatie, spatiul literaturii facilitind relatia subiectului educatiei cu
diverse ,,paratopii™® apartinand literaturii romane si universale, prin care acesta
poate sa-si manifeste reactia fatd de valentele simbolice ale operelor literare
aprofundate. Preferinta pentru termenul de ,travaliu de creatie” poate fi motivata
prin raportare la semnificatia verbului ,,a crea”, care inseamna ,,a te lasa muncit,
lucrat in gandirea ta constientd, preconstientd si inconstientd”*. Procesul de
identificare a cititorului cu creatia autentificata prin inscrierea intr-un ,,canon scolar”
trebuie sd porneasca de la reconstituirea procesului travaliului de creatie a autorului,
printr-o activitate participativa asociata travaliului intrebarilor, orchestrate de
partitura manualului. Acesta trebuie si puna la dispozitia elevului o grild de
intelegere i interpretare, garantie a unei lecturi ,reusite”, care sd armonizeze
diversele strategii interpretative. In acest context, autorul de manual indeplineste
rolul de mediator, explicatia scolara fundamentandu-se pe cadrul hermeneutic care
,,vine s garanteze ci un anume text trebuie sa fie interpretat”*’. intrebarea care se
pune este aceea referitoare la importanta creativitatii pentru formarea individului,
motivare pe care, deseori, profesorul trebuie sa o dezvolte in fata elevilor sdi. Putem
invoca aici mai multe argumente: pentru conturarea identitdtii si dobandirea
autonomiei; pentru a fi o personalitate complexa, apta sa transforme mediul in care
trdieste; pentru a fi recunoscut de cétre ceilalti; pentru a amplifica reusita scolara. Un
alt aspect vehiculat in studiile de pedagogie este acela referitor la posibilitatea
educarii creativitatii in scoald, punandu-se in evidenta si factorii care ar putea bloca
manifestarea creativd. Printre acestia am putea evidentia: ,,conformismul”,

3" |dem, Introducere in teoria lecturii, Iasi, Editura ,,Polirom”, 1998, p. 204.

% Ibidem, p. 58.

¥ D. Maingueneau, op. cit., p. 87.

“® Didier Anzieu, Psihanaliza travaliului creator, traducere din limba franceza si prefati de
Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura ,, Trei”, 2004, p. 53.

“ID. Maingueneau, op. cit., p. 73.
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,directivismul”, , rigiditatea metodologica”, ,,complacerea in solutii mediocre”*.

Desi elementul intelectual este determinant, cercetarile din domeniul psihologiei au
evidentiat importanta unor noi factori precum, ,,orientarea motivationala” sau
,,orientarea creativa”, ,,experienta ca sursa creativa™®.

Sub impulsul lucrarilor de teorie a receptarii, se manifesta astazi o tendinta
care isi propune sa ofere solutii metodologice de lectura si interpretare. Autorul de
manual trebuie sa evalueze rezultatele acestor cercetdri, avand in vedere cd formarea
,competentei lectorale” constituie un obiectiv major al invatarii limbii materne in
ciclul superior al liceului. Evaluand parte din aceste cercetiri, ne propunem si
sugeram un potential algoritm de lecturd si interpretare a textului de baza, literar,
care este ,,obiectul” conturarii demersului interpretativ, avand In vedere etapele:
Pre-text” -, Text” - ,,Post-text . Spre deosebire de actele ilocutionare identificate
in manualele analizate, aceste enunturi sunt adaptate formarii unor competente
modale, care se bazeaza pe pozitionarea elevului in centrul demersului didactic si pe
orchestrarea unei partituri euristice care are la origine activitatea de descoperire a
destinatarului.

1. ,,Pre-text”

Intrarea in atmosfera este o preconditie a conturarii unui climat afectiv
necesar pentru iesirea de sub prizonieratul rutinei si al factorilor inhibitori pentru
manifestarea comportamentului creativ. De reguld, printr-o serie de interogatii
retorice cu functie fatica si rituald, prezenta elevului este invocatd nu atat in calitate
de partener al unei relatii pe verticald, cat in calitate de interlocutor. Acest ,,dialog”
nu este pozitionat sub semnul gratuitatii, ci are rolul de a contura un ,,orizont de
asteptare” la nivelul destinatarului si de a sugera aria tematica pe care discursul o va
dezvolta progresiv. In aceeasi categorie putem evindentia si rolul mobilizator al
introducerii unui ,,memento”®, valorificat in vederea inducerii unei atitudini
creative, care poate fi asociat fie cu invocarea unor indemnuri §i interdictii pentru
elev, fie prin prezentarea unui film, prin rasfoirea unui album de arta, reprezentativ
pentru epoca in care autorul a trdit, prin lectura unor texte sau crearea unei povesti,
parabole pornind de la termenul-cheie al textului. Al doilea moment important al
acestei etape este enuntarea obiectivelor, prin intermediul carora destinatarii se vor
familiariza cu sarcinile de invatat, moment cdruia i se poate conferi si functie
anticipativa, avand in vedere ca le ofera elevilor reperele drumului pe care trebuie sa
il parcurga.

*2 Ana Stoica, Creativitatea elevilor, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1983, pp. 53-
57.

* Paul Popescu-Neveanu, Mihaela Roco, Cercetdri privind factorii de creativitate, in
»Analele Universitatii Bucuresti”, Seria Psihologie, 1969, p. 113.

*Abordarea interpretarii textului literar din perspectiva reperelor pre-text, text, post-text,
denumita ,,metoda clepsidrei”, este impusa 1n spatiul didacticii limbii si literaturii roméane de Ioan
Danila. Vezi Ioan Danila, Doina Mantescu, Camelia Filioreanu, Literatura romdna in teme, texte
§i pre-texte, Bacau, Editura ,,Egal”, 2002.

*® A Stoica, op. cit., p. 121.
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Paul Cornea®™ identifica si alte surse de expectatie, avand in vedere
informatiile preliminare textului, introduse printr-0 serie de strategii interpretative
prin care se regizeaza ,,discursul de comunicare”, ,,vecinatatile si ambalajele”, titlul

sau ,,discursurile de escorta™’. Prin mobilizarea ,,anchetei istorico-filologice™*® se

produce ,,autentificarea textului™*® prin contextualizarea identitatii autorului intr-0
anumitd epocd si a operei literare In creatia acestuia. Totodatd, prin mobilizarea
,,discursurilor de escortd” sunt explicati termeni [,,Arta poetica se numeste orice
scriere in care un creator isi expune parerea despre ce crede ca inseamna arta si
despre destinul artistului”so], sunt invocate anumite pareri critice care conferd
valabilitate interpretirii. In aceeasi categorie, putem asimila si indicatiile
bibliografice care sugereaza recomanddri de lectura critica, cu scopul nuantarii
universului cognitiv al elevului. Paul Cornea considerd ca prezenta acestora in
discursul didactic poate fi motivatd avand in vedere ca textele pe care se
fundamenteaza ,,au proprietatea de a fi conceptualizate fara rest sau, in tot cazul, cu
reziduri nesemnificative™". in textul didactic, titlul este ,,reflexul cel mai pregnant al
macrostructurii”®. Valoarea pragmatici a acestuia poate fi raportati la capacitatea sa
de a instaura redundanta tematica ce va fi reluatd progresiv la nivelul textului, fiind,
totodata, sursd de coerentd, conturand un anumit ,orizont de asteptare”.
Dimensiunea ilocutionara a textului didactic este girata i de titlu, prin care este
sugerata intentia de a instrui, fapt evidentiat prin transparenta termenilor uzitati. Pe
langa individualizarea autorului si a operei care poate fi raportatd la ideea de
,referintd individuala™®, in discursul didactic analizat titlul instituie o relatie cu
arhitextul, termen care sugereazi in terminologia lui Gerard Genette® | acea relatie
de includere care uneste fiecare text cu diversele tipuri de limbaj de care apartine”.
De exemplu, titluri precum: ,,Romanul postmodern™, ,, Tipuri de roman in perioada
postbelicd™®, , Forme ale teatrului modern: lona de Marin Sorescu™’ etc. sunt
reprezentative in acest sens. In discursul didactic apartinand limbii materne,
densitatea logica este diminuata de expresivitatea limbajului metaforic, sugestic a
dimensiunii ilocutionare prin care destinatarul este orientat spre semnificatia
simbolica a operei literare, care este ,,oferitd” spre intelegere elevului. De exemplu,
in identificarea formelor consacrate ale poeziei interbelice, asociate creatiilor literare

“6 . Cornea, Introducere... op. cit., pp. 127-137.

*" Ibidem, p. 133.

“8 . Cornea, Interpretare... op. cit., p. 451.

“° |bidem.

% p, Rusti, Limba i literatura romdnd. Manual pentru clasa a XII-a, Pitesti, Editura
Paralela 457, 2007, p. 40.

*1p_ Cornea, Introducere... op. cit., pp. 133-134.

*2 Daniela Roventa-Frumusani, Semiotica discursului stiintific, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1995, p. 143.

*%|bidem, p. 144.

> Gerard Genette, Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, traducere de lon Pop,
Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1994, p. 5.

> A. Crisan et al., op. cit., p.112.

%% |hidem, p.134.

> E. Negrici et al., op. cit., p. 170.
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ale lui George Bacovia, Lucian Blaga, Tudor Arghezi si Ion Barbu, identificam
titluri care actualizeazi pe langd ,.functia de identificare”™® si o dimensiune
descriptiva, concretizatd in surprinderea elementului definitoriu pentru vocalitatea
poetului. Astfel, titlurile ,,O sensibilitate modernd” [George Bacovia], ,,Conventia
confesiunii lirice” [Lucian Blaga], ,,Psalmistul”, ,Estetica uratului” [Tudor
Arghezi], ,,Poezia ermetica” [Ion Barbu]*®, devin semnificative.

Aspectele evidentiate au 1Incercat sd sublinieze importanta orientarii in
dezvoltarea unui demers inductiv dirijat, axat pe procese euristice.

2. ,,Text”

Etapa ,,Text” coincide cu momentul intalnirii cu textul. De modul in care va
fi regizata intelegerea va depinde etapa finald, in care destinatarul va constientiza ca
este Tn posesia unei calitdti, care se va afla la originea dezvoltarii unui factor de
personalitate necesar creatiei. Avand in vedere cd reusita oricdrei interpretari este
validatd de modul in care ,,textul ce urmeaza a fi interpretat si comentariul sau se
instaureaza in acelasi timp”®, vom propune un traseu metodologic ce ar putea oferi
o variantd de initiere in explicatia scolard a textului literar. In acest sens, avem in
vedere ,etapele travaliului creator”, teoretizate de Didier Anzieu. Prima faza
coincide cu ,,surprinderea creatoare”, proiectati pe fondul unui proces de
regresiune in care cel care simte presiunea unei alte lumi se retrage intr-un spatiu
propice creatiei. Aceasta stare este, de obicei, proiectatd pe fondul unei crize, unei
tulburdri cauzate de o teama farda obiect. Autorii de manual ar trebui sa valorifice
starca de angoasd provocata de viarsta adolescentei, o varsta a intrebarilor
fundamentale, si sa orienteze triirile plenare ale subiectului instruirii spre sentimente
superioare, in incercarea de punere in legitura a textului literar cu destinatarul. Este
vorba despre regizarea unei ,,cuceriri” a lectorului vizat care trebuie si accepte
provocérile semantice ale textului nu din perspectiva unor evaludri, ci avind in
vedere edificarea propriei personalitdti. Cum eficienta partiturii regizate de manual
va coordona reusita comunicarii didactice orale, care se va desfiasura sub semnul
unui ritual, a unui dispozitiv consacrat, conturarea spatiului securizant, propice
creatiei, este dinainte garantat prin termenii contractului didactic. Incercari de
instituire a unei legaturi emotionale, propice stimularii reactiei la text, identificam si
in corpusul analizat:

1) ,,Selectati versul sau versurile din text care v-au placut mai mult,
motivandu-va alegerea”®.
2) ,,Lucrati in perechi. Identificati in text cuvintele, desemnandu-l pe

receptorul vocii care este emitatorul discursului liric. Stabilifi apoi

%8 Valeriu P. Stanciu, Paratextul-poetica discursului liminar in comunicarea artistica, lasi,
Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza®, 2006, p. 207.

> Crisan et al., op. cit.

%M. Maingueneau, op. cit., p. 73.

®ID. Anzieu, op. cit., pp. 113-128.

%23, Dobra et al., op. cit., p. 27.
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identitatea acestuia, gasind justificari pentru urmitoarele ipoteze: m fiul
poetului m un poet mai tnir m un cititor imaginar m posteritatea”®.

3) ,Lucrati in grupe de patru-sase elevi. In primele patru versuri, este
realizat portretul creatorului, iar imaginile artistice care il construiesc sunt
socante prin ineditul lor. Dincolo de a fi un portret fizic ce aminteste de
tablourile pictorilor suprarealisti, imaginea celui care vorbeste contureaza un
portret spiritual. Descrieti acest portret in 10-15 randuri, valorificand faptul
ca sangele este simbol al vietii, l1ana- al inocentei, tutunul — al inteligentei,
iar flacira — al elanului spre spiritualizare™®.

4) ,,Cititi de céteva ori poezia si notati-vd apoi in caiete primele impresii.
Despre ce fel de «biografie» credeti ci este vorba aici?”®

5) ,,Scrieti o autobiografie in sensul comun al cuvantului (care sa continuta
evenimente personale importante: cand si unde v-afi ndscut, cine sunt
parintii vostri, fratii sau surorile voastre, unde ati invatat, ce profesori v-au
influentat, ce evenimente din copildrie v-au marcat etc.) si una «poetica», in
care sa valorificati ideile simbolizate in blazonul personal. Comparati cele
doud bibliografii si discutati despre ce anume le apropie si ce le
diferentiaza’®®

A doua faza este asociatd cu ,,constientizarea unor reprezentanti psihici
inconstienti”™, care vor deveni centri metaforici de organizare a universului
semantic al textului. Acestia au fost repudiati din trei motive principale: fie au fost
asociafi cu o imagine mentala respinsd din constient in subconstient, fie sunt
consecinta inabusirii unei reactii emotionale intense si de scurtd durata, fie se
asociazi cu o reprezentare a unui referent cu totul atipica. in aceastd faza, creatorul
congtientizeaza acest element pe care il transforma in organizator al unui proces de
reprezentare printr-un simbol. Pentru identificarea reprezentantului psihic
intemeietor de realitate semantica, autorul de manual pune la dispozitia
destinatarului sau strategia interpretativd a ,,identificarii centrilor de polarizare
semanticd”®, cu scopul instituirii coerentei textului. Acestia se vor coverti in
cuvinte-cheie, devenind factori de organizare tematici. Manualele analizate ne-au
oferit exemple pentru a reliefa rolul elementelor cu valoare de concentrare
semanticd, in sfera carora se vor constitui macrostructurile care vor garanta unitatea

si coerenta textului:

1) ,,Culoarea dominanta in poezia Plumb este gri, care rezultd dintr-un
amestec de alb si negru. Prezenta ei In text poate fi asociatd unei stari
precum nevroza, sugerand prabusirea interioarda, singuratatea, apasarea,
monotonia exasperantd, fascinatia mortuarului etc. Alege una dintre aceste

% |bidem, op. cit.,p. 32.

® Ibidem, op. cit., p. 70.

% A. Crisan et al., op. cit., p. 17.

% |bidem, op. cit., p. 20.

"D, Anzieu, op. cit., pp. 128-138.

% p_ Cornea, Interpretare... op. cit., p. 452.
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posibile semnificatii si gaseste argumente la nivelul textului, pentru
sustinerea ei”®.

2) ,,Carte este un cuvant-cheie al poeziei. Explica valoarea lui conotativa,
desprinsa din context™™,

3) ,,Motivul central al poeziei este lumina. In poezie sunt evocate doua
lumini: lumina mea, lumina altora. Valorificind informatiile din sectiunea
Elemente de context... , aratati ce semnificatic au cele doua Iumini.
Examinati posibilitatea ca aceastea sd se asocieze cu cele doud moduri de
cunoastere propuse de filosoful Lucian Blaga. Identificati si comentati
actiunile asociate celor doud moduri de cunoastere”™.

4) ,Precizati caracteristicile creatiei artistice denumite metaforic de
substantivele «icoanex», «muguri», «coroaney, «mierex”’,

5) ,,Numeste cAmpul semantic dominant in text. Gaseste termenii care se
asociaza™"”.

6) .In poezie apar doud campuri semantice dominante: cel al violentei si
cel al vinovatiei. Identificati termenii din fiecare camp si aratati apoi in ce
fel interferentele dintre cele doud campuri semantice contribuie la conturarea
mesajului poeziei”’.

7) ,,Lucrand in perechi, transcrieti cuvintele din text care compun un cdmp

semantic al lumii materiale si altul al fiintei umane””.

A treia faza se asociaza cu ,,instituirea unui cod §i corporalizarea lui”™ in
sfera reprezentantului psihic, care va deveni centrul semantic §i ordonator al operei
pe cale de a se face. ,,Plamada” fiind aleasa, opera este aproape de a primi infatisare.
Originalitatea derivd din distanta semanticd dintre cod si semnificatia textului.
Momentul intruparii codului consacra autorul in ipostaza de Creator de lumi
semantice. La nivelul destinatarului, spatiul idiolectului operei devine obiect al
,,negocierii sensului”’. Prin orchestrarea unor procese inferentiale si euristice,
autorul de manual dirijjeazd drumul spre o interpretare adecvata. Este momentul in
care se incearca o prima incadrare semantica, pornind de la exterioritatea textului.
Este, totodata, spatiul in care se formuleaza o serie de predictii, pornind de la titlu,
incipit, apartenenta la un anumit gen. Paul Comea considera ca a doua faza a
negocierii poate fi asociati cu constituirea unor ,,unititi concludente de sens”’,
moment ce coincide cu segmentarea structurii textului, cu rol important in refacerea
imaginii Intregului. Aceastd etapd este urmatd de studierea organizarii

macrostructurale, cu scopul desprinderii esentei textului analizat. Regizarea

% Costache et al., op. cit., p. 7.

" |bidem, p. 17.

L'V, Lisman, op. cit., p. 61.

23, Dobra et al., op. cit., p. 33.

" E. Negrici et al., op. cit., p. 28.

™ A. Crisan et al., op. cit., p. 156.

> M. Martin et al., op. cit., p. 153.

°D. Anzieu, op. cit., pp. 138-148.
"'p_Cornea, Introducere... op. cit., p. 149.
"8 |bidem, p. 150.
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intelegerii se raporteaza in aceasta faza la principiile coerentei si coeziunii, ceea ce
are ca finalitate necesitatea studierii sistematice a structurii textului. Pentru reliefarea
acestor particularitati, vom avea in vedere urmatoarele contexte:

8) ,,Plumb este titlul poeziei, dar si simbolul dominant al textului. intregul
univers se metamorfozeaza intr-o lume stranie, minerald, a obiectelor de
plumb. Pana si sentimentele devin de plumb. Ce ar exprima in acest context,
versul: Dormea intors amorul meu de plumb?”"

9) ,,Poezia este alcatuitd din patru secvente lirice, fiecare prezentand cite un
aspect al cetdtii ideale, Isarlak. » Localizati cetatea in functie de imaginile
din prima secventd. P> Precizati care din atributele cetatii, din prima
secventa, sugereaza apartenenta la lumea orientala”®.

10) ,,Care sunt secventele lirice ale textului? Explica repetatia cuvantului
«stihuri». Indica registrul stilistic din care face parte si motiveaza preferinta
poetului pentru folosirea lui”®.

11) ,,Cititi romanul in intregime. Prezentati cele doua planuri: cel politist si
cel psihologic™®.

12) ,,Motivati structurarea discursului liric in trei parti, avand careper
verbele (mod, timp, forma personald sau impersonald) si formulele

adresarii”®,

3. ,,Post-text”

Aceastd faza poate fi asociatdi cu a patra etapa a procesului creator,
,,compunerea propriu-zisi a operei”®, reprezentativi pentru ceea ce se numeste
,travaliu stilistic”. La nivelul polului receptarii discursului didactic, putem vorbi de
momentul trecerii de la 1intelegere la interpretare, tinand de redactare, de
materializare a comprehensiunii. Daca Intelegerea se bazeaza pe valorificarea unor
procese cognitive, receptarea depinde de relatia afectiva pe care destinatarul o
instituie cu textul, consecintd a unui proces de valorizare, In urma caruia opera
literarda este investitd cu valente simbolice. Interpretarea constituie faza
supraordonatd comprehensiunii, avand mai multe functii: ,,mediatoare”®, asigurand
legitura dintre autor si cititor prin intermediul interpretului autorizat de Institutia
Literaturii, ,.explicativa”®, garantdnd legitimitatea textului supus interpretarii,
,,exploratorie”87, avand rolul de a descifra ceea ce se ascunde sub materialitatea

codului verbal, ,,corectiva”®, prin clarificarea unor aspecte care perturba coerenta

" A, Costache et al., 2007, p. 7.

8. Lisman, 2007, p. 75.

8 E. Negrici et al., 2007, p. 28.

8 N. Manolescu et al., 2007, p. 105.

8 M. Martin et al., op. cit., p. 153.

# D. Anzieu, Psihanaliza... op. cit., p. 149.
% p_Cornea, Interpretare... op. cit., p. 561.
% |bidem.

8 Ibidem, p. 562.

% |bidem.
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textului si ,,critica”®, prin distanta pe care o ia fatd de text. in vederea concretizarii

trecerii de la Intelegere la interpretare, autorii de manual formuleaza cerinte de tipul:

1) ,,Scrieti un eseu, de doua-patru pagini, in care sa argumentati caracterul
de arta poeticd moderna a poeziei Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de
Lucian Blaga™®.

2) ,,Alcatuiti un eseu liber cu tema: Motivul oglinzii in poezia lui Ion Barbu.
Cititi si poezia Falduri”®,

3) ,,Riga Crypto si lapona Enigel a lui lon Barbu este o balada initiatica si
metafizica. Scrie un eseu liber tip paraleld, de doua-trei pagini, In care sa
compari acest fel de balada cu acela creat de Radu Stanca in Buffalo Bill.
Este util sa ai in vedere tipul de discurs liric utilizat in aceste texte, raportul
dintre liric, epic si dramatic, versificatia”*.

4) ,,Scrieti un eseu liber cu tema «De la jocul de copii la descantec si bocet
in poemul Dupd melcin™®.

5) ,,Argumentati, intr-o scurtd compunere - eseu, ca romanul Cartea
Milionarului  este o alegorie a destinului  omului activ,
intreprinzator/reflexiv, si a conditiei in timp a tipurilor de civilizatie”®".

6) ,,Alcatuiti o compunere despre complexitatea sufletului omenesc, ca
univers al contrariilor (demonic-angelic, sublim-abject) bazandu-va atat pe

lecturile voastre, cét si pe propria experientd de viata”®.

La nivelul procesului de creatie, opera este desavarsitd In momentul in care a
primit recunoasterea publicd, infruntand criticile. Pe scena discursului
didactic, elevul poate trdi satisfactia recunoasterii propriei valori de cétre
colegi, prin prezentarea ,,operei” finalizate in fata ,,publicului’:

7) ,,Lucrati in grupe de patru-sase elevi. Scrieti un text poetic in care sa
apard cuvintele toamnd, asfalt, frunzd, a zdmbi. Transcrieti textul pe un
poster, folosind si elemente grafice. Prezentati-1 oral in fata colegilor”®.

8) ,,Realizati o prefatd de o pagind pentru cartea preferata si prezentati-o in
fata clasei, din «scaunul autorului». Observati reactia colegilor. Intrebati-i

. - . . . - - . o e 7
apoi dacd i-ati convins ca opera aleasa de voi merita citita™?’.

Am identificat in variantele corpusului reprezentat de manualul de limba si
literatura romana acte verbale directive care formuleazd explicit orientarea spre
creativitate, independent de actul ce directioneazd comprehensiunea, creativitatea
fiind evaluatd cu acceptia de capacitate de a stabili conexiuni intre cunostintele

®\bidem, p. 561.

%S Dobra et al., op. cit., p. 29.

LV, Lisman, op. cit., p. 74.

% A, Costache et al., op. cit., p. 105.
% M. Martin et al., op. cit., p. 42.

% M. lancu et al., op. cit., p. 127.

% N. Manolescu et al., op. cit., p. 108.
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% |bidem, p. 211.

129



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 32/2014

acumulate. Pozitia noastra subordoneaza intelegerea discursului de creatie, acesta
fiind demersul adecvat asumdrii reusite a ,,travaliului analitic”®. Astfel, prin cerinte
de tipul ,,Exerseazi-ti creativitatea!”®® sau ,,Exercitii de creativitate™®, destinatarul
comunicarii didactice trebuie sa demonstreze capacitatea de a manipula cunostinte
acumulate, de a formula un punct de vedere original, de a elimina impreciziile:

9) ,,Pornind de la versurile de mai jos, scrie un text cu caracter de arta
poetica. Crezi ca formula creatoare poate fi aplicatd literaturii roméne
actuale? Argumenteazi-ti raspunsul”™™.

10),,Realizeaza o compunere de 10-15 randuri in care sa realizezi portretul
posibil al unui poet avangardist”loz.

11),,Realizati o apropiere intre creatiile lirice Lumina de Lucian Blaga si
Floare albastra de Mihai Eminescu, evidentiind predispozitia celor doi poeti
de a percepe fiorul cosmic prin iubire™%,

In analiza interpretarii, trebuie sa avem in vedere si caracterul ostensiv-
inferential al comunicarii didactice, explicitat prin principiul pertinentei §i prin
strategia interpretului. In consecintd, din perspectiva distinctiei dintre ,.discurs de
comunicare” si ,,discurs de creatie” sau de interpretare, se impun cateva concluzii
pe care le considerdm implicite demersului propus. In primul rand, am identificat in
manualele ,,pentru profesori” absolutizarea interesului pentru ,,discursul de
informare”, care priveaza elevul de satisfactia dobandirii informatiei prin asumarea
unui demers bazat pe intelegere si interpretare. In contextul actual, transmitatorul
discursului didactic nu se mai poare pozifiona sub semnul atitudinii ex catedra, el
trebuie sa fie un comunicator constient ca are ca partener de dialog o fiinta rationala,
capabila sa-i inteleagd mesajul. Gratie ,,principiului pertinentei”, destinatarul
textului didactic recunoaste ,,intentia comunicativa” a producatorului enuntarii, prin
care isi confirmad cd acel mesaj este special transmis pentru el cu scopul de a fi
interpretat. Fiind identificatd ,,intentia comunicativd”, lectorul vizat trebuie si
reconstituie ,,intentia informativa™® prin intermediul unui proces inferential.
Modalitatea adecvata de a avea acces la informatie in discursul didactic este
asumarea de catre subiectul educabil a unui demers de interpretare. Asa cum afirma
Anne Reboul si Jacques Moeschler, ,,succesul interpretarii unui enunt depinde de
coincidenta mai mare sau mai mica intre intentia informativa a locutorului si efectele
asupra interlocutorului™®.

% p_Cornea, Introducere... op. cit., p. 152.

% E_ Negrici et al., op. cit..

% Jancu et al., op. cit., p. 28.
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13 M. lancu et al., op. cit., p. 28.

194 Dan Sperber, Deirdre Wilson, La Pertinence. Communication et Cognition, traducere de
Abel Gerschenfeld si Dan Sperber, Les Editions de Minuit, Paris, 1989, p.S1.

195 Anne Reboul, Jacques Moeschler, Pragmatica discursului. De la interpretarea enunfului
la interpretarea discursului, traducere de Irinel Antoniu, Editura Institutul European, lasi, 2010,
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Pozitionarea problemei interpretarii sub semnul principiului pertinentei si al
strategiei interpretului, ne determind sd afirmam cad explicarea reusitei acestei
comunicari trebuie pozitionatd sub semnul pragmaticii. Astfel, reluand etapele
regizarii comprehensiunii si interpretdrii, pe care am incercat sa le exemplificam in
acest capitol, putem completa perspectiva impusa de teoria receptarii cu ,,oferta”
pragmaticii. Etapa ,,Pre-text” se poate desavarsi avand in vedere importanta
,,construirii ipotezelor anticipatorii”los, consecintd a reconfigurarii contextului,
constituit din cunostintele enciclopedice, din datele perceptibile deduse din situatia
data, precum si din datele provenind din interpretarea enunturilor. Acest fapt poate fi
explicat prin raportare la conceptul de non-arbitraritate, teoretizat atat in spatiul
epistemic al psihologiei educatiei, cat si din perspectiva ,,pragmaticii cognitive”,
pozitionate sub semnul teoriei pertinentei a lui Sperber si Wilson. Astfel, Ausubel si
Robinson'®, referindu-se la asociativitate ca trasiturd fundamentald a materialului
de invatat, au in vedere doud particularitati: calitatea substantialitatii si caracterul
nearbitrar dintre noul item de invitat si itemurile relevante din structura cognitiva. in
viziunea autorilor, cele doua particularitati fundamenteaza semnificatia logicd a
materialului de invatat care nu 1si dovedeste utilitatea decat prin ndeplinirea unor
conditii suplimentare. Astfel, invatarea constienta este conditionata, pe de o parte, de
semnificatia potentiald care isi are originea in achizitiile anterioare din structura
cognitivd a elevului, iar, pe de altd parte, in intentia care se traduce in
disponibilitatea de a-si asuma acest demers. Anne Reboul si Jacques Moeschler,
pornind de la premisa ci ,discursul este o suiti nearbitrari de enunturi”'®,
delimiteaza intre ,,intentia informativa globald”, ,,care corespunde cu ceea ce el vrea
s3 comunice in ansamblul sau”'® si ,.intentia informativa locald”, care vizeaza un
context lingvistic bine delimitat. Non-arbitraritatea este consecinta raportului dintre
cele doud metamorfoze ale intentiei informative, ,,locala” si ,,globala”. In acest sens,
transmitatorul discursului didactic scris trebuie sa regizeze procesul interpretarii,
bazat pe efortul interlocutorului de a reconstitui ,,intentia informativa”, consecinta a
recunoasterii ,,intentiei comunicative”, prin intermediul ,,strategiei interpretului”.
Reusita comunicarii didactice este conditionata de valorificarea unui cod comun, de
constituirea unor premise comune, bazate pe ,.cunostinte comune”'', strategia
interpretului avand un rol important in relationarea informatiilor acumulate anterior
cu informatia noua.

Detaliile subliniate ne determind sa reconfiguram raportul dintre cele doua
planuri de organizare a discursului didactic, fiecare subordonat unor intentii
distincte. Astfel, ,,discursul de creatie” sau de interpretare devine cadrul regizarii
unei comunicari reusite in spatiul pragmatic instituit de discursul didactic, ,,discursul
de comunicare” fiind subordonat intentiei de reconstituire a contextului, alcatuit din

19 1bidem, p. 154.

197 David P. Ausubel, Floyd G. Robinson, Invdfarea in scoald. O introducere in psihologia
pedagogica, traducere si note de Dr. Leonard Gavriliu, Sandu Lazarescu, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuresti, 1981, p. 77.

198 Anne Reboul, Jacques Moeschler, op. cit., p. 149.

1% 1bidem, p. 150.

19 1bidem, p. 183.
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semnificatia lingvisticA a frazelor, din datele deduse din ,,competenta
enciclopedica”, din situatia de comunicare locala si din interpretarea enunturilor
precedente. Acestea vor configura premisele, elementele anticipative care se vor afla
la originea unor procese inferentiale si euristice, discursul didactic configurdndu-si
propria pertinentd, fundamentata pe echilibrul dintre ,,efort” si ,,efecte cognitive”.

In concluzie, putem afirma ca ,,discursul de creatie” sau de interpretare este
o componentad fundamentald a discursului didactic, autorul de manual, ca regizor,
fiind determinat sa isi asume un nou stil, conform particularitatilor ,,creatiei”
timpului sau. Se impune, astfel, proiectarea unui nou punct de vedere asupra unei
practici discursive ce reprezintd garantia mentinerii autoritatii grafosferei in spatiul
cunoasterii. Asumarea acestui gest are riscurile sale care ar putea fi echilibrate prin
convingerea cd receptorul are anumite doleante, trebuinte, asteptari. Creativitatea
trebuie relationati cu ideea de procesualitate, desavarsindu-se doar prin raportare la
un produs. Astfel, gandirea creatoare, unicizatd prin flexibilitate, se dezvoltd si in
procesul de sistematizare si abstractizare a unor cunostinte.
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REVISTA FORMULA AS S1 EDITORIALUL ,,CU TITLU UZURPAT”

Abstract

This paper aims to highlight the importance of regularity and other specific
elements with the weekly publications (in our case, Formula AS) on editorial
discourse. Thus, in addition to some common stylistic and discursive features of any
non-journalistic publication (false actuality, preferential valorization, synthesis of
information etc.), we depicted in our study a new genre that we, for the time being,
call the “usurped title” editorial. Its uniqueness lies right in this blending type: of
style, methods and subjects. Progressively different from the political commentary,
this new sort of editorial is getting more and more appealing (at least in Romanian
media space) confirming, if needed, an important tendency in media trend: its
orientation towards style, emotion, pathos and expressiveness at the expense of
argumentation, of credibility, of logos. Without getting involved in current
deviations from ethical and professional standards, we limit ourselves to ascertain
this new journalistic discursive reality: an indistinct mixture of subjectivity and
neutral reading mixture that gets out of control, a combination of information and
commentary, along with undeclared and unconfirmed sources.

The study of the editorial with “usurped title” shows not necessarily the decay of a
journalistic genre until recently very important, but the nowadays trend of Romanian
media. Redefining trend is present at all levels (theme, style, approach). The trend of
globalization of journalistic discourse makes possible the disappearance of many
differences between daily and periodically newspaper. Current media has become
exactly what prophetically announced McLuhan (1975) - a press that expresses only
itself, with a profound subjective assumption and an increasingly visible stylistic
game.

Key-words: editorial, media, editorial discourse, Romanian media.

Studiul nostru a pornit de la o realitate jurnalisticA mai putin studiata
academic, si anume influenta ritmicitatii si a altor elemente specifice publicatiilor
saptamanale (in cazul nostru, Formula AS) asupra discursului editorial. Astfel, pe
langd anumite trasaturi stilistice si discursive comune oricdrei publicatii
nonjurnaliere (falsa actualitate, valorizarea preferentiala, sinteza informativa etc.), in
studiul nostru am identificat un nou gen jurnalistic, pe care l-am numit provizoriu:
editorialul cu titlu uzurpat. Specificul acestui gen std in amestec : de stil, de
procedee, de subiecte. Tot mai diferit de comentariului politic, acest nou tip de
editorial castiga teren (cel putin in spatiul publicistic romanesc) prin faptul ca pe de

! Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati.
2 Universitatea ,,Vasile Alecsandri”din Baciu.
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o parte scapd de presiunea exageratd a actualitatii, iar pe altd parte evitd cerinfa
imperativd a diagnosticului valorizant, pe care il intdlnim in analizd sau in alte
genuri de comentariu inrudite, atentia fiind canalizata in cazul editorialului cu titlu
uzurpat spre stil, expresivitate, umor, ironie sau alte fapte de limbaj. Acest editorial,
confirmd dominanta tot mai vizibild 1n presa romana a expresivitatii in raport cu
logica argumentarii. ,,Astfel, evaluarea evenimentului se face dupa criterii
subiective, fard a urmari explicare a faptelor”®. Nu de putine ori, nu mai conteazi
credibilitatea argumentelor. In cazul editorialistului (de reguld, un jurnalist cu
nototrietate), personalitatea semnatarului functioneaza ca argument siesi suficient, ca
proba, ca sursa. Fara a deplange actualele abateri de la etica si deontologia profesiei
de jurnalist pe care le deplange toatd lumea — de la politicieni, pana la cititori
obisnuiti -, ne limitdim a constata o posibild sursa a intregului rau: amestecul
indistinct de subiectivitate si lecturd neutra, amestecul iesit de sub control dintre
informatie si comentariu, dimpreund cu nedeclararea si neverificarea incrucisata a
surselor. Studiul editorialului cu titlu uzurpat aratd nu neaparat decaderea unui gen
jurnalistic pand mai ieri important, cat tendinta actuala a presei romanesti si de
aiurea. Tendinta de redefinire la toate nivelurile (tematica, stil, abordare). Tendinta
de globalizare a discursului jurnalistic, care face posibila disparitia multor diferente
dintre cotidian si periodic (de reguld, magazin). Presa actuald a devenit deja ceea ce
profetic anunta McLuhan (1975) - o presd care se exprima doar pe ea insisi, cu o
pronuntata asumare subiectiva si un primat tot mai vizibil al originalitatii stilistice.
Suntem tot mai departe de vechile exigente profesionale care cereau opiniei cat mai
multa rigoare §i precizie, asa cum se afirma la un moment dat in prestigiosul ziar
francez “Le Monde™. , Jurnalismul de opinie, cel care cititorii nostri il asteapta, ar
trebui sa fie un amestec de expertiza si spirit deschis, de analiza si lecturd nuantata,
de discernamant si viziune de ansamblu. Revelarea faptelor trebuie s aiba la baza
adevarul si critica sa fie fondata™.

Scurti delimitare teoretica a editorialului.

Dintre toate genurile jurnalistice, cel mai ravnit §i mai onorant pare a fi
editorialul (editorial page). E firesc sa fie asa, din moment ce el angajeaza
responsabilitatea ziarului si este, de reguld, bine valorizat grafic pe prima pagina. Nu
oricine are insa dreptul de a scrie, de a publica un asemenea text. Functia detinuta in
cadrul redactiei sau notorietatea semnatarului decid. Etimologic vorbind, editorialul
vine de la editor. Conteazd mai putin faptul ca textul e semnat de cineva din
conducerea ziarului sau de un editorialist cu experienta, angajat special pentru acest
lucru. Importanta este autoritatea subsumata a semnatarului, competenta si expertiza
in domeniu®. Simplificand cat mai mult, putem spune ci editorialul este acel text de
opinie care sustine punctul de vedere al ziarului intr-o problema de mare interes
pentru colectivitate. Acestei afirmatii trebuie sd mai addugam o trasatura extrem de

% L. S. Florea (coord.), Gen, text si discurs jurnalistic, Bucuresti, Ed. ,, Tritonic”, 2011, p.
198.

feLe Monde”, 4 octombrie, 2010, p.19.

> L. S. Florea, op. cit., p. 135.

®S. Preda, Jurnalismul cultural si de opinie, lasi, Ed. ,,Polirom”, 2006, p. 153.
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importanta : ,,Editorialul isi propune sd joace un rol nobil, s apere o idee, sa
trezeasca constiinta cititorului asupra unei situatii sau alta (...) Prin urmare, nu e
vorba sd informezi neapdrat cititorii, ci sa utilizezi un fapt pentru a atinge un alt scop
precis”’.

Semnat sau nu, valorizat pe prima pagina sau in interiorul publicatiei (cazul
cotidianului “Le Figaro”), personalizat sau oficial ca ton, editorialul trebuie
obligatoriu sd ia pozitie intr-o problema politicd sau economica importantd, deja
semnalatd 1n presa audio-vizuald. Asta inseamnd cd, 1n esentd, specificul
editorialului este sd comenteze informatii deja cunoscute de cititor, concentrandu-si
atentia mai mult pe unghiul de abordare si ineditul contextualizarii faptelor, decat pe
rapiditatea reactiei de opinie. In cazul editorialului gizduit de o publicatie
saptdmanala, acest decalaj intre eveniment si valorizarea lui politica se augmenteaza
in asa masura incat poate s modifice nu numai dinamica discursiva a editorialului,
dar si tipologiile deja consacrate in manualele de jurnalism. Dincolo de realitatea
extrem de mozaicata a genului (de la editorialul manifest, la cel polemic sau “coup
de gueule”), putem observa o anume orientare a editorialului spre tipologii de
exceptie, abateri de la norma si chiar erori mai mult sau mai putin sanctionabile,
cum ar fi afganistanismul, marginalul sau falsul editorial®. E limpede ci presa
actuald, influentata major de audiovizual si internet, trdieste o puternicd si
periculoasa crizd de identitate. Haosul aparent de genuri, de contributii personale si
incalcari deontologice nu este semn al disolutiei cum se grabesc unii sd spund, ci o
noua realitate, ce trebuie acceptata si studiatd ca atare. Momentul actual este crucial
pentru presd. Un moment marcat de o neclara si discontinua cautare de redifiniri
teoretice si de impunere a noi tipare jurnalistice. Vechile dihotomii (presa locala vs
presa nationald, presd de informare vs de comentariu, presda cotidiand vs presa
periodica etc.) astdzi nu mai sunt functionale. Astdzi, la putere se afld amestecul,
contopirile, iesirea din norma. De ce se intampla acest lucru, asta e mai greu de
stabilit, In cauza fiind mari ranversari majore de sensibilitate, de ritm existential, de
mijloace tehnice, de culturd. Schimbarile sunt enorme si, din pacate, invatamantul
jurnalistic pare nepregatit sd le asume teoretic. Deja, In doar citiva ani, mai mult de
jumatate din cursurile si programa facultatilor de profil (genurile presei scrise, etica
si deontologia presei, scriitura de presda in general) sunt caduce si lipsite de
relevantd. Lipseste in continuare perspectiva, abordarea unor noi tipuri de discurs
jurnalistic (inclusiv cel parodic si pamfletar) si, mai ales, lipseste o hartd a marilor
schimbari de scriiturd produse de noile genuri, tot mai hibride si mai amprentate de
personalitatea jurnalistului. Explicatia std in lipsa unui model academic, dar si in
orientarea excesiva a Invatamantului jurnalistic spre presa cotidiana, spre stirea de
agentie si genurile de reactie imediatd, de maxima actualitate: relatarea, interviul
expres, microtrotuarul etc. Acest mare defect strategic are dezavantajul ca duce
(teoretic, desigur) la numeroase confuzii si erori, ce pot modifica inclusiv rezultatul
unor cercetari stiintifice, altcumva demne de respect si credibilitate (vezi studiul
genurilor jurnalistice coordonat de profesor L.S. Florea, 2011). Spre exemplu, ludnd

" J.-L. Martin-Lagardette, Le guide de I’ecriture journalistique, Paris, La Decouverte,
2003, p. 82.
¥S. Preda, op. cit., p. 162.
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in discutie trasaturile si comportamentul stilistic ale editorialului de cotidian, putem
ajunge la o configurare pragmatic-discursiva gresitd, oricand susceptibila de a fi
confundata cu alte genuri de opinie (comentariul politic sau economic, analiza etc).
De aici decurg doud posibile erori de abordare teoretica: atunci cdnd consideram ca
editorialul se contopeste indistinct in masa comuni a opiniei® sau cand plecim de las
premisa cé actualele ipostaze ale editorialul nu sunt decét simple abateri de la tiparul
cligeist consacrat: editorialul reprezintd punctul de vedere al redactiei, abordeaza
numai evenimente publice, exclude subiectivismul §i promoveaza relatarea
impersonala etc.'’. Dincolo de cazuistica extrem de diversa si contradictorie a
editorialului modern, realitatea ne obligd sd acceptam ca, intr-o lume informatizata
cum este actuala lume virtuala, lupta nu se mai duce pentru verbul a §#i si nici macar
pentru verbul a infelege. Miza se mutd pe mobilizarea si alerta simturilor; pe auz si
atentie; pe verbul a uimi, a atrage atentia. In cartea sa Fact und Artifact(1985), L.
Bloom numeste cateva trasaturi de bazi ale editorialului: a) Acuratetea. Un stil clar
si precis, la care se adaugd acuratetea informatiei. Bine e sa verifici faptele si
personajele, sa nu te iei dupa altii. b) Credibilitatea. Sa ai dovezi si argumente. Sa
fii constient cd tot ce este evident pentru tine nu e s§i pentru cititor. ¢) Stil
inconfundabil. Sa adaugi ceva personal. d) Adecvare. Sa adopti acelasi ton
(obiectiv, ironic, oratoric, trist, optimist, pamfletar) si, In egald masurd, si nu
dispretuiesti tonul confident, de apropiere'’. Asa cum vom arita mai departe,
editorialul promovat de presa nonjurnaliera (inclusiv, editorialul cu titlu uzurpat) isi
concetreaza atentia in principal pe stil, pe maniera de discurs si nu pe mecanismul
argumentativ, pe credibilitatea textului. Publicatia Formula AS reprezintd un bun
exemplu in acest sens, chiar daca publicatia nu privilegiaza politicul. Dimpotriva,
zona de opinie si de actualitate reprezinta sub 10% din economia generala a ziarului
(doud pagini, din 24).

Scurt istoric al Formulei AS.

Saptamanal aparut imediat dupa revolutie, revista reprezintd un model de
rusitd jurnalistica pentru media romaneasca. Ideea de la care a pornit directorul
Sanziana Pop a fost aceea ca publicatia Formula As putea sa fie un produs cultural
de succes, acoperind un culoar ldsat liber de multimea celorlalte publicatii — culoarul
abordarilor intimiste si a recuperarilor notalgic sentimentale, privind istoria, satul si
traditiile romanesti. Profesionalizarea rapida a redactiei si clarificarea unor directii
editoriale proprii (spre exemplu, atentia acordatd ecologiei, stilului de viatd sau
medicinei naturiste) au dus la maximizarea unor conventii de productie si consum ce
s-au reflectat in primul rand prin fidelizarea extrem de inaltd a cititorilor acestei
reviste'” Revista insi a avut la inceput un traseu destul de anevoios. Cum ii place
directorei Sanziana Pop sd spuna, Formula AS a aparut din “disperarea unei clipe”,

°Vezi Yves Agnes, Introducere in jurnalism, lasi, Ed. ,,Polirom”, 2011, p. 297.

9\fezi L.S. Florea, op. cit., p. 189.

1 Apud S. Preda, op. cit., p. 164.

\fezi Raluca-Nicoleta Radu, Institutii culturale in tranzifie: despre creativitate in
Jjurnalismul si cinematografia din Romdnia, dupa 1944, Bucuresti, Ed. ,,Nemira”, 2011, p.
20.
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intr-un moment de cumpand, atunci cand, fiind sef de sectic la cotidianul de
orientare liberald Viitorul, a fost demisda fara nici un motiv de cétre directorul
impulsiv si nazuros al publicatiei, dl Viorel Catarama. Intamplator sau nu, AS-ul ,,a
tras lozul cistigator”. Intr-o lume politica si publicistici imunda, plind de acuze si
violente de tot felul, Formula AS venea cu o imagine contrastant optimista. Venea cu
normalitatea, cu tihna casei §i a unei familii obignuite. Venea cu speranta si iluzia
impacarii. Aerul usor vetust si lipsa de actualitate constituiau defecte mult prea mici
in comparatie cu marile avantaje pe care i le oferea refuzul militantismului si
spiritului politic vehement. latd de ce se poate spune ca ,evitarea” actualitatii si
limitarea comentariului politic au facut ca revista sa castige In personalitate si sa nu
mai fie un vag ecou al revistelor de opinie politicad la moda in acea epoca: 22,
Dilema, Cuvdntul etc.

Precizari metodologice

In studiul nostru am folosit analiza de continut care este, asa cum se stie, cea
mai productivi si adecvatd in domeniul presei*. Reluand o parte din rezultatele de
pionierat ale lui Bernard Berelson, Kientz propune patru exigente prealabile
cercetarii : 1) A fi obiectiv. 2) A fi sistematic. 3) A cuantifica. 4) A lua in discutie
continutul manifest. Din toate aceste puncte, noi ne-am oprit »n mod special asupra
celui mai important : confinutul manifest, avand grija sa urmam pasii sugerati de
Kientz si sd nu pierdem din vedere nici acuratetea cuantificarii, ,.elementele
izolabile, susceptibile de a fi aranjate in categorii §i apoi tratate intr-o maniera
statistica”™®. Mai precis, in cazul nostru, am identificat doar acele cuvinte si
sintagme care sa ilustreaze negatia contestarea si sanctiunea, prin aceasta dorind sa
masuram gradul de agresivitate (de polemism) al revistei in ansamblul ei si al celor
doi editorialisti din AS: Toma Roman si Dan Pavel. Premisa de la care am plecat a
fost ca orice editorial este, virtual vorbind, un text nelinistit, cautator de noi
semnificatii; deci un text combativ. Cum se impaca acest lucru cu stilul catifelat si
neimplicta politic al revistei? Acest aspect major de politicd editoriald ne obliga la
doua constatari: pe de o parte polemismul editorialistilor este (asa cum se va vedea
mai departe) destul de retinut si centrat in principal pe polemica de idei (atacurile la
persoana stralucesc prin absentd), iar pe de altd parte avem toate motivele sd credem
ca semnatarii editorialelor au fost obligati la concesii si atenurari stilistice
semnificative, In asa fel incat pagina a IlI-a sd nu distoneze ca ton si atitudine cu
restul paginilor.

O altd problema prealabild majora a fost sa stabilim 1n ce masura editorialul
din Formula As respecta rigorile generale ale editorialului. Pentru aceasta, am
analizat un corpus format din texte publicate in 12 numere ale revistei: de la nr. 548,
6 — 13 ianuarie 2003, pana la nr. 559, 24 - 31 martie 2003. Numerele au fost luate in
ordine cronologicd pentru o mai buna contextualizare In timp §i pentru a evidentia
mai usor eventualele diferente intre genul de subiecte tratate de citre de cei doi
editorialisti (Toma Roman si Dan Pavel). Am ales aleatoriu cifra de 12 (6 si 6). In
plus, am considerat ca perioada de 3 luni pe care o acopera fiecare editorialist in

3Albert Kientz, Pour analyser les medias, Paris, Edition Mame, 1971, p. 17.
“Ibidem, p. 151.
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corpusul ales (fiecare cu doua aparitii pe lund) este lamuritoare si semnificativa. Am
ales deci solutia simplificarii. Tot din dorinta simplificarii si a claritatii, nu am mai
masurat orientarea politica a textelor (stinga-dreapta, simpatii-antipatii). Scopul
analizei noastre, asa cum am mai spus, a fost de a vedea in ce masura editorialele
gazduite de Formula AS au trasdturi proprii, vizibil deosebite de trasaturile
editorialul de cotidian. Analiza am facut-o din doua unghiuri diferite: 1) analiza
intregului editorial in functie de: a) tipul de subiect abordat in text, b) subiectul
propriu-zis al editorialului, c) tonul general (modalitatea de scriere) si 2) analiza
paragrafului final sau concluzia editorialului, in functie de: a) mesajul continut fata
de cititor (include sau nu un indemn cétre cititor), b) numaérul de fraze, c) figurile
de stil folosite, d) elemente depreciative folosite. De precizat faptul ca efortul de
departajare a celor doi editorialisti ne-a obligat sa apelam la o scald a valorizarii
nuantate, ceea ce ne-a permis, spre exemplu sa stabilim tonul editorialelor dupa 5
axe major atitudinale: negativ, neutru-negativ, neutru, neutru-pozitiv, pozitiv-activ.

Trasaturile editorialului cu titlu uzurpat in Formula AS.

In studiul nostru, ne-am oprit asupra unei perioade faste si echilibrate din
existenta revistei AS (anul 2003, anul in care tirajul tindea s atingd recordul de
300.000 de exemplare pe numar, iar cititorii vadeau o fidelitate cu totul remarcabila,
lucru probat de doua succesive sondaje sociologice de uz intern. Sa mai precizam ca,
in aceastd perioada, pagina editoriald (pozitionata distinct pe o pagind impara, de
dreapta: p. 3) era sustinutd de doi condeieri cu experienta jurnalistica si expertiza
politologica, doua personalitati si temperamente distincte, cu discurs si procedee
proprii, bine conturate. Pentru a vedea in ce masurd textele semnate de editorialistii
Toma Roman si Dan Pavel se incadreaza in stilul revistei (un stil sentimental,
neagresiv, nostalgic si dezideologizant, asa cum aratd unul din sondajele redactiei
din 2002, privind publicul tintd si aprecierile cititorilor despre stilul si tematica
revistei), am initiat o scurtd analizd de fracventd, urmand ca apoi analiza
expresivitatii sa fixeze apropierile si diferentele stilistice dintre cei doi semnatari.
Fara a mai detalia toate etapele cercetarii, punctam cateva observatii:

o La ambii editorialisti, se observd o vizibild retinere in folosirea
artificiilor stilistice si o anume sobrietate a textului. Faptul ca, macar
din acest punct de vedere, cei doi editorialisti de la Formula AS
seamdna intre el nu trebuie sd ne mire, catd vreme directorul
publicatiei, Sanziana Pop, a dorit programatic si impund o unitate a
intregii pagini. Astfel, intdlnim la ambii semnatari aceeasi medie de
propozitie pe fraza (3), acelasi decalaj Intre numarul de epitete si alte
figuri expresive (metaford, personificare, sinecdoca etc.)

o Fatd de editorialele cotidiene, textele editoriale din Formula AS se
dovedesc a fi texte compozite, cu frazare incomparabil mai ampla, cu
multe elemente de analiza si contextualizare politica.

o Atat subiectele alese de semnatari, cat si absenta mesajului direct din
ultimul paragraf aratd ca acest tip de editorial (cel gazduit de
sdptamanale) nu mai respecta in niciun fel cerinta de baza a genului (sa
exprime punctul de vedere al redactiei intr-o problemad de presanta
actualitate). Ar fi fost si greu, in conditiile in care profilul revistei AS
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este nepolitic (magazin de familie), iar periodicitatea sdptamanala
obligd la rezolvarea unor mari optiuni tematice. In aceste conditii
restrictive, cei doi editorialisti au optat pentru o solutie de compromis,
alegandu-si de pilda subiecte ,,perene”, care sd nu stea sub semnul
actualitatii imediate: frictiuni din sanul partidului de guvernamant,
probleme ale integrarii in UE, problema “navetistilor politici” etc.
Aceste precautii au fost Intdrite si de mijloacele de expresivitate
consacrate in discursul jurnalistic preponderent metonimic, mijloace
rareori punctate de subtilitifi retoric 1nvechite: interogatia,
prozopopeea sau dilema.

Aceastd sobrietate activa si vag bataioasd pare sd Tmpace (cel putin in
acest caz) informatia, sinteza politicA a sdptdmanii, minima
agresivitate a unui punct de vedere exprimat si tonul general al
revistei: duios, edulcorat, nostalgic. Din acest aparent compromis
rezultd un nou tip de editorial, pe care cu greu ii putem fixa intr-un gen
anume gisi o titulaturd anume. In nici un caz el nu este nici marginal,
nici sintezd si nici “fals editorial”. Mult mai aproape de adevar ar fi
denumirea oferitd de catre teoreticieni ai presei de talia Voirol si
Montant. Anume : editorialul cu titlu uzurpat.

Surprinde prezenta estopata a elementelor de subiectivitate: umorul si
revolta, confesiunea, comparatia augmentativa sau minimalizatoare.
Mult mai important e sid observim cd numarul redus de procedee
sanctionatorii i polemice separd distinct editorialul gazduit de
publicatiile sdptaimanale de cele cotidiene — prin definitie contestatare,
militante, vehemente si partinitoare.

Cum spuneam mai sus, efortul de departajare a celor doi editorialisti
ne-a obligat sd apelam la o scala stabileasca menita atitudinea si tonul
general al editorialelor: negativ, neutru negativ, neutru, neutru-pozitiv,
pozitiv-activ.
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o Din graficul de mai sus, putem observa ca dominanta editorialelor din
Formula AS o reprezinta nu tonul negativ (cu un procentaj de 42%), ci
formele atenuate de negatie care, intr-un raport de coocurentd cu
elementele neutre (33%), reprezintd mai mult de jumatate din
totalitatea valorilor de vocabular. Aceasta neutralitate (nedetaliata, din
lipsa de spatiu) devine un indice extrem de puternic al unor presupuse
realitati discursiv argumentative, impuse de ritmicitatea saptimanala a
publicatiei. De aici, decurg numeroase consecinte, cum ar fi
dezinteresul editorialistului fata de actualitatea si impactul de moment
al evenimentelor (in afara unui eveniment ultranotoriu), dezinteresul
fata de elementele menite sa capteze atentia §i, in egald masura, fata de
elementele menite sa asigure contactul cu cititorul; dezinteresul fata de
vioiciunea stilisticd si mimarea limbajului familiar (colocvial);
incercarea de a gasi in permanenta o cale de mijloc — nici vehement
cotra si nici banuit pro,in asa fel incat barbatii cititori ai Formulei AS
sd nu aiba nicicum sentimentul indoctrindrii sau al militantismului
politic, elemente contrarii atemporalitatii de fond din restul revistei.

o Comparativ cu editorialul de cotidian, editorialul din revista AS
manifestd deja cateva elemente distinctive: falsa actualitate,
valorizarea preferentiala, sinteza informativa, absenta argumentelor ad
personam, ad baculum, ad misericordium etc; absenta adjectivelor
senzationaliste: incredibil, incendiar, apocaliptic etc; absenta adresarii
si acuzelor directe.
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Caracteristicile editorialului cotidian le gasim detaliate intr-un amplu studiu
efectuat de un colectiv al Universitatii clujene™. Printre caracteristici amintim
orientarea temelor abordate de editoriale spre subiecte electorale (sondaje, informatii
pe surse, contestari politice mai mult sau mai putin interesate sau partizane etc.), dar,
mai ales, o structurd argumentativd recurentd pentru cea mai mare parte dintre
editoriale: 1) secventa expozitiva, de prezentare (reluarea unei declaratii exprimate
de un actor politic principal sau expunerea unor rezultate sociologice); 2) secventa
comentativ-argumentativa; 3) secventa evaluativa (concluzia). Este cazul ziarului
Romdnia libera sau Ziua, ziar care gazduieste pe editorialistul mai sus amintit Dan
Pavel si astfel, la nivelul anului 2009, ni se ofera prilejul unei supliment de analiza
comparativa intre stilul editorialistului din cotidian si stilul din saptanal. Concluzia
acestei analize nu face decat sa intareasca premisa studiului nostru — anume ca Dan
Pavel scrie intr-un fel pentru cotidian (e mult mai agresiv, contestatar, adept al
verbelor contondente si sonore etc.) si altfel scrie pentru Formula AS, unde tonul
general este cel de ,negatie precautd”, cu elemente conviviale de oralitate si
confesiune; un stil evident mai ,literar” nu lipsit de metonimii §i metafore cu iz
cultural. Sigur cd la o analizd mai atentd, raman constante (si in cotidian, si in
sdptamanal) elementele ce configuraza stilul autorului: predilectia pentru fraza mai
scurtd, pentru structurile discursive apasat explicative, pentru o anume mecanica a
exemplificdrii, care sa wurmeze retorismul tiparului pedagogic-universitar.
Schimbadrile de care vorbim nu vizeaza persoana si stilul Dan Pavel, ci un anume
»cameleonism jurnalistic”, care face ca editorialistul sa se adapteze din mers
exigentelor impuse de catre un suport media sau altul.

Diferente notabile inregistrdm si intre cei doi editorialisti de la AS. Daca
Toma Roman preferad deseori sinteza si lectura recaptitulativa a celor mai importante
evenimente ale sdptamanii, Dan Pavel preferda ca din amalgamul evenimentelor
petrecute intr-o saptdmand sa detaseze o anume problema morala (tradare, lasitate,
incompetenta etc.), pe care sa o exemplifice apoi printr-un exemplu mai mult sau
mai putin personalizat. Dacd T. Roman evita formulele de stil mai expresive,
preferand cliseele luate din manualele de politologie, D. Pavel prefera un plus de
vioiciune orald, nu fard a neglija orientarea lui spre constructii argumentativ logice
mai sofisticate. Altfel spus, Toma Roman std preponderent sub semnul ,furiei
mimate” si a atacului acuzator neasumat (rostit in numele unui principiu sau al unei
entitati neprecizate), In timp ce Dan Pavel, ceva mai estet, dd exemple, pune note,
face legaturi neasteptate, dar fara a pardsi o anume atitudine de suficientd si de
superioritate, de unde inclinatia acestuia spre elemente de pamflet si etichete
valorizante.

Ca o concluzie, putem spune cd, prin multitudinea de forme pe care le
imbraca, editorialul cu titlu uzurpat arati ca alegerile facute de catre ziarist (de
subiect, de ton, de abordare) depind in foarte mica masura de subiectul (informatia)
de la care se pleacd. Dimpotrivd, mult mai importante vor fi pentru editorialist
suportul media, stilul general al ziarului, publicul {intd (pensionari si invatatori, in
cazul Formulei AS), tematica, profilul sau ritmicitatea aparitiei (cotidian,
saptdmanal, lunar etc.).

15S. Florea, op. cit., pp. 190-199.
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Trasaturile editorialului cu titlu uzurpat

Specificul acestui gen sta in amestec: de stil, de procedee, de subiecte.
Foarte apropiat comentariului politic si de analiza, acest editorial castiga prin faptul
ca evitd atat excesul de argumente, cat si diagnosticul neutru detasat pe care il
intalnim in genurile inrudite. Ne permitem, totusi, s constatim ca o diversificare
tematica relativ extinsa (economic, ecologic, financiar, social, sportiv etc), cat si o
mai apasatd tentd ironica a scriiturii cu scopul de a aduce un spor de interes si de
dinamism intregii pagini, dovedit si de impactul voit incitant (fird a cadea in
senzationalism ieftin) al unor titluri. Faptul cé textele trddeaza o anume monotonie
grafica (texte bloc, fard nici un element de sincopare vizuald) poate sd vina si din
specificul publicului tintd (pensionarii AS-ului nu se aratd descurajati de textul mult,
abundent; dimpotriva, pentru ei un text incarcat reprezintd un semn al densitatii, al
calitatii, al profunzimii chiar). Poate sa vind deasemenea dintr-o simpla inabilitate
redactionald, secretariatul tehnic evitind din comoditate secventialitatea grafica,
realizatd prin 2-3 intertitluri inteligente sau o grafica de insotire: desen, caricatura,
grafice. In orice caz, abordand problema editorialului cu titlu uzurpat, studiul nostru
a surprins o realitate jurnalisticd in miscare, dovedind inca o datd cd presa e un
organism viu ce se innoieste constant, propuniand formule tot mai indepartate de
modelele perimate, obosite si consacrat teoretice. Aflata intr-o competitie acerba cu
audio-vizualul, presa scrisd cauta sd acopere o cerintd majora a cititorului
contemporan , aceea de a primi informatia intr-o maniera cat mai personalizata. lata
de ce avem toate motivele sa credem cia Formula AS va incerca si alte forme de
editorial, propunand cititorilor intr-un viitor mai mult sau mai putin indepartat
editorialele tip feature sau “tribuna”. Asta Tnseamnd o mutare strategicd a centrului
de interes de pe informatia politici, pe inventivitatea, hazul si subtilitatea
comentariului. Nu subiectul abordat va atrage atentia cititorilor, ci inteligenta si
notorietatea semnaturii. Ghicim aceasta tendintd, observand macar un detaliu grafic
deja existent: pagina politica este singura pagind din Formula AS care insoteste
textul cu fotografia semnatarului.
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Rizvan Popovici-Diaconu®

UTILIZARILE TEHNOLOGIILOR INFORMATIONALE iN
EDUCATIA TINERII GENERATII

Abstract

Nowadays new informational technology finds its roots in the technical revolution
that had started in the fifth decade of the past century. The e-learning models in
Romanian educational system are from an older generation of learning type. In the
last two decades, this system has evolved significantly. The internet, as the whole
source of reliable source of information, offers the guarantee of a quality at least
equal to one of a huge academic library. Our interest is to depict the roles of web
sites and portals of prestigious academic institution or research institutes, scientific
and cultural publishing houses in specialized education.

Key-words: education, informational society, communication, e-learning, specific
teaching.

1. Noile media — impact si difuziune sociala

Dezvoltarea tehnologiei digitale, consecintd a evolutiilor specifice unei
societati postindustrial-informationale reflectd un model de organizare social cu
profunde implicatii in paradigma de creatie a valorilor general umane. Virtual
inseamnd mai mult decat utilitate sau necesitate in societatea contemporana.
Extinderea mediilor de comunicare in masa a repozitionat conceptele si practicile
umane intr-o noud paradigma proprie unei lumi digitale.

Fenomenul de difuziune a noilor media, datorat Internetului si noilor
tehnologii ale informatiei si comunicarii (NTIC) a generat un nivel de consum
mediatic, din ce in ce mai ridicat cu un grad de aplicabilitate pentru diverse domenii
din viata sociali. In comparatie cu sistemele mass media clasice, presa tiparita,
radio, televiziune, noile media au cuantificat repozitionari de perceptie in randul
unor categorii diversificate de utilizatori. Asadar utilitatea si deschiderea de loisir
reprezinta vectori de orientare in consumul mediatic contemporan. Loisir reprezinta
functia de divertisment social specifica si dezvoltatd de sistemele mass mediei
traditionale. Exemplificam prin televiziune, odatd cu impactul social produs de
revolutia digitald constatim o reorientare corespunzatoare a utilizatorilor 1n aceasta
directie.

Aplicatiile noilor media in sfera educationald prezintd un impact major in
conditiile aparitiei unei generatii de tineri digitalizati® atrasi in mod progresiv de
fenomenul new media. In aceeasi ordine de idei, observam o buni receptivitate si
aplicabilitate in procesul instructiv-educativ al noilor mijloace de comunicare in
masa.

! Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, Tasi.
2 Mark Prensk, Digital Natives, Digital Immigrants from on the horizont, University Press,
vol. 9, no. 5. 2001.
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2. Modele si aplicatii ale noilor media in educatie

Sistemele de invatdmant cotnemporan, cu precadere cel occidental, in
ultimul deceniu si cel national au suferit o serie de modificari prin adaptarea la
cerintele unei societiti cu caracter informational. In acest sens identificim
urmatoarele componente: cresterea numarului de tineri care acced 1n nvatamantul
universitar, politici de resurse umane centrate pe eficentd si asimilare, fluctuatii
specifice pe piata muncii si in aceasta directie de analiza, reorientarea spre o formula
de alfabetizare digitald, respectiv dezvoltarea de sisteme integrate de tip e-learning.
S-a dezvoltat un nou tip de comunicare electronica, in sfera educationala, axata pe
un sistem novator de invatare de tip online. Aceasta a generat deprinderi cu caracter
aplicat cu precadere in randul segmentului tanar de public prin recadrare si modelare
comportamentald in planul instructiei formale si nonformale.

Educatia pornind de la un model de bazi digital-online prezinta o serie de
avantaje, argumentabile prin diversitatea mijloacelor utilizate.

a) Accesibilitate si utilitate interactivd a informatiei.

Invatarea cu caracter interactiv prezinti anumite avantaje in comparatie cu
modalititile clasice educationale. In acest sens al analizei identificim accesibilitatea
facila multidomeniala si multisarcina, aceasta ne ghideaza spre o utilizare eficenta a
informatiei, atat in plan longitudinal cat si transversal, prin utilizarea de baze de
date, motoare de cautare, site-uri si portaluri specializate. Utilizarea interactiva de
tip multisarcind prezinta avantajul invatarii diversificate, in acelasi timp prin
utilizarea mai multor sarcini specializate, de exemplu redactare si cautare in baze de
date specializate.

b) Invitare specializatd a sarcinilor.

Programele si aplicatiile informatice prezintd un impact major datorita
utilizérii specializate in conformitate cu sarcinile specifice. Oportunitatea
utilizatorului de a prelucra informatii la nivelul diverselor paliere de interes
reprezintd o provocare a timpurilor noastre, in acelasi timp, a devenit o practica
curentd pentru tinerii aflati in diverse forme de invatamant.

C) Modelare sociald prin comunicare interactiva

Prin intermediul comunicarii cu caracter interactiv, elevii §i studentii pot
opta pentru varianta si oportunitatea invatarii la distanta, fie in cazul educatiei de tip
universitar, fie prin interactiunea cu alti participanti, accesdnd diverse sisteme
online: forum specializat, retele virtuale, comunitati specifice.

d) Cresterea vitezei de accesare a informatiilor

In conditiile in care analizim din punct de vedere experimental modelul
traditional de educatie, constatam ca exista diferente fatd de noile sisteme digitale.
Practic, asistam in cazul instructiei online la dezvoltarea unui model de asimilare a
cunostintelor uzual si eficent. Aparitia unor sisteme educationale perfectionate
genereazi cerere specializati pe piata acestui nou tip de tehnologie. NTIC® sau noile

3 lleana Rotaru, Comunicare virtuala, lasi, Editura ,, Tritonic”, 2010, pp. 143-145.
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tehnologii ale informatiei si comunicarii indeplinesc o serie de roluri specializate in
procesul didactic.

In primul rand sustinem ideea de tehnologie utila la clasele de predare. Rolul
acestor mijloace de naturd educationala este axat pe dobandirea de abilitati si
competente specializate. Diversele softuri educationale, disponibile in spatiul virtual
asigura mijloacele necesare unei educatii competitive, proprie unei societati de tip
informational. Din aceastd perspectiva de analiza, evidentiem sistemele de cursuri
pentru invatdmantul la distanta, accesibile in prezent prin platforme de e-learning.
Studentii pot Invéata interactiv, prin aceasta modalitate educationala, alaturi de cele
traditionale si utilizeaza bazele electronice de date, un exemplu In acest sens este
reprezentat de testele grila.

In al doilea rand evidentiem activitatile suport pentru pregitirea cadrelor
didactice. Diversitatea programelor si aplicatiilor de acest gen prezintd utilitate in
procesul de invatare. Variantele de prezentare de tip power point si din alte categorii
de programe reprezintd o exemplificare elocventa in ceea ce priveste programele cu
caracter formativ accesabile 1n sistemele de invatamant.

In al treilea rand, exista programe si instrumente de invatare electronica utile
pentru studenti si elevi. Procesoarele de text si sursele de informare electronica sunt
un aliat major in procesul educational. Dar, nu omitem din discutie si o altd
categorie de surse de educare, respectiv bibliotecile virtuale si enciclopediile online,
acestea reprezinta instrumente aplicate de tip educational online. In cazul unor arii
educationale specializate, exemplificim 1n domeniul lingvistic, aparitia unor
procesoare de text fundamentatd pe limbaje de programare specializat in vederea
sustinerii unor teme de lucru specifice.

Categoriile de programe grafice vizeazd dezvoltarea deprinderilor
specializate in randul tinerilor, dincolo de bariere lingvistice sau de altd natura
existente. In aceeasi ordine de idei, nu omitem din analiza gradul de perceptie in
randul cadrelor didactice si al tinerilor care urmeaza o formad de invatamant
preuniversitar sau universitar a impactului produs de tehnologiile informatiei si
comunicarii. Deprinderea si activitatea prin mijloace de comunicare electronica in
sistemul educational a devenit o constantd a ultimelor decenii. Modelul de
comunicare online a creeat un suport alternativ de invatare. Cadrele didactice nu mai
detin monopolul cunoasterii, dincolo de domenii specializate. Asistim la un transfer
al competentelor, de la un model unidirectional, exclusivist, transmis in relatia
profesor-elev, la un model multidirectional, de comunicare educationald. in acest
sens, apreciem ca elevul obtine informatia, mai facil, din medii de lucru variate,
spatiul electronic reprezentand un modelator eficent al invatarii.

Un nou sistem educational in sfera mijloacelor de padagogie contemporana
este reprezentat de e-learning. Acest sistem educational a devenit din ce in ce mai
prezent in mediile universitare si preuniversitare. Componenta fundamentald a
sistemelor e-learning este reprezentati de aplicatiile specializate de predare-
evaluare. Invitarea in sistem online se preteazi la un spectru diversificat de
activitati. Documentarea si evaluare specializatd, definesc doud din formulele cadru.
Consideram ca invatamantul de tip e-learning prezintd o serie de avantaje necesare
in practica educationala.

¢ Permite invitarea in sistem la distanta, interactiv;
o Genereaza si permite realizarea de evaluari online specifice;
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e Invitarea axatd pe sarcini specifice, conform cu interesul de formare al
elevului sau studentului permite un grad ridicat de adaptabilitate la cerintele
sistemelor de educatie contemporana;

o Acest tip de Invatamant dezvoltd abilitati de organizare a timpului de
invatare si autodisciplinare;

e Dezvolta practica invatarii individualizate, In conformitate cu cerintele
educationale contemporane.

Invataimantul bazat pe Internet si new media construieste un model
educational potrivit cu nevoile tinerii generatii si ofera o alternativa la educatia
traditionald. Interesul de analizd dezvoltat in acest studiu este directionat in
intelegerea relatiilor existente dintre sistemul traditional de educatie si cel modern
Exista o relatie de opozabilitate sau dimpotriva de similaritate, de complementaritate
intre cele doua sisteme de invatamant?

Analiza aprofundatd a problematicilor generate de noile media, utilizate in
domeniul educatiei ne conduce la concluzia ci utilizatorul online are o marja de
manevrd mult mai diversificati atunci cind acceseazi astfel de sisteme. In
comparatie cu sistemul de educatie de tip traditional, noile media prezinta doua
caracteristici fundamentale. in primul rind, interactivitate. Utilizatorul acceseazi
simultan mai multe componente online, ceea ce confera oportunitdti diverse in acest
mediu. in al doilea rand, ne referim la conceptul de ubicuitate. In termeni
simplificati acest concept se reduce la ideea de comunicare nelimitatd in sistemul
digital. Conchidem, ca nu exista o relatie de opozabilitate intre sistemul de educatie
traditionala si cel de tip contemporan. Cele doua sisteme se completeaza reciproc in
avantajul general si specializat, conferind o dinamicd concludenta in sistemele de
formare si educatie postmoderna.

3. Impactul noilor tehnologii informationale asupra educatiei

Noua erda digitald determind un nou tip de abordare a fenomenului
educational prin intermediul noilor tehnologii ale comunicarii si informatiei. Se
naste o noud educatie care poate fi definita pedagogie media®. Analiza educatiilor de
tip virtual, online ne conduce la concluzia ca exista o perspectiva noud de abordare a
procesului de invatamant in conditiile societatilor de tip postmodern. Actualmente,
sistemul dezvoltat in procesul de invatare al tehnologiilor NTIC este caracteristic
formulei invatdmantului informal. Aplicabilitarea si forta de impact generatd de
aceste tehnologii trebuie sd determine introducerea lor pe scara larga la nivelul
invatamantului general de masd. Avantajul in cazul noilor tehnologii este gradul
ridicat de receptivitate al tinerilor, consumatori de new media.

Impactul tehnologiilor mediatice a generat o societate a ecranului global®
sistemele mass media au construit o cultura globald accesibild si necesara in
conditiile realitatilor specifice unei noi identitati. Cand vorbim despre identitate
culturala ne gandim la omul global, acel hommo videns despre care Giovani Sartori
ne spunea ca reprezintd omul mileniului trei.

Cultura globala dominata de tehnologie produce o alfabetizare media cu
caracter de masa si contureazd un nou model de invatare. Distingem o serie de

* Ibidem, p. 156.
® Gilles Lipovetsky, Ecranul global, Iasi, Editura ,,Polirom”, 2008.
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dimensiuni ale procesului educational, de naturd a fi sintetizat pe mai multe paliere
de analiza.

1. procesul educational este interactiv si adaptabil la cerinte aplicate.

In aceastd directie, sustinem si apreciem efectele produse de noile media in
plan educational. Procesul de invatare este accesibil si interactiv, in functie de
cerintele unor modele sociale acceptate. Educatia online, virtuala confera deprinderi
utile pentru tinerii aflati in plin proces de scolarizare. Instrumentele dezvoltate de
programe aplicative, marcate de design specializat, a se vedea in acest sens
programele de prezentare Power Point privesc un standard accesibil si global de
prezentare a cunostintelor de specialitate. Invitarea interactivi prin formule
specializate de tip e-learnig este o wvariabila necesara in planul valorizarii
educationale contemporane. In acest sens, vorbim de un proces de adaptare facil la
sistemul de alfabetizare electronica a tinerelor generatii $i nu numai.

2. Noile sisteme de educatie virtuala se axeaza pe dezvoltarea de competente
specializate in functie de tematica abordata.

Dezvoltarea sistemelor de gindire critica este proprie noilor media aplicate
in educatie. Diferetele de valorizare si continut in raport cu invatdmantul traditional
confera un model de educatie nonstandardizata, informala de conexiune in ceea ce
priveste utilizarea cunostintelor, informatiilor si formulelor de invatare. Utilizarea
sistemelor multimedia indicd un barometru social de orientare a tendintelor inclusiv
in planul vietii educationale. Invitarea cu caracter interactiv implica o noua abordare
in accesarea informatiei si continuturilor de text. Cu alte cuvinte, un utilizator are o
gama suficentd de mijloace de expunere si prezentare a cunostintelor. Cum evaluam
din punct de vedere aplicativ aceste tendinte? Informatia nu reprezintd o simpla
formuld de expunere si orientare specializatd. Ea trebuie inteleasd si prezentatda in
maniera specificd in functie de nevoile domeniale.

3. Trecerea competengelor in procesul de invatare de la profesor la elev.

Invatamantul traditional avea o paradigmi de tip liniar. Informatia,
cunostintele se transmit de la profesor la elev de reguld unidirectional, profesorul are
monopolul organizarii cursului si aplicatiilor standard. Invatamantul contemporan
axat pe tehnologia digitald este directionat in ambele sensuri. Apare o noud
paradigma de invatare prin care elevul sau studentul nu mai este un spectator pasiv,
un receptor care asimileaza informatia nerealizdnd un feed-back corespunzator,
aceasta reprezentdnd, de fapt baza unui proces educational eficent. Astdzi, prin
intermediul noilor tehnologii, existd o diversificare a mijloacelor de acces la
informatie. In educatie realitatea formulelor de invatimant este mult mai pregnanti
si este caracterizatd de utilizarea sistemelor multimedia atat la nivel general cat si
specializat. Dezvoltarea si implementarea noilor tehnologii digitale® genereazi o
metamorfoza a procesului comunicational in educatia de masa. Autorul sustine o
schimbare a functii detinute de profesor, acesta devine un moderator al procesului de
invatamant, un coordonator al instructiei celor carora li se adreseaza.

In concluzie sustinem ci retelele societatii digitale, internetul si noile media
reprezintd cea mai importanta provocare a momentului in planul formarii instructiv-

® Bernard Miége, Gandirea comunicationald, Tasi, Editura , Polirom”, 2009.
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educative, impactul generat devine un varf de lance al progresului Inregistrat in toate
domeniile vietii sociale. Sistemele de ducatie contemporand dezvolta sarcina unei
formari continue a omului. Dezvoltarea competentelor specializate este o problema
de actualitate, curricula educationala directioneaza procesul de instructie si educatie
in realizarea unei formari de calitate, proprie unei societati cu caracter informational.
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UN MAESTRU AL SUBTERANEI iN TURNUL BABEL

O motivatie a intreprinderii efectuate de Luminita Corneanu in studiul
Leonid Dimov. Un oniric in Turnul Babel (Bucuresti, Editura ,,Cartea romaneasca”,
2014) ar putea sd o constituie observarea situatiei actuale a receptarii importantului
nostru poet postbelic. Desi s-a scris foarte mult despre opera sa, nimeni nu s-a gandit
la un studiu monografic, cu o singura exceptie (de fapt doud): Traian Stef si Viorel
Muresan, care au semnat, in colaborare, o micromonografie, aparuta la editura
brasoveana Aula, in 2003. Desi aceasta carte are o structura specifica, impusa de
canonul universitar al colectiei ,,Canon”, Luminita Corneanu nu este deloc
satisfacutd de continutul ei si o pomeneste lapidar, doar in primele pagini ale
studiului sau, deoarece ,,cuprinde cinci eseuri de cateva pagini fiecare, o micro-
antologie de texte dimoviene, alta de texte critice si o bibliografie a poetului. in
total, circa 70 de pagini” (p. 7).

In evidentierea datelor semnificative ale biografiei lui Leonid Dimov,
argumentate cu preponderentd prin ceea ce spun dosarele de la CNSAS,
cercetitoarea traseazd conturul general al vitregei epoci 1n care se incheaga
conceptia artistica si stilul poetic al celui care a scris Cartea de vise. O epoca deloc
de vis, in care — pentru ceea ce intereseaza aici — traumele cauzate de comunism nu
au fost atat acelea colective, suferite la nivelul intregii societati, cat mai ales acelea
individuale. Astfel, pe acest fundal socio-cultural, este punctata cronologic aventura
existentiald a lui Leonid Dimov, care a traversat vremuri cum nu se poate mai
tulburi: punerea in cauza a identitatii evreiesti Intr-o familie cuprinsd de ferventul
ortodoxism al bunicilor care l-au crescut si intr-o perioada interbelicd marcata de
antisemitism; rar discutatele pand acum simpatii legionare, dar mai ales comuniste
(deoarece, dupa ultimul razboi, ca multi alti evrei, Leonid Dimov imbratiseaza
doctrina comunistd); episodul arestarii, in 1957, pentru ca a urinat pe statuia lui
Stalin (era de neconceput trecerea in actul de acuzare a unei asemenea profanari
laice si, in consecintd, s-a SCris ca inculpatul a fredonat cantece legionare — 0
evidentd ,uneltire contra ordinei publice prin agitatie”); legarea prieteniei cu
Dumitru Tepeneag si formarea ulterioard a grupului oniric, ceea ce 1-a si adus in
vizorul Securitatii pentru multa vreme.

Contextualizarea biografiei este facutd de autoarea studiului, cum este si
firesc, cu reconstituirea atmosferei primilor ani ai poetului, legatd de imaginea casei
bunicilor basarabeni din cosmopolitul ordsel basarabean Ismail. Se emite ipoteza ca,
ulterior, tAnarul Leonid, crescut intr-un mediu familial si social imbibat de misticism
ortodox, a preferat sa exorcizeze originea evreiascd dinspre tata si a nutrit simpatii...
legionare, substituind figura paterna de care fusese privat in copildrie cu figura
,.Capitanului” Corneliu Zelea-Codreanu. Observam cum se contureaza astfel ,,nu
numai un conflict intre cel de origine evreiascd si societatea prigonitoare de evrei,
cat mai ales un conflict psihologic intre o optiune psihologicd/ o viziune asupra
lumii, atat cat poate fi vorba de asa ceva la varsta de 15 ani (cat avea Dimov in
1941), si propria identitate; de un conflict chiar intre cel apartinand unei religii si
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originea sa, ce-l transforma in Altul fatd de sine insusi. De unde si negarea,
autoamagirea, tortura sufleteasca, autosuspiciunea” (p. 17).

Sunt surprinse, pentru acei ani tineri plini de ezitari, doua constante pentru o
posibild cale a regasirii de sine: iubirea devastatoare si poezia (insotitoare acestei
experiente) scrisd pentru Lucia. Insd aceea care ii va aduce echilibrul si climatul
prielnic creatiei va fi Marina. Anii 1944 — 1966 sunt si ai productiei de sertar, cand
Leonid Dimov va experimenta diverse formule poetice. O alta intalnire mirabild este
aceea cu Dumitru Tepeneag, deoarece, datoritd afinitatilor si gusturilor comune, cei
doi vor teoretiza impreund — completdndu-se reciproc — ceea ce va purta numele de
onirism estetic. Desigur ca Dumitru Tepeneag se bucurd de atentia cuvenitd, cum
este si normal pentru cel mai important prozator (dublat de teoretician) al gruparii,
cel mai prolific si cel mai activ In contemporaneitate.

Urmeaza o inventariere a diverselor luari de pozitie ale poetului prin
intermediul unor articole teoretice, interviuri, dar mai ales prin numeroase arte
poetice. La capatul unui excurs care ar putea fi numit ,,Dimov par lui-méme”,
Luminita Corneanu se simte in masurd sia vorbeascd despre o ,poeticd a
contrarierii”, prin raportarea conceptiei despre artd a lui Leonid Dimov la contextul
social si estetic in care el s-a manifestat, nu numai din punct de vedere artistic.
Propriul spatiu poetic conturat — poezia oniricd — se situeaza la egald distanta de
angoasd si senindtate, unde coexistd contrariile (chiar daca acestea rdman
ireconciliabile): un fel de no man’s land de dincolo de bine §i rdu. In ciuda acuzelor
de manierism (initial fara aluzii peiorative) aduse de critica, poetul va continua sa
scrie dupa aceastd ,retetd”, aproape monocord, pand la sfarsit. lar acest lucru —
suntem avertizati — se vede numai dacd i vom citi poezia nu pe bucati, ci in
integralitatea ei.

Dintre cele mai importante poeme — inclasabile ca gen literar, ele fiind si
epice, si lirice, chiar si dramatice — Poemul esentelor este considerat a fi un credo
artistic chiar mai important decat textele teoretice. Argumentul este gasit in faptul ca
aici se trddeazd constiinta poeticd despre textul ca text, demontandu-se
»~mecanismul” poeziei din interior, prin abordarea in cuprinsul unei poezii a felului
cum se face Insdsi poezia. lar ironia continutd in acest poem prevesteste, in mod
evident, o linie de fortd a generatiei poetice *80.

Problema stilului este considerata a fi cheia de boltd a exegezei operei lui
Leonid Dimov, intrucat extraordinara bogatie sonora o dubleaza pe aceea imagistica.
Sagacea analizdi a Luminitei Corneanu se axeazd pe cateva aspecte definitorii:
lexicul, rima, ritmul, determinantii. $i aceasta Intrucat un profund simt ludic se face
simtit in ,,maniera” (cu ghilimele, daca vrem) in care poetul nostru opereaza selectia
lexicald, in care face sd se succeada silabele si sd curgd rima. Autoarea studiului
identificd si explicd acele tehnici si procedee care au determinat critica sa-l
incadreze pe Leonid Dimov, pe de o parte, formulei barochizante, si, pe de alta
parte, aceleia manieriste (de la un moment dat aceasta eticheta implicand, dupa cum
spuneam, §i conotatii negative),

Bogatia lexicala, luxurianta imagistica si cautarea efectului de surpriza (pe
langa cizelarea versurilor existd si o atentie deosebitd acordatd rimei, ritmului,
masurii, figurilor, efectelor destinate lecturii) I-au incadrat de la sine pe poet
formulei barochizante. Insi Luminita Corneanu isi pune problema de a detecta,
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dincolo de barochism, acele trasaturi definitoriu dimoviene. Iar, In privinta
manierismului, urmatorul pasaj ma scuteste de orice altd prezentare: ,,Se pune
intrebarea: au fost aceste atribute atat de ostentativ si abuziv utilizate incéat critica sa
aiba dreptate sa deplangd caderea poetului in maniera? Acest poet atat de aplecat
spre ludic, spre surpriza, spre inselarea asteptarilor cititorului, a fost el atat de
excesiv in dorinta sa de a scrie altfel si personal incét a devenit previzibil, monoton,
tocmai prin aceasta? Urmarind felul in care a fost receptat Dimov de critica, ne
lovim de dubla dimensiune a ideii de maniera: maniera «buna» (sau cel putin
maniera neutrd) si maniera «rea». [...] Granita dintre cele doud este atat de fragila,
astfel Incéat, din confuzie, se poate crea impresia ca scaderile anumitor volume ale lui
Dimov s-ar datora ancorarii obstinate a poetului in maniera sa [...]. Dupa céateva
volume stralucite (sd zicem primele patru), care au impus in doar trei ani un mare
poet si au conturat un spatiu poetic distinct, orice volum mai putin Inchegat si mai
putin «stralucitor», aducator de mai putina noutate, a putut fi perceput ca
manierizare. [...] Nu insd maniera era de vina, ci o fireascd inegalitate a diverselor
fragmente ale operei unui scriitor” (pp. 100 — 102).

Studiul de fata pune in evidenta detrisurile si excrescentele specifice stilului
deschis al barocului si manierismului, asa cum apar ele, fulgurant (sau stralucitor,
pentru a folosi un termen drag spiritelor barochizante), cu intermitente si interferente
ale altor marci stilistice, imbricate in corpusul poetic ales pentru ilustrarea ipotezelor
de lucru. Luminita Corneanu este constienta ca pe alocuri barocul i manierismul, in
calitatea lor de curente literare transistorice, pot ciddea in retorism, in purd pletorad
intr-o a doua parte de secol XX a tuturor diseminarilor estetice. Este motivul pentru
care, intr-o perioadd a fragmentarilor, ea discuta fapte petrecute in interiorul
fenomenelor, iar nu variantele de incadrare in tipare sau directii prestabilite.

Cu ajutorul grilei de lectura tematiste, cercetitoarea abordeaza cronologic
toate volumele lui Leonid Dimov, in incercarea de a descoperi axa ce structureaza —
inconstient, am zice, avand in vedere titlul si subiectul abordat — semnificatiile
textuale. Ea ne propune o perspectiva interpretativa asupra textului oniric, cu o
prezentare teoreticd a abordarii tematiste, precum si o privire generala asupra
contextului care a dus la intemeierea metodei si asupra utilizdrii ei in literatura
noastra postbelica. Scopul vadit este de a verifica ce 1i este specific lui Leonid
Dimov la nivelul modalitatilor programatice, de ordonare a semnificatiilor textuale,
care este substratul oniric al operelor literare.

Remarca si Luminita Corneanu, asemenea altor critici, faptul ca doud dintre
ipostazele favorite ale eului liric dimovian sunt spectatorul si calatorul. Calatoria
este vazutd a fi supratema ce tuteleaza universul poetic dimovian, o lectura integrala
a operei scotand la suprafatd alte trei teme, ce revin obsesiv, separate sau
amestecate: sexualitatea, gastronomicul si moartea. Pentru a cartografia teritoriul
liric, exegeta procedeazd la analiza pe axa diacronicad a intregii opere si infirma
opinia vehiculata de criticd precum ca opera lui Leonid Dimov este unitarad din punct
de vedere stilistic, tematic si imagistic. Luminita Corneanu avanseaza argumente
prin care sustine ca aceasta este verificabil doar din perspectiva stilistica, pentru ca —
incd o datd — doar o lecturd integralda a creatiei lui Leonid Dimov poate oferi
imaginea unei subtile schimbari a conceptiei despre poezie, din punctul de vedere al
situarii eului poetic in lume.
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Tot din perspectiva stilisticii dimoviene, autoarea isi incheie studiul prin
semnalarea influentei asupra catorva dintre poetii contemporani, aceasta (influenta)
neoprindu-se doar la poezia din anii *80. Desi nu poate fi vorba despre numerosi
urmasi, se pot numara totusi vreo cativa notabili poeti care isi trag in mod evident
sevele poetice din opera lui Leonid Dimov — sau cel putin si din ea (O. Nimigean,
Florin Dumitrescu, Sorin Ghergut). in ciuda neinspiratei formulari, o fraza precum
»Ramane de vidzut ce se va Intdmpla, dacd Dimov va ramane (sic!) un «maestru al
subteranei» sau va ajunge sd ocupe scena principald, alaturi de mai celebrii sai
colegi de generatie” (p. 232) poate fi justificativa si pentru demersul de fata.

Elementele unei eventuale sinteze critice despre momentul oniric exista, ce-i
drept, in tot felul de cronici literare, eseuri si studii aparute dupa 1990 (inainte cu
aproape un deceniu fusese indbusita de autoritatile comuniste ,,afacerea cu meditatia
transcedentala”, despre care m-as fi asteptat si se vorbeascd putin si aici), dar
fragmentarismul lor nu putea oferi nicio viziune unificatoare, nicio actualizare a
altor contributii. lata de ce consider ca prezenta carte are atat un rol recuperator, cat
si unul de diagnosticare, cercetarea de fatd dovedindu-si nu numai stiintific, ci si
metodologic validitatea si stabilitatea judecatilor de valoare.

Daca pentru conturarea imaginarului unui creator se impune cunoasterca
strategiilor de structurare a discursului, atunci acestei cunoasteri subsecvente
inventarierii si contextualizarii tehnicilor derivate din estetica onirismului i urmeaza
detectarea acelor conceptualizari si interpretiri ce elucideaza relatia onirism —
imaginar. Principiile astfel degajate de Luminita Corneanu sunt aplicate scriitorului
luat 1n discutie pentru a observa in ce masura acestea raman fidele unei arte literare
individualizate sub aspect retoric, sintactic i semantic.

Cercetatoarea reuseste sa dea o interpretare sistemica a poeziei lui Leonid
Dimov. Bine gandita si scrisd, lucrarea sa se distinge prin nuantele aduse si nu este
marcatd de obedientd fatd de opiniile critice consacrate operei respective. Dupa
citirea cartii Leonid Dimov. Un oniric in Turnul Babel, ramanem convinsi ca
importantul nostru poet nu apartine numai onirismului estetic, ci istoriei literaturii
romane in totalitate. Luminita Corneanu i valorificd operei sale multiplele tipare
constitutive gratie folosirii unei noi chei de lectura.

Vasile Spiridon*

*k*k

NADIA NICOLETA MORARASU: THE STYLISTIC IDENTITY OF
ENGLISH LITERARY TEXTS

Conceputd pentru a servi indeosebi scopurilor aplicative, lucrarea The
Stylistic ldentity of English Literary Texts” reprezinti o contributie originala, prin
tematicad si structurd, bine articulatd, coerentd si armonioasd, atat raportatd

! Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
% Nadia Nicoleta Morarasu, The Stylistic Identity of English Literary Texts, Editura ,,Alma
Mater”, Bacau, 2014.
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domeniului general al studierii stilisticii cat si celui particular al studierii literaturii
engleze. Inlantuirea logicd a celor sase capitole, sustinuti de o bogati zona de
incheiere ce include nu numai concluzii ci si doud anexe sub forma tabulara precum
si un util index al termenilor care se refera la cuprinzatorul domeniu al stilului. Toate
elementele structurale ale volumului precum si cele doua liste, cea a tabelelor (16,
dintre care sase sunt exclusiv ale autoarei) si cea a figurilor (11) incluse i asigura
caracterul stiintific impus de publicul cititor pentru care a fost creat.

Capitolul 1, Style — an interdisciplinary perspective, descrie cadrul general
in care poate fi amplasat conceptul de stil, asumat, incad din antichitate, de
reprezentati ai diverselor curente de gandire, dintre care mentiondm filosofia
limbajului. Caracterul metodic si alcatuirea sistematica a acestui manual de stil care
se afla, de fapt, la baza intregii lucrari este subliniat de partea introductiva a acestui
prim capitol, care porneste cu o trecere in revistd a definitiilor date cuvantului stil,
elementul cheie al intregii abordari. Consideram tabelul 1, p. 16, propus de autoare
ca fiind o reusita sintezd a trasaturilor specifice asociate diverselor tipuri de stil,
extrase din definitiile prezentate pe parcursul sectiunii respective.

Capitolul 2, The Study of Style, continua demersul metodic, dezvoltand idei
privind obiectul/subiectul, definitiile stilisticii precum si relatiile acesteia cu alte
ramuri ale lingvisticii sau chiar cu alte stiinte, cum ar fi, de exemplu, naratologia.
Consideram, de asemenea, de mare importanta, din perspectiva pedagogica, recursul
autoarei la o scurtd retrospectiva in istoria stilisticii moderne, materializat printre
altele, prin referirile la contributia lui Charles Bally (p. 53). Directionati spre valorile
trecutului, beneficiarii acestui manual vor fi capabili sd se aplece asupra valorilor
mostenite, sa le studieze, sa le inteleaga, sa si le Insuseasca si s le aprecieze corect,
invatand astfel sa distinga valoarea de nonvaloare.

Capitolul 3, Style and text, prezinta stilul ca o trasaturd a textului, fara a
omite definirea unor concepte precum textul si contextul, elementele de identificare
a tipului de text, a principiilor textualitatii si intertextualitatii. Continutul acestui
capitol, cu o mare aplicativitate la nivelul textului, este sustinut, in mod justificat, de
o sectiune mai consistenta de teme de lucru individual.

Capitolul 4, Style and discourse, introduce un nou concept, discursul,
definindu-1 si distingandu-i tipurile si descriindu-i categoriile stilistice proprii. Mai
pronuntat in caraterul lui aplicativ, acest capitol are un set mai cuprinzitor de
exercitii destinat aprofundarii afirmatiilor de esenta teoretica.

Capitolul 5, Shaping the stylistic identity of literary texts, propune o noua
etapd in intelegerea si evaluarea stilului, acceptat ca atribut al identitatii textului
literar. Trasaturile lingvistice ale operei unui autor se pot grupa in cele cinci niveluri
stilistice specificate de Leech si Short (p. 126). Consideram ca deosebit de util
tabelul 11 (pp. 124-125) care are in vedere trei fatete ale identitatii, si anume,
identitatea autorului, identitatea textului si, nu in ultimul rand, identitatea cititorului.
Ne exprimdm convingerea ca prezentarile tabulare sunt foarte utile si practice in
procesul invatarii prin imaginea lor concisa, aproape schematicd, bine structurata si
usor de vizualizat, ce asigurd o vedere de ansamblu usor de retinut. Pe langa acestea,
autoarea are in vedere toate celelalte elemente ale textului, cum ar fi fonetismul,
grafica, vocabularul (cu diversele straturi, cum ar fi arhaismele, cuvintele compuse,
profesionalismele, cuvintele nou create etc.) si relatiile intre cuvinte (fie relatiile
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lexicale, de tip sinonimie, fie relatiile gramaticale sugerate de diversele parti de
vorbire, dintre care autoarea face referire la substantive, pronume, adjective si
verbe). Vom regasi in acest capitol si precizari privind reflectarea stilului la nivel
sintactic, prin caracterizarea varietatii propozitionale, a strategiilor si a paradigmelor
propozitionale. Inventarierea mijloacelor stilistice cuprinde nu numai paralelismul
sintactic, repetitia, asonanta, gradatia ci si o paraleld intre procedeele retorice si cele
stilistice, completate de un mare numar de exercitii.

Capitolul 6, Exploiting literary texts by analitical tools, constituie sectiunea
cea mai importantd a manualului. Importanta rezidd in esenta celor doud mari
diviziuni: pe de o parte, directia cu caracter teoretic introdusa intr-o maniera foarte
concisd §i prevazute cu un scop aplicativ evident, iar pe de cealalata parte, directie
analitica bine conturatd, sub forma unor teme cu enunturi clar formulate si cu texte
literare selectionate in stransd legatura cu aspectele teoretice din sectiunile
introductive ale aplicatiilor. Apreciez din nou originalitatea autoarei care propune o
formula ,,cu stil”, Wrapping up with style, in locul sectiunii dedicate remarcilor
finale. Fara a-si propune o reluare a ideilor principale sustinute pe parcursul
intregului volum, partea concluzivd a manualului vine cu argumente solide n
sustinerea arhitecturii propuse pentru intergul demers stiintific al abordarii.

Analiza bibliografiei ne determina sa subliniem faptul ca autoarea a studiat
un numar impresionant de lucrdri in vederea elabordrii acestei carti. Resursele
documentare includ atét lucrari consacrate in literatura stilisticd, peste care trecerea
timpului nu a lasat decat reputatia unei valori incontestabile (Charles Bally, Traité de
stylistique francaise, 1909) cat si contributii dintre cele mai recente (Gavin, Text
World Theory. An Introduction, 2007). Apreciez, in mod deosebit, recursul autoarei
si la contributiile romanesti din literatura de specialitate, pe langa cele consacrate
deja, asigurandu-se astfel nu numai popularizarea lucrarilor autorilor romani ci si
fructificarea roadelor creativitatii stiintifice a membrilor comunititii academice
romanesti.

In final, evidentiem celelalte insusiri ale lucririi care contribuie la
conturarea originalitatii sale, si anume simetria structurala, fiecare capitol avand
maximum cinci sectiuni. Prezentarea ideilor demonstreaza un pronuntat caracter
coeziv, accesibilitate si exprimarea se face intr-o limba engleza impecabila, fara
erori ortografice, sau sintactice, fluenta, eleganta si rafinata.

Cartea nu numai ca Tmbogateste patrimoniul lucrarilor didactice destinate
studentilor din domeniul filologiei, indrumandu-le atentia spre descifrarea sensului
ascuns printre rAnduri sau in dincolo de cuvantul repetat, accentuat, amplasat Intr-un
loc deosebit de tiparele uzuale ale limbii, ci reprezintd si un model demn de urmat de
autorii tineri, buni utilizatori ai strategiilor moderne de (tehno)redactare.

Floriana Popescu3

3 Universitatea ,,Dundrea de Jos” din Galati.
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*k*k

VASILE ALECSANDRI LA O NOUA LECTURA

Mai este Vasile Alecsandri actual? Care sunt resorturile care legitimeaza
reconsiderarea critica a operei lui Vasile Alecsandri, scriitorul important al secolului
al XIX-lea, autorul dramatic si liric, descoperitor al folclorului national, reflectand
in opera sa momente cruciale din istoria nationald? Modelul Alecsandri, autorul
clasic din manualele de literaturd roméana din perioada interbelica — dupa cum 1si
amintesc Solomon Marcus si Nicolae Breban — a carui receptare se pare cé a intrat
intr-un con de umbra daca observam ocultarea sa in discursul critic contemporan?

Adrian Jicu oferd, in recenta sa lucrare dedicatd acestuia®, o cheie de
(re)lectura: un altfel de Alecsandri este convocat printr-o originala epistolie, Mon
cher Basile, la a da seama unei posteritati literare indoielnice. Destinul literar al lui
Alecsandri, intrat si el, in ,liftul canonului”, este supus ,revizitarii” critice din
perspectiva identitatii. Va rezulta o imagine a lui Alecsandri in care ,,accentul va
cadea pe problema identitatii nationale, care se reflectd, in proportii variabile, in
intreaga sa activitate, fie ea literara sau diplomatica, politica sau culturala. Interesul
asupra identitarului se explicd prin faptul ca problema identitatii ar putea mentine
treaz interesul asupra unei opere in multe privinte perimate” (pp. 22-23).
Dimensiunea estetica a operei este completatd de o analiza a resorturilor ideologice
si culturale care au generat o imagine miticd a bardului de la Mircesti In care
generatia sa a proiectat idealurile sale nationale.

Traiectoria literard a lui Vasile Alecsandri este marcatd de succesul din
perioada junimista si de sustinerea de care se bucurd din partea lui Maiorescu, apoi
este atacatd de generatia simbolistd a lui Macedonski. Reintors la glorie in perioada
interbelica, dar atacat de George Cilinescu, Alecsandri este revalorizat de
propaganda comunista datoritd poeziei patriotice si satirei sociale existente in piesele
lui care corespundea ideologiei proferate de partid. In aceastd perioada, scriitorul
este reeditat intens si are o prezenta consistentd in manualele scolare. Acest parcurs,
marcat de ,,mutatii” estetice care au avut ecou 1n receptarea operei sale, este
prezentat in primul capitol al lucrarii, In liftul canonului, al carui titlu sugereaza
miscarea de crestere si descrestere a interesului pentru opera ,regelui poeziei”.
Lovitura de gratie 1i apartine insd globalizarii si erei internetului, tdnidra generatie
considerand literatura lui Alecsandri anacronica.

Adrian Jicu 1si continud demersul abordand literatura ca anexa, dupa cum o
aratd titlul omonim al capitolului urmitor in care sunt trecute in revistd forme
literare sau paraliterare: articole, notite, suvenire, portrete, poezia, proza, teatrul
considerat ca discurs formator, corespondenta din textele lui Alecsandri. Toate
aceste formule textuale sunt valorizate din perspectiva componentei ideologice a
unui discurs identitar. Se structureaza, in capitolul al IlI-lea, Alecsandri si specificul
national, patru dominante identitare ale operei lui Alecsandri: folclorul, taranii, tema

* Adrian Jicu, Mon cher Basile. Eseu despre identitarul lui Vasile Alecsandri, Editura ,,Casa
Cartii de Stiinga”, Cluj-Napoca, 2014
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tarii mama, relatia dintre romani si alogeni. Completat cu activitatea din Diplomatie
si politichie (capitolul al 1V-lea), demersul critic evolueaza inspre a formula teza
majora sustinutd de intreaga osaturd a lucrarii: Vasile Alecsandri — constructor al
identitarului national (capitolul al VV-lea). Identitarul lui Alecsandri este prezentat de
Adrian Jicu sub forma a doud comandamente axiomatice. In primi instanti, se
reitereazd o viziune modernd asupra identitatii, cdreia i se recunoaste caracterul
procesual si fluid. Aceastd perspectiva este coroboratd cu o abordare de ordin
imagologic, ce tine de relatia noi si ceilalfi. Alecsandri apartine unei generatii de
intelectuali care au pus 1n opera si in discursul lor problematica identitara, el insusi
fiind implicat, ca scriitor i om politic, in constructia identitara roméneasca.
Identitatea lui Alecsandri ca temd a eseului pare, astfel, a jalona identitatea
discursului critic al lui Adrian Jicu, orientat catre o perioada clasica din literatura
romand, revalorizatd din perspectiva idealului national pe care il tematizeaza.
Redam, en guise de conclusion, o teza pe care autorul o dezvolta intr-o altd lucrare
de data recenta si care se revendica la un filon conceptual care, pe cét se prevede, ar
putea sustine si alte dezvoltari ulterioare: ,,Identitatea nationald rdméane un concept
fluctuant, greu Incadrabil in limitele unei definitii care sa 1i acopere toate nuantele.
Sintetizandu-le, un model semiotico-procedural al identitatii este reductibil, din
ratiuni metodologice, la urmatoarele componente: limba, sentimentul apartenentei,

constiintd istorica, valori voluntar impartasite, obiceiuri si traditii mostenite™”.

Florinela Floria®

**k*k

EMRAH POLAT: CAINII MERG IN... PARADIS

Cdinii merg in... Paradis, de Emrah Polat, a aparut la Editura ,,Vivaldi”
(Bucuresti, 2013) si a fost tradusa din limba turca de Tania Mochi. Titlul ne poate
duce cu gandul la o situatie privilegiata a cainilor, insd, pe parcursul romanului, se
remarca intengia clara a autorului de a satiriza lumea underground formata in jurul
luptelor de caini. ,,Paradisul” mentionat in titlu ajunge sd desemneze un topos al
ororilor, In care animalele sunt antrenate.

Romanul cuprinde patru parti, fiecare parte avand asezat la inceput un motto
care surprinde esenta fragmentului. Prima parte urmareste evolutia lui Timur, un
tanar ramas orfan de tatd incd din copildrie, si modul in care acesta a ajuns in
preajma luptelor de cdini. Urmatoarea parte il are in centrul sau pe Haydar,
proprietarul unui centru care organiza astfel de lupte. Pe parcursul romanului apar si
alte personaje ce se invart in aceastd lume.

® Adrian Jicu, Coordonate ale identitdtii nationale in publicistica lui Mihai Eminescu.
Context romdnesc §i context european, Bucuresti, Editura Muzeului National al Literaturii
Romane, 2013, p. 27.

® Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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Autorul turc aduce la viatd in paginile sale o fatd nevazutd a Turciei, cea a
luptelor de caini. Animalul devine un simbol. Emrah Polat se foloseste de acest
simbol pentru a creiona diferite tipuri de oameni. La fel ca in arena cainilor, oamenii
lupta sa parvind, indiferent de mijloace. Spre deosebire de cénii care luptd din
loialitate pentru stapani, oamenii lupta pentru bunastarea proprie.

Dincolo de brutalitatea scenelor de luptd si descrierea torturilor pe care
animalele le suportd, romanul are meritul de a contura indivizi condusi de frustrari,
nelmpliniri i ambitii meschine. Imaginea socanta a lucrarii o reprezintd sinuciderea
cainelui ce nu a mai suportat chinurile. Aceastd imagine pare sa-l umanizeze pe
Timur, care, incapabil sa suporte lumea in care a intrat, are puterea de a alege corect
la final.

Asadar, acest roman merita citit deoarece atrage atentia asupra neajunsurilor
societatii contemporane, in care fiecare Incearcd sa parvina prin diferite mijloace. O
lume in care cei ce par a avea o constiintd ajung sa fie atrasi intr-o alta care si-a
pierdut compasiunea. O ,,fabula” despre animalul din om si despre omul din animal.

Gabriela Furtuni’

*k*k

GHEORGHE CRACIUN: FEMEI ALBASTRE

Gheorghe Craciun (1950-2007) a fost un eseist, prozator, teoretician literar
si editor, reprezentant de seamd al postmodernismului roménesc. A absolvit
Facultatea de Filologie din Bucuresti, devenind profesor la Facultatea de Litere a
Universitatii ,,Transilvania” din Brasov si director editorial la Editura ,,Paralela 45”.
Printre scrierile sale, se numara romane ca Acte originale/Copii legalizate (1982),
Compunere cu paralele inegale (1988), Frumoasa fara corp (1993), Pupa russa
(2004). A scris si volume de eseuri, teorie literara si publicistica, dar si volumul de
proza scurtd, desene si fotografii intitulat Mecanica fluidului (2003). A primit
Premiul de debut al Uniunii Scriitorilor din Roméania(1983), Premiul Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova (1995, 2003), premiul ASPRO pentru cea mai
buna carte de critica a anului (1997, 2002).

Femei albastre, romanul la care lucra autorul in momentul in care s-a stins,
este o carte neterminati, ce se incadreaza in genul epic. Publicat de ,,Polirom”, in
anul 2013, romanul are 262 de pagini si este strucurat in trei parti relativ egale ca
dimensiuni. Cartea incearca sd surprindd, pe de o parte, schimbdrile societdtii din
perioada imediat urmétoare Revolutiei iar, pe de altd parte, urmareste
comportamentul erotic al femeilor ce intrd in viata personajului cartii. Acest roman
poate fi comparat cu scrierile lui Ludwig Wittgenstein, dupa cum ardta Gheorghe
Craciun in Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993-2000): ,,Indicibilul

" Masteranda la programul de studii ,,Cultura si literatura romana”, Universitatea ,,Vasile
Alecsandri” din Bacau.
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(ceea ce mi se pare plin de mister si nu-l pot exprima), formeaza poate fundalul pe
care ceea ce pot sa exprim capata semnificatie.”

Acest roman este special prin simplul fapt ca nu poate fi povestit, ,,nu este
un roman narativ”’, pentru ca ,,nu urmareste un destin, ci simptomele si devenirea
unui caz individual”, dupd cum spunea Insusi autorul intr-o insemnare de jurnal.
Naratorul, care este si personajul principal al cartii, este un individ al carui nume nu
este precizat, dar reprezintd imaginea ideald a barbatului raticit, chinuit de
dificultatea de a se transpune, de a se situa in existentd. El lucreaza la o firma de
avocatura, de unde va pleca pentru a-gi termina teza de doctorat Tn Austria.

In ceea ce priveste existenta naratorului, aceasta este marcati de imaginea
femeii ideale, pe care o regiseste in actrita Nicole Kidman. Prezenta ei obsesiva 1l
face pe narator sa compare toate femeile pe care le intdlneste si cu care are relatii
amoroase, cu imaginea de celluloid a actritei. O alta caracteristicd a romanului este
aceea de a transforma obiectele palpabile, vizibile, in obiecte mentale, idee pe care o
putem regasi din nou la Wittgenstein. Aceastd tema pune accentul pe experienta
perceptiei, pe baza careia se contureazd de fapt Intreg romanul: ,De fapt,
marturiseste naratorul din acest ultim roman, eu nu vreau niciodata sa inteleg lumea,
eu vreau sa inteleg lumea din capul meu. Lumea ascunsa in degetele ochilor mei si
lumea ascunsa in unghiile pumnului strans in buzunar.” Aceasta fraza face diferenta
intre a vedea si a intelege, intre a simti si a atinge, idee ca contureazd inteaga
experientd senzoriald a naratorului.

Ca punct-forte al romanului trebuie mentionat faptul cd naratorul povesteste
detaliul, transpune cititorul atit in lumea sa mentald, cat si In lumea sa palpabila.
Povestile de dragoste pe care acesta le experimenteazd dezvaluie cititorului franturi
din mintea protagonistului. Totodata, limbajul, desi uneori vulgar, are rolul de a
degaja atmosfera. Naratorul nu-si alege cuvintele, iar usurinta cu care acesta explica
direct toate scenele de dragoste pe care le traieste sunt parcd desprinse din realitatea
imediat apropiata.

Scrisd din perspectivd masculind, (spre deosebire de celdlat roman al sau,
Pupa russa, scris din perspectivd feminind), romanul contureazd o lume unde
femeile sunt pur si simplu instrumente ale placerii, fard conotatii afective.
Impresioneaza in aceasta carte maniera in care se nareazi, transpunerea aceasta intre
trecut-prezent. De asemenea, jocul Intre fictiune si autobiografie este subtil. Chiar
daca neterminat, Femei albastre ramane un roman inedit, fascinant, care presupune
o lectura prealabild a cartilor lui Gheorghe Craciun.

Ramona Lescaie®

® Masteranda la programul de studii ,,Limba engleza. Practici de comunicare”, Universitatea
,,Vasile Alecsandri” din Bacau.
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