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Cuvant-inainte

Divers prin preocuparile pe care le ilustreaza, numarul 31 al revistei ,,Studii si
cercetari stiintifice — seria Filologie” contine o buna parte a comunicarilor prezentate
la Conferinta Internationald ,,Image, imaginery, representation”, organizata in mai
2014 la Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau. Plasate sub auspiciile
Plurilingvismului  §i ale interculturalitatii, cu accent pe Imaginar si
interculturalitate, articolele reunite in acest volum acoperd o gama larga de
preocupari, subsumate problematicii mentionate.

In Intelectualii romdni si imaginea Japoniei in prima jumdtate a secolului al
douazecilea, Alexandra Marina Gheorghe abordeaza problema reprezentarilor lumii
nipone (cu mentalitatile si specificul ei) in cultura romana, insistdnd asupra modului
cum este reflectatd imaginea ei in cdmpul intelectual romanesc. O problema similara
urmareste Antonia Girmacea, in articolul Asserting the empire: the reconstruction of
cultural memory of the colonial other during the great exhibition of 1851 in New
Zealand and Mauritius, care vizeaza felul in care imaginea Imperiului Britanic s-a
modificat Tn permanenta din dorinta de a mentine vie memoria culturala a coloniilor
sale.

O modificare de perspectivd propune Cristinel Munteanu, al carui articol,
Despre oameni si stiluri, este un consistent exercitiu de stilistica funtionala, care isi
propune sa reviziteze momente esentiale din cultura umanitatii, de la Antichitate la
modernitate, pentru definirea conceptului de ,,stil”. De aici pana la onomasiologie nu
e decét un pas, pe care il face Petronela Savin, prin articolul A methodological model
of an electronic collection of widespread European food idioms, in care pledeaza
pentru crearea unei colectii electronice de termeni/sintagme pentru domeniul hranei
ca modalitate de conservare a mostenirii culturale europene. Méncarea presupune
(s1) casa, despre care discutd regretatul Sorin Preda si Violeta Popa, in articolul
Imaginarul virtual al locuintei vs. imaginarul locuintei virtuale in noua cultura
media, incercand un dialog intre reprezentarile traditionale si cele contemporane ale
locuintei. Aceeasi problematica a locuirii constituie miza articolului loanei Boghian,
Levels of semiosis with the Victorian house as a sign in 19" century English novels,
care, insd, propune o analiza semioticd a reprezentarilor casei victoriene Tn romanul
englez din secolul al XIX-lea. Articolul Veronicai Nanu, Obsesia ,, usilor launtrice”.
Motivul non-locului in scriitura carcerala a lui Paul Goma, face trecerea de la
spatiile exterioare catre lumea interioard din romanele lui Goma, vazutd din
perspectiva metaforei ,,usilor launtrice”.

O alta coordonata a volumului se deschide prin interviul Cristinei Scarlat, Pe
urmele unui spectacol: ,, Uniforme de general”, de Mircea Eliade pe scenele din
Franta. Convorbire cu regizorul Benoit Vitse, in care putem vedea o poetica a
teatrului asa cum o intelege regizorul francez. Cristina Popescu se opreste asupra
cunoscutului pact fictional, in versiunea Flaubert — Craciun, analizand, in articolul
Hegemonia bovarismului sau mizele pactului Craciun — Flaubert, relatia dintre cele
doud modele naratologice, definibile in termeni de gen proxim si diferentd specifica.
Adrian Jicu (Romdni si strdini. Reprezentdri ale alteritatii in opera lui Vasile
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Alecsandri) propune o relectura a creatiei lui Alecsandri din perspectiva discursului
identitar, pe care il considerd definitoriu pentru poezia, proza, dramaturgia si
corespondenta scriitorului pasoptist. Despre imaginar scrie si Ana-Maria Ticu, Intr-0
succintd analizd a diurnului §i a nocturnului in proza scurtd a lui Fanus Neagu.
Imaginarul religios (mai exact reprezentarile iconografice ale Raului si ale Binelui)
devine miza articolului semnat de Luminita Druga si de Nadia Nicoleta Morarasu,
sub titlul Representing good and evil in Romanian iconography through secular
names and historical character portrayals. Latura spiritual-magica a existentei i
ofera Natagei Maxim punctul de plecare pentru un exercitiu hermeneutic intitulat
Magia neagra a confesiunii — Mituri, simboluri, complexe, in care intimismul este
interpretatd dintr-o perspectiva inedita, mitocriticad i metafizica.

O sectiune de recenzii incheie acest volum, a carui dominantd o constituie
diversitatea preocuparilor si a abordarilor. Ele sunt semnate de Florinela Floria (la
volumele Casa: Imago mundi, Editura ,,Alma Mater”, Bacau, 2014, si Romdnii si
imaginarul locuirii, Editura ,,Alma Mater”, Bacau, 2014, ambele de Violeta Popa),
Petronela Savin (la volumul Romdna corecta prin intrebari, rdspunsuri si
comentarii, Craiova, ,,Scrisul Romanesc” Fundatia-Editura, 2014, de Ioan Danila),
Lia Faur, ,,Vasile Goldis” University Press, 2014) si de doua dintre masterandele
Facultatii de Litere, urmarind implicarea studentilor in activitatea de cercetare:
Camelia Chelariu (la volumul, Ingropat de viu, Editura ,,Polirom”, Tasi, 2014, scris
de Sddegh Hedayat) si Otilia Cocut (la volumul Familia mea si alte animale, Editura
., YoungArt”, Bucuresti, 2014, scris de Gerald Durell).

Adrian Jicu
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Alexandra Marina Gheorghe
Universitatea din Bucuresti

INTELECTUALII ROMANI SI IMAGINEA JAPONIEI
iN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL DOUAZECILEA

Abstract

During the modern age, the Romanian image of the Japanese people and
country undergoes a sustained positive evolution. It starts forming a specific frame
around the end of the nineteenth century and it reaches a well attuned outline during
the first half of the twentieth century. There are many economical, as well as social
factors which justify this incredibly positive turn in the Romanian imaginary, yet
among the most influential of all these aspects may also be taken into consideration
the personal experiences of the intellectuals who had the opportunity to reach Japan,
as well as the scholars’ work, who undertook a privileged step towards the first
aspect of presenting Japan by introducing the positive basic Japanese cultural
aspects for the great public of this Eastern European culture. Well-known names like
historian Nicolae lorga (1871 — 1940), or less famous thinkers, writers, poets,
travelers or linguists like Bazil Assan (1860 — 1918), Ioan Timus (1890 — 1969), lon
Simionescu (1873 — 1944), Corneliu Diaconoviciu (1859 — 1923), Gheorghe Flaislen
(? — 1942), George Oprescu (1881 — 1969), General lon Manolescu (1869 — 1946),
General Constantin Gavanescul (1871 — 1942), General Gheorghe Bagulescu (1886
—1963), Traian Chelariu (1906 — 1966), Alexandru Teodor Stamatiad (1885 — 1956)
and Radu Flondor (1900 — 1956) make Japan a model state with an incredible
strength, cohesion, moral excellence and a nationally spread taste for achieving
beauty, no matter how trivial things may look like. The spectacular transformation
of Japan from an agriculturally oriented state with very narrow political views into a
strong, well acknowledged industrialized power, well respected all over East Asia
and in the Western world as well, in less than half a century, is regarded with intense
feelings of respect and it is always present in the Romanians’ texts regarding the Far
Eastern country. It is the aim of the present study to outline and analyze the
methods used by the Romanian intellectuals of the first half of the twentieth century,
in creating an ideal image of a distant land that is Japan.
Key-words: Japan, Romania, intellectuals, image, literature

Romania si Japonia sunt doud state care, in procesul lor de modernizare,
desfasurat incepand cu secolul al nouasprezecelea, au intdmpinat numeroase
provocéri similare. Existd in cazul ambelor tari un grad sporit de ignorantd din
partea Marilor Puteri ale Occidentului euro-american, care avea insd sa cunoasca
transformdri neasteptate imediat ce spatiile nipon si roménesc vor atrage atentia
asupra lor. Revolutiile care transforma cea mai mare parte a Europei celei de-a doua
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jumatati a secolului al noudsprezecelea vor crea premisele conturarii unor noi granite
si regimuri politice. Primul stat roménesc reprezentativ, aparut in urma unirii
Munteniei cu Moldova in 1859, precum si sosirea celui care in 1881 avea sa devina
primul Rege al Romaniei, Carol I, avea sa atraga atentia asupra schimbarilor care se
anuntau radicale si profunde. La randul lor, niponii isi deschideau granitele in 1853,
schimbarile politice din aceasta tara fiind in mare parte provocate de lipsa initiald de
pregatire a regimului militar de la Edo, al carui esec in stabilirea unui regim politic
intern stabil si credibil pe fondul deschiderii relatiilor cu Occidentul creeaza
premizele Restauratiei Meiji din 1868, precum si conditiile pentru redefinirea
statului cu noi elemente prezente in conturarea identitdtii politice, economice,
sociale si culturale moderne. Odata starnit interesul Marilor Puteri prin schimbari de
formad si de fond, atat statul romén, cat si statul japonez isi vor crea propriile
decupaje care vor consta intr-o prima etapa in asimilarea unor modele politice,
sociale, economice si culturale occidentale. Indigenizarea selectiva a fundamentelor
politico-administrative, economice si sociale occidentale avea sa contribuie la
progresul rapid si la modernizarea considerabila a celor doua spatii.

In ciuda faptului ci elementele culturale si geografice care leagd Romania de
Occidentul euro-american sunt mai numeroase, procesul de modernizare din Japonia
avea sd atragd atentia Marilor Puteri cu mult mai multa putere. Explicatiile legate de
acest magnetism nipon variaza. Pot fi invocate atat realitatile interne care sunt
indiscutabil influentate de nivelul general al educatiei si de atitudinea cultivatd in
cele doud spatii pentru stiinta de carte (in Japonia perioadei premoderne proportia
celor care stiau sa scrie, sd citeasca si sa socoteasca era mult mai mare decat aceea a
romanilor cu cunostinte de bazd), cit si importanta pe plan extern acordata celor
doua zone. Tarile Roméane erau privite ca un spatiu periferic al Europei, o zona a
instabilitatii politice si a lipsei unor valori comune sustinute printr-un discurs
coerent, unificator, in vreme ce arhipelagul nipon, desi vreme de mai bine de doua
secole fusese o fortireatd bine pazita, in interiorul careia nu putuserd pasi decat
olandezii, era perceput ca un spatiu unitar, coerent din punct de vedere politic si
juridic, reactiile fatd de strdini fiind identice, indiferent de punctul cardinal al
impactului cu acestia.

Distanta geografica dintre Japonia si Romania in epoca modernd a constituit
o realitate care, atunci cand japonezul si lumea acestuia au devenit subiecte prezente
in imaginarul roménesc, a lasat loc interpretarilor si, uneori, exagerarilor. Imaginile
consacrate Japoniei si japonezilor au alcatuit In timp un tablou utopic, fundamental
pozitiv, reiterand 1n aceastd arie a modernitatii recente, modelul omului ales, un
topos asociat Orientalului, prezent in imaginarul occidental mai cu seama in secolul
al optsprezecelea. Consecinta insumadrii acestor imagini a fost, concret, tratatul de
alianta Incheiat intre reprezentantii Romaniei si Puterile Axei dintre care facea parte
si Japonia, in timpul celei de-a doua conflagratii mondiale.

Virstele imaginii Japoniei in lumea roméneasca moderna si contemporana
Luand in considerare interesul constant manifestat de romani pentru Japonia
si japonezi incepand cu perioada formarii fundamentelor statului modern si pana in
contemporaneitate, distingem cinci etape diferite care marcheaza evolutia prezentei
nipone in imaginarul romanesc. Factorii determinanti in separarea etapelor
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respective sunt conditionati de evolutia politico-economica si sociald a Romaniei din
acest interval.

O primd etapa rdmane in continuare relevantd pentru cercetétori si, intr-0
masurd extrem de redusd, pentru publicul larg, fiind reprezentatd de conturarea
imaginii nipone prin medierea surselor iezuite si chineze, contextul in care este
generatd fiind dominat de China. Ultimul capitol al lucrdrii lui Nicolae Milescu
Spitaru (1636 — 1708)", boierul roman trimis de Tarul Alexei (1629 — 1676) in
misiune diplomatica la Curtea imperiala chineza, este dedicat Japoniei si contine o
serie de aprecieri legate de acest spatiu, care sunt conditionate de perpectivele
religioasd si morald ale carturarilor iezuiti sositi in acea parte a lumii cu mai bine de
un secol Tnainte.

Cea de-a doua etapd este dominatd de primele semne ale formdrii unui
discurs identitar modern atat in Japonia, cét si iIn Romania. Marcante pentru aceasta
perioadd a anilor *70 ai secolului al noudsprezecelea sunt schimburile de scrisori
dintre suveranii celor doua state — Domnitorul Carol (viitorul Rege Carol | al
Roméniei) si Imparatul Japoniei.

Desi discontinud, cea de-a treia etapd este marcatd de evenimentele cu
caracter spontan — prelegeri de popularizare, monografii nipone publicate in diverse
orage ale Romaniei, precum si articole contindnd informatii din presa sau literatura
internationald cu tematicd nipond — care apar in ulima decadd a secolului al
noudsprezecelea, precum si la inceputul secolului al doudzecilea. Principalii factori
ai acestui interes aparent neprevazut sunt dati, de aceasta data, de divizarea publica a
intelectualilor francezi, britanici, germani si rusi in doua tabere opuse — de
sustindtori sau detractori ai Japoniei implicatd in doua razboaie de interes regional:
conflictele sino-japonez din 1894 — 1895 si ruso-japonez din 1904 — 1905.

Cea de-a patra etapa a constructiei unei imagini coerente a lumii japoneze in
Romania este dominatd de un optimism programatic si de un limbaj politic aflat sub
atenta supraveghere a politiei politice si cenzurii din perioada comunista, ceea ce, In
pofida modului onest de descriere a Japoniei si a admiratiei sincere a autorilor
romani pentru spatiul nipon, afecteaza atat decupajele prezentate, cat si structurile
profunde ale textelor publicate n aceasta perioada.

In cea de-a cincea perioadi a evolutiei imaginarului roménesc cu subiect
nipon remarcidm o abundenta de teme, relevante nu numai pentru publicul romanesc
matur, ci §i pentru tinerii cititori, respectiv consumatori ai produselor culturii
populare nipone — fie ca este vorba despre manga, despre animé sau chiar despre
filmele artistice realizate in ultimii ani. Remarcabild pentru aceastd etapa este
capacitatea publicului romanesc de toate varstele de a interactiona in mod direct cu
lumea japoneza®, gratie evolutiei mijloacelor de comunicare si accesului nemijlocit
la informatie.

! Nicolae Milescu Spataru, Descrierea Chinei, Traducere, prefata si note de Corneliu
Barbulescu. Colectia Biblioteca pentru toti, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1975.

2 Alexandra Marina Gheorghe, ,Manga, anime si blogosfera: lexicul japonez
contemporan si fenomenul globalizarii”. In Analele Universitdtii , Dundrea de Jos” din
Galati, fascicula XXIV, anul I, Nr. 1 (2). Actele conferintei internationale Lexic comun /
Lexic specializat. Editia a II-a, 17 — 18 septembrie 2009. Coordonatoare: Conf. dr. Doina
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Oratorii romani si primele texte cu tematica nipona

Factorii determinanti in conturarea unei imagini a Japoniei si japonezilor n
Romania moderna este indiscutabil jucat de catre intelectuali. Este important sa
observam incd de la inceput faptul ca, pana la finalul veacului al noudsprezecelea,
interesul cultural manifestat de romani pentru o cultura aflatd cu mult in afara sferei
cunoscute — fie ca vecinatate politica si geografica, fie ca etalon cultural nu include
aproape deloc Japonia. De asemenea, acest tip de discurs difera in functie de mediul
ciruia i se adreseazi. In mediul urban sunt organizate conferinte cu tematica niponi
inci de la sfarsitul secolului al noudsprezecelea®, in vreme ce in mediul rural
imaginea japonezului pare sd ajungd numai mediatd de presa roméneasca la care
aveau acces doar cei care stiau sd citeascd. Pe de altd parte, elitele urbane
reprezentate de intelectualii cu studii Incheiate de multe ori la universitati europene
de prestigiu, cu deprinderi culturale diferite care constau in lecturi atat n presa, cat
si ale unor documente in limbile germana, franceza si enlgeza, reusesc nu numai sa
se informeze asupra lumii japoneze, ci sa o transforme intr-un etalon cultural pentru
romanii confruntati cu o serie de provocéri geopolitice, atat pe plan intern, cat si pe
plan extern.

In orice selectie romaneasca a vérstelor imaginii lumii nipone, se porneste
de la Nicolae Milescu Spataru al carui jurnal de caldtorie dedica ultimul capitol
,vestitei si marii insule a japonezilor™, a cirei populatie este descrisi ca fiind
,foarte curajoasa™. Pentru o lunga perioada de timp, cu exceptia unor texte minore,
cu un impact minim asupra publicului romanesc, tematica nipond nu avea sd mai fie
abordata in lumea elitelor romanesti. Odata cu izbucnirea razboiului sino-japonez
din 1894-1895, cultura japoneza redevine interesanta pentru unii oratori ai sfarsitului
veacului al noudsprezecelea. Sunt graitoare n acest sens conferintele organizate in
1894 la Galati si la Buzdu de doi intelectuali ai epocii: profesorul George
Mihiilescu® si profesorul Constantin Georgescu’.

in 1904 Nicolae lorga dedica o lucrare ampli rizboiului dintre Rusia si
Japonia, pentru ca un an mai tarziu, in urma victoriei rasunitoare a niponilor, Mihail

Marta Bejan, Asist. drd. Oana Magdalena Cenac. Galati, Editura ,,Europlus”, 2009, pp. 426 —
432.

¥ Alexandra Marina Gheorghe, “Romanian Views on Japan. Major Topics in Less Known
Discourses between 1894 and 1939” in Chiio shokoku no Nipponjin to Nihongo. Japanese
People & Language in Poland, Romania, Czech and Estonia, Osaka International University,
Osaka, 2008, pp. 87 — 95.

* Nicolae Milescu Spataru, Descrierea..., Op. Cit., p.233.

® Ibidem, p. 234.

6 Gheorghe Mihadilescu, Din Tara Sorelui in Tara Dolarului. Conferinga tinuta la Ateneul
din Galati in ziua de 6 februarie 1894 ”, Galati, Tipografia lon G. Nebuneli, 1894.

" Constantin Georgescu, Priviri generale asupra Romdniei si Japoniei. Conferinfd
publica tinuta la Atheneul din Buzdu in ziua de 11 Martie 1894, Buzeu, Tipografia Al
Georgescu, 1894.
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Negreanu sa tind o conferintd dedicatd valorilor umane ale lumii japoneze —
loialitatea, educatia, onoarea si curajul®.

,, Irasaturile deosebite ale caracterului poporului japonez sunt politetea si
aptitudinea deosebitd de a’si ascunde emotiunea, calitate care se desvolta si
mai mult sub influenta religiunei, sunt persistenti, insusire pe care prin
educatiune o scot mai In evidentd, de o onestitate exemplard, foarte
muncitori, sobri, au in cel maimare grad desvoltat iubirea de patrie, si
curagiosi pan la uitarea de sine.”

in acelasi an Mihail Gaspar dedicd Japoniei o monografie’® bazati pe
numeroasele sale lecturi In limbi de circulatie europeana, reiterdndu-se 1n acest fel
interesul pentru cultura nipona si elementele sale reprezentative.

Dintre textele cu caracter mai curand izolat se remarca atit jurnalul de
calatorie prezentat de inginerul Basil Assan (1860 — 1918) Societatii de Geografie in
1899, cat si efortul lui Corneliu Diaconovich (1859 — 1923), secretar general al
Societatii ASTRA si editor al primei Enciclopedii Roméne, care aduc informatii noi
legate de Japonia. Absolvent al Scolilor Tehnice franceza si elvetiana, inginerul
Assan calatoreste in Japonia la sfargitul veacului al noudsprezecelea. Cu toate ca
unele dintre remarcile sale reitereaza clisee inserate cu cateva decenii Tnaintea sa in
sensibilitatea occidentald de catre Louis Marie Jean Viaud (1850 — 1923), cunoscut
sub pseudonimul literar Pierre Loti, originalitatea observatiilor sale primeaza. Una
dintre aceste imagini-stereotip este aceea a dimensiunii aparent reduse’’ a
locuitorilor arhipelagului, pe care si inginerul romén 1i descrie cu aceeasi candoare
usor condescendentd ca autorul francez. Cu exceptia luptatorilor de sumo, ,.totul e
mic, dragut delicat in Japonia. Chiar oamenii sunt de o talie inferiérad staturei
mijlocii a rasei omenesti.”*? In calatoriile sale prin orasele nipone ,Nangasaki”,
Kobe, Osaka, ,,Kioto”, ,,Jokohama” si ,,Tokio” inginerul roman a avut ocazia si
remarce ineditul drumului ,,de fer”™, precum si particularititile scenei teatrului
nipon modern: ,,in teatrul japonez nu joca decat barbati; sunt si femei actrite, Tnsa
atunci tot personalul scenei se compune numai din femei, care fac si roluri de
barbati. Spectacolul incepe la ora 10 dimineata si se termina la 8 ore séra.”™*

8 Mihail E. Negreanu, Céte-va cuvinte asupra poporului japonez. Conferind finutd la 2
martie 1905 la Ateneul din Calarasi, Caldrasi, Tipografia Constantin I. Seicarescu, 1907.

® Ibidem, pp. 19-20.

19 Mihail Gaspar, Japonia, Lugoj, Tipografia Carol Traunfellner, 1905.

' pierre Loti, Madame Chrysantheme, Paris, Calman Levy, 1973 (editia originala 1887),
pp. 9-10.

12 Basil G. Assan, Caldtorie inprejurul pamdntului. Conferintd. Tinutd in sedinta din 6
(18) Martie 1899 de B. G. Assan (Extras din Buletinul Societdatei Geografice. Trimestrele II
si 111, 1899), Bucuresci, Stabilimentul grafic I. V. Socecti, 1899, p. 47.

'3 Ibidem, p. 28.

% Ibidem, p. 45.
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Ecouri roménesti ale Razboiului ruso-japonez din 1904 — 1905

Unul dintre oratorii romani ai inceputului secolului al doudzecilea,
profesorul Mihail Negreanu, remarca in discursul sau calitatile manifestate de niponi
in timpul razboiului cu Rusia: ,,Curagiul lor s’a manifestat cu deosebire in razboiul
de acum, cand atét ofiterii, ct si soldatii au ficut minuni de vitejie.”*® In conferinta
sustinutd de acesta la 2 martie 1905, vorbitorul subliniazd faptul ca respectivul
conflict l-a inspirat in sustinerea prelegerii, concluzia sa referitoare la Puterea
extrem-orientald castigatoare in razboi constituind dovada constientizarii de catre
romani a pozitiei de fortd a Japoniei pe harta geo-politica a inceputului secolului al
doudzecilea: ,,acest popor [...] astazi a luat loc 1n politica lumei, in rAndul popoarelor
celor mai vechi si mai puternice de pe pamant.”*® La randul sau, desi calitoria sa in
Japonia preceda cu mai bine de sase ani deznodamantul razboiului, inginerul Assan
scrie, anticipand atat izbucnirea acestuia, cat si victoria niponilor:

,Intr’un conflict intre Rusia si Japonia (conflict care era si isbucneasca chiar
cand ma aflam eu acolo), Rusia ar trebui sa poatd conta mai cu deosebire pe
neutralitatea Germaniei, Austriei si Romaniei, aceasta din urma avand a
revendica Basarabia si fiind bine intaritd prin fortificatiile de la Prut.”"’

Parerile civile si militare legate de meritele si calitdtile niponilor fi
avantajeazi pe acestia in defavoarea vecinilor nostri. Intr-un raport detaliat al
etapelor Razboiului ruso-japonez din 1904 — 1905, Colonelul lon Manolescu (1869
— 1946) scrie in 1921:

»Soldatul rus: ’nalt, voinic, curagios, indrasnef, tenace insa lipsit de
limpeziciunea judecatii, lipsit de initiativd, nu putea lucra de cat (sic!) in
jurul sefului, isi perdea usor sangele rece. Neglijent, neexact si nemoderat la
bauturi... Soldatul japonez: mic de statura, destept, vioi, Intreprinzator, siret,
destoinic, exact, neobositor, multd stapanire de sine, milos, iubitor de
adevar, credincios tronului. Frugal, abstinent, curat si cu simtul ordinei si al
frumosului.”*®

Nici Elie Bufnea (1897 — 1987), calator la randul sdu pe meleaguri nipone,
nu evitd subiectul conflagratiei ruso-japoneze, rezumandu-1 in 1933 dintr-0
perspectiva proprie, urmati de comentarea deznodiméntului*® umilitor pentru o
Mare Putere a Occidentului la acea vreme: ,,Caci drama sangeroasa din Extremul

1> Mihail E. Negreanu, Cdteva cuvinte ..., op. cit., p. 20.

1% Ihidem, p. 4.

7 Basil Assan, Caldatorie ..., 0p. Cit., p.51.

8 Colonel lon Manolescu, Rdizboiul ruso-japonez, Bucuresti, Institut de arte grafice
Sfintii Apostoli, Tipografia ,,Rasaritul”, 1921, p.188.

¥ Elie Bufnea, Pe drumuri japoneze. Siberia — Mandjuria — Japonia — Havai, Bucuresti,
Tipografiile Roméne Unite, pp. 67-68.
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Orient, consolidand pentru vecie in coasta de rasarit a colosului rusesc un popor
gelos de prestigiul disciplinei lui nationale, faureste un prieten al Térii noastre.”?

Japonia calatorilor si eruditilor roméni in anii °20 - °30 ai secolului al
douizecilea

In Prefata pe care Nicolae lorga (1871 — 1940) o scria in 1924, pentru
avocatul Ioan Timus (1890 — 1969), recent intors din Japonia dupa aproximativ cinci
ani petrecuti in Japonia, cercetatorul remarca intensificarea, in numai doua decenii, a
interesului intelectualilor romani pentru spatiul nipon, in prima jumatate a secolului
al douazecilea:

,»Cand, acum vre-o doudzeci de ani, pe o vreme cand cunostiinta lucrurilor
din Extremul Orient era foarte putin raspandita ori unde, iar la noi aproape
de loc, incercam sa interesez publicul nostru pentru civilisatii si desvoltari
istorice catre care ma ducea mai mult o miscare de curiozitate, n’as fi crezut
cd, In necontenita crestere a interesului pentru China si mai ales pentru
laponia, se va gasi, destul de curdnd, un Roman care sa poatd vorbi din
propria sa experientd, si dintr’una foarte serioasd, despre lucrurile
extraordinare ale Imparitiei fabuloase a lui «Soare-Rasare».”?

In aceeasi ,,Prefatd”, ca o precizare ce insoteste scurta descriere a crtii in
care autorul descrie atat lumea japoneza din capitala Tnaintea cutremurului din 1923,
cat si interactiunile sale cu aceasta, istoricul apreciaza textul ca fiind unul de
,,ini;iere”zz. Observatia lui Nicolae lorga, familiarizat cu toate textele reprezentative
ale epocii sale, constituie o dovada concreta referitoare la gradul redus de publicatii
cu subiect nipon care precedasera textul lui loan Timus. Acelasi autor avea sa
completeze un an mai tarziu tabloul japonez cu trei teme de interes pentru lumea
romaneascd a acelei perioade.Titlul era semnificativ: ,,Japonia. Arta, femeia, viata
sociala™?®,

Japonia constituie una dintre sursele de inspiratie privilegiate in furnizarea
unor impresii inedite in extrem de rarele jurnale ale calatorilor romani care reusesc
si incheie caldtorii in jurul lumii. In cele cinci luni petrecute in cunoasterea
tinuturilor accesibile doar globe-trotterilor romani, unul dintre acestia, Gheorghe
Flaislen (? — 1942), aduce in atentia publicului romanesc ,,Extremissimul Orient**
prin prisma primirii cdlduroase de la Nagasaki si a celor observate in ,,Taihoku” — pe
atunci colonie japoneza, unde fusese extrem de impresionat de curatenia locului,
precum si de gradul sporit de confort al acelei zone, un merit atribuit de calatorul
roman colonizatorului nipon.

2 Ibidem, p. 5.

?! Joan Timus, Japonia. Viata si obiceiurile (cu o prefatd de N. Iorga), Bucuresti, Editura
Casa Scoalelor, 1924.

22 |bidem, p. 3.

23 Toan Timus, Japonia. Arta, femeia, societatea, Bucuresti, Editura Casa Scoalelor, 1925.

? Gheorghe Flaislen, De peste noua tari si noua mari... Note dintr-o caldtorie imprejurul
pamantului, Bucuresti, Editura ziarului ,,Universul”, 1931, p. 56.
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De altfel intreaga literatura de calatorie scrisd de romanii care au ajuns in
indepartata Japonie contine referiri la progresul tehnologic si la mijloacele de
transport extrem de practice care o transforma intr-una dintre cele mai avansate tari
din acest punct de vedere. ,,Osaka, — scria inginerul Assan — de doud ori cat
Bucurestii, are 480.000 de locuitori; este supranumit Manchesterul Japoniei, din
cauza numeroaselor fabrici.”® Trei decenii mai tarziu, Elie Bufnea observa, la
randul sau, avansul industrializarii Japoniei:

,»Cu mici Intreruperi in intreaga mparatie a Fiului Soarelui se poate calatori
in tramvai. lau deci tramvaiul pentru Osaca. Calatoresc mai repde decat cu
trenul. [...] Tramvaiul alearga cu o iuteald vertiginoasa. De-alungul (sic!)
liniei, firele de telegraf si de telefon se intind ca o uriase (sic!) panza de
paianjen. Si aceasta (sic!) este un semn cd 1n Japonia electricitatea este
utilizata cel putin tot atat de mult ca si’n tarile europene.””

Forta cu care o imagine idealizatd a unui tinut indepartat se impune in
constiinta umand reiese din deprecierea propriilor trasaturi culturale, pe fondul
supraaprecierii acelei culturi si poate fi observatd In cazul multor calatori
occidentali. Ideea de pervertire a puritatii unui individ sau tinut, ori prin extrapolare,
a unei intregi culturi de catre Occidentul modern, care prin generarea unui model
civilizational marcat de un grad avansat de evolutie a fortei militare, industriei,
economiei si culturii, creeazd premisele ce favorizeazd numeroasele procese de
implementare a tehnologiei si modelului sdu politico-economic in culturile mai putin
avansate, in speranta obtinerii unor rezultate similare statelor-model. In ceea ce fi
priveste pe calatorii occidentali, odatd ajunsi in zone carora le este asociatd o
imagine feerica, evolutia datd de progresul sociopolitic si economic din ariile
vizitate li se pare respingitoare, fiind destul de des asociatd cu uratenia pangaririi
unui loc sacru. Intalnim o reactie de acest tip la Rudyard Kipling, dezamagit de
Japonia modernd, profund schimbatd dupd cateva decenii de industrializare
intensa”’, dar si la inginerul roman Basil Assan:

,,impératul actual Mutzu Hito este forte modernizat. La curte s’a abandonat
frumosele costume japoneze pentru cele europeane si poporul urméza acest
urit obicei, astfel cd e un contrast a vedea pe stradd omeniin costume de
mitase cu pildrie europeana si cu galenti de lemn in picioare.”?

Situat la polul opus calatorului romén, in volumul al treilea al lucrarii
intitulate ,,Istoria civilizatiei romane moderne”, aparute in 1926, si care avea sa
constituie baza teoriei sincronismului, inspirata de sociologia franceza si conturata
pe fondul necesitatii intelegerii mai bune a mecanismelor care trebuiau adoptate in

% Basil Assan, Calatorie ..., op. cit., p. 28.

% Elie Bufnea, Pe drumuri ..., op. cit., pp. 123 — 124.

2" Rudyard Kipling, Letters From Japan, edited by Donald Richie and Yoshimori
Harashima, Tokyo, Kenkytisha, 1977.

%8 Basil Assan, Calatorie ..., op. cit., p. 29.
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vederea aducerii Romaniei prea putin avansate la nivelul statelor europene puternice,
E. Lovinescu (1881 — 1943) transforma Japonia intr-un exemplu al modernizarii
incheiate cu succes, diversele aspecte ale culturii sale contemporane conferindu-i
toate atributele pentru a fi considerata ,,europenizatd”. Pentru a accentua aceasta
turnurd in perceptia Japoniei ca stat care depdsise etapele modernizarii primare,
profesorul lon Simionescu (1873 — 1944)* publica in 1931 o monografie intitulati
,Japonia — tara minunilor”®. Cu admiratie nedisimulata, la sase ani dupa publicarea
volumelor lui Lovinescu, Simionescu avea sd confirme teza acestuia legatd de
superioritatea nipona: ,,Cand s-a intdmplat unirea Moldovei cu Muntenia, Japonia
era o tard aproape tot atit de necunoscuti ca si a noastrd.”*" Spre deosebire de
evolutia statului roméan, Japonia este vazuta ca o tard cu o dinamica superioard, un
posibil model, autorul apreciind avansul sau tehnologic spectaculos prin expresii ca
,,minunea transformarii repezi”32 sau ,,minunea prefacerilor iugi”se’.

In anul 1920, in perioada cuprinsi intre 20 februarie si 21 septembrie,
generalul Constantin Gavanescul (1871 — 1942) 1l insotea pe printul Carol — viitor
rege Carol al Il-lea — intr-o célatorie in jurul lumii. Ca istoric militar, ofiterul roman
a redactat un jurnal de céldtorie extrem de detaliat care, In urma revenirii in tara,
avea sa fie publicat in sapte volume. Cel de-al cincilea volum este dedicat Japoniei.
Atentia de care se bucurd unul dintre membrii reprezentativi ai familiei regale a
Romaniei este subliniatd de catre Gavanescul: ,,Se cunoaste ca suntem oaspetii unui
mare impérat si gazduiti de o tard mare care stie si-si cinsteasca musafirii.”** Daca
nivelul avansat al progresului tehnologic si viteza tramvaielor 1i impresionau pe
Basil Assan sau pe Elie Bufnea, siguranta automobilelor primeaza in fata oricaror
calitati, iar acest aspect este nu numai subliniat, ci si comentat de catre ofiterul
roman:

»Automobilele noastre merg cu o viteza cu totul redusd, cam cincisprezece
kilometri, maximum, pe ord. Colonelul Ogata imi explicd ca toate masinile
imperiale sunt asa fel construite Incat si nu poatd face mai mult de
cincisprezece kilometri pe ord, aceasta pentru a se evita accidentele, iar azi
se Intrebuinteaza, aceste automobile, mergind incet, ca poporul sd poatd
vedea pe Printul Romaniei. Ma gandesc la deosebirea aceasta atita de mare,
intre judecata europeand, unde alegerea vehiculului — automobil, submarin
sau aeroplan — si mai ales iuteala, intrece orice limita chiar pentru regi si
printi mostenitori, si intre mentalitatea aceasta sanitoasd a japonezilor.”®

 Viitor Presedinte al Academiei Roméne — cf.
http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/lon_Simionescu#Activitate .C5.9Ftiin.C5.A3ific.C4.83
consultat la 1.03.2013, orele10:52.

% 1on Simionescu, Japonia, tara minunilor, Bucuresti, ,,Cartea Romaneasca”, 1931.

% Ibidem, p. 3.

%2 |bidem, p. 15.

*|bidem, p. 6.

% General Constantin Gavanescul, Ocolul paméntului in sapte luni si o zi. Cdldtorie
facuta cu Principele Carol, fostul mostenitor al Tronului. Volumul V. Japonia, Bucuresti,
Editura Academiei de nalte Studii Militare, 2001, p. 68.

% bidem, p.46.
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Japonia deceniilor al doilea si al treilea era inca suficient de stabila din punct
de vedere politic pentru cei care o vizitau, progresul social nipon trimitdnd intr-un
trecut Indepartat, fara drept de apel, stereotipuri ale imaginii care inundasera o buna
parte a literaturii europene si americane de célatorie din cea de-a doua jumatate a
secolului al noudsprezecelea. Pentru unii dintre célatorii roméni si intelectualii
preocupati de Japonia, practici culturale precum eviscerarea — denumitd de acestia
»hara-kiri” — sunt incompatibile cu lumea nipona evoluata a primei jumatati a
secolului al douazecilea, acestea apartinand unui trecut®™ ce pare complet detasat de
perioada contemporana acestora. Pe de alta parte, desi perceputa ca un obicei relativ
izolat, sinuciderea prin spintecarea pantecului este prezentatd ca o modalitate inca
acceptatd de societate, de auto-pedepsire a unor lideri care nu reusisera sa isi apere
comunititile suficient de bine®’.

Ecouri japoneze in literatura roméneasci a primei jumatati a secolului al
douizecilea

Desi monografiile dedicate Japoniei si literatura cdlatorilor romani in spatiul
nipon excludeau practici culturale precum cea a spintecarii pantecului, literatura
roméaneasca scrisa in spiritul acestei culturi era incd permeata de fascinatia exercitata
de forta cu care razboinicul japonez domina deopotrivad viata, cat si moartea, prin
hotararea cu care isi aplica acest final. Eviscerarea constituie o tema principala a
romanului intitulat ,,Yamato Damashii (Suflet japonez)”, scris de cétre generalul
Gheorghe Biagulescu (1886 — 1963) in 1938%. Publicat initial in limbile englezi si
franceza, romanul avea sa fie tradus in limba roménd un an mai tarziu si in limba
japonezd in 1943*. Numit ambasador in Japonia in perioada celui de-al Doilea
Razboi Mondial, acesta s-a remarcat ca un bun cunoscator al limbii si obiceiurilor
japoneze prin numeroasele conferinte, studii si romanul mentionat anterior, care
aveau sa fie premiate printr-o inaltd distinctie acordata de céatre insusi Suveranul
nipon — Ordinul Tezaurului Sacru, clasa a treia, in anul 1939%,

In poezia romaneasca se remarca, pe langi numele consacrate precum acela
al lui Alexandru Macedonski (1854-1920) care scrie ,,Rondelul muzmeiei”®,
,»Rondelul apei din ograda japonezului”42, ,,Rondelul marei japoneze”43, ,,Rondelul

. c99dd . e9sd5 . . 46 . .
crizantemei”™, ,,Rondelul Ioshiwarei”™ si ,,Niponul”™ sub influenta lecturilor

% Basil Assan, Caldtorie ..., op. Cit., pp. 46 — 47, Mihail E. Negreanu, Cdte-va cuvinte ...,
op. cit., p. 19, Elie Bufnea, Pe drumuri ..., op. cit., pp. 206, 208.

%" Joan Timus, Caracterele civilizatiei japoneze, Tokio, Kokusai Bunka Shikokai, 1942, p. 61.

% George Bagulescu, Yamato Damashii, A Romance, Tokyo, Kenkyusha, 1938.

%9 Marcel Mitrascd, “Japan in Romanian Books before World War Two. Research Note™,
in Acta Slavica laponica, Tomul 23, Bucuresti, 2006, p. 245.

“0 Conform http://ro.wikipedia.org/wiki/Gheorghe_Bigulescu consultat la 29.11.2014,
orele 11:17.

“! Alexandru Macedonski, Excelsior. Poezii, editie ingrijiti de Adrian Marino, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1968, p. 267.

*2 |bidem, p. 266.

*® Ibidem, p. 268.

* Ibidem, p. 269.

* Ibidem.
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franceze, a Iui Pierre Loti si a altor autori pentru care exotismul extrem-oriental
reprezintd o dimensiune incd insuficient explorata, scriitori ale caror creatii reflecta
niponului vesnic surdzitor macedonskian este inlocuit in anii 40 de poezia diafand a
lui Alexandru Teodor Stamatiad (1885-1956):

Alexandru Macedonski (1892) Alexandru Teodor Stamatiad (1942)

,Fantasmagoric de colori
Cu coperisuri lucitoare,
Sub larga purpura de flori
Niponul magic ride-n soare.

,»,Vantul de toamna
Imprastie norii.

Prin aburii lor transparenti,
Ce minunate
Idolatrat de calatori Sunt razele lunii.
Pe marea lui stravazatoare
Scamatorie de colori

Si jucarie rapitoare,

9548

Niponul magic ride-n soare.”"’

Premiul Academiei Roméane acordat pentru volumul de poezie Esarfe de
mdtase. Antologie japoneza 1n care Stamatiad publicd atit poezie proprie scrisa in
spirit japonez, cat si traduceri de literaturd japoneza din limba franceza, dovedeste
cultura elitelor romane a anilor ’40. La randul sau, bucovineanul Traian Chelariu
(1906-1966) se remarca prin traducerile de literatura japoneza din limba germana in
limba romana, in lucrarea intitulata Suflet nipon, publicata in 1937.

Aprecierea intelectualilor romani pentru artele vizuale japoneze se manifesta
sub diverse forme. Intre intelectualii roméni interesati de arta graficd niponi se
numard si Gheorghe Bagulescu, dar si George Oprescu (1881-1969), fondatorul
Institutului Roman de Istorie a Artei, din colectia caruia au fost donate Bibliotecii
Nationale a Roméniei aproximativ 800 de stampe in 1965*. Lucriri semnate de
Hokusai, Hiroshige, Utamaro si alti artisti niponi ai veacurilor al optsprezecelea si al
noudsprezecelea si-au facut in acest fel simtitd prezenta in colectiile si expozitiile
publice romanesti. Din cele aproximativ 1500 de lucrari aflate in fondul Bibliotecii

“® |bidem, p. 144.

" Alexandru Macedonski, Excelsior..., op. cit., p. 144.

8 Alexandru Teodor Stamatiad, Din cdntecele curtezanelor japoneze, Bucuresti, Vremea,
1942, p. 22.

9 Cf. http://www.bibnat.ro/Stampe-s117-ro.htm, consultat la 1.03.2013, orele 17:56.
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Academiei Romaéne, o parte importantd provine din colectia particulard a lui
Oprescu, un intelectual reprezentativ pentru diplomatia romaneasca interbelica®™.

Concluzii

Interactiunile Japoniei cu Romania la nivelul imaginarului se intrepatrund cu
memoriile de calatorie si decupajele alese de citre cei care, influentati deopotriva de
propriile impresii, dar si de temele predilecte prezente in imaginarul euro-american.
In pofida criticilor rizlete®, Japonia este privita ca un etalon al onoarei, cinstei,
curajului, curdteniei sociale si morale, rezultatul fiind unul usor de anticipat.
Publicarea la Tokyo in 1940, sub patronajul intelectual al Universitatii Waseda, a
unui prim Dictionar japonez-romdn™, cu autori roman (Radu Flondor (1900 — 1956)
si japonezi (Kenzd Nezu, Kiyomatsu Aoyama si Fukashi Hayashi) reprezinta gradul
inalt de Intrepatrundere a celor doua culturi, faptul ca fiecare stat constientizeaza nu
numai existenta, dar si valoarea celuilalt.
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IN NEW ZEALAND AND MAURITIUS

Abstract

The primary focus of this paper is to explore the manner in which cultural
memory was reconstructed during the Great Exhibition in two British colonies, New
Zealand and Mauritius. The main argument is that, as a result of the propagandistic
aspect of cultural memory, the British officials tasked with putting together these
two exhibits overwrote the cultural memory of the communities they were
representing. Furthermore, as one of the main purposes of the Great Exhibition was
to showcase the power of the British Empire over its colonies, these particular
reconstructions of cultural memory strip the colonized of their own identity and
memory.
Key-words: cultural memory, colonialism, the Great Exhibition, Mauritius, New
Zealand

The aim of this paper is to analyse the manner in which cultural memory
was reconstructed during the Great Exhibition of 1851 by focusing on the exhibits
which were brought from New Zealand and Mauritius, two important colonies of the
British Empire. | will argue that, due to the propagandistic aspect of cultural
memory, the British officials who were tasked with putting together these two
exhibits employed a strategy which involved overwriting the cultural memory of
those particular communities in order to promote the British Empire as an influential
centre of power. This is a reconstruction of cultural memory in which the empire
assigns its own interpretation on items from the marginal spaces which are under its
authority.

According to Jan Assmann, the concept of cultural memory “has been
explicitly developed only during the last twenty years™, and it is viewed as both an
institution and a form of remembering, which takes the form of various objects that
are passed on from generation to generation. Assmann highlights the fact that these
objects are carriers of memory, due to the fact that they trigger the personal
memories of those who come into contact with them. He also adds that, on a social
level, these objects help communities who do not have a memory to create one.

! Jan Assmann, “Communicative and Cultural Memory”, Cultural Memory Studies: An
International and Interdisciplinary Handbook, Ed. Astrid Erll, Ansgar Niinning, Berlin,
Walter de Gruyter, 2008, p. 110.
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These people create a memory by storing these objects in various institutions:
libraries, galleries, monuments, archives, museums etc. Therefore, the act of
preserving these objects in what Assmann calls “mnemonic institutions™” is defined
as cultural memory.

In addition to this, Assmann also makes an important connection between
memory and identity. He believes that people have different identities depending on
the groups they belong to. Each group has its own system of beliefs to which the
individual may or may not subscribe to, and the process of remembering is closely
linked to that of belonging to that particular community. Therefore, the assimilation
of one group by another often comes with an impetus to forget all the memories
which were associated with the previous identity, a process which is often times
dreaded by the individuals who are forced into the situation. Pascal Boyer further
stresses the importance of identity and memory, stating that “memories sustain a
distinctive identity, which is what social groups need, maintain, and transmit to
future generations™.

Consequently, the forcible removal of these memories affects the identity of
the individual. These memories might be associated with an event in the past of the
community, or the place which the community inhabits (the place is viewed as a
container of memories). Boyer also mentions the deliberate creation and distortion
of memories, a process that happens when a stronger group assimilates the weaker
one. As a powerful institution, cultural memory can be used by these powerful
groups to consolidate their status and assign a particular identity to the community
they have assimilated.

Additionally, Assmann mentions the fact that each community has the right
to choose the manner in which it wants to reconstruct its cultural memory. Each
community should be able to choose the image it wants to present to the world.
Stripping a community of the right to reconstruct its own cultural memory
essentially means stripping it of its identity. Such is the case with Mauritius and
New Zealand, two colonies of the British Empire who lose their right to reconstruct
their own cultural memory as a result of colonial expansion.

Prior to Britain’s colonising efforts, there had been two other previous
attempts to colonize Mauritius. The first effort took place in the seventeenth century,
when the Dutch India Company “made the first of several attempts to colonise the
island they named Mauritius in honour of Maurice of Nassau [...] to establish a
refreshment station for its ships plying between Europe and East Asia™. However,
the Dutch were also interested in exploiting the island’s ebony forests. Nonetheless,
they failed to successfully colonise the island due to the challenges they faced on the
island, which include the unfavourable climate and various diseases. The second

Z |bidem, p. 111.

® Pascal Boyer, “What Are Memories For? Functions of Recall in Cognition and
Culture”, Memory in Mind and Culture, Ed. Pascal Boyer and James V. Wertsch, New York,
Cambridge University Press, 2009, p. 9.

* Richard B. Allen, Slaves, Freedmen, and Indentured Labourers in Colonial Mauritius.
2" ed. Cambridge, Cambridge University Press, 2003, p. 9.
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attempt was made by France and lasted for almost a century, though the colony
faced numerous hardships in the first twenty years. Later on, the colony:

“became an important base from which French fleets attacked British
possessions in India and French privateers preyed upon Anglo-Indian and
allied shipping in the Indian Ocean during the War of Austrian Succession,
the Seven Years War, the War of American Independence, and the

revolutionary and Napoleonic eras™.

However, a British expedition in 1810 resulted in Britain obtaining
permanent possession of Mauritius, putting into motion “a series of profound
transformations in Mauritian society and economy during the nineteenth and
twentieth centuries™®, the most important being the transformation of the island into
a successful sugar cane colony by the middle of the nineteenth century. By the time
of the Great Exhibition of 1851, Mauritius had achieved recognition as a prosperous
sugar cane colony, but efforts were made to develop other industrial areas, such as
silk production, as evidenced by an entry in the Official Catalogue of the Great
Exhibition of the Works of Industry of all Nations, 1851 which described one of the
exhibits:

“A packet containing seven pounds of white silk, the produce of the Island
of Mauritius, from silkworms reared in the district of Tamarin. The quality
of the silk must not be taken as a criterion of what Mauritius will produce, as
the manufacture is only in its infancy, and has only lately been
commenced””’.

Another entry in the catalogue states that “about 300 acres of ground have
been planted in the cooler districts of Mauritius with mulberry trees, which have
rapidly grown up and are not fit for use”® and that this endeavour will ultimately
help in the economic development of the island, and that the favourable weather will
improve trade relations even more. Thus, it can be seen that the colonization of the
island had been a financial success, and that there were several efforts to develop
other industrial areas. For this reason, the Great Exhibition was seen as an
opportunity for the British Empire to promote its own colonial prowess and
encourage further investments in its colonies.

Regarding the issue of colonization and the types of people who inhabited the
island, it is worth noting that both French and British colonizers resided on the
island and profited from the expanding industry. However, the population of
Mauritius was, as a whole, diverse as a result of the slaves brought in from East
African countries prior to the abolition of slavery, as well as indentured labourers

> |bidem, p. 11.

® Ibidem, p. 11.

’ Official Catalogue of the Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations, 1851,
London, W. Clowes & Sons, 1851, p. 171.

¥ Ibidem, p. 172.
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who mostly came from India. Indian immigrants represented a significant percentage
of Mauritius’ population and “by 1846, Indian immigrants comprised more than 35
percent of the colony’s total population™, which further increased in the 1850s.
However, there is no reference made to the existence of different communities and
neither of them is represented at the exhibition through any items. The interest in the
colony is purely economical. There is no cultural interest and the ethnic groups
which make up a significant portion of Mauritius’ population and contribute to its
growing industry are not acknowledged.

New Zealand, on the other hand, was an underdeveloped colony at the time
of the Great Exhibition. Various theories of colonization of the area had been
proposed by Edward Gibbon Wakefield in 1829 in Letter from Sydney. He wanted
to avoid rapid industrialization, which had lead to “the disaster of penal colonies
such as Australia and what he perceived to be the raw, crude democracy of the
United States™ and visualized “an improved version of preindustrial Britain”"*
based around market towns and institutions that would consolidate the authority of
the empire, with the number of male immigrants not exceeding that of women and
children. He saw this balance as a solution in decreasing violence and increasing the
number of settlers. This vision was very appealing to members of the middle-class,
who felt that Britain was no longer providing them with land and suitable
employment: “New Zealand provided such persons with a real chance to start again,
marry, have large families and improve their lot”*?. Consequently, the decision to
colonize New Zealand would have serious consequences to the native Maori
population.

In 1840, 146 settlers arrived to New Zealand, but what they encountered was
completely different from what had been advertised: “the settlement had been
planned but not prepared in any tangible way. Instead of cultivated, smiling park
land, they found steep and scarred hills, thick forest, and an apparently untamed
country”, The situation improved slightly by the end of the 1840s, with several
settlers arriving in the Wellington and Auckland areas and farming lands which
belonged to the native population. Nonetheless, the idealized images regarding the
prosperous New Zealand land were debunked and “Wakefield’s theories and his
dream collapsed along with the New Zealand Company in 1850”".

As far as the Great Exhibition is concerned, Ewan Johnston remarks that
while trade was the main focus, the representation of New Zealand also involved
promoting its “unique natural environment — including its geothermal wonders and
its extinct giant flightless bird, the Moa — and the use of Maori people and cultural
objects™ to distinguish it from other colonies. The officials were particularly

° Richard B. Allen, Slaves, Freedmen..., op. cit., p. 17.

1% Tom Brooking, The History of New Zealand, Westport, Greenwood Press, 2004. p. 44.

1 Ibidem, p. 44.

12 |bidem, p. 45.

3 Ibidem, pp. 45-46.

 |bidem, p. 46.

> Ewan Johnston, ““A Valuable and Tolerably Extensive Collection of Native and Other
Products’: New Zealand at the Crystal Palace”, Britain, the Empire, and the World at the
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focused on distinguishing New Zealand from neighbouring colonies in order to
attract “emigrants, investment and trade™'®. This is evidenced by a dramatic increase
in New Zealand’s population in the mid 1850s, “as settlers came to outnumber
Maori (about 56 000 Britons against 54 000 Maori)”", and seized the lands of the
native population, lands whose prices had been lowered by the administration.

Johnston highlights the fact that the exhibits from New Zealand, though few,
firmly placed the colony under the authority of the British Empire, “with the
emphasis firmly placed on the potential for profit in the natural resources of the new
colony, notably in its minerals and its indigenous vegetation™®, As opposed to
Mauritius, where economical endeavours were encouraged in other industries which
were in an incipient stage of development, New Zealand was advertised as a colony
with previously untapped potential. In Mauritius, the British had succeeded where
previous empires had failed, whereas in New Zealand, they viewed themselves as
pioneers of imperial expansion.

Furthermore, Johnston adds that in New Zealand’s exhibit “justifications for
imperial expansion, the subjugation of indigenous peoples, and the consumption of
their natural resources were appropriated”™®. The empire offered its own
reconstruction of Maori cultural memory by appropriating items which had been
produced by the native population and relegating them as a curiosity. One entry in
the Great Exhibition’s catalogue states the following: “flax prepared by the natives;
native pattern and native dyes. Mat made of New Zealand flax; made by the natives,
being their usual clothing”®. Some native items were merely decorations used to
support resources that would further the exploitation of the new colony: “specimen
of sharks’ fin, in a native basket or kit”?!, while others were simply put on display
for the crowd “model of New Zealand war pa”? to further highlight the barbaric
image of the Other.

In Postcolonial theory, the concept of ‘worlding’ is mentioned to describe
the process by which colonizers assigned names to colonial spaces, essentially
claiming ownership of them: As Bill Ashcroft states, this term is an instance of
Othering, which is used to signify the process of “inscribing imperial discourse upon
the colonized pace [...] carried out by activities such as mapping, both by putting the
colony on the map of the world and by mapping it internally so as to name it, and by

naming it to know it, and hence, control it"?,

Great Exhibition of 1851, eds. Jeffrey A. Auerbach and Peter H. Hoffenberg, Aldershot,
Ashgate, 2008, p. 77.

' |bidem, p. 77.

7 Tom Brooking, The History of New Zealand.. ., op. cit., p. 48.

'8 Ewan Johnston, “A Valuable...”, op. cit., p. 78.

19 |bidem, p. 79.

20 Official Catalogue of the Great Exhibition. .., op.cit., p. 177.

2! |bidem, p. 177.

22 |bidem.

2Bill Ashcroft, Post-Colonial Studies: The Key Concepts. 2™ ed, New York, Routledge,
2007, p. 226.
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Fig. 1. Heaphy, Charles. Whakari or White Island;
view of the crater looking north-west from a crater
margin. 1850. National Library of New Zealand.
Web. 20™ May 2014.

Similarly, by assigning meaning to items which belong to native populations, the
colonizers also engage in a process which resembles worlding, due to the fact that by
assigning a purpose for an item, they claim ownership of it. Additionally, they claim
ownership of a native item by copying it and assigning their own interpretations:
“Reticule, made of New Zealand flax, dyed from New Zealand woods, the pattern
and work copied from the mat of a New Zealander™**. In this case, despite the fact
that the object is made from raw materials found in the colony, it is a mere replica of
a native item made to pass as a representation of the native population. The empire
offers its own reconstruction of the native community’s cultural memory and,
furthermore, the person receiving the recognition is the collector who brought the
items to the exhibition, not the native who had produced them.

Regarding the geographical implications of the term ‘worlding’, it is
important to know that New Zealand had not been explored in full at the time of the
Great Exhibition of 1851: “The landscape was still in the process of being explored,
mapped, catalogued, and thereby known and possessed”?. Therefore, the British
officials wanted to encourage prospective immigrants who would expand their pre-
existing settlements in New Zealand and fully explore the territory. The
romanticized view of New Zealand, which had been promoted by Wakefield
throughout the third and fourth decade of the nineteenth century, was simultaneously
being challenged by the fact that most of the territory still remained unexplored, and
that several conflicts between the settlers and natives had begun to take place.

24 Official Catalogue of the Great Exhibition. .., op. cit., p. 177.
% Ewan Johnston, “A Valuable...”, op. cit., p. 79.
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Fig. 2. Gilfillan, John Alexander. Interior of a native
village or pa in New Zealand, situated near the town
of Petre at Wanganui. 1850. National Library of
New Zealand. Web. 20™ May 2014.

Consequently, around the time of the Great Exhibition “the popular
perception of New Zealand in Britain was somewhat confused?®. Most of the
exhibits came from the northern island, and were comprised of raw materials
extracted from mines, native flax, Maori flour, and wood from various geographical
areas, but also items which had been manufactured by natives and geological
specimens intended to present New Zealand as an appealing colony filled with
natural wonders.

In a revised edition of the Great Exhibition’s official catalogue, an entry for a
drawing of White Island by Charles Heaphy is included. The drawing is meant to
represent New Zealand as an idyllic place, a view which was also promoted by other
artists, such as Professor Gilfillan, who submitted a “lithographic picture of a native
village, or Pah, in New Zealand [...] after a large original, now in London”*
Heaphy’s drawing depicts two natives who are pointing at two European settlers.
The European men are inspecting and throwing rocks in a different direction. They
are all facing a lake and a geyser, which are both surrounded by steep hills. The
drawing highlights the natural wonders of New Zealand, which have entranced the
European men, as shown by the rocks they are examining.

%6 Ewan Johnston, “A Valuable...”, op. cit., p. 80.
27 Official Catalogue of the Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations,
1851: Second Corrected and Improved Edition, London, W. Clowes & Sons, 1851. p. 183.
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The second drawing depicts the interior of a traditional Maori village which is
enclosed by a wooden fence. The natives are engaged in regular daily activities, such
as weaving, taking care of the children, or preparing a meal. Existing tensions
between the natives and the colonizers largely influence the decisions of prospective
colonizers, so it was important to depict these two communities as having a peaceful
relationship. Even though there had been several conflicts between the Maori
population and the colonizers, officials were preoccupied with attracting more
settlers to New Zealand, so the drawing reflected their intentions. The natives are
depicted as peacefully conducting domestic activities, while being contained in a
particular space. Leonard Bell, for example, states that the image is meant to
promote “the belief that successful colonization required the civilising of Maori,
their amalgamation into European socio-economic structures”?, Therefore, the fact
that they are enclosed within the walls of a village, while simultaneously going
about peaceful daily activities, is meant to suggest that the colonizers have already
begun the civilizing process, and that more settlers were welcome to come to New
Zealand without fearing the Other.

The exhibits from Mauritius and New Zealand, two well-known British
colonies, served as a way for the empire to assert its own political, economic, and
cultural authority. Due to their important role in submitting and selecting the
exhibits from various colonies, British officials and aristocrats assigned their own
interpretations on the items of their choice, while simultaneously offering their own
reconstruction of cultural memory, instead of the members of the communities they
have authority over. Additionally, the objects which they selected for the exhibition
highlight the propagandistic aspect of cultural memory, as the empire was either
using the exhibited items to celebrate and assert its success in a colonized space, or
promote new colonies and attract prospective settlers.
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DESPRE OAMENI SI STILURI

Abstract

Buffon is the author ot the most famous definition of style: Le style ¢ est
I’homme méme (Style is man himself). Referring to individual style as well, Nicolae
Manolescu inverted this sentence, asserting that the statement Man is style (itself) is
also valid in some situations. In this paper | aim at showing the extent at which the
inverted formula can be applied to functional or collective styles, too. It seems that
the way in which the great rhetors described the three types of style theorized in
Antiquity (the plain, the middle and the grand), with reference to some human
examples of excellent orators, offers us the proofs we were looking for.
Key-words: individual styles, functional styles, types of logos, rhetors, orators

1. Fara indoiald, cea mai faimoasa (si cea mai lapidard) definitie a stilului
este cea care 1i apartine naturalistului si scriitorului francez George-Louis Leclerc de
Buffon (1707-1788), potrivit caruia Le style ¢’est I’homme (méme)*. Ideea in sine,
adica observatia cd stilul este expresia unei individualitati, nu este noud, de vreme
ce, intr-o formulare asemanatoare (ca sentinfd), poate fi descoperitad la mimograful
latin Publilius Syrus: Sermo imago animi est: vir qualis, talis est oratio (,,Vorba este
imaginea sufletului: cum e omul, asa e si discursul”)?.

1.1. Ca orice cliseu arhicunoscut, si definitia lui Buffon a fost supusa
modificarilor de tot felul (cele mai frecvente fiind substituirile), in spatele acestora
aflandu-se fie dorinta de a-i contesta adevarul exprimat, fie nevoia de a-i corecta sau
de a-i particulariza continutul in functie de contextul discutiei; desigur, uneori
transpare si o intentie ludica®.

1.2. Un exemplu rar, de permutare (transmutatio, dupa Quintilian), ne-a
atras atentia in mod special. Intr-un scurt eseu intitulat chiar Omul e stilul, Nicolae
Manolescu inverseazd formula lui Buffon pentru a dovedi cd si reciproca este
valabila (in sensul ca ,,omul devine stilul”): ,,Si anume ca daca scrisul exprima pe cel
care scrie, la randul lui, cel care scrie ia cu timpul chipul scrisului siu™.
Demonstratia se face in jurul lui G. Calinescu, despre care se afirma ca si-a creat mai

! Buffon a rostit aceste cuvinte in 1753, in discursul siu de receptie la Academie intitulat
Discours sur le style.

2 Publilius Syrus, Sententiae/Maxime, Editie bilingva, traducere, studiu introductiv, note si
comentarii de Traian Diaconescu, Bucuresti, Editura ,,Saeculum 1.0.”, 2003, p. 135.

® Pentru mai multe exemple de modificare a acestei formule, vezi Cristinel Munteanu,
Exercitii de stil pe tema discursului repetat, in ,,Limba romana” (Chiginau), anul XVIII, nr.
5-6, 2008, pp. 8-12.

*Vezi Nicolae Manolescu, Lectura pe intelesul tuturor, Brasov, Editura ,,Aula”, 2003, p. 249.
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intdi un stil, pentru ca apoi personalitatea lui sa-l copieze. Mai mult decat atat,
adauga Manolescu, ,,omul e stilul si din unghiul lecturii. Ce stim noi despre omul
Eminescu este o proiectie a stilului lui: melancolia, romantismul, patosul, langoarea.
[...] Ne-am faurit despre poetul national o imagine pe care o datoram versurilor lui
invatate din clasele primare™”.

1.3. Se stie ca in literaturd, ca peste tot in artd, autorii urmaresc
originalitatea. Scriitorii (chiar si atunci cand pot) nu doresc, cu adevarat, sa copieze
stilul altor confrati. (Pastisa si parodia reprezintd realizdri minore in raport cu
operele de creatie autentica.) Vorbim aici de asa-numitul ,,stil individual™®. Fireste,
prin opozitie cu acesta, specialistii deosebesc si un ,,stil colectiv”, intelegand prin
respectivul concept mai ales stilurile functionale. Intrebarea care ma preocupi in
acest articol este daca putem spune, asemeni lui Nicolae Manolescu, ca ,,omul este
stilul” si in cazul stilurilor colective. Si dacd da, In ce sens se justifica o atare
afirmatie?

2. Cred ca Antichitatea greco-romana, prin teoretizarea si ilustrarea celor trei
stiluri fundamentale (simplu, mediu si sublim), ne indreptateste sa sustinem o astfel
de judecatd. Atat de mare era, in acele timpuri, prestigiul unor oratori sau scriitori,
incat acestia ajunsesera sa fie socotiti drept personificari ori intruchipari perfecte ale
unora dintre stilurile mentionate. De pilda, C. Balmus noteazi un améanunt
surprinzator: vechii greci inventasera chiar si un verb, gorgidzein, insemnand ‘a se
exprima ca Gorgias’’. Intr-adevir, spre deosebire de stilurile individuale (ale
scriitorilor din zilele noastre®), cele trei stiluri, ca ,,moduri de a vorbi”, ajunsesera sa
tina de varietatea interna a limbii; se explicd de ce vorbitorii doreau sa le invete cat
mai bine, pornind de la marile modele ale oratoriei. in cele ce urmeaza, este normal
sa prezint mai intai respectivele stiluri, asa cum le vedeau retorii antici.

2.1. Ca si in alte dati, cand ne oferd excelente sinteze ale chestiunilor de
retoricd de pana la el, Quintilian face o foarte buna descriere a celor trei stiluri:

,Exista o altd diviziune, tot in trei parti, prin care se pare ca putem deosebi
corect diferitele genuri ale elocintei. S-a stabilit un gen oratoric simplu
numit ioyvoc, un al doilea, amplu si puternic, denumit adpdg, si s-a adaugat
un al treilea gen numit de unii intermediar, de altii inflorit (i se zice
avOnpog). Natura acestor genuri este aproximativ urmatoarea: primul gen e
considerat ca tinteste sa lamureasca, al doilea sa miste, al treilea, oricum s-ar
numi el, sa delecteze sau sa castige simpatia auditorilor. S-ar parea cé pentru

> Ibidem, p. 250.

® Bundoard, la scoald, la orele de literaturd, am invatat ci lon Creanga are un stil
minconfundabil, inimitabil si intraductibil” (,,cei trei de i”, cum ni se sugera din ratiuni
mnemotehnice).

" Demetrios, Tratatul despre stil, Traducere, introducere, comentar de C. Balmus, Iasi,
Tipografia Alexandru A. Terek, 1943, p. 36 (nota de subsol).

8 Vorbesc despre situatia vremurilor noastre, intrucat anticii nu erau la fel de preocupati ca
noi de chestiunea originalitatii. Ei obisnuiau (inca din scoald, prin exercitiile pregatitoare numite
progymnasmata) sa imite exprimarea marilor scriitori (printre care figurau si filozofii, si istoricii
etc.), pe care i luau ca model.
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a lamuri se cere finete, pentru a castiga simpatiile, blandete, pentru a misca,
vigoare. Astfel, primul gen, cel simplu, va fi potrivit mai ales in naratiune si
in argumentare, desi adeseori prin sine Insusi, chiar fard a fi ajutat de
celelalte stiluri, are destula fortd. Genul intermediar recurge mai des la
metafore. Mai vesel, datorita figurilor, e placut prin digresiunile sale, Tngrijit
ca armonie, gustat pentru sententele sale, destul de lin totusi, asemenea unui
curs de apa transparent, umbrit pe ambele maluri de paduri inverzite. lar
stilul ultim, capabil sd rostogoleasca stinci, sd «se infurie Tmpotriva
podului» [citat din Vergilius, Eneida, n.m. Cr.M.], sa-si croiasca o albie,
abundent si navalnic, va rapi cu el pe judecator, chiar daca acesta i se opune,
si il va constrange s mearga pe unde il va tari.” (Quintilian, Arta oratoricad,
XIl, 10, 58-61).

2.1.1. Fara indoiala, modelul teoretic al lui Quintilian este Cicero, care in De
oratore si, mai cu seamd, in Orator (21, 69 si urm.) ficuse o prezentare a celor trei
stiluri® atat din punct de vedere ,,formal” (de fapt, ,,substantial”, aristotelic vorbind,
fiindca sunt luate in calcul inventare de mijloace expresive/de expresie)™, cat si din
perspectiva ,,functionald”:

“In addition to this formal classification Cicero also defines the three styles
functionally. Identifying each style with one of the officia oratoris, which
are similar to the three modes of persuasion identified by Aristotle (Rhet.
1.2.) — the logical, the ethical, and the pathetic — he argues (69) that de plain
style should be used to instruct (probare), the middle to please and charm
(delectare), and the grand to arouse the emotions (flectere).”*".

% In cultura latina, cele trei stiluri apar prima dati descrise in Rhetorica ad Herennium
(IV, 11-16), scriere atribuitd (o vreme) lui Cicero. Dupa cum se poate lesne observa, stilurile
(sau modurile de expunere) erau desemnate cu diversi termeni sinonimi, care puteau varia
chiar in cadrul operei unui singur teoretician (fie acesta grec sau roman). La Cicero,
bundoara, teoria celor trei stiluri se prezinta astfel: genera dicendi — genus grande (stilul
inalt), genius medium (stilul mediu) si genus tenue (stilul simplu) (vezi Cicero, Arta
oratoriei, Editie bilingva. Text latin si traducere, insotite de studiu introductiv, note si indice
de Traian Diaconescu, Bucuresti, Editura ,,Saeculum Vizual”, 2007, p. 11). Traducand Arta
oratoriei a lui Cicero, Traian Diaconescu precizeaza intr-o notd: ,,Am tradus termenul
polisemantic genus cu termenul polisemantic gen, dar, in context, acest termen are inteles de
stil, directie literara sau specie a unui discurs” (ibid., p. 134).

19 Demetrios — influentat de ideile retorice ale lui Aristotel si ale lui Teofrast (la care a avut
acces indirect, prin intermediul peripateticilor si al stoicilor) — prezintd/discuta stilurile din trei
puncte de vedere: 1. dupd gandire sau cuprins (didnoia sau pragmata), 2. dupa structura frazei
(synthesis) si 3. dupa expresie (/éxis). In ultima instantd, distinctia tripartiti a lui Demetrios se
reduce la deosebirea pe care Teofrast o facuse intre pragmatikos topos si lektikos tépos (vezi C.
Balmus, in Introducere la Demetrios, op. cit., pp. 10-11).

Y ermogenes’ On Types of Style, translated by Cecil W. Wooten, Chapel Hill and
London, The University of North Carolina Press, 1987, p. 132. Vezi si Harry Caplan: “...each
of the styles represents a function of the orator, the plain (subtile) serving for proof
(probare), the middle (modicum) for delight (delectare), and the vigorous (vehemens) for
swaying the hearers (flectere).” (intr-o nota de subsol la [Cicero] Ad C. Herennium, De
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La fel procedeaza si Quintilian, scotand in evidenta si natura functionala a
celor trei stiluri: ,,primul gen e considerat ca tinteste sa lamureasca, al doilea sa
miste, al treilea, oricum s-ar numi el, sd delecteze sau sa cdstige simpatia
auditorilor™?,

2.1.2. Desi — din cele spuse de Quintilian — se intelege ca logosul pragmatic
uzeaza de toate cele trei stiluri/genuri, preferinta oratorului trebuie sd mearga spre
cel numit hadrés (amplu si puternic): ,,De aceea, dacd va fi absolut necesar sa
alegem unul singur dintre aceste trei genuri, cine va sta la indoiala sa-l prefere
tuturor pe cel din urma, care, de altminteri, e §i cel mai puternic si cel mai acomodat
pentru orice cauza foarte importanta?” (ibid., XIlI, 10, 63).

2.2. Va fi sesizat oare Quintilian si ceea ce ne intereseaza aici, in legdtura cu
tema ,,omul e stilul”? Se pare ca da. lata — cu referire la cele trei stiluri — ce scrie
Quintilian: ,,Homer i-a dat lui Menelau o elocventa concisa dar placuta, cu
termeni precisi (caci aceasta inseamnd expresia «care nu greseste in cuvintey,
dugsmana a tot ce e inutil; acestea sunt calitatile genului prim. Tot Homer spune ca
din gura lui Nestor «curgeau vorbe mai dulci ca mierea» si, desigur, nu se poate
inchipui ceva mai agreabil. Dar voind el sa arate, in Ulise, culmea oratoriei, ii
atribuie o voce puternica si o vorbire viguroasda, comparand-o pentru bogatia si
avalansa de cuvinte cu ninsorile iernii: «Cu el niciun muritor nu-si va incerca
puterile; oamenii se uitd la el ca la zeu.» Aceastd vigoare si aceasta rapiditate o
admira Eupolis la Pericle; iar Aristofan o comparda cu fulgerul. Aceasta este
adevirata elocintd.” (Quintilian, Arta oratorica, Xll, 64-65).

3. Am folosit mai sus (2.1.2.) sintagma ,,logos pragmatic” pentru a incadra
discursul oratoric. Sintagma tine de terminologia aristotelica privitoare la taxonomia
discursurilor. Trebuie spus insa cd o asemenea clasificare a logoi-lor la Aristotel nu
existd Intr-un loc anume din vreo lucrare a Stagiritului. Meritul clasificarii (si
explicarii) acestora ii revine lui E. Coseriu, intr-un exemplar efort hermeneutic,
recuperatoriu, desfasurat asupra operei filozofului grec. Asadar, la Aristotel,
limbajul semantic (l6gos semantikos) este limbajul in esenta sa (adicd limba ca
atare), fard alte determinari ulterioare, in timp ce (1) limbajul apofantic (/6gos
apophantikés — enunt, judecata; poate fi ,,adevarat” sau ,,fals”), (2) limbajul poetic
(logos poietikés — uzul limbii ca expresie a imaginatiei) si (3) limbajul pragmatic
(légos pragmatikos —uzul limbii ca forma de actiune) sunt, de fapt, tipuri de discurs,

adica ,,limbaj determinat ulterior”™.

ratione dicendi (Rhetorica ad Herennium), with an English Translation by Harry Caplan,
London, William Heinemann Ltd., 1954, pp. 252-253).

21 original: “Quorum tamen ea fere ratio est, ut primum docendi, secundum movendi,
tertium illud, utrocumque est nomine, delectandi sive, ut alii dicunt, conciliandi praestare
videatur officium, in docendo autem acumen, in conciliando lenitas, in movendo vis exigi
videatur. Itaque illo subtili praecipue ratio narrandi probandique consistet, estque id etiam
detractis ceteris virtutibus suo genere plenum.” (Quintilianus, Institutio oratoria, XII, 10,
59).

13 Pentru o prezentare in extenso a conceptiei Stagiritului privind limbajul, vezi Eugeniu
Coseriu, Istoria filozofiei limbajului. De la inceputuri pdnd la Rousseau, Versiune
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3.1. Stilurile ,,colective” sau functionale, ca expresie lingvistica, reprezinta
un fel de ,,materie prefabricatd”, un inventar de mijloace, adica de unitati si de reguli
de combinare pe care le avem de-a gata, la dispozitie, spre a le folosi in acord cu
intentiile noastre comunicative. Daca ludm in consideratie criteriul unei adecvari
,imediate”, atunci devine evident ca discursului apofantic i se potriveste, in primul
rand, stilul simplu, discursului po(i)etic, stilul mediu, iar discursului pragmatic, stilul
sublim. Ma intreb, totusi, daca nu ar putea rezulta si o ipoteza de lucru, potrivit
careia cele trei stiluri fundamentale (Simplu, mediu si sublim) sa se regaseasca in
fiecare dintre cele trei tipuri de discurs (apofantic, po(i)etic si pragmatic). Ne putem
intreba, de asemenea, daca nu cumva cei vechi, din antichitatea greco-latina, vor fi
avut si el o asemenea idee, fie si la nivel de intuitie. Altfel spus, daca nu cumva vor
fi consemnat si ei (intr-o forma mai mult sau mai putin explicitd) distributia celor
trei stiluri in cadrul fiecaruia dintre cele trei tipuri de discursuri aristotelice. Sunt
semne ca o astfel de presupunere nu este lipsita de temei. Am vazut deja (vezi supra,
2.2.) ca retorul Quintilian ne-a ldsat o marturie pentru asa ceva in cazul logosului
pragmatic.

3.2. Incd si mai util perspectivei adoptate aici se dovedeste a fi Aulus
Gellius, care, In Noptile atice, face, la randul sdu, o sinteza (si mai concentratd) a
trasaturilor celor trei stiluri*, dar care, in plus, sporeste numarul ,,personificarilor”
stilistice. Gellius aminteste cele trei personaje legendare (mentionate de Quintilian)
pentru a-1 completa pe M. Varro, care afirmase ca ,,in limba latina se géasesc exemple
de aceste feluri de stil in forma desavarsita si nealteratd si anume Pacuvius are
bogatie de stil, Lucilius simplitate, Terentiu stil temperat.” (Nopfile atice, VI,
12, 2 — 14, 6). Chiar daca sunt personaje (probabil) imaginare, luate din opera lui
Homer, cei trei, Nestor, Menalau si Ulise, ilustreaza tipuri de oratori, de vorbitori n
public, altfel spus de reprezentanti ai ldgos-ului pragmatikés. In schimb, Pacuvius
(poet tragic), Lucilius (poet satiric) si Terentiu (poet comic) sunt scriitori in toata
puterea cuvantului, deci reprezentanti ai [6gos-UluUi poietikos.

Tot A. Gellius ne mai oferda un exemplu care ne indeamna sa credem ca
impartirea in cauza era valabila si pentru logds-ul apophantikos:

,»Acest caracter tripartit al modului de expunere il gasim reprezentat si la cei
trei filozofi pe care atenienii i-au trimis ca delegati la Roma la senat sa le

romaneasca si indice de Eugen Munteanu si Madilina Ungureanu, Bucuresti, Editura
,Humanitas”, 2011, pp. 99-150. Mai multe informatii cu privire la utilitatea unor distinctii
aristotelice pentru studiile de stilistica se gasesc in articolul meu, Despre conceptia stilistica
a lui G. Ivanescu (sau despre justetea unei recomandari privind cercetarea stilurilor), in
»Anuar de lingvistica si istorie literara”, Tom LIII (2013), Numar special: G. Ivanescu — 100
de ani de la nastere, Bucuresti, Editura Academiei Roméne, 2013, pp. 185-204.

! lata sinteza respectivi: ,,Si in poezie si in proza trei sunt modurile de expunere admise,
pe care grecii le numesc yopokrtijpeg (forme, trasaturi, caractere) dintre care unul e numit de
ei adpog (plin, abundent), al doilea ioyvog (delicat, simplu), iar al treilea pécog (intermediar).
Noi spunem celui dintai uber (bogat), celui de-al doilea gracilis (simplu) si celui de al treilea
mediocris (mijlociu). Stilul bogat se caracterizeaza prin demnitate si amplitudine, cel simplu
prin farmec si subtilitate, cel mijlociu este intermediar intre ele si cata a avea din insusirile
amandurora.” (Aulus Gellius, Noptile atice, VI, 12, 2 — 14, 1-3).
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reduca amenda la care fuseserd impusi pentru devastarea oragului Oropos.
[...] Filozofii trimisi au fost academicul Carneade, stoicul Diogene si
peripateticul Critolau. Introdusi in senat, le-a Servit ca interpret senatorul
C. Acilius; dar Tnainte de aceasta ei au tinut conferinte in fata unei asistente
numeroase, pentru a-si arata talentul oratoric. Atunci, precum spun Rutilius
si Polibiu, fiecare din cei trei filozofi au starnit admiratie pentru un fel
deosebit de elocintd. Carneade — spun acestia — vorbea repede si energic,
Critolau vorbea fin si cu spirit, Diogene masurat si sobru.” (ibid., VI, 12, 2 —
14, 8-10).

Nu stim care vor fi fost subiectele demonstratiilor oratorice ale celor trei
filozofi. Ele ar fi putut avea o tema nu neaparat ,,politicd” (de vreme ce cauza Atenei
ar fi urmat sa fie sustinutd in Senat), ci, de pilda, una stiintificd sau filozofica. In
orice caz, se cuvine sa subliniem faptul ca cei trei erau exponentii/conducatorii unor
importante scoli filozofice (diferite) din Grecia, ilustrand, pesemne, si stilul practicat
pe atunci in comunicarea orald (si scrisa, poate) — adica in logos-ul apophantikos —
de citre toti membrii acestor scoli. Tabelul pe care l-am intocmit organizeaza
sintetic cele redate mai sus.

L,Stilul s1 omul” dupa Quintilian si Gellius

STIL/GEN SIMPLU SUBLIM MEDIU
1oy vOC adpac avOnpog/Ecog
LoGos (lamureste) (misca) (delecteazd)
PRAGMATIC Menelau Ulise Nestor
POIETIC Lucilius Pacuvius Terentiu
APOFANTIC Critolau Carneade Diogene

De altfel, Dionis din Halicarnas, in tratatul sau Despre potrivirea cuvintelor,
a Incercat sa incadreze n fiecare dintre cele trei stiluri diversi autori, de la poeti si
istorici pana la oratori si filozofi (vezi cap. XXII-XXIV). lata ce personalitati erau
considerate a fi reprezentative pentru stilul mediu: ,,...dintre poetii melici Stesihor si
Alceu, din randul tragicilor Sofocle; dintre istorici Herodot, din randul oratorilor
Demostene; iar dintre filozofi, dupa parerea mea, Democrit, Platon si Aristotel.”
(cap. XXIV)®.

> Despre cit de nimeritd era o astfel de repartizare in cazul filozofilor amintiti, vezi
comentariul traducatorului Mihail Nasta, dintr-o nota la tratatul lui Dionis din Halicarnas: ,,Ca si
Sofocle sau Demostene, Platon imbina in expresia literara elemente foarte diferite si poate fi
considerat un reprezentant al stilului mediu numai in méasura in care scrisul sau dozeaza in mod
aproape inefabil familiaritatea, registrele umile, si avantul exprimdarii sublime (uneori un «patos»
lipsit de masurd, dupa parerea aticizantilor; vezi si Tratatul despre sublim, cap. XIII). Aristotel
reprezintd caracterele expresiei temperate (stilul mediu), mai ales prin claritatea frazelor sale
(uneori eliptice, mai putin explicite din punct de vedere gramatical), totdeauna sobre, folosind
expresiile figurate numai pentru a formula clar ceea ce a fost schitat intr-un enunt anterior.” (in
Arte poetice. Antichitatea, Culegere ingrijitd de D.M. Pippidi, Bucuresti, Editura ,,Univers”, 1970,
pp. 297-298).
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In consecinti, ne convingem astfel ci in toate cele trei tipuri de discurs
(logoi) pot fi identificate cele trei stiluri (charactéres).

4. Am vazut deja (supra, 2.1.) ca Cicero si apoi Quintilian au caracterizat
cele trei stiluri si din perspectiva functionald, adica luand in consideratie functia lor
determinanta. Rezulta de aici ca stilurile In cauza pot fi vazute ca niste instrumente.
Or, in cazul acestora (ca, de altfel, si in cazul organelor, in biologiele), esenta
(forma) se identificd tocmai cu functia pe care o au, altfel spus — cu scopul lor
imediat. Nu altfel gindea Aristotel insusi cadnd aprecia cd uneori cauza formala se
contopeste cu cauza finala (in Fizica, I, 3, 194 b si 11, 7, 198 a-b).

4.1. Considerate (incd) din punct de vedere material, ca substante/expresii
sensul aristotelicului concept dynamis). In viziunea celor vechi, ele erau similare —
ca sd prelungesc analogia Stagiritului — unor materiale prefabricate intrebuintate la
constructia caselor. S-ar putea continua spunand cd, in principiu, cele trei tipuri de
materiale prefabricate erau astfel proiectate (facute sa reziste), incat sa corespunda
celor trei tipuri de case'’ menite si serveascd drept adipost oamenilor din cele trei
mari regiuni climatice: cea rece, cea calda si cea temperata.

4.2. In definitiv, discutia se poate reduce la chestiunea adecvarii/potrivirii (to
prépon)™. Numai ci oamenii moderni, spre deosebire de cei vechi, nu mai au
aceeasi credintd cu privire la asa-zisa ,,legatura intima si necesara” dintre limbaj si
lucruri, legaturd pe care anticii Incercau sd o conserve §i prin intermediul
discursurilor.

5. Am pornit de la Buffon si stilul individual, dar as dori s& inchei cu Buffon
si stilul functional. Chiar si in cazul acestui savant s-ar putea spune ca ,,omul este
stilul”, adica un anumit stil functional: stilul stiintific. Pesemne ca putini mai stiu ca
marele naturalist iesea intr-adevar in evidenta printre contemporanii lui — cameni de
stiintd — gratie unui stil aparte, caracterizat prin precizie §i concizie. Astazi vedem in
aceste virtuti trasaturile obligatorii ale stilului stiintific, insa, in secolul in care scria
Buffon, cei mai multi dintre colaboratorii sai'® utilizau un stil inflorit, aproape
literar”, ceea ce nu era deloc pe gustul autorului nostru.

18 Un cunoscut principiu al biologiei spune ca ,.functia creeaza organul”, idee preluatd, prin
analogie, si de stilistica functionala (reprezentata la noi, in primul rand, de Ion Coteanu).

" In imaginea creatd de aceastd analogie, casele pot fi de diverse marimi, fiindca pe vechii
greci nu-i interesa cantitatea ori marimea, ci calitatea, esenta ori forma.

'8 Pentru lamuriri suplimentare despre #6 prépon, vezi ampla nota de subsol a lui C. Balmus,
in Demetrios, op. cit., pp. 28-30.

19 De exemplu, pentru Qiseaux, o lucrare vastd, elaboratd in mai multe volume, Buffon i-a
avut drept colaboratori pe Guéneau de Montbéliard, pe Daubenton si pe Bexon, carora le corecta
in permanentd contributiile si in privinfa exprimarii. Dintre acestia, Bexon se detasa prin
exasperantele sale descrieri poetice.

% Vezi, in acest sens, pentru o argumentare convingitoare, Remy de Gourmont, Le Probléme
du Style, Paris, Mercure de France, 1938, pp. 131-136.
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A METHODOLOGICAL MODEL OF AN ELECTRONIC
COLLECTION OF WIDESPREAD EUROPEAN FOOD IDIOMS

Abstract

The present paper aims at presenting the research methodology for creating an
electronic collection of widespread European food idioms, corresponding to the
shared European cultural heritage. This study intends to make use of digital
scientific lexicographical methods in the field of phraseology, providing an answer
to the challenge regarding the research strategies of studying language from the
perspective of cultural universals. Even if the cross-linguistic similarities of idioms
according to their cultural foundations seem to gain ground in today's research, the
electronic collections are less convincing. In response to the current situation of the
onomasiological cross-linguistic corpus of idioms, our study’s main objective is the
elaboration of a methodological model of an electronic collection of widespread
European food, which exceeds the perspective of a simple compilation of phrasemes
that are separately treated and alphabetically ordered, but organised as organic
elements related to a coherent system.
Key-words: electronic methodological model, food idioms, European cultural
heritage

1. Introduction

Over the last decade, phraseology has represented a subdomain of linguistics
which actually witnessed a real expansion. A frontier domain, it is connected with
vocabulary studies, as it explores the stable combinations of words, characterised by
a unitary meaning, it is related to syntax because phraseological phenomena are
defined by syntactic relations of various types, which are established on the
syntagmatic axis and also to stylistics, due to the expressive nature of the
phraseological phenomena; however, phraseology is considered an autonomous
discipline, with its own investigation methods.

The idioms are the central category of phraseology, distinguished from other
categories such as proverbs and less idiomatic restricted collocations. Conceived as
a subtype of phraseme, its meaning is not the regular sum of the meanings of its
components (Mel’¢uk 1995). Unlike proverbs, sayings and quotations which differ
from idioms by always making up an entire sentence, an idiom is a structure in
which the words develop a specialized meaning as an entity.

Phraseological research has taken note of certain similarities between idioms
of various languages (mainly of European languages), but such discoveries did not
have as a result the development of multilingual electronic collections. At present, E.
Piirainen manages the research project “Widespread idioms in Europe and Beyond”
which aims at creating an inventory of existing widespread idioms. The total set of
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idioms is subdivided into smaller groups on the basis of their cultural foundations
(intertextuality, history, material and social culture, nature and the human body),
thus becoming comparable across a great variety of languages; more than 80
languages and dialects have been involved so far (Piirainen 2005: 45-76). The first
volume which resulted from this project had been published in 2012 (E. Piirainen,
Widespread Idioms in Europe and Beyond: Toward a Lexicon of Common Figurative
Units, Peter Lang International Academic Publishers).

Assuming the achievements in the field of phraseography up to this point,
we shall propose a methodological model of an electronic collection of the
phraseologisms related to feeding from the European languages. This article is a
continuation of the initiative taken by publishing the conference paper Proposal for
a Cross-linguistic and Cross-cultural Research Project on Idioms of Food in
Europe, in the proceedings “Computers and simulation in modern science”, vol. V,
WSEAS Press, 2011.

2. Problem Formulation

Lexicography in general and phraseography in particular benefits from the
evolution of linguistic research using the new IT&C technologies (Rothkegel, 2007;
Dziemianko, 2010); thus, electronic dictionaries have emerged; all over the world,
electronic dictionaries have been made by using relational databases, markup
languages, professional dictionary writing system, wordnets (lexical databases)
(Chen, 2010).

Even if the cross-linguistic similarities of idioms according to their cultural
foundations seem to gain ground in today's research, there is no computerized
electronic instrument to reflect the widespread European idioms of an
onomasilogical field.

3. Problem Solution

In response to the current situation of the onomasiological cross-linguistic
studies of idioms, our paper’s main objective is the elaboration of a methodological
model of an electronic collection of widespread European food, which will be
organized as a web oriented a database which takes into account the new (digital)
methodologies in text editing and in modern phraseology. We consider that, due to
the essential position that food idioms hold in the reflection of the mechanisms of
language expressivity, compiling an European collection of food idioms whose
resources could be enhanced by means of software instruments is very productive.

The implementation of this methodological model requires substantial
empirical preliminary work, which cannot be carried out by a single researcher. An
international, multi-language cooperation team of linguists will be necessary to
organize the corpus of food idioms in as many European languages as possible.

4. Arguments for an electronic collection-dictionary of widespread
European food idioms

The modern lexicographical theory of functions, cf. Bergenholtz-Tarp
(2003: 171-196), consideres that dictionaries have to meet the communicative needs
as well as the cognitive needs of the users. By satisfying the communicative needs, it
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is meant to support the solving of problems related to text production, reception,
translation, whereas by satisfying the cognitive needs it is meant to help in achieving
systematic knowledge about a linguistic phenomenon or a non-linguistic
phenomenon or context. An electronic collection of widespread European food
idioms responds to the cognitive needs.

A collection of food idioms, as a complex database, will illustrate the main
dimensions of the phrasemes which reveal, on the one hand, conceptual structures
and metaphorical modes of conceptualizing the world (Lakoff/Johnson 1980; Liu
2002), and, on the other hand, “cultural taxons” based on social interaction,
phenomena of material culture, intertextual phenomena, fictive conceptual domains,
cultural symbols (Dobrovol’skij 1998, Teliya 1998; Piirainen 2007, Mieder 2008).
The Eurolinguistic approach of this project, focusing the attention on Europe as a
whole, enables us to answer more precisely various questions concerning the
linguistic situation of Europe and questions regarding potential explanations of
cross-linguistic similarities of idioms — be they genetic affiliation, the increasing
influence of English on other languages or the “common European cultural heritage”
and to define the theoretical and methodological questions more clearly.

5. Methodology
The methodology for achieving an electronic collection of widespread
European food idioms entails the following stages:

5.1. Fundamental research

a) Inquiring into the works on general and European linguistics regarding
the study of contrastive phraseology, as well as into the lexicographic sources of the
European languages

b) Analysing the methods of computerized representation of electronic
dictionaries

5.2. Applied research

a) Selecting the phraseological corpus of food idioms in four European
languages, English, German, French and Russian, the first criterion for being
supposedly “widespread”, and organising it into phraseological nuclei;

At this stage, each term-food image, with its phraseological usage, will be
extracted from the lexicographic source of English, German, French and Russian.
We will compare the structures from different sources and we will write down the
meaning and register the differences, if need be. We will choose idioms that share
the same lexical and semantic structure and we will directly organize the extracted
material  according to the above-mentioned phraseological  nuclei:
NOURISHMENT/FOOD, BEVERAGES, CHARACTERISTICS, ACTIVITIES,
ORGANS, INSTRUMENTS, PROCESSES regarding human feeding.

b) Identifying the structure of each phraseological nucleus;

We will elaborate a map of the onomasiological field of human
nourishment, for the selected European languages, making reference to all the
subordinating levels up to the food image which is rendered by a title-word.
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In order to accurately illustrate the role of the food image at the level of the
phraseological structure, we will identify the subsections of the phraseological
nuclei. For instance, the NOURISHMENT/FOOD nucleus will be composed of the
categories Edible plants and plant dishes, Milk and milk dishes, Honey, Meat and
meat dishes, Eggs, Spices. In its turn, the section Edible plants and plant dishes can
be subdivided into Vegetables and fruits and Cereals and cereal dishes. This
subdivision can be motivated by the nature of the two items. The phraseological
units based on images of fruits and vegetables can illustrate the picker’s perspective,
while units referring to cereals reveal the grower’s perspective. Even these
preliminary delineations are illustrative of the degree of expression of the primary
mental patterns related to general human or regional structures at the level of idioms
based on food images.

c) Drawing up a list of potential widespread food idioms, organized
according phraseological nuclei

d) Designing questionnaires (according to the target group, drawn up in
English, German, French or Russian)

Examples of questionnaire items:

FOOD

1. Edible plants and plant dishes

1.1. Vegetables and fruits

grapes

English sour grapes

German jmdm./dem Fuchs sind die Trauben zu sauer/ hingen die Trauben
zu hoch

French les raisins sont trop verts

Russian (-)

‘sb. is only pretending not to desire sth. that s/he actually desires but is
unable to reach’

Your language:

ACTIVITIES

to swallow

English to swallow the/a bitter pill/ a bitter pill to swallow

German die (bittere) Pille schlucken

French avaler la/une pilule

Russian ezomamu 2opvkyro nunionio

‘to be obliged to accept a great disappointment or humiliation’

Your language:

e) Administrating preliminary tests

The potentially widespread food idioms will be sent for further examination
to experts of geographically and genetically diverse languages. They will be pre-
tested for Bulgarian, Estonian, Hungarian, Italian, Polish, Portuguese and Spanish.
The result will remain the core set of actually widespread food idioms which will
afterwards be reviewed by experts of many other languages.

f) Making a network of competent collaborators to represent major national
and small or regional languages within Europe’s various language families
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The project of this collection should include as many European languages as
possible. Therefore, it has to rely on the assistance of just as many native speakers
and linguists interested in phraseology.

The Europe’s languages taken into consideration are:

I. Indo-European languages in Europe

a. Germanic: Icelandic, Faroese, Norwegian, Swedish, Danish, Dutch,
German, English, Frisian, Letzebuergesch, Yiddish

b. Celtic: Irish, Scottish Gaelic, Welsh, Breton

c. Romance: Sardinan, French, Occitan (or Provencal), Italian, Friulian,
Ladin, Romansh, Spanish, Catalan, Galego (or Galician), Portuguese, Romanian
(with dialects Aromanian/Macedo-Romanian, Megleno-Romanian, Istro-Romanian)

d. Baltic: Latvian, Lithuanian

e. Slavonic: Russian, Belorussian, Ukrainian, Czech, Slovak, Polish,
Slovene, Croatian, Serbian, Bosnian, Bulgarian, Macedonian

f. Albanian

g. Greek

I1. Uralic (finno-ugric) languages in Europe

a. Ugric languages: Hungarian, Mansi

b. North-Finnic languages: Finnish, Karelian, Estonian, Vepsian

c. Permic languages: Udmurt, Komi-Zyrian

d. Volgaic languages: Mari, Moksha Mordvin, Erzya Mordvin

e. Saami languages: Inari Saami

I11. Altaic languages in Europe

a. Turkic languages: Karaim, Turkish, Tatar, Gagauz, Azerbaijani

IV. Caucasian languages: Georgian

V. Semitic languages in Europe: Maltese

V1. Basque: Basque.

g) Sending the questionnaires to collaborators

The questionnaires will be sent via e-mail to experts of many languages,
asking them to answer questions based on both their own competence with regard to
idioms and discussions within their circle of colleagues.

They will be asked to write the equivalents in their native language of food
idioms suspected of being widespread across many languages. “Full equivalents”
means idioms with almost the same words, and an identical meaning. An additional
word for word translation in an international language (English by preference) is
also necessary. Any further information (such as “archaic/ outdated” or “known in
another meaning”, etc) is appreciated.

h) Receiving questionnaire surveys

We should be able to receive data for 65 languages and 3 dialects. Indo-
European is represented by languages accessible to research, but for the Uralic and
Altaic or Caucasian languages spoken in Europe data collection will be difficult.

5.3. Deliverable Development

a) Elaborating of each collection article, accompanied by a map representing
the spread of idioms in the European languages

At the level of each section, we will elaborate each collection article
accompanied by a map representing the spread of idioms in the European languages.
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We will register the food images which present phraseological illustration. Each
food image, for instance, to eat, incorporated into the section IV. ACTIVITIES, is
investigated in a separate article, where all its phraseological units will be presented.

Each article is a collection of the idiom data as given by the native speakers
guestioned. These data will be arranged according to the language families in
guestion. This arrangement has been chosen for the sake of clarity and for a better
correlation with the maps; it does not imply that the genetic affiliation influences the
spreading of the idioms. If a given idiom type does not exist in a particular language,
it is marked by (-). The idiom data as given by the native speakers questioned are
interpreted by means of cartographic representations. The spread of each food idiom
is registered by maps which have been produced by plotting the idiom data onto the
map of Europe. Because of the geographical overlap between many languages, the
maps will have to be schematic. Nevertheless, the projection of the idioms data onto
the map often shows a clear picture and enables us to draw conclusions from these
maps.

An inventory of widespread food idioms in the form of a reference
dictionary with maps is an urgent necessity in order to provide researchers with
information that goes beyond the scope of just a few languages. It will be useful for
a great deal of further research. More than any contrastive approach arbitrarily
selecting one European language as a basis for comparison, an inventory of
widespread food idioms could be helpful for analyzing languages that are new to
phraseological research.

b) Elaborating of the formal computerized model for the representation of
the electronic collection of widespread European food idioms

The solutions to the different tasks of the achievement of this collection
reflect the state of the art concerning the modern achievements of text editing and
phraseologic research in the Digital Age.

We will build an online and digital portal giving access to the collection that
the project is aiming at. It will annotate the text with standard Markup and
phraseological tags and it will make it accessible and searchable on the web.
Furthermore, an online research infrastructure is taken into account to manage and
analyze the data, as there is a big quantity and heterogenity of data to be treated.
This question and also that of the sustainability of the data were taken into
consideration. In fact, the project aims to shape the data in such a way that it can be
made fruitful for further research on European phraseology and interlinked with
other phraseologic material from other collections. This project will be fully
developed in terms of a relational database, both as a means of work and as a way of
presenting the results. A data base enables, among other things, the basic conditions
for a full exploitation of the material, while keeping the needs of maximum
transparency of data.

¢) The drawing up of the contents, bibliography, and the titles indexes

d) The drawing up of a user’s manual for the electronic collection, with
details about its specificity, about the way in which the lists of abbreviations, logos
and other figurative elements used in the dictionary were drawn up.

e) Final revision of the contents of the project output and its submission to
international lexicographer
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scientific reviewers and implementation of suggested modifications
f) Publication of the project output in on-line, DVD, and printed formats at
one of the internationally-recognized publishing houses.

6. Degree of originality/novelty/innovation and expected impact of the
collection

An electronic collection of widespread European food idioms, which is
more than a simple compilation of phrasemes, organised as organic elements
associated to a coherent system, represents the first study of this kind in European
linguistics.

The main novelties, the original elements of the methodological model of
the collection proposed are:

a) it has an innovative and integrative character, as it systemically articulates
theoretical founding principles of lexicography with the most recent phraseological
research and IT&C techniques.

b) it has an operational character, as it offers the possibility of further
development of phraseological dictionaries for various domains and starting from
miscellaneous types of corpora

c) it has a complex character, because it is interdiciplinary, pluridisciplinary,
and transdisciplinary, as it combines linguistic research methods with those used in
anthropology and informatics;

d) it has a formative character as it encourages the use of modern
lexicographical tools, and develops lexicographers’ competences and abilities.

This electronic collection can be a useful research tool for linguists,
anthropologists and for the general public interested in the European languages
taking into account their expressiveness and documentary significance which
occasions the spotlighting of some fundamental constructs of the European
mentality.
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IMAGINARUL VIRTUAL AL LOCUINTEI VS IMAGINARUL
LOCUINTEI VIRTUALE IN NOUA CULTURA MEDIA

Abstract

One of the most sophisticated symbolic buildings of humanity is the shelter.
The very moment of projecting its image — from a functional and aesthetical point of
view — coincides in fact, with the instant when man chose to live / understood that
he has been living in a figurative universe, a universe without which the individual
can not survive anymore.

Leaving Gutenberg age and entering the Marconi one, man has been letting
himself seduced by the new lifestyle. Thus, he starts to perceive himself in a new
way and to cultivate a new vision of the entire world. This revelation is projecting in
all areas of daily, social, political, religious life and especially in al types of
manifestations of national and world culture. This return to an oral culture, this time
transmitted on a digital media, requires a new type of individual, of settlement and
story.

Key-words: house, magic objects, virtual environment, architectural
circumambience, interior design.

Omul, ca entitate psihosociald, nu poate fiinta in afara mediului locuit.
Relatia dintre el si spatiul ocupat (habitatul natural) sau cel creat de el (casa de
locuit, ambientul arhitectonic si implicit universul estetic, etic, religios etc.) este una
sincretica, organica, de influentare reciprocad si de interdependentd. Analizand atat
structura caselor cat si tipul de asezare 1n perspectivd diacronicd, observam ca
atentia acordata esteticii ambientale locative a evoluat diferit in functie de perioada
istorica, gradul de educatie/culturad a persoanei/grupului, sistemul ideologic/politic,
religios al comunitatii etc.

Etnograful Julius Lips, dupa numeroase expeditii in Africa de Nord si Africa
apuseand, dupd studierea comportamentului indienilor din SUA, urmarind acest
fenomen in randul populatiilor primitive, considera cd in aceste culturi, ideea de
»acasd” nu coincide cu cel de ,,adapost”, ci de ,tot intinsul teritoriului tribal”
perpeceput drept sacru si interzis strainilor. Astfel, ,,nu locul unde s-a asezat
intamplator familia, ci pamantul tribului este caminul ei. Pamantul este al tuturor si
toti sunt ai pimantului tribal”!. Cu timpul, partea din fatd a unor pesteri, paravanele
sau aparatorile de vant (in tarile calde), corturile, bordeiele semiingropate, colibele

Y Julius Lips, Obdrsia lucrurilor. O istorie a culturii omenesti, traducere de L. Jaeger,
Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1958, p. 32.
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semisferice, in forma de stup de albine, dreptunghiulare — uneori indeajuns de mari
pentru a addposti si cateva familii au fost alese, gandite si mai apoi construite drept
adaposturi si case de locuit.

Cercetarea psihanalitici a popoarelor primitive aratd ca oamenii sunt
dominati in primul rand de naiva credinta in atotputernicia ideilor. Relatia omului cu
zeul in care crede intr-o perioada istorica anume se regaseste Tn modalitatea de a-si
imagina un salag — fie ca ne referim la casa omului viu ori casa aeterna, asociata
intoarcerii defunctului in pantecele mamei-pamant sau revenirii la ipostaza de
,stramos”, a confundarii cu spiritul stramosului dendromorf, litomorf sau zoomorf®.
Actul de locuire este deci unul de recunoastere, acceptare si venerare a zeului sau
stramosului.

lon Ghinoiu®, analizand izvoarele antice scrise ale religiilor vechi, observa
ca celor patru tipuri de salag (cosmic, subpamintean, terestru, acvatic) le corespund
tot atdtea locuri de resedinta ale zeilor supremi si astfel explica modificarile si
inlocuirile riturilor funerare in interiorul aceluiasi grup etnic: ,,De pilda, daca zeul
adorat locuieste in inaltul cerului, ritul funerar va urmari propulsarea sufletelor
oamenilor morti in sus (incinerarea, expunerea cadavrelor pentru a fi devorate de
pasdrile cerului), dacad zeul isi are resedinta sub padmant sau in ape, trupurile vor fi
inhumate sau depuse pe ape’™.

Scurte repere etnice. Noncasa

Analiza tipurilor de asezamant dintr-o perspectiva diacronicd ofera o cheie
etnice ori religioase etc. Pentru tigani, in special pentru cei nomazi, spatiul locuintei
este unul total lipsit de importantd. Fie cd este reprezentat de ,,camera pe roti”
(caruta cu coviltir) care face parte dintr-un angrenaj domestic mobil (caravana
tiganilor), ori de felul special de a construi cortul (docul asezat ceva mai sus pentru
ca locatarii sd poatd privi afard sub cort) si de a aseza satra (cortul bulibasei in
centru)®, el nu reprezintd un spatiu ,,viu” ori respectat. Aceasti stare — observa un
cercetdtor al culturii romilor — nu se datoreaza ,,lipsei mijoacelor materiale, cat unei
anumite atitudini fatd de locuinta: nu se fac eforturi pentru infrumusetarea locuintei,
intretinerea imprejurimilor (curte, gard, gradini cu flori, pomi fructiferi etc.)”.
Alegerea unui tip de viatd nomad reprezintd si imbratisarea unui stil de viatd fara
,temelie”, fard reguli stricte, dar compensat de o stare de libertate si de apropiere
nemijlocitd de natura. Aceasta credinta si nevoie de libertate (de miscare, de actiune,
chiar de gandire) precum si placerea explordrii necunoscutului au fost percepute
drept adevarate valori ale spiritului uman si au fost impartasite de grupuri
profesionale precum actorii ambulanti ori circarii, dar au fost preluate de miscari

2 lvan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romaneascd, Timisoara,
Editura ,,Amarcord”, 1997, p. 428.

% lon Ghinoiu, Casa romdneascd. Plecarea si sosirea sufletelor, in ,JEthnos. Revistd
stiintifica de etnografie, folclor, artd populard”, nr. 1, Bucuresti, Ed. ,,Museion”, 1992, p. 73.

* Ibidem, p. 74.

> Mihai Merfea, Culturd si civilizatie romani, Bucuresti, E.D.P., 1998, p. 214.

® Ibidem, p. 211.
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social-culturale, dintre care cea mai cunoscutd este cea din anii *70, a stilului de
viata ,,flower-power”.

In cazul ,,evreului raticitor”, cel blestemat sa raticeasca pe lume si nu-si afle
pacea niciunde, casa nu reprezenta atat un spatiu de locuit cat mai ales, o forma de a-
si castiga traiul, ca negustor, meserias, camadtar ori carciumar’. Astfel, casa
construita de evreul negustor avea doud intrari si In cel mai bun caz era plasatd drum
sau la raspantie de drumuri, avand o intrare principala in prima odaie, unde se afla
pravilia, iar locul de locuit se afla in spatele casei®. Importanta datd de populatiile
sedendare spatiului ambiental se transferd In cazul tiganilor asupra mancdrii, iar in
cazul evreilor acumularii materiale. Ambele grupuri etnice ce traiesc sub semnul
provizoratului sunt percepute drept ,straine” si astfel, se gasesc intr-0 stare de
vulnerabilitate. Aceasta stare de fapt 1i determind pe membrii grupului nomad sa fie
mai uniti, sa ,,faca zid” in jurul membrilor ei.

In lumea Japoniei, casa de locuit incetd parci a mai fi un loc securizant.
Aici, peretii usori, de hartie, poti fi glisati oricAnd, deschizand spatiul spre gradina
interioard si transformand totul intr-o forma de primenire a ideii de apropiere si de
tandrete cu natura. Arhitectura islamica ,reprezintd religia Islamului tradusd in
realitate™ — un loc in care trupul, mintea si spiritul se regisesc in mod armonios si in
proportie potrivitd. Casa este personificarea cultului religios 1n sine ce inseamna mai
mult decat ,,credintd, filosofie abstractd”, inseamna ,,fapte, actiune §i strategie de
viatd”. Mentalitatea islamica presupune o actiune continud, dedicata, asumata si
perceputd plenar la nivel mental realizatd in acord cu inspiratia divina. Elementele
arhitecturale fac parte dintr-un limbaj islamic complex si complet spiritual care
ocroteste familia si stilul ei de viata: zidurile din fata curtii casei, ferestrele elevate si
partial sau complet acoperite, ancandramente joase si curbate, camera oaspetilor
aproape de intrarea in casd si mult indepartata de centrul casei etc.

Casele romanesti, fie ele taranesti, boieresti, negustoresti, domnesti sau
mandstiresti, dezvoltd valoroase traditii constructive si decorative ale arhitecturii
autohtone si sunt percepute drept fiinte. Ele au ochi (ferestrele), caciula (acoperis),
fruntare. Ele provin din constructii semiingropate numite ,,bordeie” cu pana la sase
incédperi ce au fost inlocuite in timp de asa-numitele ,,cenusare” si abia mult mai
tarziu s-a trecut la locuintele de suprafati™’. Formele caselor variazi de la o zoni
etnografica la alta iar titulaturile lor se modifica si ele in functie de forma si de
mentalitatea oamenilor. In Oltenia si Muntenia vorbim de o casi deasupra, pentru a
le deosebi de cea ingropatd, iar casa inaltd, este cea cu etaj ce a aparut relativ tarziu
in arhitectonica populard roméaneasca'’. Casa cu foisor si casa cu legdturd sunt

" Andrei Oisteanu, Imaginea evreului in cultura romana, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas”,
2001, pp. 127-183.

8 Constantin Cilin, Dosarul Bacovia. Eseuri despre om §i epocd, vol. 1, Bacau, Ed.
»Agora”, 1999 p. 25.

% Omer Spahic, Towards Understanding Islamic Architecture, in “Islamic Studies”, Vol.
47, No. 4 (Winter 2008), p. 484.

19 Ibidem, p. 491.

1 Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Maria Bocse, Dictionar de arta populara, Bucuresti,
Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1985, p. 188.

12 Ibidem, p. 103.
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tipuri de case intalnite destul de rar in Moldova si Transilvania. Interesant este faptul
cd romanii numesc casa si incaperile ce poartd o anume semnificatie: casa mica
»desemneaza incaperea destinata locuirii de zi cu zi in care se afla locul vetrei sau al
focului in genere”, casa mare, casa curatd sau casa de paradie, casa frumoasa sunt
expresii care denumesc incaperile in care se tin hainele de sarbatoare si in care nu se
face focul®. Planurile caselor vechi sunt cele cunoscute pe tot teritoriului locuit de
romani: ,,casd cu tinda si camerd mare, cu intrarea prin tindd si casa cu tinda, cu
camard in fund si camera mare, intrarea ficAndu-se tot prin tinda”*.

Mistica materialului de construtie

Materialul din care e construitd casa romaneasca de locuit cat si casa sfanta
(biserica) este lemnul. Sacralitatea lemnului, derivata dintr-0 religie cu puternice
accente dendrolatrice, se manifestd in acest spatiu inci de la geto-daci™. Nu e
intamplator faptul ca cele mai frumoase biserici se realizaut din anumiti arbori,
cateodata o intreaga biserica era construitd dintr-un singur trunchi (Manastirea dintr-
un lemn, Francesti, Valcea) sau ca la alegerea si tdiatul lemnelor pentru constructia
unei case se respectau o serie de credinte si superstitii: ,,Cand dintr-o padure se taie
lemne pentru facut casd, noud lemne se lasa cioplite in padure, ca sa putrezeasca:
acesta e lemnul paduchilor de lemn, acesta al cariilor etc., ursindu-si astfel fiecare
lemn; apoi se iau lemne pentru casd, nu insi din cele ursite”'®. Cel mai falnic
trunchi, provenit de la un arbore totemic (fag, stejar, frasin) va fi folosit drept grinda
casei (dulap, mester-grinda). De aceasta grinda vor fi prinse farfuriile, stergarele si
ulcelele si toate vor avea o certa semnificatie simbolica. Aici va fi ,,rastignit fluturele
de noapte numit strigd sau alte intruchipari ale sufletelor mortilor, pentru a deveni
pazitorii casei”’. Pana la aceastd grinda se vor ridica, pe rand, toti copii familiei,
urindu-li-se sa creascd ,,mare-mare!” (,,tita mare!”). in fapt toate obiectele din lemn
ce se afla in interiorul casei taranesti sunt realizate din arbori benefici, sacri (teiul,
bradul etc.) primind din mana omului si ornamente cu efect apotropaic.

Impactul consumismului si a integrarii globaliste

Intr-un timp foarte scurt consumerismul a reusit schimbarea de mentalitate a
individului din mai toate zonele lumii, indiferent de traditiile populare ori de gradul
de educatie. In ciuda diverselor miscari ideologice mai mult sau mai putin extremiste
ce au sesizat un anume pericol si au militat Tmpotriva unui atare tip de societate-mod
de viata (conceptul de ,,Simple Living”, Freganismul, Consumerismul etic, Miscarea
Anti-globalizare, Enviromentalismul etc.) tipul de existenta care are ca prim scop
acumularea (de obiecte, de proprietati etc.) este tot mai prezent. Incurajarea omului
de a munci tot mai mult, pentru a obtine tot mai multi bani cu care sa cumpere tot

3 Ibidem.

“ Ibidem, p. 79.

15 lvan Evseev, op. cit., p. 224.

1 Artur Gorovei, Gh. F. Ciausanu, Credinte si superstitii romdnesti, editie de Irina
Nicolau si Carmen Huluta, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas”, 2000, p. 45.

7 lvan Evseev, op. cit., p. 224.

52



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

mai multe lucruri — de cele mai multe ori inutile, a transformat omul dintr-o fiinta
ganditoare, intr-una ,,executoare”.

Acceptand definitia de dictionar a muncii drept o activitate constienta
indreptatda spre un anumit scop, In procesul careia individul efectueaza,
reglementeaza si controleaza prin actiunea sa schimbul de materii dintre el i natura
pentru satisfacerea trebuintelor sale, observam ca tocmai aceasta dimensiune logica
ce vine sa controleze acest ,,schimb de materii” 1si pierde tot mai mult substanta iar
trebuintele omului — ce ar trebui sa fie simple si ,,necesare”— au inceput sa capete
proportii ridicole sau oricum, nefiresti. Omul, nu e doar produsul cultural al unui
grup si al sdu personal, este si suma tuturor schimbdrilor din jurul siau. Toate
modificarile In comportamentul nutritiv (calitatea si tipul alimentelor consumate,
numarul meselor pe zi chiar si ritualul ingurgitarii), schimbarile climatice si procesul
mondial de migrare a populatiilor, afecteazd nu doar mentalitatea omului ci si
structura ADN-ului. Analiza limbajului istoric al genelor diversitdtii umane aratd
faptul ca miscarile demografice ale diferitelor grupuri etnice a influentat si continua
sa influenteze intr-un ritm tot mai rapid si intr-o masura coplesitoare insasi tipologia
umana. Miscarile masive ale oamenilor in cautare de munca (,,chain migration” sau
»serial migration™), dintr-o tara in alta, de pe un continent pe altul, ,,ultima mare
explozie” din istoria omenirii, asa cum o numesc geneticienii, a creat si ,,un context
cultural in care istoria speciei este una comuna”®, un spatiu in care populatii locale
intregi se amesteca si 1si pierd identitatea lingvistica si culturala.

Mai mult, din cauza ,,naturii industriale a traiului modern, membrii acestor
comunitati migreaza constant spre orase, unde markerii lor se vor topi in creuzetul
cosmopolit™®. Acest proces niucitor de intoarcere intr-un ,,mare sat global” unde
toatd lumea va vorbi aceeasi limba, va folosi aceleasi instrumente, va avea aceleasi
aspiratii, va munci in acelasi loc-perpetuu schimbator, va privi acelasi ecran (sau va
fi privit ca in utopia Iui Orwell) si va practica acelasi tip de religie consumerista este
usor de previzionat in chiar alterarea conceptului de a ,,face casi”? si de ,,acasd”,
care, initial insemna rost, ,,a Intemeia o familie, a odrasli”, a fi ,,in rand cu lumea”.
Astfel, locuitorul lumii noi paraseste statutul de culegator si se intoarce la rolul de
vandtor. Un vanator flamand si ,,eliberat” tot mai mult de orice constrangere, fie ea
morald, spatiald ori chiar intelectuald. Omul modern nu isi mai doreste sa prinda
radacini, sa ,,facd casa” — adica si se casatoreasca, sa aibe copii §i sd locuiasca intr-
un singur loc, un spatiu familiar si familial in care sd trdiascd, sd acumuleze
experiente, sa le lase mostenire si s moara. Modul modern preferd sa zappeze, sa
schimbe necontenit, sa migreze fara incetare.

Noua magie virtuala

Prin promovarea mediului virtual, se face trecerea de la o era agnosticé la
una magico-virtuala. In virtual, totul devine posibil. Interiorul ambiental poate fi
generat de calculator, chiar si oamenii pot dobandi puteri divine: se pot transforma,

18 Spencer Wells, Omul. O aventurd geneticd, traducere de Toana Costache, Bucuresti,
Ed. ,,CD Press”, 2009, p. 185.

¥ Ibidem, p. 184.

201, Ghinoiu, op. cit., p. 38.
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pot inventa/accepta noi mituri ce servesc ,,afirmarii relatiilor” cu divinitatea — o noua
divinitate corporatistd — si evident, creaza, ,,modele de comportament exemplare”.
Toate acestea se Intdmpla fara a incerca — agsa cum vechile mituri obignuiau in trecut
— sd ,,explice fenomenele inconjuratoare”, sa elibereze omul de ,,pulsiuni instictive
daunatoare”, sd perpetueze traditiile, dar si sd ofere o justificare a ordinii si
institutiilor sociale etc.”?".

Constructia moderna incepe prin dezavuarea magicului din arhetipul
sdlasului si instaurarea unui nou tip de confort si farmec. Respectul fatd de natura,
frica si iubirea fatd de zei, Dumnezeu si stramosi, toate acestea sunt parasite si, in
locul lor, sunt instaurate alte valori rationale. Daca vechiul agezimant presupunea un
sacrificiu, pornind de la ideea ca salasul avea nevoie de un transfer energetic vital
pentru a incepe sa trdiasca, in prezent casa de locuit contemporand isi devoreaza
stapanul sau il asteaptd sa o locuiasca ca sa il devoreze (a se vedea cazul romanilor
ce trimit bani in tara, ridica vile si acestea raman goale). Lumea modernad aduce o
serie de transformari ce pot fi depistate la toate nivelurile, in special in cazul riturilor
de trecere dar si in cazul celor de Intemeiere. Dintre acestea cea mai importanta este
slibirea si chiar eliminarea insemnelor sacrului® dublat de instaurarea unei noi
ordini sociale si un nou tip de casd. O casa fara vatra, fara suflet, pe verticala, rupta
de fluxul vital al pamantului. Daca in prima jumatate a secolului al XX-lea, mentalul
colectiv inca mai percepea conceptul abstract de casa in ipostaze ale femeii casnice
ce gitea si deretica avand in jurul sdu un sot si copii fericiti®, in prezent starea de a
fi acasd apare de cele mai multe ori la singular, avind drept mesaj dorinta de
relaxare — de cele mai multe ori in fata televizorului ori libertatea de a cumpdra cu
un card ceva ce aduce un plus de excentricitate spatiului de locuit.

Timpul liber ce este al odihnei, al relaxarii si el devine automat magic, iar
spatiul performarii este aproape mereu in casi. In arsenalul obiectelor magice
moderne, folosite de oamenii moderni, supusi vrajitoriei virtuale, se afla ecranul si
cardul bancar. Ecranul, sub toate formele lui (telefon mobil, televizor, monitor,
bookreader, tabletd), functioneaza ca “un gérlici al pimantului”, o poartd magica ce
face legatura cu o lume virtuala, mereu surprinzatoare si plurala. Cardul are puterea
sa indeplineasca orice dorintd printr-o simpla atingere si substituie vechea bagheta
magicd. Ambele fac parte dintr-un nou univers magic al omului . Nu intamplator,
sociologul francez Lipovetsky? se intreba, observand rapiditatea cu care omenirea a
trecut de la ecranul-spectacol la ecranul-comunicare: ,,Care sunt efectele acestei
proliferari a ecranelor in cea ce priveste raporturile cu lumea si cu ceilalti, cu trupul
si cu senzatiile? Care e forma de viatd culturala si democratica anuntata de triumful
imaginilor digitale? Care e destinul gandirii si al expresiei artistice In acest context?

21 Mihai Coman, Introducere in antropologia culturald. Mitul si ritul, lasi, ,Polirom”,
2008, p. 39.

22 p. Centlivres, Rites de passage: changement, opposition et contre-culture, in Pierre
Centlivres, Jacques Hainard (coord.), Les rites de passage aujourd’hui, Paris, L’Harmattan,
1986, p. 194 apud Mihai Coman, Introducere in sistemul mass-media, lasi, ,,Polirom”, 2007,
p. 173.

Zttp://www.advertisingarchives.co.uk/index.php?service=search&action=do_quick_sear
ch&language=en&q=home; 29.01.2014.

# Gilles Lipovetsky, Ecranul global, Iasi, ,,Polirom”, 2008, p. 8.
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In ce misura aceasti pletord de ecrane restructurazi viata insisi a omului
contemporan? Odata cu instaurarea epocii ecranului global, este pe cale a se produce
o imensa mutatie culutrala care afecteaza tot mai multe aspecte ale existentei Insesi”.
Afecteazd cel mai vizibil, adaugdm noi, spatiul casnic, spatiul intimitatii si al
retragerii din vacarmul social.

Actul locuirii include 1n mod simbolic si actul esential al hranirii, al odihnei,
cat si alte nevoi esentiale: nevoia de a se simti In sigurantd sau de a se simfi
inconjurat de ceilalti. Sentimentul apartenentei la ceva — la un anumit popor, la un
spatiu cunoscut din copildrie (incarcat cu amintiri si valorizat prin legaturi afective)
suferd astazi diverse transformari. Astfel, dacd In trecut ,casa batraneascd” era
perceputd nu doar ca un acoperamant vremelnic al parintilor — trecuti prin tinerete
ori chiar prin viata — ci si ca o entitate vie ce avea menirea sa duca mai departe un
stil de viata traditional, sfant, plin de intelepciune si secrete. Deasemenea, daca in
trecut datoria celui mai mic (a celui mai mare) dintre frati era de a pastra gospodaria
din mosi-strdmosi, In prezent oamenii percep casa ca pe o forma provizorie de
locuire. Sentimentul provizoratului, a eternei schimbari, a lipsei de statornicie este o
marca a secolului al XX-lea. Acest sentiment se manifesta atat in perceperea tot mai
degradata a conceptului de familie, a unitatii ei (un numar in continud scadere a
casatoriilor si in continua crestere a divorturilor® pe plan mondial), a functiilor sale
(biologica, economicd, sociald, culturald, educativd) cat si in transformarea
arhitectonica a spatiului de locuit. Casa actuala, casa postmoderna, ofera in prezent
aproape totul. lesirile in naturd, miscarea 1n aer liber pot fi simulate chiar in
interiorul casei. Acelasi mediu virtual o transforma oricand in orice, chiar si in
gradini ori teren de sport® prin intermediul televizoarelor 3D (2011) sau a jocurilor
Wii (2006). Sociologii?’ vorbesc despre ,.epoca ecranului ubicuu”, cel care impune o
reconfigurarea a trairii directe, trdire Inlocuitd de o second life virtuald si de o
exacerbare a spectacularului existential. Nu mai e nicio indoiald ca deja
Lteleviziunea s-a strecurat In viata noastrd, in gena cotidianului nostru”. Lumea ca
spectacol continuu si uimitor nu mai poate fi gandita in afara primatului imaginii si a
democratizarii fard limite a mijloacelor media, a on line-ului mai ales. ,,Lumea
aparentelor se scalda in prezent intr-un glamour legitim aproape pentru orice varsta.
Imaginea si televiziunea si-au impus legea. Oamenii vor sd fie vazuti asa cum sunt
idolii lor ce stralucesc in plin cadru pe ecran (...) Pand nu demult, rochiile erau
prezentate in discretia marilor case de moda. Astazi totul are loc in cadrul unui
hiperspectacol, cu instalatii, decoruri si muzica hi-fi. Chiar si arhitecturile
comerciale procedeaza la fel: mall-urile, restaurantele, locurile in care se intalnesc

% http://lwww.cdc.gov/nchs/nvss/marriage_divorce_tables.htm;

http://epp.eurostat.ec.europa.eu/statistics_explained/index.php/Marriage_and_divorce_statisti
cs; 30.01.2014.

%6 “The green returns home. Don’t go outside for golf, just enjoy it at home with
Golfzon. Golfzon is the three-dimensional golf simulator merged with high-tech audio and
video system. It’s easy to have a round like a real golf game at anywhere such as a driving
range, golf café, and home”. Advertising Agency: TFCC, Seoul, South Korea, Creative
Director: Kyeongsoo Seon, Art Directors: Wooseok Park, Hyunkan  Cho, Namchul
Cho, Songmi Jung, Copywriter: Junhyuk Choi, Published: June 2009; 30.01.2014.

%7 Gilles Lipovetsky, op. cit., p. 302.
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oamenii sunt organizate ca niste decoruri de film, de televiziune (...) Pana si centrele
marilor orase sunt tratate ca niste decoruri, luminate prin jocuri de proiectoare si
finisate de urbanigti-scenografi”.

M e
G

Relatia ecran-spatiu de locuit este cateodatd sinergic. Televiziunea sau
receptacolul sdu concret aparatul TV — nu mai constituie un accesoriu optional al
casei ,,confortabile”. Ecranul este o fereastra noud, obligatorie si fireasca a noului tip
de salas. Prin ea se poate calatori, se poate visa ori chiar juca (Wii) si prin aceastd
functie devine magica. Prin ea insd, se disipd 1nsdsi una din cele mai importante
calitati ale umanului: generozitatea si dimensiunea sociald a existentei. O imagine
folositd la o reclama pentru un televizor 3D se foloseste de aceastd analogie-
dihotomie actuala: un altfel de ,,Nicdieri nu e mai bine ca acasa”. ,,There’s no place
like home”. There’s no tv like home. Nici o casa fara ecranul ei.

visnnare | Panasonic

Ceremonia si omagierea spectacolului

Studiul de pand acum al influentelor TV asupra consumatorilor de media
aratd cd micul ecran actioneazia cel mai mult la nivelul relatiilor parinti/copii.
Televiziunea este in familie, media cea mai supusad interdictiilor. Controlul este
exercitat mai mult de mama decat de tata si acest lucru se petrece in familiile medii
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si mai putin in cele sirace, unde TV-ul devine sursi ieftind de cunoastere. In orice
caz, daca pentru parinti TV-ul implica o relatie cu un ideal educativ, pentru tineri
TV-ul este semn al dorintei de independenta. Prin calitdtile sale (dinamic, ieftin,
acaparator, variat ca ofertd), TV-ul e legat de multe aspecte sociale, cum ar fi un
fenomen analizat de Dayan si Katz*®; ceremoniile televizate, cum ar fi vizita Papei,
funeraliile lui Kennedy sau Diana, Olimpiadele, Suumiturile, razboaiele in direct
etc.. Ceremoniile formeaza un ansamblu eterogen de evenimente, in functie:

- de gradul de programare: ciclic (campionat de fotbal) sau ,,la cald” (razoi, deces);

1. de proximitatea temporald: prezent, viitor (campanii electorale), trecut
(comemordiri);
2. de natura scenariului propus, de dramatismul epic, suspans samd.

Toate presupun: spectacol (fast), noutate si mai ales conflict (confruntari).
Mai presupun, in unele situatii, o pozifionare emotionala anume a receptorului:
induiosare, indignare, reflectare de sine (apropiere). Propensiunea publicului spre
evenimentele grave si sngeroase este in crestere. Daca in aprilie 1986, 2,1 milioane
de americani au urmadrit atacul asupra Libiei la postul CNN, cativa ani mai tarziu (16
ianuariec 1991) cand s-a declansat razboiul din Golf, 61 milioane de familii
americane au urmarit cuvantarea presedintelui George Bush pe diferite posturi de
televiziune”. Fara si-si propuni neapirat si demonstreze acest lucru, studiile de
pana acum se intreaba de fapt in ce masura TV-ul s-a infiltrat in viata noastra,
modificandu-ne comportamentul si reactiile afective sau realitatea tehnologica,
consumista a seculului actual. Pentru a raspunde cat de cat corect, trebuie sd avem
imaginea unei societati tot mai globalizate, indiferente, grabite, atentd nu la individ,
cat la masa, la interesul comun. Parte din succesul OTV si a emisiunilor de ,,micro-
trotuar” asa se explicdi — prin confesiuni, acuze sau declaratii, individul isi
redefineste importanta (fie si iluzoriu), iar televiziunea da o noud identificare sociala
intimitatii. In opinia sociologului Dominique Mehl, pe micul ecran coabiteazi mai
multe modele TV, de mesaj, de relationare, de mediere, de impunereso. Oamenii
invatd un anume comportament social (bun sau rau), se identifica cu modelele, isi
rezolva unele frustrari si neimpliniri. Din pacate, totul std sub semnul fictionalului.
,Crezi ceea ce vezi §i vezi ceea ce crezi”. Mergand mai departe, putem spune ci
toate genurile presei TV sunt hibride. Acest amestec premeditat il regdsim oriunde —
in emisiunile tip ,;magazin” de pildd sau in comentariul pe seama unui rezumat al
stirilor dintr-0 zi sau dintr-o saptamana; in dezbaterea cu insert de microreportaj,
urmata apoi de o analiza in platou (,,Evoye special”) sau 1n orice interviu. Nu mai
vorbim despre ,,Reality shows”-ul care amesteca reportajul cu reconstruirea faptelor
prin intermediul unor actori, despre dezbaterile de platou sau despre ,,Talk shows”
care amesteca analiza politica cu divertisment, umor i mici reportdjele. Si totusi, un
televizor aprins nu e obligatoriu privit. Studiul nostru, realizat prin mai multe
chestionare adrestate la 100 de subiecti din orasul Bacdu, duc la concluzia, printre
altele, ca TV-ul s-a banalizat. Mai nou a devenit un radio cu imagini. Merge fara a
fi privit. Emite programe de stiri sau muzica, in timp ce gazda se intretine cu

%8 Mihai Coman, Introducere in sistemul ..., op. cit., p. 38.
% |bidem, p. 83.
% Ibidem, p. 62.
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musafirii, manancad sau se confesecaza. Uneori, subiectii recunosc ca ascultad
emisiunea tv, citind ziarul sau privind dezbaterea politicd in timp ce citesc in
burtiera fluxul de stiri. S-ar putea ca cineva sa spund ca lumea postmoderna in
ansamblul ei este o imagine vivanta a amestecului; ca ziarele §i programele tv in sine
sunt un furct al.continuturilor mozaicate. Sa nu confundam insa lectura in salturi cu
varietatea tematicad. Mozaicul editorial nu e totuna cu zapparea — cuU lectura
fragmentara. ,,Televiziunea, radioul, presa, publicitatea sunt un discontinuum de
semne §i mesaje (...) o insiruire In care istoria lumii alterneaza cu figurarea unor
obiecte. Din fericire, jurnalul radiofonic nu este un ghiveci, asa cum pare. Alternanta
lui sistematici impune o schema unicd de receptare, aceea a consumului
jurnalistic™".

In concluzie, studiul nostru probeaza faptul ca, sub influenta dinamismului
si practicilor de consum media, casa isi pierde tot mai mult din importantd. Sub
presiunea consumista a globalizarii, casa devine un construct repetitiv, executat din
module si solutii arhitectonice stas*. Dincolo de valoarea ei de inventar sau de
vanzare, casa nu mai reprezintd, in adevaratul sens al cuvantului, acasad — dovada
raspunsurile repondentilor nostri, pentru care casa ¢ un ,,simplu loc de adapostire”
(62%), iar 43% dintre ei s-ar muta in altd loc fara niciun regret. Din atitudinea
repondentilor (preponderent a celor tineri, pana in 30 de ani), deducem ca spatiul de
locuit al omului modern este asemenea unui cort automatizat §i aproape volatil,
aspirand sa incapa in cipul unei cartele de telefon.
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LEVELS OF SEMIOSISWITH THE VICTORIAN HOUSE AS A SIGN
IN 19" CENTURY ENGLISH NOVELS

Abstract

This paper is an attempt to illustrate the lexico-semantic level of semiosis,
that is, we shall mention the synonymous terms relating to the concept of ‘house’,
those terms embodying the representamen/sign vehicle/signifier, together with their
semantic significations, so that we may illustrate the vast material that 19"-century
English novels offer for our present approach. In order to understand the way in
which the concept of the “house” signifies on the pragmatic level of semiosis, we
should take into consideration such aspects as: who uses the house, how the house as
an object is used by various subjects (owners, inhabitants, guests, servants) and the
specific purposes for which the house is used. In order to better understand the way
in which the pragmatic level of the semiotic process works, we should also include
the syntactic level of signification, a level that helps us establish the relations
between object (house) and (humans) subjects, relations mainly based upon the
paradigms of “need”, “desire” and “power”.

Key words: semiosis, sign, Victorian house, lexico-semantic level,
pragmatic-syntactic level

I. Semiosis — a special type of interaction

Peirce defines semiosis — ‘semeiosis’ in his own term — as the interaction
between the representamen, the object and the interpretant (apud Chandler 2007:
30); an interesting illustration for the process of semiosis offered by Roderick
Munday, one of Chandler’s students, is as follows: the three elements making up the
sign function like a label on an opaque box that contains an object; first of all, the
simple fact that there is a box with a label on it suggests the fact that it contains
something and by reading the label we discover what that something is. In the
process of semiosis — or of decoding the sign — the first noticeable thing is the box
and the label (the representamen), which prompts the realization that something is
inside the box (the object); this realization, as well as the knowledge of what the box
contains is provided by the interpretant; and the act of reading the label is just a
metaphor for the process of decoding the sign. The important idea is that the object
of a sign is always hidden and we cannot actually open the box and inspect it
directly because if the object could be known directly, there would be no need of a
sign to represent it:

“We only know about the object from noticing the label and the box and the

‘reading of the label’ and forming a mental picture of the object in our mind.
Therefore the hidden object of a sign is only brought to realization through
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the interaction of the representamen, the object and the interpretant” (apud
Chandler 2007: 31).

On the other hand, while making the difference between semiosis,
representation and interpretation, Marcel Danesi (2004: 16) defines ‘semiosis’ as the
brain’s capacity to produce and understand signs, while representation is the
knowledge-making activity that this capacity allows all human beings to carry out.
He further defines representation as the use of signs (pictures, sounds, etc.) to relate,
depict, portray or reproduce something perceived, sensed, imagined, or felt in some
physical form, in other words, it is the “process itself of putting Xs and Y
together.”l It is not easy to figure out the meanings of X and Y: for example, the
intention of the form-maker, the historical and social contexts in which the
representation was made, are complex factors contributing to the picture, and one of
the main objectives of semiotics is to study precisely these factors:

“Peirce called the actual physical form of a representation, X, the
representamen (literally ‘that which does the representing’); he termed the Y
to which it calls attention, the object of the representation; and the meaning
or meanings that can potentially be extracted from the representation (X=Y),
the interpretant. The whole process of deciding the meaning of the
representamen is, of course, called interpretation.”2

Ch. W. Morris defines semiosis as ‘a process in which something is a sign to
some organisrn;”3 like Peirce, he identifies a threefold operation of semiosis
consisting of the sign vehicle — acting as a sign, the designatum — what is referred to,
and the interpretant — the effect of, and the effector of the relationship between the
other two (equivalent to representamen, object and interpretant). His work represents
a good example of how simple sign relations entail semiosic complexity, and he
distinguishes three realms of semiosis:

he gives the name of syntactics (or syntax) to the relations between sign
vehicles;

the relations between each different sign vehicle and its designatum are
named semantics;

the relations between signs and their users is called pragmatics.

This triad of approaches to semiosis has also provided the agenda for much
of modern linguistics. One should also note the relations between the terms
‘semiosis’ and communication’ with Morris, whereas Peirce is known to have
seldom referred to concepts of ‘communication’ and ‘intentionality’; however, these

'Marcel Danesi, Messages, Signs and Meanings. A Basic Textbook in Semiotics and
Communication Theory, Toronto, Canadian Scholar Press, 2004, p. 16.
2 -
Ibidem.
% Paul Cobley, (ed.), The Routledge Companion to Semiotics and Linguistics, London and
New York, Routledge, 2005, p. 259.
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are taken as axiomatic in anthroposemiotics (the study of the human use of signs):
the emphasis on the ‘success’ of human semiosis characterizes communication
theory, and most human communication is intentional for two good reasons:

“by producing direct evidence of one’s informative intention, one can
convey a much wider range of information than can be conveyed by
producing direct evidence for the basic information itself and, the second
reason for which humans communicate is to modify and extend the mutual
cognitive environment they share with one another.””

We shall analyse the “house” as a sign according to Morris’s levels of
semiosis — and try to reconstruct meanings resulted from this interaction between the
representamen/sign vehicle, the object/designatum and the interpretant.

I1. The lexico-semantic level of semiosis

In the current section of the paper, we shall attempt to illustrate the lexico-
semantic level of semiosis, that is, we shall mention the synonymous terms relating
to the concept of ‘house’, those terms embodying the representamen/sign
vehicle/signifier, together with their semantic significations, so that we may
illustrate the vast material that 19™-century English novels offer for our present
approach.

In Morris’s theory of semiosis, the semantic dimension of the functioning of
signs pertains to “the relation of signs to the objects to which the signs are
applicable”, the study of this dimension being called semantics.® Linguistics views
semantics as the component of a linguistic theory dealing with meaning, either at the
word level (lexical semantics) or at the sentence or propositional level. It is often
said that semantics studies meaning out of context, while pragmatics studies
meaning in context (Levinson: 1893, apud Cobley 2005: 258). However, most
sentences can be understood only against a set of background assumptions which
effectively define a context (Searle 1978, apud Cobley 2005: 258). It would,
therefore, be more useful to regard the field of semantics as the properties of the
language system that directly enable the generation of meaning in language use, a
process which is itself within the realm of pragmatics. (Cobley 2005: 258).

An analysis of the ‘house’ as a sign on the semantic level of semiosis means
that we shall direct our attention towards the relation between the sign and the object
to which it refers. The context of such and analysis implies the fact that we shall also
refer to the way in which characters in 19"-century English novels experience the
space of the house.

The way in which one perceives space determines the significance of that
space. This perception of space depends on the way in which it is used (and felt),
and the relationships established between and/or among those who use it. According
to Bachelard (1969: xxxi), the sorts of space that may be grasped, that may be
defended against adverse forces, the space one loves is called felicitous space. It is

* Sperber and Wilson 1995, p. 64, apud Cobley, Paul, (ed.), op. cit., p. 260.
> Paul Cobley (ed.), The Routledge Companion ... op. cit., p. 258.
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also called eulogized space due to its poetic shadings; attached to its protective value
(which can be a positive one), are also imagined values which soon become
dominant. But space, once it has been seized upon by imagination,

“cannot remain indifferent space subject to the measures and estimates of
the surveyor. It has been lived in, not in its positivity, but with all the
partiality of the imagination. Particularly, it nearly always exercises an
attraction. For it concentrates being within limits that protect. In the realm of
images, the play between the exterior and intimacy is not a balanced one”
(Bachelard 1969: xxxii).

Bachelard sets to analyse only spaces that attract — based on images —,
leaving the hostile space of hatred and combat hardly mentioned. But, he says, no
matter the images, the house always intrinsically bears, besides other significations,
the signification of home.

The most frequently found term in 19" century English novels is that of
“house”®.

On the semantic level, houses may signify power, authority and
independence, the right to bully others, including members of one’s family, as is the
case of, for example, John Reed in Jane Eyre: “you are a dependant, mamma says
[...] Now, I'll teach you to rummage my bookshelves: for they are mine; all the
house belongs to me, or will do in a few years” (JE, p. 6).

For Jane, on the other hand, Gateshead Hall signifies dependence, lack of
freedom which, together with physical and mental tortures resemble the treatments
suffered by prisoners; the fact that she has been more than once mistreated in that
house is clearly suggested: “Habitually obedient to John, I came up to his chair [...]
I knew he would soon strike” (p. 6). Nevertheless, the exclamation she utters after
checking whether the door of the red-room is really locked —“Alas! Yes: no jail was
ever more secure: (p. 9) — has a double signification: while the red-room is used to
lock her up as a punishment, there is also another meaning implied: her desire for a
place of her own where she could be free to think and do whatever she likes. This

® The word “house” (from ME hous, from OE his, house, dating from before the 12
century) has the following meanings: 1. a building that serves as living quarters for one or a
few families; 2. a shelter or refuge (as a nest or den) of a wild animal; a natural covering (as
a test or shell) that encloses and protects an animal; a building in which something is housed
(e.g. a carriage house); 3. one of the 12 equal sectors in which the celestial sphere is divided
in astrology; a zodiacal sign that is the seat of a planet’s greatest influence; 4. a household,
meaning those who dwell under the same roof and compose a family or a social unit
composed of those living together in the same dwelling; a family including ancestors,
descendants, and kindred (e.g. the house of Tudor); 5. a residence for a religious community
or for students; the community or students in residence; 6. a legislative, deliberative, or
constructive assembly: especially one constituting a division of a bicameral body; the
building or chamber where such an assembly meets; a quorum of such an assembly; 7. a
place of business or entertainment (e.g. a movie house); a business organization (e.g. a
publishing house); a gambling establishment; the audience in a theatre or concert hall (e.g. a
full house on opening night) (SOEDHP, p. 927).
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place of solitude, isolation and alienation, this ‘cage of the bird’, is later contrasted
in the novel when Jane — during her period spent with the Rivers family — describes
her home as container of simple material, things but also of tranquillity: “My home,
then — when | at last find a home — is a cottage; a little room with whitewashed walls
and a sanded floor” (p. 317). The physical and mental afflictions suffered with the
Reeds find an alleviating space within this one.

In Great Expectations, Satis House signifies isolation, but also death and the
stopping of time. Miss Havisham herself sees the house as a tomb already, with all
the little light there is coming from candles and with the picture of the bride-cake
overhung with cobwebs: “ ‘This,’” said she, pointing to the long table with her stick,
‘is where I will be laid when I am dead. They shall come and look at me here’ ” (GE,
p. 113). She speaks as if she would be laid there forever, as in a vault, with people
coming to see her and lighting their candles there, in that house, not at an ordinary
tomb in a churchyard.

The boathouse or houseboat’ has at least two different meanings: that of
shelter and homely comfort in David Copperfield, and that of prison — which it
actually is — in Great Expectations, where it is called ‘the Hulks’. Nevertheless,
while David enters the houseboat and ‘experiences it’ from the inside as well as
outside, Pip’s experience of the Hulks is made from afar and indirectly, through
Magwitch. Pip’s obsessive fear of the Hulks is rendered at the beginning of Chapter
3, as an ironic anticipation (what one fears the most, one cannot escape) of the risk
that Pip later runs of being sent to the debtor’s prison which he escapes due to Joe:
“and the marsh-mist was so thick, that the wooden finger on the post directing
people to our village — a direction which they never accepted, for they never came
there — was invisible to be until I was quite close under it. Then, as | looked up at it,
while it dripped, it seemed to my oppressed conscience like a phantom devoting me
to the Hulks” (GE, p. 48).

In David Copperfield, the Rookery — the house where he was born —
signifies a space of comfort and protection, maternal love and care; but as soon as
his mother marries Murdstone, the Rookery turns into a tomb (for his mother), and a
prison for him where “firmness” is the first law and the word of each day. Pegotty’s
boat — to which David will return several times — captivates David as a “perfect
abode” (DC, p. 41):

There was a black barge, or some other kind of superannuated boat, not far
off, high and dry on the ground, with an iron funnel sticking out of it for a chimney
and smoking very cosily; but nothing else in the way of a habitation that was visible
to me [...] If it had been Aladdin’s palace, roc’s egg and all, I suppose I could not
have been more charmed with the romantic idea of living in it. There was a
delightful door cut in the side, and it was roofed in, and there were little windows in
it; but the wonderful charm of it was, that it was a real boat which had no doubt been
upon the water hundreds of times, and which had never been intended to be lived in,
on dry land. That was the captivation of it to me. (DC, p. 41).

A “houseboat” (dating from 1790) is a boat fitted for use as a dwelling; especially: a
pleasure craft with a broad beam, a usually shallow draft and a large superstructure
resembling a house (SOEDHP, p. 927).
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Justifying the captivating effect through the fact that it had never been
meant to be lived in, in which case he would have thought it small, renders David’s
lack of a home where the exercise and the benefits of imagination and children’s
play were not allowed; just like Jane, he is locked in his room at the Rookery by
Murdstone — for five days —, as a punishment for not being able to conform to
Murdstone’s views on education. On the other hand, David’s bedroom in Pegotty’s
boathouse represents a realm of fantasy and dreams, a child’s universe where he
feels comfortably “at home”: “It was the completest and most desirable bedroom
ever seen — in the stern of the vessel; with a little window, where the rudder used to
go through; a little looking-glass, just the right height for me, nailed against the wall,
and framed with oyster-shells; a little bed, which there was just room enough to get
into; and a nosegay of seaweed in a blue mug on the table. The walls were
whitewashed as white as milk, and the patchwork counterpane made my eyes quite
ache with its brightness” (DC, p. 42).

The mirror is significantly placed just at the right height for David to see
his own reflection: it is a symbol of knowledge and self-knowledge, not of a direct
type of knowledge but of a reflected, mediated knowledge, the mirror is a foreign
“eye” where one searches the truth about oneself (Evseev 2007: 294). Not
surprisingly, David will return to Pegotty’s boathouse as frequently as possible, as
this boathouse offers him a means of identifying and defining himself. David’s
satisfaction with the small bedroom is, in fact, the pleasure that he takes in finding a
kind of the lost Rookery (the charming universe of his childhood before the
appearance of the Murdstones into his life), but also a sense of rootedness (be it only
transitory).

The house in Dombey and Son is a family affair, a firm®, a business for Mr.
Dombey, a tomb for the first Mrs Dombey and little Paul, and a place of isolation
and loneliness for Florence. Death and stealthy escape seem to be the only ways out
of a house where any display of affection is forbidden. Mrs Dombey’s face suggests
great surprise when, after giving birth to a son, is addressed by Mr Dombey — who
knows after how many years — as: “Mrs Dombey, my — my dear” (DS, p. 6). For
Edith however, the house stands as a reminder of her being ‘purchased’ by Dombey,
in fact pushed out on the marriage market by her mother, and ‘bought’ by Mr
Dombey; in the impossibility of revolting, her only response is pride, and later
escape: “The mimic roses on the walls and floors were set round with sharp thorns,
that tore her breast; in every scrap of gold, so dazzling to the eye, she saw some
hateful atom of her purchase-money” (p. 392).

In Hardy’s The Return of the Native, the house is also a place of loneliness
and isolation — this time self-imposed isolation since Eustacia isolates herself from
the country people, which she considers inferior and therefore, unworthy of her
company; what she does not realise is the fact that in her proud, contemptuous

® The “firm” (from German Firma, from ltalian, signature, ultimately from Latin firmare
to make firm, confirm, from firmus, dating from 1744) means: 1. the name or title under
which a company transacts business; 2. a partnership of two or more persons that is not
recognized as a legal person distinct from the members composing it; 3. a business unit or
enterprise (SOEDHP, p. 704).
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aspiration towards town life and town society, she fails to understand the protective,
comforting and felicitous space that her grandfather’s house at Mistover is, and also
that in which she and Clym live after they get married. She recognises the house as a
fortress, a temple able to protect her, but the reasons for which she leads an isolated
life is, after all, snobbism and selfishness: it is significant that she does not even let
Wildeve in, although she signals and waits for him outside: “At this hour the lonely
dwelling was closely blinded and shuttered from the chill and darkness without [...]
Wildeve was never asked into the house by his proud though condescending
mistress. She showed no sign of coming out in a hurry” (TRN, p. 115).

Grassdale Manor® is a physical, mental and moral disempowering and
bullying space for Helen in The Tenant of Wildfell Hall. Although she is “the
mistress” of the house, the way in which the house is used and populated by other
people and their acts and words (including her husband) turn the hall into a life-
sucking stifling place: “everything I saw and heard seemed to sicken my heart — the
hall, the lamp, the staircase, the doors of the different apartments, the social sound of
talk and laughter from the drawing-room” (TWH, p. 239). On the other hand,
wildfell Hall* signifies the chance of a new beginning, but also Helen’s troubled
past life; for Gilbert, it is nothing but an old, dark, cold and dilapidated house,
mounted on the top of a steep acclivity: “the wildest and the loftiest eminence in our
neighbourhood, where, as you ascend, the hedges, as well as the trees, become
scanty and stunted, the former, at length, giving place to rough stone fences, partly
greened over with ivy and moss, the latter to larches and Scotch fir trees or isolated
black thorns” (TWH, p. 17). For Helen, Wildfell Hall is the place where she can
really be her own mistress and impose her own rules, although this implies living

® The word “manor” (from ME maner, from Old French manoir, from manoir to sojourn,
dwell, from Lat. manére to remain, dwell, dating from the 14" century) means: the house or
hall of an estate, mansion; a landed estate; manor house: the house of the lord of a manor; 2.
a unit of English rural territorial organization; especially: such a unit in the Middle ages
consisting of an estate under a lord enjoying a variety of rights over land and tenants
including the right to hold court; a tract of land in north America occupied by tenants who
pay a fixed rent in money or kind to the proprietor; an expression worthy to be noticed: ‘to
the manor born’: born into circumstances of wealth and privilege (SOEDHP, p. 1201). The
word “mansion”, almost synonymous with “manor”, (from ME, from Anglo-French, from
Lat. mansion-, mansio, from manére to remain, dwell, akin to Gr. menein to remain, dating
from the 14™ century) is defined as: 1. obsolete: the act of remaining or dwelling; stay;
archaic; dwelling, abode; 2. a manor house; a large imposing residence; a separate apartment
or lodging in a large structure; 3. a house; one of the 28 parts into which the moon’s monthly
course through the heavens is divided (SOEDHP, p. 1202).

1% The word “hall” (from ME halle, from OE heall; akin to Old High German halla hall,
Lat. cella small room, celare to conceal, dating from before the 12" century) has the
following meanings: 1. the castle or house of a medieval king or noble; the chief living room
in such a structure; 2. the manor house of a landed proprietor; 3. a large, usually imposing
building for public or semipublic purposes; 4. a building used by a college or university for
some special purposes; a dormitory; a college or a division of a college at some universities;
the common dining room of an English college; a meal served there; 5. the entrance room of
a building, a lobby; a corridor or passage in a building; 6. a large room for assembly,
auditorium; 7. a place used for public entertainment (SOEDHP, p. 857).
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under a false name, and although it sometimes seems and feels a lonely place, it is,
nevertheless, a shelter, an asylum: “Indeed I cannot be too thankful for such an
asylum, while it is left to me” (TWH, p. 43). From Gilbert’s perspective, Wildfell
Hall is a sanctum, a hermitage to be invaded on “selfish” grounds and according to
some apparently subtle strategy:

My first pretext for invading the sanctum, was to bring Arthur a little
waddling puppy [...] My second was to bring him a book, which, knowing his
mother’s particularity, I had carefully selected [...] Then I brought her some plants
for her garden, in my sister’s name — having previously persuaded Rose to send
them. [...] But an apolgy for invading the hermitage was still necessary (TWH, pp.
57-8).

The semantic significations of the house seem to spin particularly around the
meaning of prison and shelter/home. Oliver Twist also depicts the passing of Oliver
from the imprisoning workhouse®?, to the Sowerberries (where he is again ill-treated
and locked up in the cellar), then to Fagin’s den of a house, and to Mr Brownlow’s
warm, protective home. The meaning implied by the workhouse is that of a “social
prison”: the conditions were not too different from those in a debtor’s prison; men,
women and children were accommodated separately and thus families were
separated; the human being was no more than a mere object to be selected, sorted
out and categorized according to sex and age, like animals in a farm:

It cannot be expected that this system of farming would produce any very
extraordinary or luxuriant crop. Oliver Twist’s ninth birthday found him a pale thin
child, somewhat diminutive in stature, and decidedly small in circumference (OT, p.
6).

The workhouse was a “farm” where children were raised either with the
purpose of being later sold on the work market or with that of being starved to death.
In a workhouse, the struggle was against starvation itself.

In both Great Expectations and David Copperfield, the word “cottage”12
signifies a place one can call “a home”, but also a space yet uncorrupted by
conventionalities and snobbism; “cottages” described as pure, countryside houses
surrounded by natural landscapes and as containers of simple but true happiness, are
contrasted with the great wealthy mansions of the rich which, despite their luxury,
do not offer the same comforts:

| had believed in the best parlour as a most elegant saloon; | had believed in
the front door, as a mysterious portal of the Temple of State whose solemn opening
was attended with a sacrifice of roast fowls; | had believed in the kitchen as a chaste
though not magnificent apartment (GE, p. 134).

"The “workhouse” (dating from 1630) means: a house of correction for persons guilty of
minor law violations; British: poorhouse, a place maintained at public expense to house
needy or dependent persons (SOEDHP, p. 2653).

12 The word “cottage” (from ME cotage, from Anglo-French, from ME, from OE; akin to
Old Norse kot small hut, dating from before the 12" century) has the following meanings: 1.
the dwelling of a farm labourer or small farmer; 2. a usually small frame one-family house;
3. a small detached dwelling unit at an institution; 4. a usually small house for vacation use
(SOEDHP, p. 403).
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This is how Pip used to “experience” Joe’s cottage before the seed of
snobbism and the aspiration to gentlemanship has been planted inside him by Miss
Havisham and Estella. In Chapter 55, Pip finally recognizes that his apartment in
London never deserved the name of “home”: “for it was now no home to me, and |
had no home anywhere” (GE, p. 461). Only when Pip is in debt and ill does he
recognize Joe’s voice as belonging to “home”: “ ‘Is it Joe?” And the dear old home-
voice answered, ‘Which it air, old chap.”” (GE, p. 472). The same forge which
would have made Pip feel ashamed in front of Estella and Miss Havisham before his
leaving to London, is now acknowledged as “the dear old forge” (p. 481). Pip’s
sense of disrootedness will also be enhanced by his thwarted expectations
concerning Biddy: “But, the house was not deserted, and the best parlour seemed to
be in use, for there were white curtains fluttering in its window, and the window was
open and gay with flowers” (p. 487). The simple, pure happiness embodie by Joe’s
cottage is denied to him as a kind of punishment for his former rejection of this same
house.

In David Copperfield, the cottage of David’s aunt that David manages to
find after a troublesome and tiring journey, offers him a second chance of finding his
sense of rootedness: after having been sent away from home — now “confiscated” by
Murdstone — to work in Murdstone and Grinby’s warehouse, his aunt becomes a
second mother to him, and her cottage a true “home” for himself: “I followed the
young woman, and we soon came to a very neat little cottage with cheerful bow-
windows: in front of it, a small square gravelled court or garden full of flowers,
carefully tended, and smelling deliciously” (DC, p. 200). The pleasant room at his
aunt’s house is significantly situated “at the top of the house, overlooking the sea”
(DC, p. 209): his aunt’s cottage — together with ther act of re-naming him Trotwood
(p. 225) — represents a first stage in David’s process, and also struggle, of defining
himself; it is a house of comfort and of parental affection and kindness.

The school** in 19"-century English novels is presented and functions
particularly as a hot-house, a structure kept artificially heated for the growth of

¥ The word “home” (from ME hom, from OE ham village, home; akin to Old High
German heim home, Lithuanian seima family, servants, Sanskrit ksema habitable, kseti he
dwells, Greek ktizein to inhabit, dating from before the 12" century) means: 1. one’s place of
residence, domicile, house; 2. the social unit formed by a family living together; 3. a familiar
or usual setting: a congenial environment; also: the focus of one’s domestic attention (e.g.
home is where the heart is); habitat; 4. a place of origin, one’s own country; 5. an
establishment providing residence and care for people with special needs (e.g. homes for the
elderly) (SOEDHP, p. 914).

¥ The word “school” (from ME scole, from OE scal, from Latin schola, from Greek
schole leisure, discussion, lecture, school) means: 1. an organization that provides instruction
such as an institution for the teaching of children, college, university; a group of scholars and
teachers pursuing knowledge together that with similar groups constituted a medieval
university; an institution for specialized higher education often associated with a university
(e.g. ‘the school of engineering’); an establishment offering specialized instruction; 2. the
process of teaching or learning at a school; attendance at a school; a session of a school; a
school building; 3. a source of knowledge (e.g. ‘experience was his school’); 4. a group of
persons who hold a common doctrine or follow the same teacher (as in philosophy, theology,
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plants of warmer climates, or of flowers and fruits out of season (SOEDHP, p. 926);
while Dombey and Son presents a type of school for children of the rich, Jane Eyre
depicts the system of a school for orphans; one major feature that these two different
schools have in common is the absurdity of the way in which subjects are taught,
and also the feeling of imprisonment that school-boys and school-girls experience;
most of the times teachers act as fierce guardians and severe judges of a child’s
personality and temper, while children are called by their family names, a sign that
familiarity is not allowed and that all school-children should be “toasted” and
“turned” in the same way, i.e. educated according to the same principles, with no
regard to their unique personalities.

In Dombey and Son, the school where Paul is sent to be educated is a
“farm” of young gentlemen: Paul’s bed is identified by the name of Dombey
“beautifully written on a card in round text” (DS, p. 145). The young gentlemen are
treated according to their status, and the rooms are decorated accordingly:

Grace having been said by the Doctor, dinner began. There was some nice
soup; also roast meat, boiled meat, vegetables, pie, and cheese. Every young
gentleman had a massive silver fork, and a napkin; and all the arrangements were
stately and handsome. In particular, there was a butler in blue coat and bright
buttons, who gave quite a winy flavour to the table beer; he poured it out so
superbly” (DS, p. 147).

Paul will, of course, be sickened to death by this system (the questions he
asks his father about money have already , but Dickens presents a reality of the time:
the minds of the Victorian children had to be “cultivated” in Latin Grammar, Virgil
and Maths (pp. 143-5), but the marks they received concerned the child’s “natural
capacity”, “general disposition to study”, “violence, selfishness, inclination to low
company [...] gentlemanly demeanour” (p. 174), together with a child’s
“singularity” or “what is usually termed old-fashioned” (p. 175).

In Jane Eyre, Lowood Institution is a “charity-school”, a house where
orphans are accommodated and educated through the mercy of “benevolent-minded
ladies and gentlemen” (JE, pp. 41-2). Just like the school in Dombey and Son, there
are strict rules to be obeyed, but the daily meals are not only scarce and insufficient,
they also taste awful; the rooms are cold and the water for washing in the morning
frozen; school-girls are called by their family names and the punishments seem
primitive, as for example, being sent to stand in the middle of the schoolroom (p.
43). This is a “farm” similar to the workhouse, it is rather destined to starve the
orphan girls to death, or to make them give in to the slightest illness, than to really
help them get an education.

We should note the fact that the house’s meaning of prison (implying
feelings and positions of slavery, dependence, isolation, alienation, loneliness) is
associated particularly with women and children, and it is women and children those

or medicine); also, the doctrine or practice of such a group; a group of artists under a
common influence; a group of persons of similar opinions or behavior; also, the shared
opinions or behavior of such a group (e.g. ‘other schools of thought); the regulations
governing military drill of individuals or units; the exercises carried out (e.g. ‘the school of
the soldier) (SDOEHP, p. 1805).
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who are often seen shifting houses and places in their struggle and desire to find a
comforting home. With men, houses signify independence, power over everything
that is in the house (including human beings); but there are men, too, described as
experiencing feelings of incarceration and loneliness, for example Heathcliff in
Wuthering Heights, or Dombey in Dombey and Son. However, unlike women and
children, they do not seem to rebel openly, on the contrary, they seem to tacitly
accept the imprisoning power of the house as a mark of their social status and
financial position.

I11. The pragmatic-syntactic level

In order to understand the way in which the concept of the “house” signifies
on the pragmatic level of semiosis, we should take into consideration such aspects
as: who uses the house, how the house as an object is used by various subjects
(owners, inhabitants, guests, servants) and the specific purposes for which the house
is used. In order to better understand the way in which the pragmatic level of the
semiotic process works, we should also include the syntactic level of signification, a
level that helps us establish the relations between object (house) and (humans)
subjects, relations mainly based upon the paradigms of “need”, “desire” and
“power”.

According to Greimas (1975: 187-196), on the syntactic level of
communication, actants are no longer conceived as operators performing certain
actions, but as some positions where value-objects can be situated, where they can
be brought or from where they can be taken. In this case, the transfer of objects is
susceptible of being simultaneously interpreted as a privation or disjunction, and as
an attribution or conjunction: applying this to the concept of the Victorian house,
subjects/humans turn into positions according to whether they are deprived of the
object of their desire or, on the contrary, they are attributed the object of their desire.
The result of the transfer is, however, not a simple acquisition of some value, but a
transfer of value: if the value-object is attributed to the dominant subject, this is due
to the fact that at the same time, the dominant subject is deprived of the value-object
(in our case, owning a house implies a previous state of not owning it). The Russian
folk-tale manifests a circular transfer of values by successively using two
performative subjects and by giving value only to the hero’s space, to the detriment
of the traitor. We shall see that within 19™-century novels, the house as a value-
object will oscillate particularly between male and female characters, these being not
necessarily in opposing roles but in similar positions (we may call it a pair of
subjects) of striving for the sough-for-object. Most often, it is the woman who is
given the valueless space, and she is the one who must strive harder in order to
obtain some house imbued with certain values. Nevertheless, the Russian narrative
model survives throughout Victorian novels: acquiring values is done through one
way: there cannot be two subjects in possession of the desired object at the same
time: value-acquisition for one subject implies deprivation of value for the other
subject. Thus, the novel is simultaneously a telling about victory and defeat at the
same time.

Greimas (1975: 192) further defines syntactic operators as subjects endowed
with a particular virtuality of the order of ‘to do’, which will make them susceptible
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of completing the envisaged transfer operation; this virtuality is nothing else but a
modality — ‘to know’ or ‘to be able to’. This virtuality can be formulated in two
different ways:

either as a modal utterance representing the relation between ‘to know’ and
‘to do’, or the relation between ‘to be able to’ and ‘to do’, or

as an attributive utterance signalling the acquisition of a modal value by the
subject.

A particular narrative unit called contract is responsible with conferring
desire upon the subject by the distribution of the “to want” modality, an updating of
“to make want” emitted by the original sender. For now, it is enough to know that
the subject becomes able to fulfil the first performance, marked by the modal
attribution of ‘to know’ or ‘to be able to’ due to a certain ‘to want’ which is a
characteristic of itself. This determines a first modal hierarchy which orients the
entire syntactic itinerary: ‘to want’ — ‘to know’ — ‘to be able to’ — “’to do’, where:
‘to want’ is a condition of ‘to know’, which, in turn, is a condition of ‘to be able to’,
and which finally leads to ‘to do’. Nevertheless, it seems that ‘to know’ is not
necessarily required for all subjects: there are ‘all-knowing’ subjects, whose ability
to do performances comes from an initially acquired skill, and subjects ‘powerful’
by nature. For example, Victorian novels present masters already in possession of
the object, but also owners who come into possession of the object not necessarily
by means of ‘to know’ which leads them to ‘to be able to’ and then ‘to do’, but as a
result of ‘to want’ — ‘to know’ — ‘to do’ (as is the case of inherited fortunes).

In Wuthering Heights, it seems that the ‘know’ modality is excluded from
the modal hierarchy presented above: with Heathcliff, there are only the stages of ‘to
want’, ‘to be able to’ and ‘to do’/’to have’. What has been considered either an
element of mystery or a flaw in the plot of the novel — the way in which Heathcliff
becomes rich — is actually the absence of ‘to know’ from our modal hierarchy; this is
also supported by his interrupted education. It seems that with the Victorians, the
modality of ‘to know’ was not a requirement for the realisation of ‘to do’/’to have’:
money was the main pivot which supported the ‘be able to’ modality. Thus,
Heathcliff disappears from Wuthering Heights and then comes back with nothing
else but that which will allow him achieve ‘the doing’ and ‘the having’ (the actions
which will turn him into owner of both Wuthering Heights and Thrushcross Grange).

IV. Conclusions

Within 19™-century novels, the house as a value-object oscillates particularly
between male and female characters, these being not necessarily in opposing roles
but in similar positions (we may call it a pair of subjects) of striving for the sough-
for-object. Most often, it is the woman who is given the valueless space, and she is
the one who must strive harder in order to obtain a house imbued with certain
values. Nevertheless, the Russian narrative model survives throughout Victorian
novels: acquiring values is done through one way: there cannot be two subjects in
possession of the desired object at the same time: value-acquisition for one subject
implies deprivation of value for the other subject. Thus, the novel is simultaneously
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a telling about victory and defeat at the same time. We should note the fact that the
house’s meaning of prison (implying feelings and positions of slavery, dependence,
isolation, alienation, loneliness) is associated particularly with women and children,
and it is women and children those who are often seen shifting houses and places in
their struggle and desire to find a comforting home. With men, houses signify
independence, power over everything that is in the house (including human beings);
but there are men, too, described as experiencing feelings of incarceration and
loneliness, for example Heathcliff in Wuthering Heights, or Dombey in Dombey
and Son. However, unlike women and children, they do not seem to rebel openly, on
the contrary, they seem to tacitly accept the imprisoning power of the house as a
mark of their social status and financial position.
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OBSESIA ,,USILOR LAUNTRICE”. MOTIVUL NON-LOCULUI
N SCRIITURA CARCERALA A LUI PAUL GOMA

Abstract

In The obsession of the "inner doors": The motif of non-place in Paul
Goma's prison writing there are highlighted the main theoretical ideas related to
Heidegger's concept of "place-of-opening”, which became the sine qua non
condition of being. At the same time, the interpretation of correlative couple
existential significance "here-there" is emphasized as a mark of the relation place /
non-place. The impact of the phenomenon on writing Romanian dissident since
1945, is being studied as one of the few opportunities to escape from communist
totalitarian space.

The option to interpret the work of Paul Goma is the fact that his destiny is
an emblematic case of dissent of the Romanian culture. In this context, the study of
the novel "The obsessive decade”, which describes the picture of a devourer of
space, will outline the split image of the personality, driven by the passion of
writing, caught in its path of transition from a world subject to terror, towards a
possible "paradise” which remains always suspended.

Beyond the theoretical components, text analysis is imperative of the novels
Ostinato, Usa noastrd cea de toate zilele, and /n cerc, where the narrative technique
and logic of the included Third, the irreparable destruction of the identity is
revealed. The physical confinement outlines a parabolic path, determined by the
necessity of forcing the inner "doors" and the creation of others, by returning to his
own inner self. The research will highlight dissent chimerical image re-entry into
freedom, emphasizing, through interdisciplinary philosophical and literary analysis,
the problem of non-place. Enclosed in the "interior" in search of that "dwell-in" the
gomian ego endures a psychological space and time, building under the eyelids "o
imago mundi”.

Keys-words: place, non-place, freedom, inner ,,doors”, obsession.

Imaginea disidentei ca fenomen apare in diferite cadre politice, atat
accesibile pentru fiecare spirit protestatar. In plus, relevarea conditiei intelectualului
disident iIn Roménia din perioada comunista presupune o reflectie asupra trecutului
apropiat, intru recuperarea si reconstituirea valorilor etice din sfera politica, Intrucat
disidenta ca fenomen este inseparabild de regimul totalitar, devenind replica
asumarii etico-politice a unor gesturi fatd de sistem. Oriunde, sustine Hannnah
Arendt, ,totalitarismul detine controlul absolut, el inlocuieste propaganda cu
indoctrinarea si foloseste violenta nu atat pentru a-i speria pe oameni (lucrul acesta

75



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

se face doar in faza initiald, cdnd mai existd, insa opozitie politicd), cat pentru a
realiza constant doctrinele sale ideologice si minciunile sale practice”. In cele din
urma, regimul totalitar, in viziunea exegetei, creioneaza doua valente: propaganda si
teroarea.

Inchisoarea, mentioneazi Dragos-Mugurel Cristea, in chip paradoxal, devine
,»un spatiu deosebit care filtreaza moralitatea si caracterul oamenilor”?. Nu putem
nega faptul ca spatiul carceral a fost dintotdeauna un loc al intimidarii, al claustrarii
si al abuzurilor, actionand ca o forta de masacrare a ,eului” si de dezolare a
personalitatii. Perioada dictaturilor totalitare, 1nsd, ascunde o altd imagine a
inchisorii, ca mijloc de represiune, anihilare, si nu in ultimul rand, de distrugere,
imagine care, gratie literaturii de sertar: a jurnalelor, si memoriilor celor care au
suferit cautd sa deschida ,,oblonul”. Hannah Arendt defineste acest céldu prin doua
caracteristici fundamentale: pe de o parte — o atractie maladiva fata de rau, iar pe de
altd parte — un dispret total fatd de viata umana. Cu alte cuvinte, totalitarismul se
orienteazd nu doar spre o exterminare a dusmanului, ci si a memoriei sale,
transformand detinutul intr-un ,,mort viu, un nendscut, un neconceput, [...] caruia i
se interzice de a fi existat vreodata™, strigoi Instrdinat de identitatea sa, de familie,
de societate, de propria sa viatd, pastrand incertitudinea revenirii 1n locul pe care 1-a
pierdut. Acest malaxor al justitiei comuniste are ca obiectiv transformarea omului si
crearea asa zisului homo sovieticus, a unui om nou, reeducat, robotizat, lipsit de
orice personalitate, un ne-om. Existenta lui este legiferatd prin ne-fiintare, definita
de Martin Heidegger in Introducere in metafizica ca o ,jmaterie care nu si-a primit
forma de materie, care nu-si poate da sie insesi forma si pentru a oferi, astfel, un
aspect™, plasat intr-un non-loc si non-timp, plismuind imaginea perfecti a
individului colectiv, pictata corespunzator moralei comuniste.

Conditionata de experienta dramaticd, aproape injositoare a torturii
totalitariste, literatura roménd a pastrat relativ putine documente referitoare la
teribila imagine a spatiului carceral. Totusi, in ciuda controverselor iscate in jurul
persoanei sale, Paul Goma raméne una dintre figurile marcante ale disidentei
romane. Devenind un personaj incomod, Goma are ,,experienta de a nu mai apartine
unei lumi, unui topos™, care intrd intr-o cursd febrild de cdutare a umanului, a
libertatii supreme, prin desfiintarea ,,usilor launtrice”- anuntand in acest sens, in si
prin romanul sau, formele revoltei din spatele gratiilor, care transcend dincolo de
spatiul inchis al penitenciarului, zdruncinand ,sentimentul de dezradacinare si
inutilitate”. Adevirata valoare de document al unei epoci de marturie artistici a

! Hannah Arendt, Originile totalitarismului, traducere de Ion Dur si Mircea Ivinescu,
Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2006, p. 424.

? Dragos-Mugurel Cristea, O scurtd introducere in memorialistica deteniei romdnesti, in
,Philologica Jassyensia”, An IV, Nr. 2, 2008, p. 25.

® Ruxanda Cesereanu, O caldtorie spre centrul infernului. Gulagul in constiinta
romdneasca, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1998, p.123.

* Martin Heidegger, Introducere in metafizicd, traducere in romand de Gabriel Liiceanu si
Thomas Kleininger, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1999, p. 48.

5Ancuga Marin Coza, Paul Goma. Destinul unui disident, Iasi, Editura ,,Tipo Moldova”, 2011,
p. 15.

® Ibidem, p.15.
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scrisului lui Paul Goma este patima de a pune ,,pe hartie” tot ce a vazut, tot ce a
,,sim‘git’”. Edificator in acest sens este romanul Ostinato, calificat drept ,,oman de
export”, care ,reflectd tribulatiile unui personaj, trdind in lumea halucinantd a

inchisorii”® , unde pentru prima dati, Gulagul comunist este infatisat la noi, in

,.partea lui hidoasa, monstruoasa, de dobitocire a omului”g, romanul Usa noastrd cea
de toate zilele unde, potrivit ziarului Stiiddeutsche Zeitung nr. 264 din 16 noiembrie
1972, Paul Goma ,,vizeaza urmarile psihice si existentiale ale perioadei staliniste n
tara sa, el a construit o ,,societate Inchisa” ca exemplu si simbol al unei situatii
sociale actuale” si romanul Gherla-Ldtesti - conceput ca 0 memorare tarzie a primei
experiente penitenciare. Romanul, care poartd ,numele terifiantei Inchisori
inventariaza locul, topografiaza universul carceral, defineste aceastd lume supusa
terorii”lo, pe care Goma o ,,ne-uitd” si o ,,ne-tace”.

Personajul lui Paul Goma ,,pregusta” sentimentul non-locului, devenind
constient de faptul ca Intre imaginea lumii si a intregului univers carceral nu se poate
sesiza nici o diferenta: ,,[...] lumea demult nu mai are ferestre. Doar usa, ca celula;
cu clantd pe dinafara™™, reprimand orice tentativd de evadare. Romanul Ostinato il
gaseste pe llarie Langa, in debut, in ipostaza de analist ce surprinde tabloul non-
locului in cele trei dimensiuni ale sale: spatiul, timpul si sistemul de relatii inter-
umane, care ,,primeste in cazul Gulagului aspectul specific concentrationar™2. Paul
Goma opteaza pentru reprezentarea unui spatiu sinistru, masurat in ,,[...] cinci pasi,
nu mai mult de cinci, totdeauna cinci, de la usd”® unde timpul isi pierde din
valoare: ,,[...] si nu e prea devreme si nu prea tarziu”™*, obtinand, gratie scriitorului,
posibilitatea de a se dilata sau a se comprima, in dependenta de necesitati. Spatiile
de detentie, subliniazi Hannah Arendt, sunt ,,gduri de uitare in care oamenii se
poticnesc din intdmplare, fara sa lase urme obisnuite ale existentei lor trecute, cum
ar fi un cadavru sau un mormant”*®. In aceste ,,gauri” sistemul de relatii inter-umane
este unul uniformizat, unde individul este privat de orice personalizare atit a sa
proprie, cat si a referentului, calitate, pe care antropologul Marc Augé o va atribui
non-locului. Fiind tentat si redea fluxul de intensitate al sentimentului non-locului,
autorul aduce in prim-plan ,,nefirescul” situatiei lui Ilarie, care se afla:

»alaturi de cuvintele raspicate fard graba fara graba aglutinate le vad cu
coada ochiului fara sa le privesc nu aratd a cuvinte si le stiu si nu pot iesi din
asa nu sunt chiar ele ci imaginea lor rasfranta in oglinda paraleld cu drumul
ma infig in ele cu lopata sa le mprastii sa le trimit pe calea cea buna dar

" Paul Goma, Ostinato, Bucuresti, Editura ,,Anamarol”, 2007, p. 264.

8 Mircea Popa, Paul Goma-avatarurile afirmdrii, in ,,Continuititi”, Cluj-Napoca, Editura
»Dacia XXI7, 2010, p.249.

% |bidem, p.249.

1% Ancuta Maria Coza, Paul Goma..., op. cit., p. 182.

11 Paul Goma, Ostinato..., op. cit., p. 3.

12 Ruxanda Cesereanu, op. cit., p. 12.

3 paul Goma, Ostinato..., op. cit., p. 3.

* |bidem, p. 3.

> Hannah Arendt, Originile..., op. cit., p. 564.
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lopata e furca de nuci nu reusesc sa le zorndi pe loc in morman vin incoace

in sir strans [...] alunecd de cand le stiu curg pe urma adanc sapatd™®,

intru a sublinia imaginea detasarii de la biografia personajului si dificultatea
adecvarii scriiturii la conditia de detinut a acestuia. Drama lui Ilarie Langa se
amplifica pe masura ce protagonistul recunoaste continuitatea trairii non-locului in
interiorul ,,celulei de eliberare” si In afara acesteia. Obsesia ,,usilor launtrice” devine
centrul de mediere a lumii dinduntru si a celei din afard — o intruchipare relativa a
locului. Paul Goma 1l alege simbolic pe Ilarie Langa, un inacceptat, interiorizat, ,,cel
mai detinut dintre toti detinutii, invelit in cea mai inchisoare, inlantuit in cele mai
lanturi”’ pregatit si caute liberarea, si batd ,,0(b)stinat(o)” la propriile ,usi
launtrice™®, incercAnd si regdseascid matricea rupturii si atribuindu-i imaginea
mitologica a Ithacai, a locului originar, deci a lumii de ,,acasa”, ca o posibilitate de a
reveni la propriul sine, nealterat, neinrobit. Autenticitatea reprezentirii locului
devine una himerica, intrucat ,,[...] Ithaca odatd atinsa se dovedeste a nu fi cea
cautata™®.
Drumul eliberarii fizice din celuld este un traseu de natura psihica, pe care
Ilarie il parcurge in sens invers, conjugand-ul cu cel de inchidere:

,— Libertatea sa-ti fie mai inchisoare decat inchisoarea [...] — Sau altfel:
Libertatea sa fie pentru totdeauna amenintatd, minatd, sd contind viermele
indoielii si in acelasi timp sa fie viermele, sa trdiasca din viitoarea Inchisoare

.77

Intru realizarea unei eliberdri din celuld, marcid a ,resimtirii” locului
autentic, traseul va continua cu o eliberare din 1inchisoare, o suprimare a
sentimentului non-locului. Usa ,,cea de toate zilele” va deveni, in acest caz, unica
promisiune a acestei eliberdri, dar si primul obstacol spre atingerea liberarii
obsedante. In esentd, semnaleaza Goma: ,,Liberarea se va face din afara inauntrului
in afara adevarata, nu din celuld, trebuie sa trec prin purgatoriul curtii — ei §i?, aceea
va fi alta liberare, asta, adeviratd se face de-aici, direct” (idem). De fapt, autorul
recurge la intonarea la unison a trei note, unde prima reflecta imaginea non-locului,
(tnduntrul celulei), cea de-a doua surprinde tabloul locului in acceptiunea sa relativa
(In afara celulei) si nota de varf reconstituie contururile locului originar autentic in
cele mai indepartate amintiri, insistand cu ,,0(b)stinatie”, in toate cele trei cazuri,

g s . . o . 21
asupra ideii de desfiintare a ,,usilor lduntrice™"".

18 paul Goma, Ostinato..., op. cit., p. 48.

7 |bidem, p. 14.

8 Anca Hatiegan, Bdtdnd, o(b)stinat(o), la usa noastrd cea de toate zilele, in ,,Cirtile
omului dublu. Teatralitate si roman in regimul comunist”, Cluj-Napoca, Editura ,,Limes”,
2010, p.12.

¥ Paul Goma, Ostinato..., op. cit., p. 148.

2 Ihidem, p. 41.

2! Anca Hatiegan, Batdnd ..., op. cit., p. 12.
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Prima treapta de eliberare este nasterea veritabild, una imaculatd si cea de-a
doua, una corupta, care de fapt va intruchipa ,nasterea din infern”. Se recurge la
utilizarea acestei metafore, desprinsd din textul scriitorului, pentru a sublinia
momentul evadarii din celuld, pe de o parte, precum si momentul expulzirii din
uterul matern, pe de alta parte, simtit si acesta ca o evadare. Imaginea parabolica a
peregrindrilor lui Ilarie din induntrul non-locului spre o afara relativa, zugraveste un
adevarat purgatoriu coborat in infern. Un purgatoriu unde se exclude orice tentativa
de revendicare a realitatii: ,,— Sa tac. Sa nu mai am memorie. Sa ne ludm pe dupa
cap si sa uitam cu totii, sa jucam Hora Amneziei”?. Protagonistul romanului tese
definitia locului, sau mai bine a esentei acestuia: ,,[...] locul cel mai neprimejduit:
cel mai din adanc, din inima fundului, din fundul inimii primejdiei [...] acolo de
unde nu poti cobori, unde nu mai ai ce pierde...”?. Totusi Ilarie Langa paraseste
»Jara lui Lucifer”, prin deschiderea ultimei usi, a celei launtrice, ce il va duce
dincolo, intr-0 lume primordiala. Descoperirea locului autentic devine catharsis,
implinind suprema conditie a liberarii interioare: posibilitatea de scrie.

Conform taxonomiei realizate de catre Jung Wunenburger, casa este un
simbol al sinelui, iar usa, in acest context, integrandu-se cu personalitatea
constructiei, se identifica cu ea Intru totul, purtand incarcatura matricei spirituale a
locatarului. Desfiintarea sau mai bine deschiderea usii este pigmentata de dorinta de
acceptare neconditionata, nevoia de comunicare prin liniste si lumind, devenind, in
acest sens, aliata libertatii proprii. Perceptia ca atare a ,usilor launtrice” devine
marca a intrarii intr-un alter-ego, ca o consecinta a dorintei de a se libera din interior,
descoperindu-si sinele. Prin urmare, usa se face parte din instrumentul de expresie al
fiintei umane.

Desprins din corpul romanului /n cerc, romanul lui Goma, Usa noastrd cea
de toate zilele, prezinti totodatia multe elemente de continuitate cu Ostinato. in acest
sens, obsesia ,,usilor launtrice”, spre deosebire de alte scrieri ale lui Paul Goma,
reflectd in structura de parabola a romanului un stil digresiv. Naratiunea extrem de
comprimata si concisd, plasatd intr-un spatiu inchis, in odaia dintr-o cabana de
munte in care se trezesc blocate cele patru personaje feminine din Usa noastra cea
de toate zilele, surprinde imaginea unei potentiale inchisori. Reconstituirea mental-
sentimentala a unui spatiu de carcera este de fapt o autoinchidere, stare provocata de
momentul de crizd, unde se modifica fiinta, se acumuleaza tensiunile. Aparitia celor
patru protagoniste intr-un cadru unic nu se pare deloc accidentald, fiind totusi
reprezentatd ca o simpla intamplare. Raporturile instaurate intre protagonistele
naratiunii (Alice Dudescu, actritd; Sofia Arsene, Invatatoare de tard; Florica losub,
activistd de partid, fostad ilegalistd; Viola Bizim, fiicd de nomenclaturist, ajuns si
acesta intr-un ,lant al slabiciunilor”? penduleaza intre un ,aici”- caband, si un
,»acolo” — timpul si locul din afara ei, care, bine stranse, formeaza un veritabil ,,cerc”
vicios, o impletire de relatii din care nu se mai poate iesi. Claustrarea fizica
determind replierea mentala a personajelor asupra propriei interioritati: acolo se

22 paul Goma, Ostinato..., op. cit., p. 42.

2 |bidem, p. 41.

24 Paul Goma, Usa noastrd cea de toate zilele, Bucuresti, Editura ,,Cartea Romaneasca”,
1992, p. 53.
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gasesc multe ,,usi” inchise, care vor fi fortate, dar in locul lor vor apéarea altele noi:
»[---] sa-si tind gura, sd nu mai spund la nimeni sa uite ce-a vazut si ce stie [...]
intdmplarea de la fabrica de parchet s-o ingroape, si si-o rizuiasca din minte[...]"*.
Pe de alta parte, usa, care se interpune intre cele patru personaje si exterior, devine
proiectia materiala, sau mai bine,obiectivarea ,,usilor lduntrice”. Romanul e construit
contrapunctic, prin intercalarea vocilor, schimbarea punctelor de vedere, culminand
cu o rasturnare completd a perspectivei.

Fiind atestata pentru prima datd in romanul Ostinato, imaginea claustrarii
sinelui, este reluatd in romanul Gherla, unde se pune in prim-plan teoria naratorului
participativ. Naratorul creioneaza intr-un plan al observatiei imaginea celui care
marturiseste ca este obsedat de tabloul usii inchise, de conditiile subumane ale
detentiei, tablou conceput de catre ,,papusarii” statului totalitar ca agresiune.

Observarea, in sensul sau existential, poate fi tradusa prin termenul privire.
Martin Heidegger in Fiinfa si timp pune in discutie notiunea de ,,privire -
ambientald™®, ca , fapt-de-a-fi-in-lume™*’. Potrivit studiului lui Heidegger cuplul
corelativ existential ,,aici” si ,,acolo” denota, transferul de accent de la personalitatea
naratorului spre imaginea poporului roman, de la el, spre ei, si de la un ,aici”
(acasd), la un ,,acolo” (adverb de loc, cu o semnificatie deloc ambigua pentru cazul
scriiturii lui Paul Goma, prin care se intelege: celula ca spatiu al fiintarii, claustrat si
lipsit de orice personalizare: ,,[...] acolo unde-I pusese [...], in Camera de liberare la
Gherla [.. .]”28. Cu alte cuvinte, adverbele ,,aici” si ,,acolo” adauga semnificatiei sale
primordiale de pure determinari locale, ,.caracteristici ale spatialitatii originare”,
devenind ,,asa zisele determinative ale eului”?. Imaginea lui ,,aici”, ce surprinde
tabloul casei din Mana, contopit cu lumea proprie eului — ,,calidorul” , nu se mai
adreseaza siesi, ci devine un vector cu sens opus, orientat fiind de la sine, catre un
»acolo”, al , fiintarii la-indemana, accesibila privirii ambientale [...], avand totusi in
vedere pe sine in spatialitatea existentiala™*, care pentru eul narator al lui Paul
Goma fiinteaza gratie propriilor sale legi ontice:

»l---] detinutii aflati in afara celulei [...] cand se intilnesc cu alti
detinuti[...] trebuie sa se aseze ,,in alarma” uite-asa: te-ntorci cu fata spre cel
mai apropiat perete, zid, gard, stilp, iti pui mainile la ceafa, inclestate cu
coatele mult Tmpinse inainte, alcatuind un fel de ochelari de cal, ca s nu
poti vedea 1n laturi [...]” 3

LAiCi-ul” eului gomian, sau in sensul existential, locul, trebuie perceput
printr-o raportare la un ,acolo”, care din punct de vedere antropologic denotad

% paul Goma, Usa noastra..., op. cit., p.82.

% Martin Heidegger, Fiintd si timp, traducere in roméana de Gabriel Liiceanu si Catalin
Cioaba, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”s, 2003, p.94.

7 |bidem, p. 4.

%8 paul Goma, Gherla-Latesti, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1990, p. 164.

2% Martin Heidegger, op. cit., p. 164.

% |bidem, p. 164.

% paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 138.
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conceptul de non-loc, vidat de orice personalizare. Spatialitatea existentiald care
determind locul personajuluiharatorului se Intemeiazd ea insdsi pe conditia sui-
generis a ,faptului-a-fi-in-lume”, 1n cazul disidentului, echivalentd cu patima
scrisului: ,,51 m-am hotérat sd nu-i uit in vecii vecilor, s nu ma razbun, ci mai crunt:
sd nu-i ui sd-i neuit eu intr-0 carte si, mai ales: sa nu-i tac, sa-i netac”®. Cu alte
cuvinte schema existentiald a lui Descartes ,,ego cogito — ergo sum” este tradusa de
catre Goma prin: eu scriu — eu sunt. Eul narator, in acest sens, are ca miza o fiintare,
unde fiinta consista 1n a avea propriul sau loc, personalizat.

Paul Goma aduce 1n fata lui insusi, aflarea de sine, nu printr-o acceptie de
ordin perceptiv si printr-o regasire de sine total afectiva. Frica, sustine Heidegger,
devine ,,un mod al situdrii afective”, reprezentand ,,fiintarea intramundana” intr-un
sens amenintitor. In acest context, sentimentul fricii creeazi conditii pentru
recrearea mintal-sentimentala a locului:

,,Ti-am spus ca mi-e frica. Tocmai pentru cd mi-¢ foarte frica, nu tac — n-ai

bagat de seama ca tacerea alimenteaza frica? Pe intuneric, noaptea, ca sa-ti

faci curaj, vorbesti singur, cu cat vorbesti mai tare, cu atat iti € mai putin
- 5o 33

frica” .

Vorbirea, ca actiune, In scrierea lui Goma, devine marca unei stari de
deschidere autentici, de desfiintare a usilor inchise, bogatd de sine insusi.
Exteriorizarea prin vorbire Tn momentul actualizarii discursului, ce construieste un
fel specific mundan de a fi, in acceptie existentialista, este limba. Limbajul lui Paul
Goma, ,.exilat si ca scriitor”®, cum sustine Alexandru Laszlo, ,,nu seamana prin
nimic cu ceea ce se scria” > pana atunci. Goma introduce in textul siu limba vorbita,
(vasa cum este ea”®) de catre membri aparatului de represiune. Este un limbaj
smuncit, un rest de limba murdara, prin care se ghiceste o ,,limba de lemn”, actuala
pentru perioada comunista. Frangoise Thom in studiul Limba de lemn se refera la ,,0
limba alienata, goald, nov-limba, ideologizaté”37.

Drama protagonistului este dictatd de prelungirea sentimentului de obsesie,
in interiorul spatiului carceral, cel preconizat pentru plimbare:

,Tarcul era... ce era tarc, adica loc ingradit, inchis Intr-un fel e mult mai
greu de suportat, decat celula — cu cei sase pereti , aia este un mormant
cinstit, cu capacul tintuit. Tarcul insd... Are numai cinci pereti, 1i lipseste
tavanul, are deci o fereastra deschisa (si neoblonitd), spre cer, spre aer, spre
soare — spre libertate. Dar prin acea fereastra libertatea ti se inchide cu o

%2 |bidem, p. 168.

% |bidem, p. 138.

% Alexandru Laszlo, Viceversa! Polemici pro si contra lui Paul Goma, Timisoara,
Editura ,,Bastion”, 2008, p. 120.

% |bidem, p.120.

% |bidem.

%" Frangoise Thom, Limba de lemn, traducere de Mona Antohi, studiu introductiv de
Sorin Antohi, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1993, p. 119.
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mana si ti se ia cu celelalte [...] cerul era prea cer, aerul prea aer, lumina din
cale —afara de luminoasa, torturanté”38,

dar si dupa iesirea din inchisoare, fara termen clar de expirare:

,»Raza era fructul oprit, care niciodatd nu ma tentase. Sa ies din raza? [...]
Unde sa ma duc? Casa mea aflandu-se nu in afara razei, ci in afara tarii, in
afara Europei, in afara lumii, la mama dracului, pe planeta Rusia. Daca
parintii s-ar fi mutat, cum aveau de gand in raionul Slobozia, fireste as fi dat
si eu o fugd pana acolo. Desi... ar fi construit locuinta aceea, din satul acela,
din raionul Slobozia, o acasia? Ce sa ma fi atras acolo? Locurile, oamenii?
Dar locuri nu mai avem demult, din martie 44, de la refugiu, dar oamenii

erau in total doi: mama si tata™.

Personajul obsedat de faptul ca existenta sa a fost deturnata de la cursul sau
normal, privit ca un ,,[...] vierme un nimic, un ala asupra caruia partidul ii daduse
drept de viata si de moarte™, incearci si reintre in posesia propriului sine, nealterat,
nedespicat: ,,eu sunt roman, am si eu un punct de vedere™*!. Or, momentul crucial al
marturisirii eului narator, resimtit in calitate de martor, dar si implicat in acelasi
timp, 1n activitatea de actor al evenimentului din 19 noiembrie 1958 devine aducator
de o suferinta greu cuantificabila:

»|...] eu plangeam, ar fi fost bine sd pot plange, nu loviturile, nu ele ma
atingeau, plangeam pentru cd, pentru ca [...] si atunci prima dat de la
arestare, pentru prima oara in viata, am spus, mi-am spus, le-am spus: El
LASA... EI LASA! [...] Fusesem despicat, jumitate din mine fusese trimis

cu totul, mutat acolo, la gaura™*,

Autorul reuseste sa-si adecveze scriitura la conditia protagonistului, prin
desele schimbari de perspectiva, prin planurile prospective si retrospective
intercalate, prin alternanta si interferenta a trairilor unui spatiu claustrat, carceral,
amintiri sau transpunerea starilor de spirit ale eului narator/personaj. ,,Eul” gomian
devine unica exteriorizare a constiintei de sine si a tuturor conceptelor sale. Din el
nu rezultd nimic altceva decit un subiect , transcidental”® al gandirii. Prin rostirea
pronumelui personal ,,eu”, naratorul opteazd pentru o fiintare ce are in vedere pe
sine 1nsusi. Cu toate cd semnificatia acestui cuvant pare a fi destul de simpla,
abordarea lui din punct de vedere existentialist 1i ofera alte valente semantice,
descriindu-1 pe ,,sinele insusi”44 si nimic altceva decat ,,subiectul absolut™, acel

%8 Paul Goma, Gherla... op. cit., p. 136.

% |bidem, p. 257.

“® |bidem., p. 106.

! bidem., p. 102.

“2 |bidem, p. 146.

* Martin Heidegger, Fiintd. .., op. cit., p. 421.
“ Ibidem, p. 421.
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,,ceva”46, care ramane identic cu sinele launtric, schitdnd imaginea locului interior al

naratoruluipersonajului: ,, [...] in inchisoare detinutii nu au voie sd rosteasca
pluralul noi. In inchisoare esti singur, esti unu esti: eu [...], soliciti in numele tau si
nu al unui grup™’. Si mai mult, aparitia ,.eului” pe tabloul pigmentat de totalitarism,
trebuie inteleasa in sens kantian cu multe rezerve, daca nu intr-unul diametral opus,
intrucat el nu mai este ,,eul care gandeste” — un subiect logic In devenire, cu o
constiintd de sine si de modificarile sale existentiale, c¢i un om nou, ,,[...] un detinut,
un vierme, un nimic, un ala asupra caruia partidul ii daduse drept de viatd si de
moarte”*®. ,Bul” echivaleaza cu a fi intr-o lume, sau mai bine zis In matricea
originari care te defineste. In paginile romanului Gherla ,eul” apare mutilat,
transformat intr-un ,,ala” (varianta vorbitd a pronumelui demonstrativ de departare),
care vine sa echivaleze fiintarea sinelui narator cu o ,,non-fiintare”, lipsit de propriul
sau ,,loc-de-deschidere”49, incapabil de ,,a gandi ceva”™®,

Obtinem o noua schema a faptului de a fi, construitd in conformitate cu
ideologia totalitaristd: eu sunt — dar nu gindesc. Obsesia ,usilor launtrice” este
surprinsd de catre personajul lui Paul Goma, tocmai in momentul refuzului de a se
conforma cu noua schema “inventatad” de cdtre sistemul de tortura. Detinutul, in
imaginea eului narator, fiind suspendat intre doud sisteme: cel comunist si cel
capitalist, transcende cu luciditate imaginea lumii care i se impune: ,,Atunci cand le-
am auzit, le-am tratat cu neincrederea lucidului [...], al celui care-si da seama de
deosebirile dintre adevarul din afara si adevarul din puscérie [...], dar nu as face eu,
cum faci tu, cum ar face muritorii de rand — nu!”®'. Desi obsesia favorizeazi o
extensiune a congtiintei prin trdirea simultand pe mai multe planuri ale sale,
personajul o resimte in primul rand ca o trauma, cu atat mai dureroasa cu cat pare de
nedepasit. Aceastd extensiune, este pigmentatd, in termeni antropologici, de
imaginea ,,excesului de spatiu™®, caruia, Marc Augé in studiul Introduction a une
anthropologie de la surmodernité, 1i imprima caracteristica de baza a non-locului:

,[...] aerul curat, poate prea curat, prea tare pentru pladmani ca ai nostri,
obisnuiti cu putin si prost pentru carnea noastrd de... ciupearcd, de Riga
Crypto — aerul imi indurera pe dinduntru rasuflarea, pe dinafara imi urzica

. . 53
pielea, imi ustura vederea’”".

Paul Goma descrie imaginea unui spatiu psihologic, ce poate fi definit drept
o entitate rezultatd prin reflectarea subiectiva a lumii externe (lumii din afara celulei

.....

** |bidem, p. 421.

*® |bidem, p. 421.

*" Paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 53.

*8 |bidem, p. 106.

* Martin Heidegger, Fiintd..., op. cit., p. 182.

%0 |bidem, p. 424.

> paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 163.

52 Marc Augé, Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris, Seuil, 1992, p.
45.

>3 Paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 142.
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experientei, accesibil gratie perceptiei senzoriale, fiind supus subiectivitatii
personajului:

»[...] tarcul ma facea sa sufir, [...] Am inceput, ca de obicei sa tremur. [...]
De un frig... Dar nu din acel moment, ci de un alt frig, frigul care-mi

rimasese in carnea memoriei’”.

Imaginea non-locului este determinata si de ,.excesul de timp”, sustine
Marc Augé. Operei lui Paul Goma 1i este caracteristica disjunctia valorilor
temporale: timpul social, precum si cel creator se reduc, iar detinutul ,,rdmane
ancorat intr-un timp biologic al fiintelor rudimentare, deprimate, dezumanizate™®,
mentioneaza Alexandru Laszlo. Timpul istoric nu-i mai este accesibil detinutului
politic, Intrucat din lipsa de informatii, nu poate urmari succesiunea acestuia.
Autorul picteaza imaginea timpului psihologic, al carui caracter subiectiv este destul
de evident. Cercetatorul Vittorio Benussi releva ideea ca imagina timpului subiectiv
depinde de ,,umplerea” acestuia cu evenimente. Sporirea fluxului de informatie
creeaza conditii pentru extensiunea timpului psihologic, care este creionatd de catre
Goma in momentele ,,spectacolului” de la anchetd, de la purgatoriu, in care se
»dilatd” insemnarile obsesive si rememordrile experientelor existentiale ale
personajului din afara Gulagului. Constiinta timpului psihologic se trezeste cu
aviditate la recuperarea celor mai mici momente desprinse din biografia
protagonistului. Nu este vorba despre o traire imaginard, ci de o ,,perceptie
senzoriald conservati ca atare™’, sustine Ruxanda Cesereanu. Cu alte cuvinte,
posibilitatea de a substitui timpul biografic, cel din exterior, unul punitiv, prin cel
psihologic, de natura launtrici vine si descopere spirala interioritatii. In acest sens,
imaginea timpului personalizat prinde contururi.

Fiind tentat sd redea fluxul de intensitate al sentimentului non-locului,
autorul aduce in prim-plan ,,nefirescul” situatiei eului, al cérui sistem de relatii inter-
umane, devine in interiorul carcerei un simbol al singurdtatii, orice tentativa de a
intretine relatii in spatiu, precum si apelul la personalizare prin rostirea numelui se
niveleaza: ,,Cu toate cd eram doi, Somlea zise, nu: Voi! (dacé tot nu rostea numele
utilizdrii pronumelui personal de persoana I, numarul plural ,noi”: ,,Simplu, in
inchisoare detinutii nu au voie si foloseasca pluralul noi. In inchisoare esti singur,
esti unu, esti eu [...] soliciti decat in numele tau, nu in al unui grup”®. In acest sens,
Hannah Arendt mentioneaza ca spatiul de detentie devine o gaura de uitare ,,in care
oamenii se poticnesc din intdmplare, fara sa lase urme obisnuite ale existentei lor

trecute”®.

> |bidem, p. 142.

% Marc Auggé, Introduction..., op. cit., p. 46.

% Alexandru Laszlo, Viceversa! Polemici..., op. cit., p. 125.
> Ruxanda Cesereanu, O cdldtorie..., op. cit., p. 168.

%8 paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 53.

> Ibidem, p. 53.

% Ihidem, p. 53.
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Sentimentul dezolarii produce o metamorfoza a tabloului launtric al
naratorului/personajului. Aceasta inseamnd ca eul se simte alienat de starea
dezolarii. Paul Goma schiteaza initial imaginea unui eu ce se opune si rezista: ,,[...]
nu ma ldsam, ma zbdteam, mad lasam la pdmant, ma suceam si rdmaneam mereu
protejat”™®, ca sa picteze apoi figura unui ,,ila” obsedat de necesitatea deschiderii
launtricului, fiind capabil a-si asuma golul, a si-1 obiectiva, ca intr-un cosmar in care
decorul, epica, deznodamantul tin de emanatia eului strdin siesi: ,,[...] nu puteam
rosti nici un cuvant, nu puteam face nici un gest, nici macar cu ochii nu ma puteam
ruga frumos, eram un sac de antrenament, un sac de fasole care nu vorbeste, nu urla,
nu roagd, nu se apard [...]”%% Eul isi reconstruieste propriul abis, de care ia
cunostinta cu stupefactie: ,,Fusesem despicat, jumdtate din mine fusese trimis cu
totul, mutat acolo, la gaura [...]"%. in cele din urma, autorul incearca si suprapuna
dainuirea autoironica intr-un actant fara chip, pulverizat sufleteste: ,,[...] a nascut un
om, nu, o dreantd umana, o... o lepadatura a societatii, o drojdie dujmﬁnoasé!”“. Cu
toate acestea, Paul Goma opteaza pentru reprezentarea unui personaj care spera sa-gi
recupereze conditia de nedespicat, insistind asupra recredrii locului, restabilirii
relatiilor inter-umane in spatiu: ,,prin urlet sa stabileasca legatura cu ai lui de care
fusese despartit [...]. Fiindca urletul e o punte care-ti da iluzia ca nu esti singur [...]
apoi urli si pentru ci te stii mai tare decat cei care te bat”®. Interiorizat,
inchisoarea, prin reprezentarea imaginii simbolice, auditive a urletului — devine un
dublu ecou al spiritului eului narator/personaj, aflat la gradul superlativ al libertatii
interioare, pe de o parte: ,,puteam urla nestingherit, deci ma puteam exprima, am
inceput sa raspund: Nu taaaac, Nu taaaac, Eu nu voiam — nu mai voiam-si urland, le
spuneam ca nu mai tac!”®, si despicat, pe de alti parte:

»---] simt cum glasul mi se subtiazd, se Tmputineaza, se intrerupe, se rupe
[...] si glasul: 1l vad — capatul lui, rupt, atarna, se scufunda, incet, tnapoi, de
unde pornise, ca un jet de arteziand, intr-un bazin, dupa inchiderea lenta a

. . . 67
robinetului [...] nu mai urlu’™".

Volumul lui Paul Goma este un binom compus din Gherla, care evoca
expresia detentiei propriu zise, si Latesti, manuscris neterminat, suspendat in
mijlocul unei fraze, care reia anii domiciliului obligatoriu la Baragan, unde libertatea
»s¢ aratd a fi un regim imbunatitit de nelibertate”, dupd cum sustine Radu
Ciuceanu®. Cu toate acestea libertatea, fiind egald cu sine si absolut necesara sau
iremediabil pierdutd, devine conditia sine qua non a fiintarii in ,,locul-deschidere”
(termenul 1i apartine lui Martin Heidegger). Or, ,,ce fel de libertate-i asta, daca ies

*! Paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 151.

%2 |bidem, p. 169.

% |bidem,p. 146.

% Ibidem, p. 91.

% |bidem, p. 91.

% |bidem, p. 91.

*7 |bidem, p. 174.

% Radu Ciuceanu, Intrarea in tunel, prefata si note de Octavian Roske, Bucuresti, Editura
,Meridiane”, 1991, p. 62.
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de-aici si intru dincolo?”®. Personajul lui Paul Goma ajunge un obsedat de libertatea
care seduce fara de precautie trupul nelibertdtii. In acest sens, el refuzi
recompunerea drumului, al carui punct de plecare a fost celula: ,,Nici mai tarziu n-
am incercat sad-1 refac, sa-1 reconstitui, pentru asta ar fi trebuit s ma re-apropii de
inchisoare””. Imaginea domiciliului obligatoriu contureaza prin definitiec un minus
de statut al detinutului liberat:

,,Cu buletin in reguld. Avand chiar si fotografie! Buletin absolut identic cu al
cetatenilor (aici merge) liberi ai RPR, deosebirea stand in ,,micul amanunt™:
sub fotografie, o stampila a aplicat doud litere: D.O.”"*

Intrarea protagonistului Tn asa zisa libertate, sau mai exact reintrarea in ea se
realizeaza cu precautie. Vorbind despre aceasta noua intrare, Radu Ciuceanu este de
parerea ca reluarea aceluiasi lucru nu este o reiterare, ci 0 noud cunoastere:

,,Oricat ar parea de bizar, a face din nou un lucru, nu inseamna a-| repeta, ci
a-1 reinvata, reactualizand un gest, o acolada. Ceva atat de simplu, care prin
absentd, a devenit cu timpul incomprehensibil. Libertatea constituie pentru
fostul gncarcerat o terra incognita, unde miscdrile Tnainteaza inocent si
timid”".

Suferinta personajului gomian este provocata tocmai de aceastd necesitate de
a se reinitia in ,,locul-de-deschidere” al fiintarii aparent libere, unde jertfa torturii
neincarceratd trupeste, ramédne cu sufletul dezolat de regimul ,schizoid de
falsiﬁcare”73, caci omul nou ,,nu are nevoie de adevarul concret, ci doar de unul
ideal teoretic, corespunzitor moralei comuniste”’*. Paul Goma transcrie aceasti stare
in felul urmator: ,,ai fi suferit, fiindca nu ai fost nici detinut, nici liber”"™.

Cu alte cuvinte, traseul personajului lui Goma nu este deloc unul al
mantuirii, gratie deschiderii ultimei usi, a celei launtrice, odata scufundat in infernul
torturii totalitariste va simti necesitatea reconstruirii tabloului utopic al matricei
originare ca ,loc-de-deschidere”. Etapa salvarii din detentie nu va avea loc decat
partial, prin descoperirea de sine, pe cand imaginea paradisului casei din Mana nu va
fi regasit niciodata.

% paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 191.

" |bidem, p. 202.

™ Ibidem, p. 242.

"2 Radu Ciuceanu, Intrarea..., op. cit., p. 62.

® Ruxanda Cesereanu, O cdldtorie..., op. cit., p. 12.
™ Ibidem, p. 12.

™ Paul Goma, Gherla..., op. cit., p. 244.

86



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

Regésit in ipostaza de model veridic al scriiturii carcerale, si proiectand in
spatiul literaturii romane al exilului o ,,noud dimensiune”’®, Paul Goma denota in si
prin textul sdu semnificatia toposului detentiei comuniste. Specificul operei
scriitorului, prin subiectivitate si imperativul dezvaluirii, deschide ,,oblonul” spre o
lume aproape necunoscutd pana in 1971. In lucrarea de fatd s-a insistat asupra
reveldrii imaginii eului obsedat de imaginea usii inchise, devorat de spatiul
purgatoriului, fiind surprins in postura de actant al torturii comuniste si observatorul
ei deopotriva, surprins Tn momentul ispasirii prin desfiintarea ,,usilor lduntrice”, ca
marcd a necesitdtii regasirii locului sdu autentic. Revelatoare in acest sens,
furnizoare de imagini sunt romanul Ostinato, Usa noastra cea de toate zilele si
Gherla-Ldtesti.

Specificul romanului Ostinato sta in prezentarea, in debut, a imaginii
absentei locului autentic, nedefinit, nici identitar, nici relational. Libertatea,
,pigmentatd” cu nuante obsesive devine singura mediere intre tabloul locului si cel
al non-locului, intre ,,induntru” si ,,in afard”. Prezenta locului in acceptiunea sa
relativd este surprinsd in tabloul purgatoriului. Eliberarea, pentru Ilarie, devine o
modalitate de revenire ,,acasa”. Personajul este conceput ca un Ulise, ce ratacind
prin memorie, intru regasirea Ithacdi, traieste psihologic locul, doar din amintiri.
Plasmuirea acestui loc nou devine o revelatie in momentul deschiderii ultimei ,,usi”
launtrice, ca imagine a iesirii din infern.

Parabola din romanul Usa noastrd cea de toate zilele devoaleaza modul
inedit in care Goma trateazad problema constrangerilor din perioada comunista
menitd cu precadere s modifice nu numai fiinta ci si constiinta, intrucat fortarea
,»usilor Inchise” nu asigura desfiintarea lor totala, ci, dimpotriva, crearea unor spatii
noi de transcendere lduntrici. In acest sens, procesul transformdrii existentei in
comunism ,,dintr-o inchisoare potentiald intr-una efectiva”, noteaza Al. Cistelecan,
este un fapt posibil sd se petreacd ,,in orice clipa si dincolo de orice motivatie”,
gisind ,,victimele gata instruite pentru a-1 accepta™’.

Romanul Gherla-Latesti, insa prezinta, in debut, imaginea absentei ,,locului-
de-deschidere” autentic, precum si suprimarea liberei expresii a gandirii, sfidand, in
acest sens, teoria kantiana a fiintarii: ego sum — cogito sum. ,,Faptul de a fi in lume”,
daci e si vorbim in termeni heideggerieni, este minati de patima scrisului. in acest
context, lumea ,,din afard” este substituitd cu o capsuld launtrica, unde eul gomian
descopera spirala interioritatii, construind imaginea mentald a matricei sale organice.
Goma apeleazd la aceastd idee existentialistd, introducdnd in textul sdu cuplul
corelativ ,,aici” - ,acolo”. Plasmuirea utopicd a unei ,,imago mundi” devine
echivalentd cu trairea de catre eul narator intr-un timp psihologic: comprimat si
dilatat deopotriva. In acest context, subliniem ideea, ca eul narator nu enunta o traire
imaginara, ci una de ordin afectiv perceptibila, fiind conservata prin scriere.
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Cristina Scarlat
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi

PE URMELE UNUI SPECTACOL.:
UNIFORME DE GENERAL, DE MIRCEA ELIADE PE SCENELE DIN
FRANTA. CONVORBIRE CU REGIZORUL BENOIT VITSE'

Abstract

The show Uniformes de général staged by Stéphane Verrue en 1984, en
France, an adaptation by Benoit Vitse of Mircea Eliad’s homonymous text,
represents one of the successful examples of translating a literary text into the
language of the theatre show. The interview with Benoit Vitse is an almost
archaeological investigation, one of reconstruction of this/his show and of the
atmosphere inspired by the original text.
Key-words: Mircea Eliade, Benoit Vitse, Uniforme de general, performance, Paris.

Uniforme de general. Scurt istoric:

1971 — text scris In decembrie, la Chicago si New York.

1984 — adaptare scenicad de Benoit Vitse in regia lui Stéphane Verrue, Franta.

Fisa tehnica: Uniformes de général, traducerea: Alain Paruit, cu: Christian Baggen
(leronim), Jacques Bourdat (Vladimir), Charles-Antoine Decroix (Antim), Marie
Maffre (Maria), Benoit Vitse (servitorul). Decoruri si costume: Roby Comblain.
Lumini si sunet: Serge Barbier. Afis: Bernard Nicolino. O coproductie a Companiei
Guillaume Cale, Méru cu Teatrul Hypocrite, Bruxelles.

1996 — Uniforme de general, teleplay difuzat de TVR la 11 noiembrie. Regia:
Constantin Dicu.

1996 — regizorul Dan Pita, in lungmetrajul Eu sunt Adam!... are ca punct de plecare
si acest text.

— Domnule Vitse, cum a avut loc contactul cu opera lui Mircea Eliade?

— 1i cunosteam putin opera, fiindca la Universitate am lucrat pe Aspecte ale mitului.
Imi amintesc aceasti frazi: mitul povesteste o istorie sacrd; el relateazid un
eveniment care a avut loc in timpul primordial, timpul fabulos al ,,inceputurilor”.
(Eliade, 1978, 5-6) Apoi am ajuns intr-o perioada in care cautam texte scrise de
autori romani si nu prea erau in vremea aceea. Atunci am gasit Uniforme de general,
titlu care ma intriga, fiindca nu intelegeam de ce uniforme este la plural si general la
singular. Din 1980 am descoperit un interes special pentru Romania si, mai ales,

! Dialogul a avut loc in limba francezi. Traducerea: Cristina Scarlat. Textul a aparut in nr. 1-
2-3/2014 al revistei ,,Hyperion”, fara niciunul din documentele inedite inserate in corpusul lui,
desi conditia publicarii textului a fost aceea a aparitiei lui integrale. Reluam aici textul In varianta
avutd in vedere in momentul gandirii lui, considerdnd-o mai mult decit un gest reparatoriu:
documentele inedite aduc unele completari in zone care tin de istoria receptarii literare.
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pentru literatura ei. Am Inceput sa invat romana la Universitatea Paris IV, cu doamna
Vultur, care era oarecum contrariatd de dezinteresul studentilor de a invata aceasta
limba. Trebuie sa mentionez ca la cursul de limba roméana se inscriu in special cei
care au probleme la limbile asa-numite principale: engleza, germana, spaniola. Cat
despre mine, m-a pasionat aceasta culturd, care parea noua si bogata. Am citit mult
din autorii roméani, mai intdi in franceza, apoi in romana. Mai ales Caragiale, din
care am montat D ’ale carnavalului cu o trupd de liceeni. Am citit Paul Goma, Virgil
Tanase, Marin Sorescu, ceea ce am gasit 1n librdriile din Paris. Am gasit destul de
putine texte in traducere franceza si, in final, am dat de Mircea Eliade. Intr-o prima
etapa, credeam ca aceste nuvele sunt o ilustrare a teoriilor despre mituri. Dar chiar
de la inceputul textului mi-am spus cd aveam acolo un scenariu posibil pentru o
scena de teatru. Pe de o parte, pentru ca dialogurile erau deja scrise si, pe de alta,
pentru ca scena initiald (doi tineri intr-un pod, cu o lanternd de buzunar) putea
constitui un debut dramaturgic dintre cele mai interesante si surprinzatoare. Am fost
surprins si migcat de mesajul dumneavoastrd, pentru ca spectacolul mi trezeste
amintiri foarte placute. Eram pe atunci director al Companiei Guillaume Cale si
acest spectacol a fost al doilea din cariera.

— Cum va definiti in relatie cu opera lui Mircea Eliade?

— Cénd montam un autor a carui opera este atit de importanta si prolifica 1n atatea
domenii, este complicat sa faci un studiu exhaustiv, cu atat mai mult cu cat in 1980
nu gaseam tot ce a scris Mircea Eliade. Totusi, am citit tot ce mi-am putut procura si
in special cele trei volume din Istoria religiilor, fiindca mi s-a parut ca-mi lipseau
cateva chei pentru a intelege cum trebuie comportamentul personajelor. Stiu ca
Eliade voia s se impuna ca scriitor si nu numai ca istoric al religiilor sau cercetator.
Si sunt de aceasta parere ca merita un alt loc, pur si simplu, ca autor. Si am fost tot
timpul mai interesat de operele sale de fictiune decat de eseurile pe care le gasesc
uneori repetitive sau rebarbative.

— Cum ati ales acest text al lui Eliade si nu, de exemplu, piesele sale de teatru? Va
erau cunoscute, in perioada in care ati locuit in Romdnia, ca director al Ateneului
din lasi?

— Nu am avut cunostinta pieselor de teatru ale Iui Eliade (am vazut cd existd o
Iphigenia in bibliografia sa, dar n-am citit-0).

— Care sunt textele lui Eliade pe care ati dori sa le transpuneti in limbajul teatrului?
— Nu mi-am propus niciodata sa transpun in teatru alte texte de-ale sale, chiar daca
romane precum Maitreyi sau Domnisoara Christina ar putea face obiectul unor
adaptari reusite. De asemenea, Romanul unui adolescent miop. Dar in general nu ne
specializam, nu ne focalizam asupra unui autor, cand conducem o companie de
teatru. Trebuie ldsatd usa deschisa si sd spunem cé ne pot intra si altii in repertoriu.
In ceea ce priveste Uniforme de general, trebuie spus ci originalitatea trupei noastre
era sd nu montdm decat texte care nu au mai fost prezentate publicului.

— Cine a avut ideea punerii in scend a textului?

— In Franta, in general, directorul companiei este cel care hotiriste ce opera va fi
montata intr-0 stagiune. Pentru asta, are actori, un regizor, un scenograf etc. Am
hotarat, deci, sd fac adapatarea si sd joc un mic rol (cel al servitorului) si am
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incredintat regia lui Stéphane Verrue, pe care il cunosteam si céruia i apreciam
activitatea la Lille. A acceptat, dupa lectura scenariului, sa vina in Oise si sd faca
regia. Ceea ce a fost un gest elegant din partea sa, deoarece castiga mai putin decét
in Nord venind in foarte tdndra noastrd trupa. Optiunile sale, in ceeea ce priveste
regia, erau destul de simple. Cum textul facea trimitere la mituri, la fantasme, la vis,
dorea un anume realism pe platou. In orice caz, a respectat cu scrupulozitate
adaptarea pe care am facut-o, necerandu-mi decat modificari minore.

— Care este povestea desenului — schifa de decor pe care ne-ati pus-o la dispozitie?

— Referitor la acest desen... Am format o echipd de actori francezi si belgieni.
Acestia din urma mi l-au prezentat pe Roby Comblain, scenograf cu care lucrasera
deja si care locuia la Bruxelles. I-am cerut deci sa citeasca adaptarea si sa-mi
propuni o schitia de decor, ceea ce a si facut destul de repede. In perioada aceea
aveam obiceiul sa colaboram in acest mod cu scenografii. Cu un astfel de proiect
puteam imediat afla dacd suntem pe aceeasi lungime de unda cu cel care urma sa
realizeze decorul. De altfel, acest desen este foarte fidel decorului pe care I-am avut
imediat si care a fost realizat in atelierele Méru - I'Oise. Singurul lucru care nu apare
este podul, care se gaseste la primul etaj.

— Ati pastrat raportul cu textul lui Eliade?

—Raportul cu textul lui Eliade este evident. Am avut nevoie de scene de exterior
(cafeneaua, in special) si scene de interior (casa lui Antim), astfel trebuia o
scenografie deschisa si destul de elaboratd pentru a trece din unele in altele folosind
doar eclerajul.

Fig. 1. Roby Comblain, schitd decor pentru spectacolul Uniformes de
géneral, de Mircea Eliade, regia Stéphane Verrue, adaptare de Benoit Vitse.

—Cum s-a petrecut contactul/dialogul cu Eliade?
— Am cerut drepturile de adaptare a textului, prin intermediar, Editurii Gallimard. Am
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trimis textul meu lui Alain Paruit (traducatorul) care mi-a aprobat intentiile si am
primit toate autorizatiile.
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2 Scrisoare adresatd de Alain Paruit lui Benoit Vitse, datatdi 1 octombrie 1982, Paris:
«Monsieur, J’ai fait part a M. Eliade de votre souhait de mettre en scéne Uniformes de général. |l
m’a donné son accord de principe. Il vous reste a prendre contact avec Mme Suzanne Deybach,
chez Gallimard, pour les droits (je lui adresse une copie de votre courrier). Veuillez agréer,
Monsieur, I’expression de mes sentiments distingués». Copie pusa la dispozitie de B. Vitse.
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Editions Gallimard

Monsieur Benoit VITSE
Compagnie Guillaume CALE
Mairie de Méru

60110 MERU

Paris, le 26 Novembre 1982

Mircea ELIADE : "Uniformes de général

Monsieur,

Pour faire suite & notre échange de correspondances et & nos dif=-
férents entretiens téléphoniques, nous vous confirmons notre accord
et celui des auteur et traducteur pour que vous réalisiez une adap-
tation thédtrale de l'oeuvre sous rubrique, & partir de la traduc-
tion francaise d'Alain PARUIT.

Cette autorisation vous est accordée aux conditions suivantes :
Toutes les sommes & provenir des représentations de ce spectacle
seront partagées dans la proportion de :

50% pour vous-méme en tant qu'adaptateur
50% pour l'auteur et le traducteur que nous représentons

I1 est toutefois précisé que les droits globaux ne seront jamais
inférieurs 3 12% des recettes, telles que déterminées par la SACD
pour les représentations données 2 Paris et a 11,5% pour celles
données en banlieue parisienne et en province., Ces recettes sont,
soit constituées par le prix des entrées, soit correspondent & la
notion dite de "prix de vente du spectacle", c'est-a-dire & tout
cachet forfaitaire regu en échange de votre participation de la
part de l'organisme invitant. Il est bien entendu cependant qu'en
présence de deux chiffres (recette au sens habituel du mot et prix
de vente du spectacle), le plus élevé serait retenu.

Selon l'usage, un bulletin de déclaration S.A.C.D devra &tre signé
par vous-méme et les Editions Gallimard; les droits pergus par
la S.A.C.D seront versés aux Editions Gallimard par l'intermédiaire

de la S.C.E.L.F.
s
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réer

2z agréer, , 1lexg

Suzanne DEYBACH

du

® «Monsieur, Pour faire suite & notre échange de correspondences et 4 nos différents entretiens
téléphoniques, nous vous confirmons notre accord et celui des auteur et traducteur pour que vous
réalisiez une adaptation théatrale de I’oeuvre sous rubrique, a partir de la traduction frangaise
d’Alain PARUIT. Cette autorisation vous est accordée aux conditions suivantes: Toutes les
sommes a provenir des représentations de ce spectacle seront partagées dans la proportion de :
50% pour vous-méme en tant qu’adapteur, 50% pour ’auteur et traducteur que nous représentons.
11 est toutefois précisé que les droits globaux ne seront jamais inférieurs a 12% des recettes, telles
que déterminées par la SACD pour les représentations données a Paris et 11,5% pour celles
données en banlicue parisienne et en province. Ces recettes sont, soit constituées par le prix
d’entrées, soit correspondent a la notion dite de “prix de vente du spectacle”, ¢’est-a-dire a tout
cachet forfaitaire regu en echange de votre participation de la part de I’organisme invitant. Il est
bien entendu cependant qu’en présence de deux chiffres (recettes au sens habituel du mot et prix
de vente du spectacle), le plus élevé serait retenu. Selon I'usage, un bulletin de déclaration
S.A.C.D devra étre signé par vous-méme et les Editions Gallimard; les droits pergus par la
S.A.C.D seront versés aux Editions Gallimard par I’intermédiaire de la S.C.E.L.F. Les droits
cinéma, radio, télévision, etc. sont bien entendu exclus de la présente autorisation qui ne vise que
des représentations sur scéne, en France, et en langue francaise. Cette autorisation est accordée,
sans exclusivité, pour une durée de deux ans a dater de la création de la piéce qui devra intervenir
au plus tard le 31 Décembre 1984; elle pourra éventuellement étre prolongée apres accord des
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Am o singura scrisoare (in englezi) de la Mircea Eliade. In 1983 scria deja cu
dificultate, din cauza artritei. Scrisoarea a fost scrisa de sotia sa, el doar a semnat-0.*

— Ce reactie a avut la ideea montdrii textului sau ?°
— Mi-a acordat drepturile pentru adaptarea nuvelei si chiar mi-a scris ca eram primul
care facea o adaptare teatrald a uneia din operele sale.

— A fost la premiera spectacolului ?

— Am primit de la el un telefon scurt, calduros, dupa premiera. Voia sa stie cum a fost
premiera si dorea, intr-adevar, sd vina sa vada piesa, dar sanatatea nu i-a permis
deplasarea in Europa.

— Care sunt, in opinia dumneavoastra, calitatile operei lui Eliade care ne permit sa
le dam alte vesminte, alte sonoritati lingvistice, alte partituri de interpretare?

— Nu sunt un specialist in opera lui Eliade, ci un simplu cititor. Ceea ce mi-a retinut
atentia pentru a face adaptarea a fost tocmai faptul cd puteam realiza un spectacol
deschis. Altfel spus, el se deschide spre diverse interpretari, in timp ce finalul
ramane un mister. Acest lucru asupra misterului ne-a permis sa plecam, cu regizorul,
pe o pista care convenea perfect pentru o dramatizare care-l putea atinge pe
spectatorul francez. Ma gandesc cé, dacd as remonta astazi spectacolul, cu trecutul
pe care-l am si cu cei cincisprezece ani petrecuti in Romania, as face altceva.
Neindoielnic, calitatile acestui text raman universale si accesibile oricarei culturi.

Editions Gallimard. En cas de contestation survenant a 1’occasion des présentes, les parties
soussignées acceptent la compétence des Tribunaux de Paris. Nous vous adressons cette lettre en
double en vous priant, pour la bonne régle, de nous en retourner en exemplaire approuvé et signé.
Veuillez agréer, Monsieur, 1’expression de nos sentiments les meilleurs. Suzanne DEYBACH. P.
S. — Vous voudrez bien nous tenir informés, en temps utiles, du lieu ou serait donné votre
spectacle ainsi des dates prévues pour les représentations ». Document pus la dispozitie de B.
Vitse.
S.A.C.D. = Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques.
S.C.E.L.F. = Société Civile des Auteurs de Langue Francaise.

* Vezi epistola lui Eliade din 18 martie 1984.

> « Méru, le 26 février 1984. Monsieur Eliade, C’est avec beaucoup de plaisir que nous vous
annongons la premiére de Uniformes de général pour 22 mars prochain. Nous avons essayé de
réunir la meilleure équipe possible pour cette création, et I’enthousiasme né de la lecture de la
nouvelle n’est pas retomb¢ lors des répétitions. Chacun est persuadé que nous réussirons & mener
la piéce le plus loin possible tant est grande notre foi dans ce prochain spectacle. Nous le jouerons
dans le Nord de la France, du 22 mars au 2 juin, et nous attendons les réponses de Paris et
Bruxelles. Dés qu’unhe décision sera prise, je vous en informerai, de méme que je vous enverrai
les critiques. Bien sir, notre réve serait qu’un jour vous soyez présent a l'une des
représentations... Je vous joins une petite documentation sur “notre” Uniformes de général, en
espérant que vous aurez une petite pensée pour nous dans cette difficile période de répétitions,
nous qui voudrions tant savoir ce que la générale sur son lit de mort a dit a Ieronim. En vous
remerciant encore d’avoir répondu favorablement a notre jeune compagnie, je vous prie de croire,
Monsieur Eliade, en I’expression de nos sentiments admiratifs et enthousiastes. Benoit Vitse,
directeur de la Cie. ». Epistola pusa la dispozitie de Benoit Vitse.
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Méru, le 26 février 1084

Monsieur Eliade,

C'est avec beaucoup de plaisir que nous vous
annongons la premiére de Uniformes de général pour I«
22 mars prochain. Nous avons essayé de réunir la meilicure
équipe possible pour cette création, et 1'enthou
né de la lecture de la nouveile n'est pas retombé lors
des répétitions. Chacun est persuadé que nous réussirons
a mener la piéce le plus loin possible tant est graande
notre foi dans ce prochain spectacle.

asme

Nous 1le jouerons dans le Nord de la France,
du 22 mars au 2 juin, et nous attendons les répouses
de Paris et de Bruxelles. Dés qu'une décision sera prisc,
je vous en informerai, de méme que je vous enverrai les
critiques Bien slr, notre réve serait qu'un jour vous
soyez présent a 1'une des représentations...

Je vous joins une petite documentation sur
"notre" Uniformes de général, en espérant que vous aurez
une petite pensée pour nous dans cette difficile période
de répétitions, nous qui voudrions tant savoir ce que
la générale sur son 1lit de mort a dit 2 Ieronim.

En . vous remerciant encore d'avoir répondu
favorablement 2 notre jeune compagnie. je vous prie de
croire, Monsieur FEliade, en l'cxpression de nos sentiments
admiratifs et enthousiastes.

v
Ni
7

Benoit Viuvse
directeur de la Cie
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HISTORY OF

RELIGIONS
————j Editors: Mircea Eliade [ Josepb M. Kitagawa / Frank €. Reynolds [ Wendy . O'Flaberty
I"—-“ Editorial Assistants. Gregory Dn Alles / Gail 7. Hinich

AN INTERNATIONAL JOURNAL FOR COMPARATIVE HISTORICAL STUDIES
Editorial Office: Swifi Hall, University of Chica

58th Street, Chicago, Mincis 6062/ + * Publisher. University of Chicago Press

18 March 1984

Benoit Vitse

Compagnie Guillaume Cale
Mairie de Meru

60110 Meru

Cher Monsieur Vitse,

Please excuse my dictating this reply to you in English, but arthritis
and cataracts make it all but sible to write to you myself. In
addition, ¥ narily with my correspondence
in Fv(nch is recovering from a recent operation.

Thank you very much for your letter of 26 February. It was a great
pleasure to learn that you and your company have brought Uniformes
de General to the stage. In fact, I am extrenm nely curious to know
hnu “the pTay was made from my novella.

‘&8@14‘1& aacE will Teave C'ncaua for Paris in early June.

We hope to be to see the play performed during our stay, and per-
haps I shall have the pleasure of & meeting you then. In the meantime,
I remain
Sincerely yours,
. «
(“Llr\c/c/\ ﬂ\s(:'l(?
Mircea Eliade
ME:pc

—FEliade a scris putine texte dramatice, dar problematica spectacolului, raportul
stabilit intre actor si rolul cdaruia ii da viatd este una din temele fundamentale pe
care le regasim in textele sale literare. Care este impactul acestei opere asupra
activitatii dumneavoastra in domeniul teatrului?

— Cred ca Eliade s-a preocupat de teatru plecand de la studiile sale asupra religiilor.
A vazut foarte repede ca primele reprezentatii teatrale se legau de ceremoniile pentru

® Mircea Eliade catre Benoit Vitse, epistold datata 18 martie 1984 [Chicago]: ,,Cher Monsieur
Vitse, Please excuse my dictating this reply to you in English, but arthritis and cataracts make it
all but impossible to write to you myself. In addition, Madame Eliade, who ordinarily help me
with my correspondence in French, is recovering from a recent operation. Thank you very much
for your letter of 26 February. It was a great pleasure to learn that you and your company have
brought Uniformes de General to the stage. In fact, | am extremely curious to knowhow the play
was made from my novella. We will leave Chicago for Paris in early June. We hope to be able to
see the play performed during our stay, and perhaps I shall have the pleasure of meeting you then.
In the meantime, I remain sincerely yours, Mircea Eliade.” Prin amabilitatea lui Benoat Vitse.
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celebrarea zeilor. Si, efectiv, se simte In opera sa o mare atractie pentru arta
dramatica in legatura sa cu sacrul.

—Ati gasit raspunsuri privind domeniul spectacolului, in textele sale?

— Pot spune ca opera lui Eliade a facut parte din formarea mea, din moment ce am
abordat-o deja, ca student, prin Aspecte ale mitului. Dar, evident, nu este singura
care m-a influentat. Cand esti tandr, prinzi tot ce poti, in toate directiile posibile.
Textul Adio!... m-a amuzat, fiindca aveam un proiect de spectacol, cativa ani inainte,
care s-ar fi jucat in spatele cortinei, fard ca aceasta sd se ridice deloc in timpul
spectacolului. Era un fel de provocare, cum se practica la vremea respectiva. Din
partea mea, era mai mult o gluma, dar Eliade reia aceeasi idee cu o alta forta
simbolica.

— Putem considera teoriile lui Eliade privind spectacolul, arta dramatica, asa cum
le-a abordat in texte precum Uniforme de general, Dayan, Incognito la Buchenwald,
Adio!..—tradus in francezd') ca retete de revigorare spirituald, de revitalizare, in
sensul sacrului?

—In Incognito la Buchenwald este de asemenea ceva uimitor. La un moment dat:
,»Cineva din capul mesei, nu mai stiu cine era, a voit sa intensifice spectacolul si s-a
dus repede sa stingd luminile” (Eliade, 1994, 330). Regdsim, deci, aceasta idee de a-I
mentine pe spectator in ignorantd, sd nu stie ce se Intdmplad, de fapt, pe scend. Si
aceasta convingere ca asta infensifica spectacolul. De fapt, publicul trebuia tinut la
distanta. Eram departe de aceastd idee in 1970, cand au inflorit teoriile (putin naive)
privind participarea spectatorului care se voia, practic, urcat pe scend. Atunci,
revigorare, revitalizare, sensul sacrului, sunt de acord cu ele, cu aceastd rezerva,
totusi, cd n-ar trebui sd transformdm actul teatral In ceremonie. Am asistat si la
aceste derive.

—Care este rolul jucat de opera lui Eliade, legat de activitatea dumneavoastra in
domeniul teatrului?

—Uniforme de general a reprezentat un moment important in viata tinerei companii
de teatru. Ne-a permis sa ne inscriem in cadrul restrans al trupelor profesioniste din
regiune si ne-am putut continua activitatea artistica, cu o mai mare ravna. in plus,
actorii au ramas atasati trupei si au participat la spectacolele urméatoare. Despre
mine, lectura textelor lui Eliade continua si azi.

—In scrisoarea din 10 mai 1984, ii scriati lui Eliade : «C’est avec beaucoup de plaisir
gue je vous envoie ces quelques extraits de presse concernant Uniformes de général.
Partout ou nous avons jou¢, nous avons recu un accueuil qui nous a comblé et les
comédiens sont vraiment trés heureux d’avoir participer a ce spectacle.» Care a fost
raspunsul?

—Nu am primit raspuns la aceastd a doua scrisoare.®

" Mircea Eliade, Incognito a Buchenwald... précédé de Adieu!..., traduit du roumain par Alain
Paruit, dans le recueil Les Trois Gréces, Editions Gallimard, Collection Du monde entier, 1984.

8 Benoit Vitse catre Mircea Eliade, epistola datata 10 mai 1984, Méru, aflatd in fondul Mircea
Eliade Paper, 91.2, arhiva Eliade, Universitatea Chicago: « Cher Monsieur Eliade, C’est avec
beaucoup de plaisir que je vous envoie ces quelques extraits de presse concernant Uniformes de
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Cie Guillaume Cale

mairie de Méru

60110 MERU

(4) 422 30 11

Méru le 10 mar 1984

Cher Monsieur Eliade,

C'est avec beaucoup de plaisir que je vous envoie ces
quelques extraits de presse concernant Uniformes de général.
Partout ou nous avons joué, nous avons recu un accueil
qui nous a comblé et les comédiens sont vraiment trés heureux
d'avoir participé a ce spectacle. Malheureusement Il apparaft
difficile de jouer «cette piéce a Paris, car il faudrait louer
une salle et cela est trés cher.

Aussi 1l est vraisemblable que nous terminerons
cette tournée en juin. Si vous pouviez nous dire quand vous
comptez venir en France, nous nous arrangerions pour jouer
tout spécialement le jour qui vous conviendrait.

En espérant votre présence trés prochainement, je
vous dis au nom de la compagnie toute notre admiration
et je vous prie de croire, cher Monsieur Eliade, en l'expression
de nos sentiments les plus enthousiastes.

Benoit Vitse

10.
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général. Partout ou nous avons joué, nous avons recu un accueuil qui nous a comblé et les
comédiens sont vraiment trés heureux d’avoir participé a ce spectacle. Malheureusement il
apparait difficile de jouer cette picce a Paris, car il faudrait louer une salle et acela est trés cher.
Aussi est vraisemblable que nous terminerons cette tournée en juin. Si vous pouviez nous dire
quand vous comptez venir en France, nous nous arrangerions pour jouer tout spécialement le jour
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de nos sentiments les plus enthousiastes. Benoit Vitse». Prin amabilitatea lui Liviu Bordas.
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—Care a fost reactia publicului din Liancourt, Pont-Saint-Maxence, Compiégne, unde
s-a jucat spectacolul?

— Imi amintesc ci piesa a avut peste tot o primire excelentd, in special la Casa de
Culturd din Amiens. Trebuie spus ca acest gen de text nu era curent in Franta si ca
surpriza a fost de proportii pentru spectatori.

—De ce nu s-a jucat si la Paris? Doar din cauza faptului ca inchirierea unei sali de
spectacol era foarte scumpd, cum ii scriati lui Eliade in epistola din 10 mai?

— Aveam un proiect, sd jucam piesa la Bruxelles, unde deja lucrasem. Din nefericire,
teatrul unde trebuia sa jucadm s-a desfiintat cu cateva luni Tnainte si a fost transformat
in garaj. Trupa era incd prea tandra pentru a avea mijloacele necesare sa joace la
Paris. Puteam eventual gasi o sald interesatd de proiect, dar, cum stiti, sd joci in
capitald presupune si un buget consistent alocat promovdrii spectacolului, daca nu,
acesta s-ar juca in fiecare seara in fata a cinci-sase spectatori.

— Care este parcursul spectacolului si destinul sau?
— Din nefericire, parcursul a fost destul de scurt: o stagiune. N-a fost posibild
prelungirea din cauza catorva actori care aveau deja alte contracte.

—Va ganditi sa ,, recidivati "cu Eliade? Sa puneti in scend un alt text?
— Nu, nu sunt, cum am spus, un specialist in Eliade si, apoi, imi place sd explorez
cele mai variate culturi.

— In argumentul dumneavoastra privind adaptarea, justificati: «Comment dans une
nouvelle, aborder tous les problémes que pose le théatre, a savoir: son origine, son
actualité et son devenir, son public et son pouvoir. Comment dés lors ne pas étre
tenté de transposer (ou de tenter de tramsposer) cette nouvelle sur la scéne, de
maniére a ce que le thédtre soit abordé au thédtre. »° Cum ati lucrat un text despre
teatru, pentru a-l pune in scend, fara ca acest text sa respecte regulile teatrului:
fragmentarea, didascaliile, raportul actorilor cu personajele, replicile etc.?

—Am fiacut multe adaptiri pentru teatru. in acest moment, de altfel, montim o
adaptare dupd un roman al scriitorului american John Fante. Fiecare caz este,
evident, unul special. Dar in cazul Uniformelor..., erau deja dialogurile, absolute
transpozabile pe scend, fira nicio modificare. Am putea spune ca didascaliile exista,
fiindca avem indicatiile lui Eliade. V3 citez un singur exemplu: «-Ne me remerciez
pas, dit-il. Vous ne savez pas ce qui suivra. I/ eut un sourire mystérieux, puis ota son
écharpe, sortit son mouchoir et essuya ses lunettes. Le garcon lui demanda s’il ne
voulait pas retirer son pardessus.» (Eliade, 1981, 30) Cu greu am putea fi mai
exacti. In general, greutatea vine din faptul ca povestim intr-o ord si jumatate ceea ce
romanul sau nuvela poate povesti despre multi ani. Dar la Eliade avem unitatea de
timp. Totul se petrece in cateva ore.

—« Dans une mise en scéne chaleureuse et évocatrice de Stéphane Verrue, ces
personnages tres slaves — interprétés avec sensibilité par cinq jeunes comédiens — Se
livrent aux délices» (B.V., 1984, 20). Cum ati lucrat cu actorii?

—« ...se livrent aux délices de I’introspection, passant de la quéte de la femme idéale

® Text pus la dispozitie de Benoit Vitse.

100



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

aux controverses sur la nature du génie. » (B.V., 1984, 20) Actorii erau tineri, dar in
special cel care-1 juca pe Vladimir. Toti aveau, insi, experienta scenei. impreund cu
Stéphane Verrue, a fost o frumoasd aventurd, cireia toatd lumea 1i pastreaza o
profundd amintire. Munca s-a prelungit la o luna, din cauza celor doua sau trei
repetitii zilnice (cinci zile pe saptamand). Seara vorbeam cu Stéphane de munca de
peste zi si pregateam repetitiile din ziua urmatoare.

— Care este intrebarea care ati fi vrut sa vi se adreseze? Si raspunsul
dumneavoastra?

—Sunt obsesii care revin in mod regulat in acest text, in special cele despre nenoroc.
Ieronim vrea sa transforme nesansa in spectacol si 1i spune lui Antim: «...connaitre
la malchance ne suffit pas. (...) Il est inutile de la connaitre si nous ne savons qu’en
faire, si nous n’osons pas [’assumer » (Eliade, 1981, 49). Mi-am pus adesea
problema acestui nenoroc ca atu 1n viatd. Si cred ca de-a lungul vietii echilibrul se
realizeaza intre sansa si nesansa. Numai ca trebuie sa stim sa le folosim, atat pe una,
cat si pe cealalta, in etapele vietii pe care le traversam. De exemplu, contrar a ceea
ce se crede, este o sansa sa nu cunosti celebritatea. Linistea este mai importanta.

= Va multumim!
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C.N. ,,Grigore Antipa”, Bacau

HEGEMONIA BOVARISMULUI SAU
MIZELE PACTULUI CRACIUN - FLAUBERT

Abstract

As he publicly acknowledged, Gheorghe Craciun intended to write a
flaubertian novel, composing his Pupa russa as a response to the notorious Madame
Bovary. In his opinion, the bovaric phenomenon is present where there can be
detected ‘a certain form of insatiety towards life’. Considering Jules de Gaultier’s
philosofical approach, the bovarism can be defined as ‘the power that has been given
to man which allows him to percieve himself different than he really is’. Further
more, the philosopher establishes two essential trajectories that derive from the
human being: first of all, the individual’s genetical map, his hereditary
predisposition, and, second of all, the image that the individual, confronted with the
environmental influences and the exterior constraints, creats of himself, of what he
wants/must become. Whenever a considerable distance can be detected between the
two trajectories, the bovaric phenomenon is completely installed.

Under these circumstances, the present paper intends to ‘calculate’ the main
character’s bovaric index, analysing the differences between what the young
Leontina Guran promisses to become and what she turns out to be, as an adult living
in the carceral, mean, comunist world. Further more, it is challenging to notice that
the bovaric phenomenon is also present at a superior level, that of the author.
Insatieble towards life, as he is an intelectual male living in an insipid, opressive
world, Gheorghe Craciun pictures himself different than he really is, as a fictional,
controversial woman, compensating therefore the unpalatability of reality with the
flavour of literature.

Key-words: bovarism, insatiety, bovaric index, comunism, compensation.

Aparut in 2004, Pupa russa, de Gheorghe Craciun, este un roman bine
accesorizat din punct de vedere poietic, el intregindu-se in 2006 prin concursul
Falsului jurnal la ,, Pupa russa”, un text diaristic paralel care, desi nu este exclusiv
construit ca un laborator de creatie, ofera suficiente marturisiri din culisele crizelor
de inspiratie sau ale maratoanelor scriiturale din care se va tese povestea Leontinei.
Alaturi de acesta, act principal al nasterii romanesti, mai trebuie mentionate cel putin
cateva alte documente poietice: cele patru Note inserate de cétre autor in corpul
romanului, fragmentul intitulat Confessio (I11) si introdus de Carmen Musat in cea
de-a doua editie, un articol, Utopia mea, publicat in 1993 in revista ,,.Dilema” si
reprodus in subsolul Falsului jurnal..., care vorbeste despre proiectul flaubertian,
alaturi de un interviu acordat lui Ovidiu Simonca, dupa aparitia romanului.
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Utopia mea incepe cat se poate de clar: ,,Vreau sa scriu o Doamna Bovary”™.
Leontina este, incd din primele momente ale existentei sale potentiale, o marca
flaubertiana. Ulterior, dupa aparitia romanului, atingerile reale si vizibile dintre cele
doud opere fac subiectul studiilor critice de intdmpinare. Sanda Cordos, spre
exemplu, intr-un articol deloc intdmplator numit Din renta lui Flaubert, reluat apoi
in mare parte intr-un capitol din volumul Lumi din cuvinte. Reprezentari si identitati
in literatura postbelicd®, puncteazi cele mai proeminente argumente ale ,,faptul(ui)
ca Pupa russa este o replicd omagiantd la Doamna Bovary”®: mai intai, incipitul
romanului propune o rescriere rasturnatd a sosirii lui Charles Bovary in internatul
liceului; apoi, ,,sotul eroinei lui Craciun se numeste, in omofonie, doctorul Darvari,
iar fiica ei — Berta, in vreme ce copila primei doamne Bovary poartd numele de
Berthe”. Nu in ultimul ridnd, este remarcat si faptul ca existd ,.clare trimiteri
flaubertiene™ in numirea dimensiunii masculine a protagonistei, sugerandu-se, prin
Léon-Tina, o recuperare, in realitatea fictionald, a intregului la care Emma putea
doar sa viseze cu ochii deschisi.

Mergand dincolo de trama narativa, ,,printr-o lectura dubld, comprehensiva”,
Georgeta Moarcas considera cd pot fi identificate ,,obsesii asemanitoare care
circumscriu o paradigma in cadrul céreia se produce intalnirea lor, si care ii poate
cuprinde deopotrivd pe un Flaubert criciunian sau pe un Criciun flaubertian™.
Dincolo de aversiunea instinctuala a amandurora fatd de formula realismului sub
care sunt, fatalmente, reuniti, autoarea face referire si la invocata fascinatie pentru
fantasma totalitatii, aldturi de ,,vocatia arhivistica” sau conditia de tezaurizatori, de
,ciutitori ai senzatiilor”, gratie cireia cele doud proze se aseamani. In final,
,identificarea scriitorului cu personajele sale este un alt punct comun al poeticii
celor doi autori, o identificare traitd pand la nivelul prim, cel corporal”. Structuri
proteice, ambii recurg la o asumare carnala a identitatii feminine, in vederea redarii
maximei autenticitati, careia 1i sunt deopotriva fideli, considerand conceptul de
autenticitate din perspectiva a ceea ce el ,pastreaza ca valori tari din mostenirea
romantismului’™®.

Insusi Gheorghe Criciun incearca si-si explice, inca din faza in care Pdpusa
ruseasca e doar 0 utopie, un proiect mental, ,,de ce o noud Doamna Bovary? De
unde obsesia asta atat de anacronica, nu cumva din lumea in care traiesc, in care am
trait?”’. Asadar, romanul este, in nuce, proza autobiografica, nascuta din memoria
anilor de internat, ai celor de studentie, de navetad si de existentd provinciala in

! Gheorghe Criciun, Utopia mea, in Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993 —
2000), Pitesti, Editura Paralela 45, 2006, p. 23.

2 Sanda Cordos, Lumi din cuvinte. Reprezentdri si identitdfi in literatura postbelicd, Bucuresti,
Editura Cartea Roméaneasca, 2012.

¥ Sanda Cordos, Din renta lui Flaubert, in ,,Vatra”, nr. 9 — 10/2007, p. 90.

* Ibidem, pp. 90-91.

*Gergeta Moarcis, Provocdri ale poeticii mimetice: Gustave Flaubert si Gheorghe Crdciun,
vol. Trupul si litera. Explordri critice in biografia si opera lui Gheorghe Crdciun. Conferinta
Nationald Gheorghe Craciun — Viata si opera, Brasov, 12 iulie 2012, Bodiu, Andrei; Moarcas,
Georgeta (coordonatori), Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2012, p. 162.

® Ibidem, pp. 167, 166, 170, 171.

" Gheorghe Criciun, Utopia mea..., op. cit., p. 24.
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perioada comunismului; pe scurt, ,,materia cartilor mele rupta din lumea devalmasa
si primitiva a satului Nereju’®,

In cadrul documentelor poietice puse de citre scriitor la indeména cititorului
revine obsesiv ideea ca flaubertianismul Pupae russae este, mai intai de toate, o
chestiune ce tine de un anumit tip de provincialism. Dincolo de ,,bovarismul funciar
al fiintei”, a cdrui existentd Craciun o admite fard rezerve, el incearcd, practicand
catharsisul scriitural, sa ,,ajung(a) la catusele din creier de care vorbea Zinoviev, la
morbul comunist al erosului de culise, la componenta totalitard si multilateral
dezvoltatd a adulterului”. Incercand sa puna in scend ,,bovarismul femeii ca secretie
a unei lumi bolnave™, autorul se apropie frontal de 0 zoni sensibila ,.de obsesii
personale si colective, pe care n-a(m) avut nici maturitatea, nici curajul, nici...
pregatirea strategica s-o abordez(e) inainte de 1994”.

Totusi, mai mult decdt un act de deculpabilizare ,,politicd” prin scris,
bovarismul romanului, a carui tema comunista este cel mult una secundari, trebuie
cercetat Tn dimensiunea lui funciara, antropologica sau general-umand. Definit de
autor din aceastd perspectiva, ,,bovarismul e o formi de insatietate in fata vietii™™.
Ceea ce s-ar putea explicita astfel: pentru ca viata, in irealitatea si inconsistenta ei,
este insuficientd, fiinta recurge la fabricarea unor pseudorealititi, forme existentiale
alternative, care sd-i satisfacd apetitul exacerbat de a trdi. Se poate observa cid nu
avem de-a face cu o definitie propriu-zisa, ci mai degraba cu o enuntare a cauzei
profunde care declanseazd fenomenul bovaric. Faptul, deloc surprinzator, se iveste
ca o prelungire a obsesiei auctoriale potrivit careia prezenta umana in lume este prea
putin pregnantd, iar destinul se deruleaza, fara indoiald, mult prea repede pentru a
putea lisa urme relevante. In consecinti, fantazarea de tip bovaric functioneazi ca
demers cu valoare compensatorie, prin care individul isi potoleste foamea de a trai.

Fara a se opune acestei acceptii, bovarismul devine, prin abordarea lui Jules
de Gaultier, o tema de meditatie filosofica. Pornind de la personajele flaubertiene in
general si de la Emma Bovary in particular, acesta decupeaza un tip de
comportament specific, generat de ,,puterea acordatd omului de a se concepe altul
decat este”™. Din perspectiva filosofului, doud traiectorii majore deriva din fiinta
umand: una reprezentand tot ce este real si virtual in acelasi timp”, adica hartad
genetica, predispozitia ereditard sau ,,tot ce fixeaza nativ directia unei energii”, si
cealalta ,figurand imaginea pe care, sub stdpanirea mediului si a circumstantelor
exterioare (exemplu: educatie, constrangere), aceeasi fiinta si-o formeaza despre sine
insisi, despre ce trebuie si devina, despre ce vrea sa devina™'?,

Cénd cele doua traiectorii, pe care suntem invitati sd le vizualizdm sub forma
unor linii, se distanteaza suficient una de cealalta, astfel incat sd alcatuiasca ,,un
unghi mai mult sau mai putin obtuz”, putem discuta despre instalarea fenomenului

® Ibidem.

® bidem, p. 25.

19 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., op. cit., p. 11.

1 Jules de Gaultier, Bovarismul. Filosofia bovarismului de Georges Palante, traducere de Ani
Bobocea, Iasi, Institutul European, 1993, p 10.

12 |bidem, p. 11.
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in cauza. Pregnanta lui este direct proportionald cu marimea unghiului, considerat un
veritabil ,,indice bovaric”®,

In astfel de conditii, devine provocatoare depistarea indicelui bovaric al
Leontinei. Aptitudinal, fetita agera, neastamparata, ba chiar baietoasa, care se joaca
in gradina bunicilor sau in padure, dezgropand parasute inamice, se transforma firesc
in adolescenta sportiva de mai tarziu, mai ales cd ,,a Inceput sa faca sport si a intrat
in echipa de baschet a scolii pentru ca nu voia sa semene cu mama ei”. Neiubita de
parinti (,,pentru ca n-au avut timp s-o iubeasca”), insingurata si ,,mereu cu aceeasi
dorintd si se desprindd de matci, s ia lumea in piept”™, ea are toate sansele si
devini o ,,sportivd cu un destin de exceptie”™, femeie independents, a cirei soarti si
nu fie stabilitd de o fortd superioara si, in plus, masculind. Si totusi, fetita, al carei
nume este mostenire de la matusa plecatd in patria libertatii absolute, va ajunge la
maturitate un simbol al prizonierei absolute: prizoniera a propriului trup atletic si
senzual, a barbatilor care au posedat-o, a regimului care a ingenunchiat-0, a timpului
care i-a distrus frumusetea, a autorului care a decis s-o ucida. Ratand ocazia de a
ramane in strainatate, ,tovardsa instructor Leontina Guran (...) a terminat facultatea
si a ales. I s-a parut ca decat profesoara de sport in vreo mizera scoald comunala, la
dracu-n praznic, mai bine activista UTC. (...) O energie inconstientd care o mana
inainte” sau ,,poate natura ei prea disponibild, poate credinta ei cd placerile vietii
sunt totul” o transforma in ,testoasa din acvariu, hamsterul din borcan, paianjenul
din cutiuta de sticla™®. Determinati de nevoia interioard de a trii cit mai senzorial
cu putintd, dar si presatd de anomaliile sistemului totalitar, ea ,,trdia si se adapta.
Intrase in politica lor de curve si trebuia sa devina si ea o curva”'’. Cici, asa cum
marturiseste autorul in jurnal dinainte de nasterea ei, ,,Leontina e curva, mincinoasa,
profitoare, pentru cd ea Incearcd tot timpul sa se apere, sa scape din malaxoarele
vietii. Pacatele ei nu sunt cultivate ca niste scopuri. Trecand prin ele, ea fuge de ceva
si cauta altceva, nu stiu ce”™.

Astfel, se observa ca existd in ea, ca si in cel care 1i da viata, ,,un gol de
existenta, un gol de sens pe care nu-l poate umple nimic, nicio fericire
imaginabild™'®: profesional, ,,se prostitua cu buni stiinta”, indeplinindu-si inertial
sarcinile oficiale, iar in relatia cu barbatii, ,,voia mai mult, altceva, o betie adevarata,
nu un simplu orgasm. Ea nu voia expediente, placeri scurte si ieftine, ea voia totul.
Totul”®. Insatietatea in fata vietii este declansati de inconsistenta experientelor
care-i compun existenta. Sau survine ca o chestiune de predestinare: avand la
indemana documentele poietice, stim ca Leontina nu poate fi altfel decat insatioasa
in fata vietii, deoarece prin ea scriitorul vrea sa demonstreze ca ,,existd o Emma

3 Ibidem, p. 12.

4 Gheorghe Criciun, Pupa russa, editia a Il-a, augmentatd, studiu introductiv de Caius
Dobrescu, dosar de receptare critica, addenda, cu desene ale autorului si prefatd de Carmen
Musat, Bucuresti, Grupul editorial ,,Art”, 2007, pp. 169-170.

' Ibidem, p. 286.

' Ibidem, pp. 192, 203, 199.

" Ibidem, p. 223.

'8 Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult..., op. cit., pp. 10-11.

2 Ibidem, p. 204.

? Gheorghe Criciun, Pupa russa..., op. Cit., pp. 194, 216.
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Bovary a provinciei romanesti din ultimii 50 de ani, existd aceastd papusa a sortii,
facand eforturi disperate sd-si tot schimbe desuurile, rochiile si identitétile, cu
sentimentul perpetuului esec si iluzia minimei salvari, exista aceasta femeie precara,
frivola, nestatornica, vie, speriata ca simulacrul ei de viata 1i scapa printre degete
(subl. n. — C. P.), strivitd in cele din urma de avalansa propriilor ei tradari la care s-a
simtit obligatd de senzatia clara cd dragostea ar trebui sa fie altceva, ca in filmele
occidentale. Exista acest prototip feminin al pacélitorului pacalit, pe care 1-a produs
comunismul”?,

Numai cd, revenind la functia terapeutica, ba chiar exorcizantd a romanului
despre care vorbea insusi autorul, Intelegem ca existd si un prototip masculin al
intelectualului provincial, oprimat de ticilosiile regimului, limitat de legea nescrisa a
uniformizarii sociale, obligat la simularea normalitatii si disimularea patologiei unei
lumi aflate in faza avansata de cangrend morala. Fapt, de altfel, marturisit: ,,lIar, pe
de altd parte, exist eu, autorul, cu ipotezele mele verificabile doar prin substanta
acestei carti ce asteapta sa fie scrisa, un cetdtean al provinciei, un locuitor al acestei
imense provincii din cealaltd parte a Europei, un ins care timp de 39 de ani a
cunoscut pe propria-i piele binefacerile viitorului luminos de factura ruso-sovietica,
cu dubla, tripla, cvadrupla sa identitate ideologicd si unica-i limba de lemn”?.
Insatietatea 1n fata vietii este cu atdt mai mare cu cat societatea In care ea se
consumd nu oferd decat o existentd ternd, perfidd si duplicitard, dominatd de un
sistem politic paranoid ce predispune la cultivarea civica a unei angoase cronice. Or,
intr-un astfel de context, linia care descrie constrangerea exterioara nu poate forma
impreund cu linia unei predispozitii native accentuat intelectuale decat un unghi
realmente obtuz, indicand prezenta unui indice bovaric peste medie.

Revenind la Leontina Guran, protagonista romanului deja scris, nu mai
surprinde faptul ca, aruncata intr-o asemenea societate, ea ,,se abandona cu disperare
in carti. Cauta ceva care sa semene cu viata ei. Nu era seara 1n care sa nu deschida o
carte, orice carte, extrasd din bibliotecad absolut la intﬁmplare”23. Doar ca citim la
randu-ne, printre randuri, ca cel vesnic indragostit de frumoasa fara corp, cu trupul
posedat de pasiunea literei (din moment ce ,,chiar si nevoia de sex e tot o nevoie de
text?"), isi insoteste progenitura de hartie in plonjonul printre carti. Caci
bovarismul, fenomen general-uman, nu se manifesta numai la nivelul personajului,
ci si la nivelul superior al autorului, care reactioneaza la golul existential, in virtutea
propriei insatietati. ,,Nu este, in fond, se intreaba el in jurnal, scrisul o monstruoasa
forma de bovarism? Nu scriem oare tocmai pentru cd ne sperie precaritatea noastra
morald, intelectuald, senzitivd si volitiva?”® Scrisul, ca veritabil exercitiu de
vizibilitate, este practic un act fundamental de imaginatie, gratie puterii date omului
de a se concepe altfel decat este. lar aceastd putere devine, in astfel de cazuri,
sinonimd cu puterea de a sonda prin scris, in adancimile fiintei, imaginile propriei
potentialitati si de a scoate la iveald diverse personaje, masti prelucrate ale propriei

?! Gheorghe Criciun, Utopia mea..., op. cit., p. 26.

22 |bidem, p. 27.

2% Gheorghe Criciun, Pupa russa..., op. cit., p. 203.

?* Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult..., 0p. Cit., p. 242.
% |bidem, p. 37.

107



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

identitati. Pana la urma, asa cum explicd Georges Palante, ,,personalitatea bovarica
nu este decat prelungirea personalitatii reale sau pretinse astfel; ea nu face decat sa-
si exprime anumite virtualititi si anumite tendinte refulate de imprejurari”®. in
acord cu acesta, ba chiar plusand cétre o teorie a identitdtii plurale (,,Vorbirea
dezintegreaza, ea 1iti reveleaza propria pluralitate. Te numesti eu, in masura In care
esti plural. Pluralitatea este singura forma de unitate posibila.”?"), Gheorghe Criciun
retraieste prin Leontina o altd viatd, mai mult sau mai putin diferitd de cea reala.
Trecand in fictiune, el modifica unii parametri (identitatea sexuald) si pastreaza altii
(habitatul comunist), realizdnd un experiment concomitent existential si literar. Si,
bineinteles, asumandu-si-1 in mod complet, deoarece atét in viata, cat si in fictiune
,intotdeauna ceva trebuie epuizat pani la capat™?.

Comentand abordarea filosofica a bovarismului de catre Jules de Gaultier,
Georges Palante observa ambivalenta axiologica a fenomenului care ,,figureaza intr-
adevar In numarul lucrurilor «ambigui si cu dubla folosinta» de care vorbeste Platon.
El poate sd incurajeze si raul si binele; poate sa fie (...) un principiu de inaltare si
progres, dar si un principiu de decidere, de mizerie si ruind”?. Nici Gheorghe
Craciun nu crede altceva; din punctul sdau de vedere, ,,natura umana (reald sau
fictionala, adaug. n. — C. P.) e un dat care trebuie sa-si urmeze completa implinire.
Péani la desavarsire sau pana la anulare”®. Asa cum Leontina isi urmeaza completa
implinire pand la desavarsirea romanului ca operda si, implicit, anularea ei ca
personaj, autorul, aflat in pragul mortii, se reintoarce la viata pentru a urma completa
implinire a operei, intru desavarsirea sa ca prozator si anularea ca om. Marturisindu-
i lui Mircea A. Diaconu cd Pupa russa l-a salvat literalmente de la moarte, el
adaugad: ,,Am revenit din coridorul cu lumind alba (prin care am trecut la propriu),
am terminat romanul si, desi refuz si acum sa cred cd am imbatranit fara scapare,
sunt un batran urat, epuizat, fara chef’ 3
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ROMANI SI STRAINL
REPREZENTARI ALE ALTERITATII iN OPERA LUI
VASILE ALECSANDRI

Abstract

Taking into account the latest trends in interpreting Vasile Alecsandri’s work
and the tendency of moving it from the centre to the outskirts of the aesthetic and
didactic canon, the present paper aims at re-reading his creation as a cultural
representation of identity. Having as a starting point the idea that his activity
consists of more than creating descriptive poetry or writing comedies that gave birth
to original theatre, | believe that his whole activity (be it literary or political) must
be placed under the sign of national identity. This is why the analysis should focus
on the identity dimension, approach that might bring back to life an old-fashioned
work.

One of the aspects closely connected to this identity pattern dominating his
work is the image of the Other as it shapes itself in Alecsandri’s poetry, prose,
dramaturgy or journalism. When it comes to the relation Romanians-foreigners,
Alecsandri favours the former category, thus trying to make them proud of
themselves, while foreigners are seen as a threat to our fragile national identity. In
this context, the analysis reveals that alterity is sees in dark shades, while identity
turns into an ideal representation of basic Romanian values. The so-called Anti-
Semitism or alien hatred is, in fact, a defensive reaction, an example for Appadurai
Arjun’s theory regarding “fear of small numbers”.

Key-words: identity, alterity, representation, nationalism, literature, Appadurai,
small numbers

intelegerea modului cum priveste Vasile Alecsandri relatia dintre romani si
strdini ar putea porni de la un text conjunctural, scris cu prilejul revolutiei din
Transilvania, care a pus fatd in fatd pe roméani si pe maghiari. Existd in acest dialog
versificat un reflex al rivalitatii istorice intre cele doud popoare, dar si o Incercare a
poetului de a insufla romanilor sentimentul demnitétii nationale: ,,MAGHIARUL.:
Motule,/ Mai hotule!/ Nu tot trage-n carne vie/ Si mai trage-n cea pustie./ Nu tot
bate-n pieptul meu/ Ci-i pacat de Dumnezeu!// ROMANUL: Puiule,/ Secuiule!/ Ce
cati tu la noi in munte?/ Lance-n coaste, barda-n frunte,/ Ori un plumb vrdjit in
piept,/ Sa te duci in rai de-a drept?/ MAGHIARUL: Motule,/ Mai hotule!/ Tu esti
tare, eu sunt tare;/ Bun e Dumnezeu si mare!/ De te-as prinde-n mana mea,/ Zile tu
n-ai mai avea.// ROMANUL: Puiule,/ Secuiule!/ Eu sunt tare, tu esti tare,/ Dar ti-e
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lauda prea mare!/ De-alde tine, fatul meu,/ Multi viteji ucis-am eu.// MAGHIARUL.:
Motule,/ Mai hotule!/ Sai din munte, da-te-n vale,/ Ca sa-mi mai scurtezi din cale./
In cea vale de-ai silta,/ Vai s-amar de viata ta!// ROMANUL: Puiule,/ Secuiule!/
Nici eu sa robesc la tine,/ Nici tu sa robesti la mine./ Vrei, nu vrei dintr-un cuvant?/
Ca te sting de pe pamant!// MAGHIARUL: Motule,/ Mai hotule!/ Tu n-ai hume, tu
n-ai tara,/ Asta-i patria maghiara./ Tu se cade sd-mi robesti/, Caci tu om Inca nu
esti.// ROMANUL: Puiule,/ Secuiule,/ Na! te du pe ceea lume/ Ca si afli de-al meu
nume./ Spuie-ti mortii din mormant/ De sunt om sau de nu sunt!”

Aparand valorile romanesti, Alecsandri ajunge, inevitabil, la problema
spinoasa a relatiei intre specificul national si influentele straine. Nici nu putea fi
altfel intr-0 societate conservatoare, nedeprinsa cu mecanismele democratice pe care
abia le Tmprumutase. Din acest motiv mitul strdinului va actiona consistent in
mentalul colectiv ca o amenintare latentd, pe care omul simplu o va taxa prin
apelativul frecvent folosit in lumea satului de ,,venetic”.

Spaima aceasta difuzd se va concretiza in discutiile 1n jurul
cosmopolitismului, care constituie una dintre mizele majore ale disputelor
intelighentiei, care se pozitioneaza critic in problema relatiei cu Occidentul. Elitele
romanesti sunt prinse astfel intr-un joc dublu, cautdnd pe de o parte sd promoveze
valorile culturii si civilizatiei europene, dar pe de altd parte sa vegheze ca importul
de forme si nu fie excedentar si si ameninte fragila identitate romaneasca. In acest
context, constatam aparitia unei falii Intre nationalisti si internationalisti, dar si
cateva mutari semnificative. N-a scapat din acest pat al lui Procust nici ,,Junimea”,
acuzatd de cosmopolitism si nevoitd sd se apere prin Maiorescu, care se declara
adeptul ,,nationalittii in marginile adevarului” si care critica el insusi abuzul de
forme imprumutate neselectiv, formuldnd cunoscuta teorie a formei fard fond.
Antagonismul avea sa se radicalizeze In deceniile urmatoare, cand, din cauza
afluxului de stréini stabiliti in Principate, chestiunea trece din domeniul teoretic in
cel practic, pastrand insa o importantd doza imagologica. Ca voce publica,
Alecsandri nu poate ramane imun la aceste realitati lingvistice, sociale, demografice
etc. si satirizeaza ceea ce, in opinia sa, ameninta identitatea romaneasca. De aceea,
multe dintre piesele sale combat latinismul, frantuzismul sau grecismul, capatand
note xenofobe.

Doua sunt momentele distincte in atitudinea lui Alecsandri fatd de roméani si
straini. Intr-o prima faza, el satirizeaza apetitul pentru tot ce e strdin, combinat cu un
sentiment de rusine fata de valorile romanesti. Combatandu-I cu succes, scriitorul se
vede apoi chemat sa se pronunte intr-o chestiune mai stringentd, aceea a prezentei
strainilor (greci, evrei, bulgari, rusi, tigani, nemti, unguri etc.) O va face in termeni
incompatibili cu corectitudinea politicd de astazi.

S-a discutat intr-o vreme despre xenofobia si chiar despre antisemitismul lui
Alecsandri, cu precizarea ca, in ultima vreme, subiectul s-a tabuizat din pricina
corectitudinii politice. Lucrurile ar trebui totusi ldmurite. Ne place sau nu, texte
precum lon Papusarul si mai ales Herscu boccegiul abunda in stereotipii de tip
antisemit, asa cum le-a descris Andrei Oisteanu in Imaginea evreului in cultura
romand. Cand rosteste in fata publicului tirade precum ,,Am avut odinioard/ Dulce si
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frumoasd tard./ Acum tara-i jidovitd/ Si amar precupetiti./ Parapanghelos!™, lon
surprinde afluxul de refugiati evrei din Galitia, Polonia si Rusia. Numarul crescand
de izraeliti care se stabilesc 1n Principate dupd 1848 provoaca o reactie de ingrijorare
a romanilor care 1si vdd amenintata identitatea. lar intelectualii epocii nu fac altceva
decat sa preia aceastda ingrijorare si sd o valorifice In ceea ce scriu, avertizdnd in
legdtura cu pericolul deznationalizarii. Asadar, nu despre urd impotriva strainilor
este vorba, ci despre teama.

Aceasta teama exista si 1n alte piese ale lui Alecsandri. Printre papusile lui lon
apar si tigani, si greci, si rusi, semn cd nu neaparat etnia celui vizat conta, ci
pericolul simbolic pe care il intruchipeaza. La fel stau lucrurile in Surugiul, unde
monologul vizeaza perceptia ironicd a alteritdtii. Surugiul sanctioneaza mandria
neamtului care a inghetat pe capra, delicatetea grecului care lesina la auzul vestii ca
va manca doar mamaligd, frica proverbiala a evreului si rautatea ciocoiului roman:
,,Ticalosu! In loc si aibd mila, el pune pe arnautul lui de-mi da vreo cateva bice si-i
poronceste si mé croiasca tot drumu cu un harapnic de pe capra.”

Herscu boccegiul surprinde si el o realitate sociald caracteristicd epocii:
negotul ambulant practicat de evrei. Asemenea mici comercianti care strabateau
satele Moldovei erau o imagine trista a alteritatii generatoare de spaime in sanul unei
majorititi care a oscilat permanent iIntre dispret si teamd, reactie explicabila
psihologic pentru o lume inchisa, conservatoare, cum este satul traditional romanesc.
Este motivul pentru care Alecsandri se face oglinda unei atitudini de respingere pe
care doar raportarea la contextul care a generat-o o poate explica astazi.

Barbu Lautarul, Ion Papusarul sau Stan Covrigarul deplang, de fapt, ruinarea
vechilor mestesugari si mici breslasi, anticipand articolele eminesciene si teoria
golurilor economice. Monologul lui Stan surprinde o realitate socio-economica pe
care statisticile o confirma: ,,Ai patit-o si tu, Stdnicd, ca cei mai multi breslasi
romani care nu-si mai gasesc chip de hrana in tara lor... Lume pe dos... ce sa faci?...
in Moldova ovreii, aice sarbii, grecii si patriotii cei in septe luni ne-au luat inainte.”
Pentru a intelege cum a actionat teatrul lui Alecsandri asupra mentalitatilor epocii
este suficient sd ne oprim asupra reprezentarii piesei lesii in carnaval, care a starnit
un scandal de proportii, in momentul cdnd marionetele din actul III au declamat in
fata publicului urmitoarele: ,,intr-a papuselor tard/ La multi cinstea-i chiar de ceara./
Cat rusfetul se iveste/ Pe loc cinstea se topeste/ Unii, vrednici patrioti,/ Dar mai
vrednici patri-hoti,/ Latra, urla furios/ Pan' ce apuca vreun os./ In cea tara de papusi/
Talharii poartd manusi/ Si se jurd pe dreptate/ Ca le-s mainele curate.” Asemenea
versuri au provocat indignarea boierilor prezenti in sald, care au cerut agiei si
intervina, moment in care publicul (format preponderent din tineri) a protestat
vehement, silindu-i pe reprezentantii agiei sa renunte. Era, practic, o noud victorie a
spiritului nou, care a demonstrat ca incercérile dramatice ale lui Alecsandri veneau
in intdmpinarea opiniei publice. Dramaturgul a simtit bine tensiunea epocii, reusind
sa se plaseze in sensul curentului si nu impotriva sa, ceea ce i-a asigurat succesul.

! Vasile Alecsandri, fon Papusarul, in Opere, vol. V, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1977, p.
81.

? Vasile Alecsandri, Surugiul, in Opere, vol. V, Bucuresti, Editura ,Minerva”, 1977, p. 75.

¥ |dem, Stan Covrigariul, in Opere, vol. V, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, p. 133.
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E multd ,mitologie” in abordarea problemei spinoase a relatiei autohtoni-
alogeni. ,,Blajinul” Alecsandri contrariaza cand e vorba despre strdini. E de mirare
cum pot coexista in scrierile sale simpatia pentru tiganii oropsiti (vezi Vasile
Porojan sau povestea trista a Zamfirei din Istoria unui galben si a unei parale) si
dispretul fatd de evrei, indignarea fatd de aerele austriecilor si teama fatd de
salbaticia rusilor. Le-a inventariat, cu acribia-i cunoscuta, Andrei Oisteanu, care a
urmdrit, In detaliu, ocurentele care sugereazi, in opinia sa, antisemitismul lui
Alecsandri.

Trebuie 1nsd disociat intre discursul literar (incarcat ideologic, in care strainul
este vazut ca amenintare la adresa romanitatii) si ura propriu-zisa, care nu l-a
caracterizat niciodatd pe primul proprietar din Moldova care si-a eliberat robii
tigani, intr-un gest umanitar ostentativ. Daca addugdm la toate acestea, ipotezele
care vorbesc despre originea evreiascd a lui Alecsandri®, lucrurile se complica,
dovedind, inca o data, ca scoaterea din context a unor replici sau personaje nu e in
spiritul adevarului. Atitudinea dispretuitoare fatd de unele personaje de origine
straind nu Tnseamna urd pe criterii religioase sau raseologice, ci doar teama fata de
pericolul (initial ipotetic, apoi tot mai real) reprezentat de strainii care nu voiau sa se
lase asimilati, straduindu-se, la randul lor, sa-si pastreze identitatea.

Sad ne amintim ca ne aflam intr-un moment delicat al istoriei, in care o buna
parte a paturii conducatoare este de origine strdind (fanarioti), iar dupa 1848 in
Principate (si mai ales in Moldova) patrund valuri succesive de imigranti evrei, siliti
sa se refugieze din Galitia si din Rusia. O imagine a acestui exod ne-a dat Andrei
Oisteanu, care a descris fenomenul nu doar statistic, ci si imagologic sau mentalitar.
Acesti refugiati vor genera o reactie de teama, pe care ag numi-0 NU antisemitism si
nici macar ,,antisemitism defensiv”’ (cum incearca sa demonstreze Mihai lovanel, in
cartea sa despre Sebastian®), ci, apeland la o sintagmi propusa de Arjun Appadurai,

* Pusi in circulatie pe la 1859, in preajma Unirii, pentru a-l discredita pe posibilul candidat la
tron, chestiunea evreitatii lui Alecsandri a continuat sa suscite interesul gazetarilor si al istoricilor
literari. Sustinutd de G. Sion, de ziarul ,,Lupta” (in numarul din 8 decembrie 1891), de M. Canini,
de Nicolae Beldiceanu sau de Ilarie Chendi, originea evreiascd a lui Alecsandri avea sa il
preocupe si pe N. Zaharia, unul dintre primii biografi seriosi ai poetului, care, in 1919, scotea
lucrarea Vasile Alecsandri. Vieata si opera lui, unde combate toate aceste speculatii, bizuindu-se
pe demonstratia facutd de Nicolae Iorga si invocand o scrisoare a doamnei Maria Bogdan, fiica
poetului, trimisd lui Al T. Dumitrescu, in 1905. La 1921, cu prilejul centenarului nasterii
scriitorului, intervine si H. Sanielevici, iubitor de polemici, care, in articolul Originea lui
Alecsandri (inclus in volumul Literatura si stiingd, Bucuresti, Editura ,,Adeverul”, 1930) reia
ipoteza, bazandu-se pe o serie de deductii din care, cu imaginatia sa bogata, construieste o
,,demonstratie” care nu rezistd. Am aratat eu Insumi, intr-un articol publicat in ,,Vitraliu”, in 2006
(,,Vasile Alecsandri, evreu sau antisemit?”’), inconsistenta ambelor presupuneri. Chiar
presupunand ca ar fi avut ascendenti izraeliti, Alecsandri s-a manifestat In spiritul valorilor
roméanesti, asa cum au facut-o si scriitori de alte origini ca Bolintineanu, Pann, Macedonski,
Caragiale etc.

®> Mihai Iovanel, Evreul improbabil: Mihail Sebastian: o monografie ideologicd, Bucuresti,
,,Cartea Romaneasca”, 2012
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fear of small numbers™®. Incorectd politic, aceastd teamd de minoritati este
explicata de sociologul indian ca reactie generatd de o amenintare perceputd la
nivelul mentalului colectiv. Minoritdtile dau sentimentul pericolului. E o teama
subconstientda, o amenintare difuza, care razbate si in dramaturgia lui Alecsandri,
inspirata, desigur, din climatul tensionat al epocii sale.

Reald, xenofobia lui Alecsandri este dovada ca scrisul sau se inscrie in spiritul
luptei pentru promovarea identitatii roméanesti pe care si el o vedea amenintatd de
elementele alogene al cdror numar era in crestere 1n Principate. Critica lui
Alecsandri nu e raseologica, strainii fiind satirizati in corpore, dupa cum a aratat G.
Tbraileanu: ,,In lorgu de la Sadagura — intiia manifestare critica a lui Alecsandri — el
a criticat aproape tot ce avea sa critice in viata sa. A criticat si restul de fanarioti, in
comisul Agamemnon Kiulafoglu, grec de 45 de ani, care, dupa reguld, ca meridional
libidinos, e insurat cu o romanca de 22 de ani. [...] Alecsandri n-a uitat, in lorgu de
la Sadagura, nici pe evrei (Itic zaraful, care se lauda ca are «perciuni suditi», supus
strdin), nici pe nemti (baron von Klaine Swabe. La C. Negruzzi, e baron Flaimuc),
care, la Inceputul civilizarii térii, au fost printre acei care au importat aceasta
civilizatie, ca medici, ingineri si alte profesiuni mai modeste.”’

Printre putinii care au abordat (fie si 1n treacét) problema ,,antisemitismului”
se numard si Theodor Codreanu, care contesta ipoteza unui Alecsandri care sa-i
urascd pe evrei pe criterii raseologice: ,,Initial, evreii au fost perceputi sub spectrul
antitezei economice si morale, in niciun caz rasist sau religios, rasa fiind invocata
doar in sensul integrarii in ritmurile natiunii.”® La Alecsandri, ludrile de pozitie in
chestiunea evreiasca sunt soft, cu accente preponderent persuasive, caci discursurile
sale parlamentare nu sunt nici pe departe de factura celor tinute de Hasdeu, de A. D.
Xenopol sau de Vasile Conta.

In schimb, invocandu-lI pe George Panu, Marta Petreu extrage din Amintirile
de la ,,Junimea” asa-zise dovezi ale antisemitismului junimistilor, incluzandu-1 in
lista sa neagra si pe Alecsandri: ,,...Eminescu, «naturd impulsiva, era teribil cand il
puneai pe aceastd tema»; Maiorescu, care nu prea vorbea despre asta, dar si-a
«dovedity antisemitismul «cu ocazia revizuirei articolului 7»; Pogor, care «se
dezinteresa de chestie, dar nu iubea pe evrei»; nejunimistul Alecsandri, vizitator al
cenaclului, care «era un antisemit vesel si glumet», ca dovada piesa Lipitorile
satului; Negruzzi, care se singulariza pentru ca «era antisemit pasionat,
neastamparaty; Conta, junimist tarziu, de dupa plecarea lui Maiorescu la Bucuresti,
era un antisemit «ireductibil», «indarjit», si, desi in rest conciliant, «cand venea
vorba insi de evreu, nu-1 mai cunosteai», din bun si bland el devenea rau... Adunase
un material vast in contra evreilor, punea la contributie toate scrierile cunoscute si-gi

® Arjun Appadurai, Fear of small numbers (an essay an the geography of anger), Durham
and London, Duke University Press.

TG. Ibraileanu, Spiritul critic in cultura romdnd., in Opere, vol. |, editie criticd de Rodica
Rotaru si Al. Piru, prefatd de Al. Piru, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1974, pp. 95-96.

® Theodor Codreanu, A doua schimbare la fatd (o cercetare transdisciplinard a
civilizatiei romdne moderne), Bucuresti, Editura ,,Scara”, 2013, p. 94.
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formase o doctrind implacabile'l.”9 »Dovada” irefutabila a Martei Petreu, piesa
Lipitorile satului, nu-i altceva decat unul dintre textele dramatice in care, dupa cum
vom vedea, Alecsandri sanctioneaza, aspru, probleme sociale ale epocii, conform
convingerii cd menirea teatrului este tocmai aceea de a indrepta reaua alcatuire a
tarii. Cat priveste eticheta de ,antisemit vesel si glumet”, ea este de doud ori
Nepotrivitd. S& ne amintim intdi o nuanta filologica: ,,anti-” Tnseamnd, in orice
dictionar, ,,impotriva”. Or Alecsandri nu este impotriva evreilor, nu instigd la ura
impotriva lor, ci, 1n realitate, manifesta teama fatd de consecintele pe care le putea
avea numarul mare de refugiati, dezechilibrand demografic, social si politic fragilul
stat romanesc. Reactia lui Alecsandri (ca de altminteri a intelighentiei roméanesti din
a doua jumadtate a secolului al XIX-lea) este una defensiva. Asadar, evreofobie, dar
nu antisemitism. Cat priveste cea de-a doua sldbiciune, ea deriva din faptul ca ura
(in acest caz asa-zisa urd Impotriva evreilor) e incompatibila cu veselia,
presupunand incrancenare, indarjire, violentd, atribute strdine pasnicului Alecsandri.

Extrem de importanta este o precizare din discursul tinut la Camerd, in 30 mai
1869, cand Alecsandri readuce la adevaratele-i dimensiuni dezbaterea legatid de
striini si de rolul lor in tara. Intr-un context dominat de un nationalism fervent, in
care notiuni ca ,,patrie”, ,,;omanism” sau ,,natiune” erau pe buzele tuturor, deputatul
de Roman condamna atitudinile xenofobe, dovedindu-se un parlamentar echilibrat.
Alecsandri subliniazd meritele Occidentului in modernizarea Principatelor.
Discursul sdu inseamnd o recunoastere a meritelor contactului cu Europa, fara sa
devina 1nsa xenofil: ,Pana a nu sfarsi, domnilor, permiteti-mi a face o mica
observatie in privinta strigatelor ce aud ridicindu-se contra strainilor. S-a zis de mai
multe ori ca strdinii vin sa se imbogateasca in tara noastrd. Nu cumva, domnilor, s-ar
pretinde ca strdinii sd vina in tara noastra ca sa se caliceasca? Nu cumva am pretinde
ca strdinii sd vina la noi cu stiinta, cu capitalurile lor, numai si numai pentru binele
nostru? Ei sd nu traga nici cel mai mic profit? Ei cu stiinta, ei cu banii, ei cu lucrul,
si noi, de-a gata, cu tot folosul! Vedeti, domnilor, ca simful de dreptate ar trebui sa
ne opreasci de a tot striga in contra strainilor.”™® Cu un umor subtire, specific prozei,
dar utilizat, iatd, si in discursurile parlamentare, scriitorul ia peste picior ideea
discriminarii strainilor, opunandu-se aici teoriei eminesciene a protectionismului.
Atitudinea sa aminteste de discursurile lui P. P. Carp in legéturd cu controversatul
articol 7 din Constitutie, cand, junimistul indemna pe romani la concurarea
capitalurilor evreiesti nu prin oprelisti legislative, ci prin munca sustinuta.

Cat de influenta era In epocd retorica nationalista se vede din acelasi discurs
din 22 iunie 1875, in care Alecsandri avertizeaza asupra pericolului intelegerii
gresite a iubirii de tard. Cu o remarcabild luciditate, oratorul subliniaza discrepanta
dintre vorbe si fapte, pledand pentru pragmatism: ,,S& nu ne magulim, domnilor, cu
cuvinte care strdlucesc ca niste jucdrii pe dinaintea ochilor; destule exclamatii de

® Marta Petreu, De la ,Junimea” la Noica. Studii de culturd romdneascd, lasi,
,,Polirom”, 2011, p. 29.

10 %% Discursuri parlamentare junimiste, editie ingrijiti de Liviu Papuc, Iasi, ,,Timpul”,
2000, p. 26.
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nationalitate, de roménism etc., cel mai bun roménism consistd Intru a servi bine
interesele Roméniei pe calea cea practica si producitoare de rezultate folositoare.”**

Se pune intrebarea daca in aceasta chestiune delicatd opinia publicd a modelat
discursul elitelor sau invers. Oricat de mare va fi fost autoritatea scriitorului, inclin
sd cred in prima varianta si sa spun cd discursul identitar al lui Vasile Alecsandri e
permanent adaptat in functie de asteptarile si de dezbaterile publice. De aceea,
opinia lui fata de strdini suporta o dubla tensiune: una interna (o reactie la ceea ce el
credea a fi o amenintare la adresa fragilei identitati romanesti, care abia fusese
acceptatd In context european) si alta externa (presiunea publicd). Cand oboseala si
surescitarea il coplesesc, Alecsandri pierde totusi din diplomatia-i proverbiala si, cu
ocazia dezbaterilor despre ratificarea tratatului cu Austro-Ungaria (care echivala cu
un prim pas in recunoasterea independentei Romaniei), vorbeste deschis despre
problema evreiasca. Atitudinea lui fatd de situatia evreilor din Principate nu poate fi
inteleasa decat prin raportare la context si prin trimitere la discursul 29 iunie 1875.
Un discurs de independent, cum tine sa precizeze vorbitorul: ,,Vin aici ca roméan, din
partea aceea a Romaniei navilita de jidani, ca sa va vorbesc in deplina independenta
a pozitiei mele.”* Luarea sa de pozitie in dezbaterile interminabile privind semnarea
conventiei comerciale cu Imperiul Austro-Ungar (care prevedea, la articolul 1V,
acordarea dreptului de a cumpara imobile evreilor din Romania) este puséd pe seama
unei conspiratii care urmarea deznationalizarea si transformarea statului roman intr-
un ,,ghetto gigantic”.

Neafilierea devine, pentru Alecsandri, un atu care ii permite sd exprime un
punct de vedere propriu. In conditiile unei prapastii intre antisemiti (majoritari) si
filosemiti (minoritari), Alecsandri adopta o pozitie echilibrata, pe care o precizeaza
clar: ,,Domnilor, fiindcd abordez chestiunea evreilor, va rog sa credeti ca nu sunt
nici evreo-fil, nici evreo-fag; ma marginesc si-mi place sa fiu numai romano-fil.”*?
Nuanta esentiald, de care insa radicalii (de atunci si dintotdeauna) nu vor si tina
seama, excluzand posibilitatea unei pozitii echilibrate. Din acest unghi, Alecsandri
nu e nici antisemit, nici filosemit, ci unul dintre cei mai entuziasti sustinatori ai
cauzei romanesti, pentru care va lupta toata viata.

in concluzie, opera literara (dar si activitatea politico-diplomatici) a
scriitorului dovedeste o preocupare constanta pentru definirea identitatii romanesti,
actiune care implicd permanenta raportare la alteritate Intrucat, asa cum ne-o arata
teoriile recente, identitatea este un concept fluid, care nu exista in sine, ci doar prin
diferentiere. Ea se construieste, asadar, ca dubla tensiune: intre ceea ce sunt eu si,
mai ales, ceea ce ma individualizeaza intre altii. Implicit, functioneaza aici un
principiu imagologic potrivit céruia eu sunt ceea ce cred despre mine, dar si ceea ce
cred ceilalti cd sunt. Celélalt devine extrem de important in aceastd ecuatie Intrucat
oferd termenul de comparatie indispensabil pentru cunoasterea de sine.

1 |bidem, p. 53.

12 |bidem, p. 59.

13 %xx Discursuri parlamentare junimiste, editie ingrijiti de Liviu Papuc, Iasi, ,,Timpul”,
2000, p. 60.
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Din acest unghi, creatia lui Vasile Alecsandri dezvaluie un autor interesat de
slefuirea identitatii nationale, pe care o regaseste in forme nepervertite in lumea
satului si folclor, din care face principala sursd de inspiratie. Pe de alta parte, atunci
cand va simti ca aceasta identitate este amenintatd, el nu va ezita sa recurga la
demonizarea strainului, reprezentarile acestuia fiind, de cele mai multe ori, asociate
unui pericol, fie el lingvistic, social, economic sau religios. Cert este ca discursul lui
Alecsandri penduleaza intre atitudinea criticd fatd de roméni, care nu stiu sa-si
pastreze specificul, si prezentarea strdinilor in ipostaze grotesti-caricaturizate.
Imaginarul lui Alecsandri dezvéluie, din acest punct de vedere, o conceptie
reductibila in ultimd instantd la perechea bun-rdu, in care fireste, romanul este
intruchiparea virtutilor. Avea, asadar, de-a face cu o mistificare tipicd pentru un
scriitor care activeazad intr-un moment-cheie al culturii romane, acela al punerii
bazelor unui stat national pentru un popor vechi, dar Inca prea putin constient de
identitatea sa.
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SIMBOLISTICA IMAGINARA A DIURNULUI SI NOCTURNULUI
iN PROZA SCURTA A LUI FANUS NEAGU

Abstract

Fanus Neagu’s short stories are placed in a specific dimension where shadow meets
light, due to the bogomilic aspect of the reality prompted in the author’s texts. The
immortalization and inconstancy of the native aspects of time and space are
developed through a series of symbols which take the shape of a net spreading
throughout the texts. These representations, either recurrent or unique, are
dichotomically grouped in nocturnal and diurnal and often interfere with the
characters’ zeal or unresponsiveness, creating thus the feeling of a self-sufficient
mundane. The fountain, the moon, the horse, the dog or the water, embroiled in the
mystery of the Danube and perceived through the initiated or uninitiated eye of the
angel/demon in every reader, receive unsuspected philosophical and psychological
dimensions, generating troubles and situations, or disquietudes and calmness. The
analysis of Durand’s symbols and principles of the Imaginary will be developed in
two of Fanus Neagu’s short stories, Somnul de la amiaza and Partida de pocher.
Key-words: diurnal, nocturnal, symbols, imaginary, Gilbert Durand.

Intr-una dintre convorbirile sale cu Claude-Henri Rocquet, Mircea Eliade
afirma ca ,, Orice pamant natal alcatuieste o geografie sacra”. Subscriind acestei
idei si largind matricea natald literard, constatim si in cazul lui Fanus Neagu o
sacralizare a spatiului brdilean, intreaga sa operd constituind un motiv pentru un
regressus ad uterum, uneori nostalgic, alteori pur descriptiv, cu valente
memorialistice. Proza scurta fanusiand se incadreaza intr-un con de lumind si umbra
deopotriva, tocmai prin aspectul bogumilic al realitatii prezentate, eternizarea si
nestatornicia cronotopului natal fiind realizate printr-o serie de simboluri ce
puncteazd textele. Aceste reprezentari, ce revin obsesiv sau sunt unice, grupate
dihotomic in nocturne si diurne, interfereazd adesea cu elanurile sau placiditatile
personajelor, creand o atmosfera de mundan suficient siesi. Somnul, fantdna, luna,
lupul, cdinele sau apa, invaluite in misterul Dundrii, privite cu ochiul initiat sau
neinitiat al ingerului/demonului din fiecare, capédtd dimensiuni filozofice sau
psihologice nebanuite, genereaza (ne)cazuri si (ne)linisti.

Abordarea simbolica a imaginarului poate fi realizatd dintr-o dubla
perspectiva, atat la nivel obviu al lecturii, cat si la nivel obtuz. Nivelul obviu
insumeaza o serie de simboluri si semnificatii, ce contureaza un spatiu primordial, in
care unitatea dialectici Zi — Noapte poate fi definitd ca o zond morfologica a
increatului, o nostalgie a arhetipalului, a miticului. Astfel, analizind povestirile lui
Fanus Neagu, putem grupa simbolurile in diurne si nocturne, in functie de
intensitatea luminii si de claritatea perceptiei realitatii, ce are corespondente cu
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spiritualitatea, cu fatetele ascunse ale concretului. In Somnul de la amiazd, insa,
interferenta diurnului cu nocturnul prin fenomenul somnului sugereaza paradoxurile
existentei. Binaritatea zi-noapte, cu insertia noptii in zi, dezvaluie sensul unei
unei zile caniculare, este victima unui fatum de esenta tanatica, somnul fiind adesea
asociat unei morti temporare. Ivan Evseev justificd aceastd perceptie prin infratirea
in mitologia greaca, dintre Somn (Hypnos) si Moarte (Thanatos). De asemenea, el
precizeaza cd ,,A nu dormi inseamnd a face proba unei extraordinare forte
spirituale.” Fiind slab sufleteste, barbatul cade pradd somnului. Personajul este
amenintat, in timp ce doarme, de flacarile produse prin combustia instantanee a
ierbii din jur, fapt ce restabileste echilibrul din punctul de vedere al Diurnului,
pedepsind incalcarea unei rigori a luminii si a asocierilor acesteia. De fapt, sursa
somnului neobisnuit si nepotrivit in timpul amiezei este vinul, un alt simbol
fanusian, care apare atét ca sursa, cat si ca mijloc al inspiratiei.

Tot Evseev sesiza legitura dintre cele doud elemente: ,,/n literatura gnosticd,
ignoranta si somnul sunt exprimate prin acelagi termen de betie.”? Fiind simbolul
transformarii vegetativului in spiritual, prin abolirea conditiei cotidiene a existentei,
vinul raticeste mintea, razvratind, permitdnd nsd individului, in cazul de fatd lui
Toma Hanu, o izolare intrinsecd, resemnatd, betia, asa cum spun Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant, fiind ,, un pretext (...) de refugiu in spatiul uitirii”.* El se imbati,
alaturi de Trifan Morogan (pe care il santajeazd) si de fiul sdu, Dudu, insi acestia nu
adorm 1intr-un spatiu expus ochiului critic al lumii si al sfidarii divinitatii. Cel
pedepsit pentru faptele negative nu primeste insa o sentintd definitiva, focul purgator
fiind stins tocmai de dusmanii sai, ce apar inopinat, intregul scenariu putand fi un
joc al luminilor si umbrelor, o alternanta de usoare dezechilibre, urmate de restabiliri
rapide ale ordinii luminii si Intunericului din afara omului, dar mai ales din interiorul
acestuia. Vinul, asadar, poate fi privit ca un liant metempsihotic al celor doua
entitati (Zi — Noapte), raportate la constiinta/constienta individului.

O alta proza scurtd, ce poate argumenta opozifia diurn-nocturn si toate
variatiile acesteia, este Partida de pocher, in care simbolul luminii, ca referinta a
diurnului, capata, prin absentd, conotatii negative, fizice prin actul orbirii, dar si
spirituale, prin absenta constiintei. De fapt, generalul Parsifal Serbanescu, avand
tulburari de vedere despre care medicul 1i spusese ca se pot transforma in orbire,
devine victima unei farse a prietenilor si a destinului. Frame-ul (cadrul) actional este
unul nocturn, orice strapungere a luminii se refuza personajului, el fiind deranjat de
lumina lunii, pe care o stopeazi cu ajutorul draperiilor. Intunericul, generator de
angoasd, teama, justificad aceastd ,,deprimare hesperiand” (Durand) prin ideea de
inerentd a mortii. Tovarasii de joc inchid lumina cand personajul iese din camera
(declangand neagra alienare), prefacandu-se cd totul se desfisoarda normal,
inducandu-i planificat generalului in momentul intoarcerii ideea cd a orbit.

! Ivan Evseev, Dicfionar de simboluri si arhetipuri culturale, editia a I1-a revazuta si adaugita,
Timisoara, Editura ,,Amarcord”, 2001, p. 178.

2 Ibidem.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, volumul 1, Bucuresti, Editura
LArtemis”, 1993, p. 192.

120



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

Constatand ca fenomenul nu este unul temporar, Parsifal Serbanescu isi trage un
glont in tAmpla, refuzand orbirea cu demnitate. Putem interpreta acest gest ca un
refuz la adresa unei subordonari implicite, intunericul camerei fiind suficient pentru
a ehilibra raportul cu lumina interioara de care personajul este constient. Explicatia
simbolicad pe care o putem da refuzului de a primi lumina de lund se raliaza
afirmatiilor lui Chevalier si Gheerbrant, care noteaza ca ,, luna este lipsita de lumina
proprie si nu este decdt o reflectare a soarelui”. De aici, poate, si ideea sinuciderii
ca ultim act de recviem al independentei. Asadar, principiul coincidentia
oppositorum, dar si ideea de gnoze dualiste sunt contrazise tocmai prin ruptura
ontologica dintre diurn si nocturn, dintre lumina si intuneric, dintre moarte si viata.

Totusi, un simbol care apare in foarte multe proze fanusiene, lupul, poate fi
vazut ca liant intre cele doud concepte antagonice, prin valorizarea negativa,
devoratoare, dar si prin capacitatea sa de a vedea in intuneric, invingdnd obscurul.
La fel, simbolul fdntanii, prin cumpdna poate lega uranicul de chtonic, lumina de
intuneric, noaptea de zi, cerul de adancul izvorului.

La nivel obtuz, se impune o interpretare a acestei geografii a imaginarului
simbolic si din altd perspectiva, apeland astfel la lucrarea de referinta a lui Gilbert
Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, care teoretizeaza cele doui
regimuri ale imaginarului, regimul Diurnului (le diurne) si regimul Nocturnului (le
nocturne). Raportdndu-le la atitudinea fatd de moarte, regimul Diurnului este
caracterizat prin opunerea radicald fenomenului mortii, iar Nocturnul este un regim
al eufemizarii mortii, al acceptarii ei. Astfel, reludnd simbolurile amintite anterior,
putem cataloga somnul lui Toma Hanu si vinul ca simboluri ale nocturnului
durandian, atat prin corespondenta cu refluxul digestiv, cdt i prin orizontalitate.
Gestul sinucigas al generalului Parsifal Serbanescu, de asemenea, prin noaptea
inseratd visceral constiintei sale, se absoarbe in Nocturn. In antiteza, fintdna, prin
verticalitate, corespunde postural diurnului. La fel, diurne sunt si animalele, cdinele,
lupul si calul, simboluri teriomorfe generatoare de energie vitala, fie benefice
aventurii (calul), fie catalizatoare aliendrii (cdinele, lupul). Ca simbol ciclic, luna
potenteaza misticismul Nocturnului, ca metaforda, preambul al onirismului, sau ca
obsesie grotescd, sub a cdrei vapaie oamenii delireazd sau devin bantuiti de idei
stranii. Diurnul este dominat astfel de instabilitatea vietii, de energie, in timp ce
durabilitatea este atributul nocturnului, justificat de interiorizarea si intimizarea
concretului.

Referitor la prelungirea celor trei gesturi fundamentale ale reflexologiei lui
Betcherev — dominanta posturald, dominanta digestiva si dominanta copulativa sau
ritmicd — pe care le asociaza Durand regimurilor (Diurn, Nocturn mistic si Nocturn
dramatic), se explica raportarea lor la concret: ,, diferenta care exista intre gesturile
reflexologice pe care le-am descris si scheme este ca acestea din urma nu sunt doar
niste engrame teoretice, ci niste traiecte incarnate in reprezentdari concrete
precise.”® Asadar, convergenta si divergenta simbolurilor creioneazi cimpia
dundreana, descrisd in proza scurtd fanusiana drept un plan in care verticalitatea

* Ibidem, vol. 2, p. 244.
® Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Bucuresti, Editura ,,Univers”,
1977,p. 72.
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diurnului se intersecteaza adesea cu orizontalitatea nocturnului mistic, uneori
inscriindu-se geometric in circularitatea nocturnului dramatic.

Conchidem, asadar, subliniind faptul ca binaritatea diurn-nocturn din
imaginarul simbolic fanusian defineste o realitate cotidiana plina de tabuuri, a caror
incélcare da substanta spatiului brailean sui-generis. Paradoxale sau nu, simple sau
complexe, fenomenele imaginarului din opera lui Fanus Neagu incitd la un parcurs
gnoseologic mai amplu, edificator.
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Abstract

In sacred language, word and image suggest a religious idea or feeling, a fact
in church history, a commandment or, most often, a punishment. Religious art
enables establishing a relationship between the sensitive, creatural sphere, on the one
hand, and the spiritual non-corporeal one, on the other hand. At the same time, it
aims at materialising or at least symbolising the abstract world of ideas and feelings.
The theoretical framework of our paper is sustained by Wunenburger’s approach
(2004), according to which, the image created through perceptive representation has
the function of representing a thing, of substituting the object so as to become a
representation of the transcendental.

In presenting the role of the image in the religious iconic discourse of
Romanian Orthodoxism, we intend to explain how iconographic representations
could orient collective perception on well-meaning people vs. enemies, or so called
evil agents, depending on the historical age, to the point that aspects of social life,
common people or apparently trivial facts were projected as the very epitome of
good or evil. Thus, it is via spiritual indoctrination and under dogmatic influence
that many devotees acquired a totally negative perception and aversion to
communism, fracmasonry, television, Internet etc.!

Key-words: good, evil, names, historical, portrayals.

Biserica si romanii

Cuvantul biserica ,,a chema, a convoca, a aduna” cuprinde sensul de
»comunitate, obste sau societate religioasa a credinciosilor”, dar si pe cel de ,locas
sfant”. Biserica pe care o vedem, cea palpabild, materiald, nu este decat locul menit
sd stranga sau sd adune Intr-o unitate vizibila Biserica nevazuta.

Printre cele mai vechi denumiri ale bisericii ca locas, era si aceea de ,,Casa
Domnului”. Bisericile ortodoxe de astizi, atat cele mai vechi, care reprezinta stilul
arhitectonic bizantin cu diferitele lui variante nationale ori regionale, cét si cele mai
noi, care au suferit multe influente din partea stilurilor apusene (de exemplu
bisericile din Ardeal), pastreazd neschimbat, indiferent de planul si formele lor
arhitectonice, Impartirea interioara traditionala a vechilor biserici crestine, in cele 3

! Luminita Drugd, Nadia Morarasu, Reprezentantii raului in imaginarul religios si
terminologia romdneascd in ,,Lexic comun, lexic specializat”, fascicula XXIV, anul VI, nr.
1-2 (9-10), 2013, p. 326.
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compartimente: altarul, naosul si pronaosul. Functia sau Intrebuintarea liturgica a
fiecareia dintre ele, in ansamblul locasului de cult era riguros determinata inca de la
inceput:

- altarul, incaperea cea mai sfanta a bisericii, era locul clerului sluyjitor,

- naosul era locul destinat credinciosilor;

- pronaosul ,,anticamera bisericii” era locul celor care nu faceau parte Inca
din comunitatea bisericeasca, dar se pregiteau sa intre in sanul ei ori cei care erau
temporar exclusi si care trebuiau sd facd penitentd pentru anumite pacate. Poate nu
intdmplator, multe dintre picturile de aici sunt reprezentari ale pedepselor divine.

Delimitarea acestor 3 incéperi si rosturile lor precise in cadrul locasului de
cult s-a facut de la inceput, in mod vizibil, prin elementele arhitecturale. Delimitarea
intre altar si naos se facea in bisericile vechi printr-un grilaj scund (cancelli), din
care a evoluat mai tarziu iconostasul, tdmpla sau catapeteasma de astazi,
caracteristici bisericilor ortodoxe®. Pronaosul, numit si narticd, iar uneori tinda
bisericii, este partea dinspre apus a interiorului bisericii, adica incaperea de la intrare
unde stiteau odinioard catehumenii si penitentii. In vechile biserici, pronaosul
constituia o Incapere distinctd, separatd de naos printr-un zid, cu usi de comunicare.
La bisericile mai noi, pronaosul se prezintd ca o simpld prelungire, spre vest, a
naosului, de care nu mai este despartit prin nimic. De asemenea, canoanele bisericii
ortodoxe precizeaza cu strictete care sunt scenele care pot fi pictate, reprezentate in
fiecare dintre aceste Incaperi.

Functia catihetica si educativ-religioasa a picturii bisericesti

Pictura bisericeascd, in ansamblul sdu are, in primul rand, un important rol
catihetic, educativ, didactic, iar icoanele/pictura murald sunt considerate un auxiliar
pretios al Sfintelor Scripturi, al predicii si al catehezei, adicd al Cuvéantului
dumnezeiesc scris si vorbit. Prin intermediul icoanelor, credinciosii vad si invata
viata si faptele Méntuitorului, virtutile martirilor si ale sfintilor® (Braniste: 1993, p.
425), de aceea, icoanele sunt considerate si un mijloc de invatamant crestin: ceea ce
este Scriptura pentru cei ce stiu sa citeascd, aceea este pictura pentru cei neinvatati,
pentru ci in ea chiar si cei nestiutori vid ce trebuie si urmeze”.

Invatitura data si continuti de icoand este mai directd si imediatd decat
cuvantul vorbit sau scris, deoarece ea aratd, demonstreaza ceea este descris in
cuvinte pentru cad uneori, imaginea poate fi mai concludentd decat cuvantul: Cdci
adesea, ceea ce mintea nu prinde prin auzirea cuvintelor, vazul intuieste fara gres si
lamureste mai limpede. La amintirea celor ce Hristos a facut si a patimit pentru noi
suntem condusi mai usor si mai repede prin icoane decdt prin ascultarea cuvintelor,
cu cdt si vederea este mai accesibila pentru cunoastere si mai vrednicd de crezare
decat ascultarea’.

% Ene Braniste, Liturgica generald, Editura Institutului biblic si de misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1993, p. 385.

® Ene Braniste, Liturgica..., op.cit., p. 425.

* Sf. Grigore cel Mare, Epistolarum liber, Epistola X 13, apud Braniste, Ene,
Liturgica...op.cit, p.425.

> Nichifor Marturisitorul, Antireticul ITI, apud Braniste, Ene, Liturgica... op.cit., p.425.
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Icoanele, pictura bisericeasca sunt in biserica ortodoxd o Evanghelie in
culori, fiind o permanenta aducitoare aminte a binefacerilor lui Dumnezeu, a
adevarurilor de credinta si ale istoriei sfinte. Pictura bisericeasca indeplineste acelasi
rol ca si serviciul divin, fiind un auxiliar pretios al acestuia, un mijloc si prilej de
meditatie asupra realitatilor nevazute, pe care formele vazute le sugereaza. Pentru
cunoasterea realitatilor supranaturale, icoanele, pictura sunt nu numai necesare, Ci
chiar indispensabile. Ele sunt reclamate de modul uman de cunoastere, dependent de
simturi si de limitele impuse de spatiu si de timp. Din rolul catehetic (instructiv) al
icoanelor, decurge si functia lor educativ-religioasa intrucat vederea lor Indeamna la
fapte bune, la imitarea virtutii si evitarea viciului. Pictura, prin imitare arata, fara
cuvinte, raspandind in suflete sentimente si creeaza atitudini fatd de oameni si fapte.

Pictura murald a bisericilor ortodoxe urmareste sa integreze totul in misterul
liturgic, incat chiar in afara slujbelor, totul in bisericd este parcd, in asteptarea
Sfintelor Taine. Lumea creaturald infatigsata in pictura iconograficd ortodoxa este
orientatd integral cdtre cea de dincolo, catre vesnicie. Spre deosebire de arta
religioasd apuseand, mult mai realistd, orientata spre redarea fideld a omului si a
naturii, in biserica ortodoxa atat natura cdt si omul si lumea animald sunt
reprezentate nu atat in existenta lor ,,naturala”, cat Intr-una spirituald. Cel mai adesea
nu conteaza ceea ce auzim, cat mai ales ceea ce vedem deoarece imaginea, prin
intermediul unei constructii spatiale si a atitudinii contemplative pe care o suscita,
deschide un spatiu estetic si hermeneutic infinit.

Religia imbina ca tehnicd de comunicare imaginea vizuald si limbajul.
Crestinismul se fondeaza pe o veneratie in termeni de cult a sfintelor Scripturi
(Biblia), dezvoltand concomitent reprezentari vizuale care au condus la triumful
picturii religioase. Din punct de vedere teologic, manifestarea lui Dumnezeu trece
prin Cuvantul revelat si transmis pe cale scrisa (Evangheliile), care este insa
inseparabil de o inscriptie vizibild, incarnarea istorica a lui Dumnezeu, al carui chip
este mai apoi reprodus prin imaginea pictata. Patriarhul Nikephoros, un aparator
inflacarat al iconografiei sublinia masura in care imaginile pictate impartagesc
aceeasi naturd cu Scriptura evanghelica: ,,Icoana va fi deci o Evanghelie”6.

Imaginarul medieval a acordat un loc central figurii diavolului, care
concentreaza asupra lui un mare spectru de imagini negative. Prin diavol, imaginatia
substantializeazd raul 1n jurul unei vointe adverse, perverse si viclene a carei
inteligenta maleficd constéd in a disimula prin a seduce’. ,,Una dintre expresiile cele
mai transante ale condamnarii morale a imaginilor se Intilneste 1n sfera
religiosului”®. Cultul imaginilor este denuntat mai ales pentru reificarea,
substantializarea reprezentarii, in opozitie cu telul simbolic care face din imagine un
intermediar pentru a conduce constiinta de la vizibil, citre invizibil™®.

Imaginarul raului este mai dezvoltat si mai prolix decat imaginarul binelui,

® Nikephoros, Antirrhétiques, |11, PG, 100, 384 B, apud Wunenburger, Filozofia imaginilor,
»Polirom”, Tasi, 2004, p. 41.

7 Jean-Jaccques Wunenburger, Filozofia imaginilor, trad. de Muguras Constantinescu,
»Polirom”, Tasi, 2004.

¥ Ibidem, p. 323.

% Ibidem.
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pentru ca raul, prin polimerfia sa si prin excesul sau scandalos, scapa simplicitatii
esentei. Miturile vinei, proprii marilor traditii religioase contribuie, fiecare in felul
sdu, la a da un sens negativititii, in functiec de diferite conceptii asupra
responsabilitatii omului. Intr-un mare numér de mituri, actiunile rele sunt raportate
la o cauza, la o forta unicd, proprie unei fiinte umane sau unei puteri supranaturale
diabolice™.

Credintele poporului romén referitoare la diavol, la Judecata de Apoi, la
ceea ce se intdmpld dupa moarte, la rai si iad au fost influentate de ceea ce biserica
numeste theologumena, adica acele credinte pe care biserica nici nu le-a acceptat pe
deplin, nici nu le-a respins, raspandite in popor prin intermediul legendelor apocrife.
Primele texte in limba nationald care il amintesc pe diavol sunt cuprinse in
manuscrisul preotului Grigore din Mahaci, parte a Codexului Sturdzanus, in care
apar doud conjuratii de alungare a dracului atat in limba romana cét si in slavona.

Pictorii iconari, zugravii bisericilor si ai manastirilor medievale au introdus
numeroase legende apocrife apocaliptice In scenele biblice. Picturile de pe peretii
exteriori ai manastirilor romanesti, In special cele moldovenesti sunt o modalitate
prin care Biserica, prin intermediul ctitorilor si a ctitoriilor voievodale in mare parte,
a reusit sd induca oamenilor simpli, majoritar necunoscatori ai scrisului si cititului
(avand in vedere si situatia deosebitd a culturii romanesti medievale care a folosit
timp de 10 veacuri un alfabet total nepotrivit spiritului limbii romane, alfabetul
chirilic), idei foarte clare despre bine si rau, iar una dintre ele ar fi aceea céd a
apartine religiei ortodoxe Inseamnd a fi ,cetatean al cerului”, adica, la sfarsitul
timpurilor Biserica si toti membrii ei vor intra in imparatia cerurilor™, fara vreun alt
merit/virtute decat aceea de a apartine cultului ortodox si de aceea, apartenenta la
Biserica Rasariteana a fost pentru romani doar un ansamblu de practici sociale cu
rost de omologare culturald si de recunoastere identitara. Acest tip de ,,Ortodoxie*
nu cere participare, ¢i supunere, nu presupune sa crezi in ceva sau in cineva, ci sa te
conformezi opiniei majoritare. Asa cum a fost asumata si trditd de romani, traditia
religioasd a Orientului crestin nu s-a manifestat ca un mod de a afirma credinta, in
mesajul Evangheliei, transmis de catre preotii satelor, lipsiti de formatie teologica si
multd vreme chiar analfabeti, ci s-a prezentat mai ales ca un ansamblu de credinte si
de practici liturgice si para-liturgice, capabile sd genereze mai degrabd un mod de
viata si o forma de identitate, decét si se constituie intr-0 expresie sociala a credintei
in Evanghelie.

De aceea si terminologia referitoare la ,,reprezentantii/agentii” raului este
foarte bine reprezentata la nivel lingvistic in cultura romaneasca si preia, la nivelul
discursului specializat, cuvinte din limba curenta, cirora le extinde sensul. In functie
de epoca istoricd, mediul cultural, conditiile social-politice, reprezentantii raului si-
au ,,schimbat” identitatea lingvistica, astfel incat termeni care din punct de vedere
semantic nu au absolut nicio legatura cu rdul, au ajuns sa capete acest denotat.
Analiza picturilor murale medievale din bisericile si manastirile voievodale
romanesti demonstreaza faptul ca rand pe rand, victimele crestinismului au fost

1% |bidem, p. 336.
' Daniel Barbu (coord), Firea romdnilor, Editura ,Nemira”, Bucuresti, 2004, p. 80.
12 Daniel Barbu, http//.Historia.ro.
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considerate vinovate la inceputul reprezentarilor murale numai pentru ca apartineau
unei anumite religii (musulmani, adepti ai cultului mozaic), cristalizindu-se astfel,
foarte clar, opozitia crestini v.s pagdni — sau, mai tarziu, unei anumite etnii (sarbi,
italieni), stabilindu-se opozitia romdni vs. straini, ori chiar unei anumite categorii
socioprofesionale rezultand o noua opozitie: crestini vs. mestesugari /comercianfi.

In confruntarea dintre crestini-pigani/strdini discursul religios romanesc isi
va face datoria. Reprezentantii raului, pentru crestinul secolelor XVI-XVII sunt rand
pe rand evreii, musulmanii, paganii, luteranii, calvinii, adicd dugsmani de o altd
apartenenta etnica/religioasa. Celalalt impotriva caruia se duce razboiul este calificat
drept ,.eretic” si ,,necredincios”, doua apelative care se dau aceluiasi chip: cel al
diavolului care se ascundea in spatele celor doud aparente. Ca asa stau lucrurile,
poate fi demonstrat prin imaginile care 1i prezintd pe asa-zisii agenti ai raului, cei
care urmeaza sa fie pedepsiti in viata de apoi, asa cum apar ei din picturile religioase
romanesti medievale™.

Caracteristicd Evului Mediu romanesc, cand scrisul si cititul erau numai la
indemana celor nstariti, este de inteles dorinta unor voievozi, pe de o parte de a
picta peretii exteriori ai ctitoriilor lor in dorinta de a-si educa si supune poporul, in
timp ce pe de altd parte, portretele lor si ale membrilor familiei troneaza in picturi
votive la intrarea in lacasul de cult, intr-un efort parca de igienizare a arborelui
genealogic. Nu la fel de apreciata este maniera in care astazi, intr-un secol al
informatiei, unele fete bisericesti accepta sd impodobeasca peretii lacasurilor de cult
in care slujesc, cu figuri ale oamenilor politici, pe care le transforma in simboluri ale
binelui sau  raului, incercand astfel sd induca enoriasilor anumite
conceptii/convingeri proprii. Astfel, daca cei care populau ladul in Judecata de Apoi
de la Voronet sau o alta ctitorie medievald erau musulmanii, evreii, ereticii calvini
etc., astdzi 1i gdsim pictati, la manastirea Tismana din judetul Gorj, arzand in focul
iadului, pe Lenin si pe Stalin, 2 personaje cu un rol istoric deosebit manifestarea
comunismului in secolul trecut. Pentru a facilita recunoasterea celor doi lideri
comunisti ale caror figuri sunt puternic stilizate, sunt oferite ca semne distinctive o
stea rosie (simbol al comunismului sovietic) pe fruntea lui Lenin si titlul unei carti,
Capitalul a lui Marx care si ne trimiti la ideologia comunistd™*,

3 Luminita Druga, Nadia Morarasu, Reprezentantii..., op.cit., p. 332.
% hitp://www. frontpress.ro/2012/10/0sama-bin-laden-lenin-si-judecatori-corupti-pictati-in-
bisericile-din-romania-foto.htm.
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Aceastd ideologie nu mai reprezintd de mai bine de doua decenii 0
amenintare pentru omul modern, atat timp cat nu mai sunt decat foarte putine tari in
care se manifestd in formele sale totalitare/opresive. Cu toate acestea, comunismul,
este azi considerat a fi unul dintre pacatele capitale, alaturi de extremism, neonazism.
Asa apare zugravit in pronaosul catedralei ortodoxe din Vatra Dornei.

LESE .

A

DIrSHADL JINEA g‘/’

SATANISHICIE.

Supusi unei puternice campanii antiislamiste —islamul, unul dintre primii
inamici impotriva céruia s-au pornit cruciade — alimentatd de atacurile teroriste din
ce 1n ce mai frecvente, revendicate de activistii islamisti, am ajuns, 1n secolul XXI sa
acceptam ca noul agent al riului, noul dusman al lumii civilizate contemporane
este teroristul musulman, impotriva caruia s-a declansat si un razboi global.
Considerat de adeptii sai un aparator al Djihdd-ului, Osama Bin Laden este pentru
crestini si occidentali Tn general, o intruchipare a raului la nivel global si globalizant.
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Astfel, in Capela Militard din Timisoara, Osama Bin Laden este reprezentat de
pictorul Ioan Badila calare pe un avion, cu o furcd in mana, in apropierea Turnurilor
Gemene cuprinse de flacari. Autorul insusi a declarat ca l-au inspirat stirile despre
atentatul terorist din 2001, eveniment petrecut in timp ce pictorul lucra la ,,Pogorarea
in lad.” Fresca dateaza de mai bine de zece ani si este situatd deasupra Sfintilor
Imparati Constantin si Elena, intr-o ilustrare alegorici a iadului. Chiar dacd in
pictura religioasd ortodoxa nu sunt permise derogari de la normele stricte ale
iconografiei, preotul paroh si reprezentantii Mitropoliei sunt de acord cu aceasta idee
pe care o considerd un lucru deosebit: ,,Este ca un element inedit in pictura
bisericilor noastre din Timigsoara. Va fi pastrat chipul respectiv in biserica, desi noi
nu avem voie si intervenim in iconografie." °

Phttp:/www.realitatea.net/osama-bin-laden-pictat-pe-peretii-capelei-militare-din-
timisoara_831197.html
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Insi nu numai strdinii, musulmanii-teroristi sunt astizi reprezentiri si
reprezentanti ai Raului In lume. Biserica Ortodoxd Roméana ajutd la ,,schimbarea”
fetelor Raului In functie de contextul social, politic, economic si cultural. Dacd in
anumite medii s-a reusit inducerea ideii ca Osama Bin Laden este un reprezentatnt
vajnic al Raului in lumea globalizantd contemporana, nu credem ca la fel vor sta
lucrurile in urmitoarea situatie. Intr-0 reprezentare iconografica a scenei Judecitii de
Apoi, denumita Infricosatoarea Judecata de Apoi a Domnului, regasita la Manastirea
Bistrita din judetul Neamt, la Arhiepiscopia Romanului (si poate si in altd parte)
poate fi vizutd o imagine a celor care vor ajunge in flacarile Gheenei de-a dreptul
ciudata. In Iad, alituri de alti nefericiti pacatosi apare zugraviti o scen obisnuitd in
zilele noastre: o familie uitdndu-se la televizor. Peste sarmanii inconstienti care nu
stiu ca televizorul este noua reprezentare a diavolului std amenintitoare gheara
balaurului, reprezentarea a diavolului. Nu credem cad aceastd noud incercare de
schimbare a perceptiei colective asupra a ceea ce este bine si ce e rau se va impune.
Televizorul a ajuns in societatea contemporand un accesoriu prezent in casele tuturor
romanilor. Chiar si cei mai nevoiasi au facut efeorturi financiare pentru a-si
achizitiona aceastd noud unealtd a diavolului. Mai mult, atata timp cat Biserica
Ortodoxd Romana detine atit un post de televiziune Trinitas, cét si post de emisie
radio, pentru enoriasul de rand va fi greu sa inteleaga aceasta stranie coabitare.
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Binele contemporan. Datéitori de legi si datini

Globalizarea a cuprins, dupd cum am afirmat deja, Biserica Ortodoxa
Roménd in mai multe aspecte, astfel incat, pictori si prelati se abat azi de la
preceptele iconografice ortodoxe, populand interioarele lacaselor de cult cu
»personalititi”/personaje ale vietii contemporane din diverse domenii (sport, muzica,
politicd), starnind curiozitatea, dacd nu chiar marea mirare a credinciosilor si nu
numai. Astfel, peretii unei biserici din Mehedinti sunt pictati personalitati nationale
precum Nadia Coméneci aldturi de vedete internationale, fard vreo legdturd nici
directa, nici indirectd cu religia ortodoxa, muzicianul de la Beatles, John Lennon,
dar si Vladimir Ilici Lenin, in scene biblice. Pictura reprezinta aspecte din drumul
crucii. Ce-o fi vrut sa ne transmita originalul pictor si care vor fi fost motivele pentru
care fetele bisericesti au acceptat asa ceva?™®

18 http://www.ziare.com/articole/biserici+pictate
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Conform studiilor recente, biserica reprezinta a doua putere a statului in care
romanii au incredere. Sa fie oare acesta unul dintre motivele pentru care s-a lansat
moda ctitoririi (nu mereu din fonduri proprii) de catre politicieni a unor lacasuri de
cult. Rasplata nu s-a lasat asteptata. Astfel, mai multi politicieni, de diverse orientari,
au nceput sd populeze cu portretele lor peretii bisericilor ortodoxe. Astfel, unul
dintre primarii din Zimnicea, judetul Teleorman, Petre Parvu, apare pictat pe peretii
bisericii ,,Sfantul Filip” din oras, alaturi de preotul paroh si cot la cot cu arhanghelii
si apostolii. Constructia lacasului a inceput pe Vremea lui Nicolae Ceausescu, dar a
fost inaugurata sub mandatul primarului pesedist'’. In urma cu peste un deceniu, pe
peretii bisericii ,,Sf. Trei lerarhi” din Videle, tot in judetul Teleorman, a fost pictat
chipul pedelistului Adriean Videanu, ctitorul lacasului, dar in cele din urma a fost
scos dintre sfinti, ca urmare a controverselor iscate la acea vreme.

Pentru prima datd in analele religiei si credintei ortodoxe, in noua biserica
din Petresti, judetul Alba sunt pictati ,,cei trei mari barbati ai omenirii care au
contribuit decisiv la demolarea comunismului”: George Bush, Papa loan Paul al II-
lea si Mihail Gorbaciov. Aldturi de acestia, in biserica din Petresti si-au mai gasit loc
numeroase alte picturi unicat pentru un locas sfant ortodox, iar in curtea acesteia se
afla un Monument al Eroilor, in forma de obelisc, de asemenea unic in Europa, prin
care sunt cinstiti, deopotriva, eroii romani §i sasi, dusmani pe campurile de lupta ale
rizboaielor mondiale.'®

7" http://www.ziare.com/social/biserica/primarul-din-zimnicea-pictat-pe-peretii-unei-biserici-
1250085.

Bhttp://saccsiv.files.wordpress.com/2010/06/thumb_398 x_298 5768-123526-
bushsipapa.jpg.
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Sub pictura, sunt scrise cuvintele ,, Cand omul striga: «Opriti Planeta, vreau sa
cobory. Dumnezeu, prin acesti trei oameni providentiali, a schimbat mersul lumii”.
Pe peretele din stdnga intrarii sunt pictati, tot pentru prima datd intr-o biserica
ortodoxa, cei trei mari poeti ai Ardealului: George Cosbuc, Lucian Blaga si Octavian
Goga, chipurile lor fiind insotite de inscriptia ,,Poeti care au plans durerile
Ardealului si au invesnicit taranul si satul roménesc-transilvan”.

Tot cu statut de unicat, la intrarea propriu-zisa in locas, in stanga si in
dreapta, se gasesc alte doua picturi cu o valoare speciald atat din punct de vedere
religios, cat si interconfesional. Astfel, pe peretele din dreapta sunt pictati, In
marime naturala, Patriarhul Romaniei, Prea Fericitul Teoctist, alaturi de defunctul
episcop Greco-Catolic Inochentie Micu Klain, iar pe peretele din stanga, IPS Andrei,
Arhiepiscopul de Alba Iulia, este zugravit alaturi de fostul episcop Luteran Albert
Klein, care in tinerete a fost preot evanghelic in Petresti. In mijloc, intre cele doua
fresce sunt inscrise cuvintele Mantuitorului de la Cina cea de Taina, care se
constituie intr-un testament si o pledoarie pentru unitatea lumii crestine. Tot ca
noutdti absolute intr-0 bisericd ortodoxd, in pridvorul celei pastorite de preotul
Alexandru Coman sunt pictati cei doi mari filozofi greci, Platon si Aristotel. Despre
acestia preotul paroh afirma: ,, Cei doi nu au intrat in biserica, ci in pridvorul ei, din
ratiune”. De asemenea, in locasul din Petresti, scena Nasterii Domnului este
autohtonizatd intr-un mod cét se poate de original. Astfel, in locul celor trei magi
care veneau din Caldeea sau Ecbatana, aducand intreite daruri la ieslea revelatoare a
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Betleemului, troneaza trei mari domnitori romani — Mihai Viteazul, Stefan cel Mare
si Constantin Brancoveanu, personalititi emblematice ale istoriei roméanesti, iar
ciobanii din aceeasi scend sunt imbracati cu totii in haine specifice Marginimii
Sibiului.

Una dintre figurile controversate ale vietii politice si economice actuale,
destul de prezent in spatiul public roménesc este aceea a lui Gigi Becali. Cu o
religiozitate fatis exprimata in numeroasele aparitii in mass-media, ,,filantropul” nu
putea rata aceasta practica sociala, devenita chiar ,,moda” astfel incat, iatd, il regasim
pus la loc de cinste intr-o bisericd din Moldova, satul Vadu Rosca, judetul Vrancea.
Alaturi stau membrii familiei latifundiarului care au fost pictati pe peretii bisericii in
semn de recunostintd pentru sustinerea financiard, asemenea modelului din vechime
al familiilor domnitoare/boieresti medieval care finantau construirea de lacase de
cult care multora aveau sa le serveasca si de loc de veci.

Asemeni lui Becali si alti oameni cu dare de mana i-au urmat exemplul intr-
o incercare de curdtare a imaginii proprii prin apelul la credinta. Astfel, fratii Vasile,
Dumitru si Ion Crestin apar chiar intr-un liacas de cult chiar din Bucuresti, pe
peretele bisericii de pe Barbu Vaciarescu, la a carei renovare au contribuit cu bani.
De acelasi statut au beneficiat si fratii Viorel si loan Micula, care au sponsorizat
ridicarea bisericii ortodoxe din Stei, Bihor. Cei doi milionari apar pictati pe peretele
bisericii intr-o reprezentare votiva®.

Bhttp://www.b1.ro/stiri/eveniment/aidoma-lui-becali-fratii-milionari-micula-si-crestin-
troneaza-picta-i-pe-pere-ii-unor.
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» X e { )‘,} N | N 5
,Nemurire se va zice....” spune Mihai Eminescu in Scrisoarea I, atunci cand
incearcd o explicatie pentru efortul omului de geniu de a descifra tainele
Universului. Dar oare tot acesta sa fi fost motivul pentru care pictorul care a zugravit
biserica ,,Adormirea Maicii Domnului” din orasul Targu-Neamt, si-a zugravit
propriul chip pentru a-1 reprezenta pe imparatul Constantin si pe cel al sotiei in
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ipotaza imparatesei Elena, mama acestuia. Sa fie oare canoanele bisericii in privinta
picturii mai permisivd sau egoul exacerbat al unora reusesete, cu succes, sd le
eludeze?

Concluzii

Alaturi de armata, statul organic al romanilor a folosit Ortodoxia ca pe un
,»dispozitiv”’ de guvernare sau ca un substitut de ideologie a consensului national.
Domnia lui Al. I. Cuza a fost momentul de la care preotii au fost transformati in
functionari fideli si eficienti ai unui stat etnic ce s-a construit mai degraba prin
recursul la un discurs patriotic uniformizator i unanimist purtat de Biserica decat
prin elaborarea de politici de coerentd si convergentd sociald. in absenta oricarei
forme de patriotism civic suscitat de legi echitabile si rationale, Biserica a fost,
alaturi de trecutul de luptd si jertfd ilustrat de armaté, singurul argument public
pentru care merita sd fii roman. Lingvistic, acest fapt este reprezentat de sintagma
romdn/rumdn verde, adica adept al cultului ortodox. Convingerile religioase devin
astfel moneda de schimb, mijloc de manipulare si persuadare, iar imaginea joaca in
continuare un rol deosebit de important in pofida varietatii extraordinare a
mijloacelor de informare.
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MAGIA NEAGRA A CONFESIUNII.
MITURI, SIMBOLURI, COMPLEXE*

Abstract

Cette recherche envisage les symboles, les complexes pshychologiques ou
les mythes qui se reflétent dans I'écriture confessive. Pour pouvoir étre décrypté, le
journal intime exige la participation du lecteur. Du point du vue de Mircea Mihiies,
l'intime nécessite 1'adhésion au champ sémantique du mystere, de la protection, du
secret, du camouflage, comme un ensemble plus large de I'intimisme: reflet d'un état
d'esprit, d’une attitude, d’une fagon d'étre. Chaque écrit confessif est empreint des
propres fantasmes de I’auteur, de ses angoisses existentielles, qu’il essaie
d’exorciser par 1’acte d’écrire. Eugen Simion voit le diariste comme un (Edipe,
abandonné dans une forét de symbols — peut-on ajouter. Cette recherche se propose
a mettre en lumiére les mythes de Narcis, Persée, Proteus, Sisyphe, les symboles du
miroir, du labyrinthe, le complexe de Faust, le syndrome Villon dans le discours de
la confession. Les symboles du cercle, d'égarement dans le labyrinthe, I'intersection
se produisent d'ailleurs, dans le mythe négatif du journal intime. Le point central de
cette magie noire de la confession reste le mythe du Créateur qui projette autour de
soi I’ombre de son narcissisme afin de se sauver.

Mots-clés: symbole, mythe, écriture confessive

Lucrarea de fatd propune o abordare mitocritica si metafizica a intimismului,
prin interpretarea complexelor psihologice, a miturilor si simbolurilor reflectate in
scrierea taciturna. Respingerea Celuilalt, a societatii, a gregarismului plaseaza
scrierea confesiva pe orbita elitismului, a narcisismului, intimitatea presupunand
apartenenta la cAmpul semantic al tainei, al protectiei, al secretului, al camuflarii,
fiind configurata categoriei mai vaste a intimismului: reflectarea unei mentalitati, a
unei atitudini, un fel de-a fi al eului in lume ce implica refuzul gregarismului, al
turmei, al societatii, cultul secretului, al vagului, al de nespusului, al pesterii, al
individualitatii si al cautarii de sine. Mircea Mihdies subliniaza, de altminteri, faptul
ca: ,intimul conoteazd fragmentarismul, discontinuitatea, secretul, nevazutul,
ascunsul si tdcerea. Evolutia termenului descrie un traseu dinspre dorinta de
socializare spre singuratate. Adicd dinspre eul social, spre eul individual, al
adancimilor fiintei.”” Rezultat al scindarii autor-realitate, eu-ceilalti, eu-societate,
marcat de umbra lui Faust prin care diaristul incearca sa se opuna trecerii timpului,
Mihaies a considerat jurnalul un gen funerar situat la granita dintre creatie si delir.

! Acest studiu a aparut partial in revista Ateneu, nr. 534, februarie, 2014.
2 Mircea Mihaies, Carfile crude. Jurnalul intim si sinuciderea, Timisoara, Editura
,2Amarcord”, 1995, p. 110.
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Congtiinta gandindu-se pe sine, jurnal sau noctal (Mihai Zamfir), cu sigurantd, o
,literatura apocrifé”s, tinutd in holul marilor creatii, considerat cand gen u-topic
(Stefan Augustin Doinas), religie a personalitatii, gen de batranete a culturii (Eugen
Simion), un teritoriu specific feminin (Liana Cozea), cind adeviratul gen
literar(Eugen lonescu), acestui tratat de narcisologie (Mircea Mihaies) consider ca i
se potriveste cel mai bine definitia prohibitivd a lui Gide: ,,ce nu trebuie sa fie
jurnalul: o punere la punct literara.”

Rememorarea momentelor, salvarea de la uitare, regdsirea echilibrului
interior, a drumului spre sine aseamana scrierea confesiva firului Ariadnei:
,.Semnele pe care le lasi il ajuti si se intoarci spre sine si s retriiascd impresiile.””
Minotaurul pe care diaristul trebuie sa-1 infranga asemenea lui Perseu e simbolizat
de tendintele suicidale, nevrozele, agonia, plictisul, melancolia, angoasa, pacatul. Nu
reuseste intotdeauna, dar incearca si astfel raman marturii ale unor suflete in
labirintul vietii.

Zeu al mérii ce-si schimba forma, Proteu reda structura ambigua a jurnalului:
»Mit al instabilitatii si metamorfozei (...) Proteu o cheama pe Circe, vrdjitoarea,
simbol al metamorfozei alituri de paun-simbol al ostentatiei si decorativului.”® La
nivelul retoricii si al structurii, Circe reprezinta superficialitatea, lipsa de estetica,
mitul instabilitatii si al efemerului. Paradoxal, informul spatiu al jurnalului, dominat
de vulnerabilitate, insecuritate, ambiguitate, reprezintd pentru diarist tovarasul,
confidentul suprem, un loc de indreptare morala, de regasire a propriei fiinte, de
fixare In timp a momentelor unice sau poligon de stil. Functia jurnalului de formare
morald, pedagogica, istorica, psihanalitica, inregistrand pe viu devenirea, formarea
unei personalitati, contrasteaza cu superficialitatea formei, diaristul notand de cele
mai multe ori cAnd evenimentele o impun, si nu zilnic.

Mircea Mihaies propunea o cheie ontologica, metafizicd a intimismului prin
oglinda tainei, a secretului, a exclusivitatii. Intr-o permanenti lupta cu timpul, cu
clipa cea repede, infruntat cu spaima mortii pe care Incearcd sia o Invinga prin
creatie, diaristul sufera de un complex al lui Faust’. Situate la jumitatea distantei
dintre paradigma Werther si paradigma Freud®, jurnalele suicidarilor, cei mai rebeli
dintre narcisici, cei ce nu suporta instanta superioara, ierarhia sub nicio forma, care
au probleme cu ordinea, cu legea divind sau umana, apar ca o metafora a vampirului,
osciland Intre inocenta romantica a lui Werther si argumentarea motivelor renuntarii
in bibliografii savante. Daca Sylvia Plath alege calea eliberarii definitive de sub
clopotul de stic/a, Anais Nin se razbuna prin seductie; sinuciderea si incestul devin
simboluri ale unui psihism demonic, inchis, situat intre sacrilegiu si neputintd, o
revoltd Tmpotriva autoritatii careia i se sustrag fie prin intoarcerea spatelui (Sylvia
Plath), fie prin seductia noilor zei: barbati importanti, psihanalisti, revolutionari

® Ibidem, p. 221.

* Ibidem, p. 265.

® Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, vol. I, Bucuresti, Editura ,,Univers Enciclopedic”,
2005, p. 48.

® Ibidem, p. 244.

" Mircea Mihaies, Carfile..., op. Cit., p.13.

® Ibidem, p. 39.
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(Anais Nin). Jurnalul poate oglindi biografia, poate explica opera, insd de cele mai
multe ori diaristul este contagiat de sindromul Villon®, luptindu-se cu propriul
background, incercand sa-si neutralizeze istoria vietii, s motiveze, sd ascunda, sa
explice, sa edulcoreze fapte fictionalizindu-le si autoportretizindu-se cum i-ar
plicea sa fie perceput. In aceste cazuri, confesiunea devine fictiune, iar diaristul — un
scriitor care alege forma jurnalului intim ca metoda de creatie.

Metafora nasterii lui Frankestein identificata de Barbara Johnson, un intreg
imperiu al monstruosului’®, poate fi extinsd la nivelul tematicii intimismului.
Nodurile din covorul lui Gide sunt migrenele, insomniile, homosexualitatea,
insignifianta, ale Sylviei Plath — narcisismul, instabilitatea emotionala,
inadaptabilitatea, obsesiile lunare, conditia androgind sau fizicul nedefinit, dorinta
de comuniune si respingerea, in vreme ce Anais Nin ¢ dominatd de astrologie,
avangardism, simbolism, nevroze, obsesii, neutralizarea autoritatii, creatie. Prin
temele confesiunii si prin stil, Jeni Acterian e mai masculind decat un barbat, putand
sta pe acelasi nivel cu Jurnalul portughez al lui Eliade sau cu Jurnalul lui Kafka.
Spre deosebire de Eliade din Jurnalul portughez, care si-a integrat suferinta, agonia
in propria fiintd, invatand sa trdiasca cu ea, sd-si poarte crucea, depasind moartea
sufleteascd, Jeni Acterian are probleme cu autoritatea, ¢ un om revoltat, traieste cu
Patimile ei al cdror sens refuza sa-1 inteleagd. Din marturiile pe care le avem pana
‘47, ramane in crisalida, in starea de nigredo. Din aceeasi familie spirituald cu
Cioran, dupa ‘41, prin diversele noduri din covor — omul abandonat, inchisoarea,
plictisul, absurdul existential, un Dumnezeu ale carui pretentii de supunere si
umilinta 1i scapa, boala de moarte, disperarea, imbecilizarea si lipsa de spirit de la
CAFA — scrierea ei devine un jurnal existentialist pur. Cesare Pavese scrie un jurnal
negru al lipsei totale de sperantd, gaseste satisfactie in exhibarea suferintei ,.e
obsedat de ideea mortii i cand nu mai gaseste suficiente argumente pentru a trai si
pentru a scrie, alege sinuciderea™, o cale aleasi si de Drieu la Rochelle. in cazul lui
Kafka se dezviluie tema dificultatii de a scrie, tema autoritdtii paterne, tema
tudaismului, a singuratatii, a cosmarurilor, tema nesfarsitelor angoase, a suferintei
farad o vina identificabila.

Din perspectiva psihanalitici, Michel David* considera mitul lui Narcis
constitutiv jurnalului intim, scrierea diaristicd constituind ,,un narcisisme projeté”.
Indragostit de sine, Narcis mitologic isi contempld propriul chip in oglinda apei,
experientd fatald. Cand Narcis devine diarist, naratiunea confesiva reprezintad
suprafata apei; de multe ori descurajat, convins de inutilitatea actului, diaristul este
un Narcis labil, osciland intre exaltare, indrazneala de a fi el insusi si convingerea
efemeritatii scrierii. Narcis diaristic este, dupa Simion, bicefal, un Narcis privind
spre interior si un Narcis care observa le dehors, dublul Narcis. Continuand
perspectiva psihanaliticd propusa de M. David, Narcis ca diarist suferd de nevroza

% |bidem, p. 188.

19 |hidem, p. 199.

11 Gheorghe Glodeanu, Narcis si oglinda fermecatd. Metamorfozele jurnalului intim in
literatura romdnad, lasi, Editura ,,Tipo Moldova”, 2012, p. 34.

12 Michel David, Le journal intime et se formes littéraires, apud Eugen Simion, op. cit., vol. 1.,
p. 245.

139



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 31/2014

narcisicd, scindat intre le dedans si le dehors, intre interioritate, propria persoana si
dublul Narcis, diaristul orientat asupra exteriorului.

Instrumentul de lucru al lui Narcis este oglinda imperfecta ce ,reflecta
adevarul, sinceritatea, confinutul inimii si al constiintei. Ea dezvaluie cauzele
faptelor trecute, devenind un instrument al iluminarii, un simbol al intelepciunii si al
cunoagterii. Ca unealtd a lui Psyché, simbolizeazd succesiunea formelor, durata
limitata si vesnic schimbatoare a fiintelor, dar si cunoasterea de sine. Veritabil ochi
al sufletului, oglinda este o poartd catre o altd lume, cea a abisurilor ﬁin‘;ei.”13
Simbolul sfartecarii, forma de puzzle din care Narcis se straduieste sa-si recompuna
chipul pentru a se regasi, oglinda reflecta si o tentativa esuatd (Cesare Pavese, Sylvia
Plath): ,,Oglinda a fost cel mai important mijloc al autocunoasterii omului, dar si
instrumentul care i-a creat cele mai mari iluzii si deziluzii, angoase si temeri.”™
Rolul deziluzionant al oglinzii se poate extinde si asupra functiei esentiale a
intimismului; autocontemplatia din jurnal amplifica angoasa, nevrozele, complexele,
distrugand momentul de echilibru, in consecintd, functia terapeuticd a scriiturii
confesive poate fi pusd sub semnul intrebarii.

Traind un permanent conflict intre ipostaza lui Narcis, adorator al propriei
fiinte si razboinicul Perseu, diaristul este un erou care se admira. Uneori, jurnalul
confident §i salvator trideaza, Jeni Acterian, Kafka, Cesare Pavese, Sylvia Plath,
Holban nu reusesc sia ucidd monstrul desteptat din hibernare, nu se vindeca de
obsesii si fobii, nu-si rezolva conflictele cu lumea sau cu ei insisi, unii alegand calea
evadarii definitive. Angoasa se mareste sub lupa analizei lucide, asistind la
inmultirea capetelor hidrei, fapt ce vine sd intareascd utopia functiei catharctice a
confesiunii. ,,Paradoxul jurnalului consta in faptul cd presupusul instrument de
salvare devine un mijloc de torturd prin consemnarea angoaselor individului,
deoarece notarea acestora le amplifica efectele.”’

Narcis nu abandoneaza procesul de autocunoastere, reluat zilnic, de aceea
mitul lui Narcis se metamorfozeaza intr-un mit al lui Sisif. Muncile si tentativele
diaristului de a se regasi, de a da o forma informului, tentativa lui Narcis de a-si
recompune chipul in oglindd din fragmente, esueazd, de multe ori revenindu-i
lectorului sarcina de a-i da semnificatie si coerenta. Diaristul se descrie asa cum vrea
sd ramand 1n posteritate. Adevaratul personaj din pivnitele textului, adevaratul chip
al lui Narcis trebuie sa-l surprinda lectorul avizat si interesat: ,,Scriitura este oglinda
care ramane, adevarata imagine a naratorului. Aceasta e semnificatia esentiald a
mitului. Narcis din jurnalul intim nu se sinucide din dragostea de sine, aruncandu-se
in adancurile apei (...) el se aruncd si se salveaza in textul in care-si noteaza
comentariile privitoare la imaginea sa. Oglinda este un mit al reflectarii si un simbol
al salvarii individului. Un mit cu o dubla semnificatie.”*® Interpretarea lectorului sau
oglinda oglinzii nu poartd pecetea absolutului, deoarece un gen rebel cu propriile
reguli si cu o diversitate de estetici poate avea rolul oglinzii din Alice in tara

'3 Gheorghe Glodeanu, Narcis..., op. cit., p.7.

Y \van Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timisoara, Editura
,2Amarcord”, 1994, s.v. ,,oglinda”.

1> Gheorghe Glodeanu, Narcis..., op.cit., p.31.

18 Eugen Simion, Fictiunea..., op. cit., vol |, p. 248.
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minunilor, deformand personaje, perspective, introducandu-ne intr-o lume pe care
diaristul nu a vizat-o, interpretarea riscand sa cada alaturi. Pentru Béatrice Didier ,,le
miroir ¢ est le regard de I'autre”’, oglinda reprezentand Celilalt, eul profund care se
ascunde 1n text si pe care lectorul trebuie sa-1 aduca la suprafatd. Didier adopta o
perspectiva a psihologiei abisale, a inconstientului jungian, Celalalt fiind le moi
caché, le moi intérieur, sustinutd de viziunea poeticd din secolul al XIX-lea a lui
Rimbaud, Je est un Autre.

Mitul lui Narcis reprezinta ,,mitul contemplatiei, mitul cunoasterii de sine”ls;
mitul oglinzii reprezinta scrierea salvatoare, asociatda mitului Celuilalt, personajului
din oglinda, personajului din subtext sau din oglinda oglinzii. Mitul Celuilalt care
traieste In subtext, un personaj de umbra, este dublul lui Narcis, al celui care se
confeseaza, Celalalt simbolizand adevaratul eu, un alter-ego ce traieste in subtext,
,in meandrele, capcanele, ascunzisurile scriiturii”.(...) Este un mit al adancurilor
textului.”*

Amprenta personald a fiecarei scrieri confesive 1si are propriile fantasme,
teme, tare spirituale ce trebuie exorcizate prin scris. Narcis se priveste in oglinda
jurnalului §i urmand firul Ariadnei in labirintul propriei existente, incearcd sa
invingd Minotaurul executand zilnic muncile lui Sisif. Metamorfoza, actiunea lui
Circe, rezultatul sau oglinda oglinzii este dublul lui Narcis, mitul Celuilalt ce
strabate din mitul adancurilor textului confesiv. Simion compard diaristul cu un
Oedip, abandonat intr-o padure de simboluri, putem adauga. Simbolurile cercului, al
negative ale scriiturii diaristice, de la Proteu la Sisif. Singurul mit pozitiv din aceasta
magie neagrd a textului confesiv, este mitul Creatorului care-si proiecteaza
narcisismul Tn scopul redemptiunii, al mantuirii.
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UN SEMN SOCIOCULTURAL: CASA CA IMAGINE A LUMII

Aflatd la limita dintre om si lume, casa corespunde nevoii primordiale a
omului de a se addposti si de a crea un adapost. Casa defineste identitatea unei
comunitati, instituindu-se ca un semn sociocultural complex, obiect de studiu pentru
lingvistica, arheologie, etnografie si folclor, istoria religiilor ori arhitecturd. Casa
apare deci ca o imagine, o reprezentare a lumii oamenilor si a oamenilor ingisi daca
reusim s descifram indiciile pe care aceasta le poartd, peste timp, despre existente
trecute, despre viata de altadatd. Aceasta este teza fundamentald a cartii Violetei
Popa intitulati, revelator, Casa: imago mundi', lucrare care, dupi cum o aratd
autoarea insisi, abordeaza casa si locuinta ca ,,obiect etnografic, urmarind atat
dimensiunea sa practica, cat si caracterul sau de vestigiu al unui fenomen de gandire
colectiva” (p. 9).

Forma materiald la care se opreste cercetarea este casa de piatrd, observata
in cadrul unei viziuni globale asupra lumii proprie pentru societatea traditionala.
Imaginarul locuintei (casa de locuit) ca spatiu magic este reconstruit in relatie cu trei
tipuri de habitat, reprezentative pentru stadiile devenirii umane: casa copilului
(pantecul mamei in care se dezvoltd o noud viatd), casa sfanta (biserica) si casa
mortului (sicriul, mormantul). De altfel, organizarea lucrdrii urmeaza aceasta
structurd. Prima parte, Casa de piatra, este structuratd Tn maniera deja amintita:
Casa copilului (sunt prezentate: familia, nunta, zamislirea, infertilitatea considerata
o pedeapsi, plasmuiri magice), Casa de locuit (cu referire la adaposturi stravechi,
tipologia caselor, ritualurile casei), Casa sfanta (zidirea si implicatiile liturgice),
Casa de mortului (casa de brad). Partea a doua, Spatii ale trecerii, inregistreaza
Poarta (simbolistica portilor romanesti), Fereastra, Hornul, Podul si Pivnita,
Leaganul. Sustinerea iconica a demersului este completatd cu Anexele realizate in
colaborare cu Camelia Othazie si Alin Popa, care includ, cu precadere, imagini
reprezentand case si porti din zona etnograficd a Bacaului si din muzeele de profil.

Grila de interpretare a acestor semnificanti culturali de ordin arhitectonic
face apel de multe ori la imaginarul lingvistic, in spiritul teoriei lui Michel Foucauld
,cuvintele si lucrurile” (1966), teorie conform careia la nivelul limbajului sunt
conservate, sub forma reprezentarilor metaforice, o seriec de realitati arhaice.
Retinem analiza sintagmei ,casa copilului”’, proprie poporului roman, care
inregistreaza si variantele ,,casd de piatrd” si ,,casa apei”, sintagma care semnifica
placenta, uterul, pantecele matern, matrice primordiala a vietii. Semnificantul
lingvistic va confirma o realitate scoasa la lumina prin descoperirile arheologice,
care aratd cd atat primele forme de locuinte preistorice, cat si primele morminte
aveau forma si functionalitatea uterului. ,,Prezentd doar la nivelul limbii romane,
sintagma casa copilului castigd, in acest context functia de matrice, prototip al
locuintei lumesti, deosebindu-se de majoritatea formulelor lingvistice sinonimice si
demonstreaza ca realitatea adapostului stabil e simtitd de roman nu numai ca un
spatiu al creafiei (asa cum am vazut la celelalte popoare), ci si un spatiu al

! Violeta Popa, Casa: Imago mundi, Bacau, Editura ,,Alma Mater”, 2014, 256 p.
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addpostirii, al locuirii, al apartenentei la un anume grup (familie), al folosirii in
comun (a aceluiasi sange, casa, uter) de dinainte de nastere”(p. 12).

Lucrarea are atidt o componenta descriptiva, cat si una interpretativa. Este
prezentata, spre exemplu, o tipologie a caselor de locuit, sectiune bogat ilustrata cu
imagini de case apartindind mai multor zone etnografice din tard. Remarcam si
prezentarea portilor monumentale roméanesti, studiate de o seama de etnografi dintre
care se evidentiaza Petru Caraman

Casa este vazuta de Violeta Popa ca o expresie a universului magic, a
spiritualitatii celor ce o locuiesc. Datele arheologice si etnografice sunt menite, in
cadrul demersului asumat de cercetareca de fatd, sa sustind ideea ca initial, sensul
casei (romdnesti) a fost corelat cu ideea de a procrea, ea dobandind ulterior sensul
de constructie, de adapost. Rostul primordial al omului pe pamant este acela de a
face casa, de a avea o familie si urmasi. Mentalitatea romaneasca de tip arhaic se
vadeste a avea o dominanta afectiva, manifestatd in expresiile zamislirii miraculoase
in care casa si materialele din care este construitd (pamant, piatrd) sunt elemente
esentiale. Casa apare ca un liant intre omul arhaic si Cosmos. Locuinta intrd in
armonie cu universul imaginat si construit.

Casa traditionala romaneasca are astfel un dublu statut semiotic. Ca prezenta
materiald, ea intrd in canonul descriptiv al civilizatiei romanesti traditionale, insa
raméane, dupa cum aratd Violeta Popa, 0 imago mundi, un releu prin care omul
ramane conectat la eternitate.

Florinela Floria
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

**k*x

SPATIUL ROMANESC DE LOCUIT SI LIMBAJUL SAU

Casa ca spatiu. Casa inteligenta. Psihanaliza casei. Casa ca sentiment. latd
doar cateva din interpretarile ,,casei”, marca primordiala a identitatii culturale, pe
care le propune Violeta Popa in recenta ei lucrare, Romdnii si imaginarul locuirii,
aparuta la Editura ,,Alma Mater”, Bacau, 2014% Casa romanului este prezentatd ca o
expresie — de ordin arhitectural — a armoniei dintre om si lumea in care traieste. Casa
de locuit este observata din perspectiva etnografului si a antropologului, care
inregistreazd cultura materiald in fenomenalitatea ei intr-o multipld ancorare
metodologica.

Casa romaneascd este ilustratd in dimensiunile ei de ordin morfologic
(descriere, functii) si magico-simbolic, In evolutia ei pand la formele pe care le
cunoastem astazi. Dupd cum mentioneazd Marian Petcu pe coperta a patra, ,,cartea

2., .
Violeta Popa, Romdnii si imaginarul locuirii, Bacau, Editura ,,Alma Mater”, 2014.
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Violetei Popa este un bun prilej de a ne cunoaste rostul prin chiar obiectele care ne
inconjoara. Este, de asemenea, un bun prilej de a trage un ultim semnal de alarma,
inainte de a fi inghititi de masa indistincta si nivelatoare a globalismului”.

Lucrarea este structuratd in sapte capitole, urmirind prezentarea casei In
materialitatea ei si dimensiunile sale simbolice.

Primul capitol, Casa romdneascd si interiorul sau, evidentiaza, ca structura
fundamentala, casa cu prispa, care inregistreaza doud tipuri care, in timp, s-au
dovedit definitorii pentru locuintele romanilor: casele semiingropate (bordeiele) si
casele in plan dreptunghiular, construite la suprafata solului. Dintre materialele de
constructie folosite, lemnul ocupa un loc important, cunoscut fiind faptul ca
teritoriul tarii a fost acoperit de paduri intinse. Lemnul este folosit atat la ridicarea
caselor, cat si la realizarea multora dintre obiectele folosite in gospodarie. Autoarea
trece in revista esentele cele mai utilizate, copacii sacri precum bradul, stejarul, teiul,
salcia etc., dar si imaginarul magic si ritual al unor structuri lemnoase precum
creanga (creanga magicd), vergelul, bata, buturuga, busteanul etc.

Capitolul urmator, Colturile casei. Inventar si semnificatie, pleaca de la teza
cd modul 1n care este organizat interiorul locuintei tardnesti este influentat de
contextul geografic si cultural caruia aceasta 1i apartine. Casa romanilor, are Intre
doua si patru Incdperi, §i tine seama atat de aspectul practic, cat si de cel decorativ.
Exista obligatoriu o camera de zi (camera focului), o camera de sarbatoare, camara
pentru alimente, podul si pivnita.

Se incearca identificarea elementelor fundamentale utilizate categoriilor
fundamentale asociate vietii domestice. Astfel, in capitolul Spatiile hranirii si
deporzitarii sunt prezentate Cuptorul si ritualurile lui, Masa cea sfantd si Lada, spatii
cu multiple intrebuintari: loc de gatit sau pentru luat masa, sursd de caldura, loc
pentru odihnd sau pentru stat la taifas etc. In spiritul dihotomiei lansate de Lévi-
Strauss Crud si gatit este prezentat Instrumentarul alimentar: vase si oale si lingura,
stiut fiind ca orice culturd beneficiaza de un cod culinar specific, un sistem simbolic
de reprezentare a vaselor in care se pregiteste mancarea. Oala si strachina sunt
vazute, in acest sistem, ca substitute pentru sufletul omului.

Si Spatiile soporifice, prezentate in capitolul urmator, sunt circumscrise
aceluiasi sistem de organizare. Lavitele, paturile, leaginele, locurile in care omul se
odihneste, prezente in toate casele romanesti, sunt elemente care deosebesc
locuintele sedentarilor de cele ale nomazilor. Dintre elementele interiorului, unele au
un caracter fix, intre acestea numarandu-se sistemul de incalzire, lavita, patul (aparut
mai tarziu) si culmea.

Specifice pentru casele romanilor sunt si Spatiile sacre. Coltul de cult a
existat atat in perioada precrestind, decorat fiind cu madsti si figurine, inlocuite apoi,
in perioada crestina cu icoane pe lemn sau pe sticla, care ,nu sunt percepute de
taranul roman drept portrete ale sfintilor, ci chiar porti prin care ei pot intra in casa si
se roagd impreund cu membrii familiei” (p. 145).

Dintre Alte obiecte decat cele de mobilier care au functie rituald este
prezentata matura, care are si functii pozitive, si functii negative, simbol ambivalent,
ca multe dintre obiectele domestice.

Ultimul capitol si cel mai consistent al lucrarii este dedicat relatiei dintre
Imaginarul virtual al locuingei si cultura media, un capitol necesar in economia
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lucrarii, in opinia noastra, pentru a arata mutatiile care au survenit in structurarea
locuintei odata cu evolutia societatii spre globalizare si aparitia noilor tehnologii ale
informatiei si comunicarii. In era Marconi, omul cultiva o noua viziune asupra lumii
si asupra sinelui, care se reflecti si asupra mediului in care triieste si a casei sale. In
perioada globalizarii, se pierde specificul etnic si national al locuintelor. Omul
modern nu 1si mai doreste sd prinda radacini, sa faca casd, iar casa sa devine ,,un
cort automatizat si aproape volatil, aspirand sd incapa in cip-ul unei cartele de
telefon” (p. 195).

Insa casa reprezintd, fara doar si poate, un sentiment, o stare, un gest care sta
la baza tuturor lucrurilor, cu forta de ,,coagulare si integrare a gandurilor, amintirilor
si proiectiilor mentale si sentimentale ale omului” (p. 199).

Sectiunea de ,,Anexe”, realizatd cu participarea Cameliei Hothazie si a lui
Alin Popa, desavarseste aceasta schitd de portret identitar al romanilor prin prisma
casei, traditionale sau moderne, pe care acestia o locuiesc. Spatiul de locuit se
reveleaza, astfel, ca un cod cultural complex pe care cercetarea etnografica actuala
nu poate sa 1l ignore.

Florinela Floria
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

**k*k

SADEGH HEDAYAT: INGROPAT DE VIU

Marcat de scriitori precum Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Franz
Kafka, Hermann Hesse si Anton Cehov, Sadegh Hedayat este considerat primul
autor de roman si de proza scurtd cu adevarat modern din literatura iraniand, iar
valoarea operei sale — elogiatd de autori ca Henry Miller si Andre Breton — este
recunoscuta in intreaga lume. In scrierile de maturitate, el a abordat probleme acute
ale epocii, criticand sistemul politic si religios iranian, fiind cenzurat sau interzis in
tara natala.

Firul rosu ce traverseazi prozele scurte grupate in volumul Ingropat de viu
(Iasi, POLIROM, 2014, traducere de Gheorghe lorga) urmeaza un moment esential
al existentei: sfarsitul. Heddyat surprinde minutios diversele avataruri ale mortii:
exasperarile unui sinucigas la care sfarsitul se Incapataneaza sa nu vina; traditii si
credinte condamnate la stingere, dar pe care, in secret si sfidand masurile de
reprimare luate, unii adepti le fac din nou sa straluceasca; visuri sugrumate care nu
mai mor; desertaciunea jocurilor politice; conflicte casnice si cdderea cortinei de
viclenii cand stapanul casei revine pe picioarele lui de la groapa. Cu luciditate,
scanteind obsesiv de sensuri, Heddyat vrea parcd sa sfasie vdlul de iluzii ce ne
intuneca privirea, descoperind realitatea multipla a renuntarii la fiinta.

Cartea contine 21 de proze scurte fiecare cu titlu semnificativ pentru
actiunea povestitd. In ,,ingropat de viu“, personajul principal face cunostinti cu
moartea in care vede unica sa consolare si incheie cu ,,il detest si pe cititor si pe
mine”. ,,Adoratorul focului” aduce in prim-plan pe Flandin, intors din Iran, la Paris,
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care se intdlneste cu prietenii si adora focul: ,,Devenisem adorator al focului”. In
,»Ciadorul”, Hagi, mostenitor al tatdlui sdu, e nefericit in dragoste si isi repudiaza
sotia. Sahrokc din ,,Umbra mongolului” este gasit mort de tdietorii de lemne, dupa
ce se razbuna pe mongolii care i-au ucis iubita. Davod, cocosatul, din proza cu
acelasi nume, e un personaj ciudat, respins de fete. ,,Madeleine” descrie idila dintre
frumoasa Madeleine si iubitul ei. in ,,Gheara”, fratii Ahmad si Robdbeh sfarsesc prin
moarte. Ahmad o sugruma pe sora sa cu coditele Impletite, iar apoi se sinucide,
invidios cd ea urma sa se marite.

fngropat de viu este o carte-eveniment, care dezviluie ceva din
spiritualitatea persana.

Camelia Chelariu
Master ,,Limba franceza. Practici de comunicare”
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

**k*k

GERALD DURELL: FAMILIA MEA SI ALTE ANIMALE

Familia mea si alte animale (traducere din limba engleza de Lidia Tonescu,
ilustratii de Mircea Pop, Bucuresti, Editura YoungArt, 2014, 355 pp.) se alatura
volumelor Pdsdri, lighioane si alte rubedenii si In grddina zeilor pentru a compune
o trilogie dedicata copildriei petrecute de scriitorul si naturalistul englez Gerald
Durell in Corfu.

Asa cum reiese din titlu, volumul este, in egald masura, despre oameni si
animale. Aflam acest lucru chiar de la inceput, in Cuvdnt in aparare: ceea ce trebuia
sa fie o descriere a faunei si florei din insula Corfu s-a transformat intr-un portret al
familiei si prietenilor sai. Tocmai aceste personaje excentrice si hazlii fac savoarea
cartii. ,,Aceasta este povestea celor cinci ani pe care eu si familia mea i-am petrecut
pe insula greceasca Corfu. Am intentionat la inceput sa fac o relatare usor nostalgica
a istoriei naturale de pe aceasta insula, insa am comis greseala grava sa-mi introduc
familia 1n primele pagini ale cartii. De-ndata ce s-a vazut pe hartie, s-a apucat si se
instaleze si sd invite musafiri cu care s imparta capitolele. Numai cu mare greutate
si cu nenumadrate siretlicuri am reusit sa retin cateva pagini ici si colo pe care sa le
dedic exclusiv animalelor.” Autorul gaseste membrilor familiei si prietenilor sdi acea
latura pitoreasca pe care, probabil, toti o avem, dar pe care doar scriitorii buni pot sa
o identifice si sa o descrie cu talent.

Gerald Durell este o rard combinatie de portretist, umorist, memorialist si
naturalist. Autorul insistd asupra amanuntelor amuzante (ticuri, tabieturi) pentru ca
aceste detalii fac din personajele sale niste indivizi pitoresti, foloseste foarte des
ironia, iar pentru a-si caracteriza personajele recurge deseori la comparatii din lumea
animalelor, nu Intotdeauna magulitoare, (,,nemaipomenit de grasa si vesela Agathi...
stitea la soare ca o uriasd broasca”, ,.batranul cioban Yani, Tnalt si garbovit, cu un
nas mare si coroiat ca de vultur”, ,,omul cu gandaci de trandafir avea o fatd ascutitad
ca de vulpe”, ,,JJonquil arata si vorbea ca o cotofana de mahala”, ,,Michael era un
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omulet scund si gras care ardta ca un crevete bine fiert”). Singurul care scapa de
pasiunea autorului pentru portretizare este... el insusi. Din modestie?! Sau din
placerea de a-i incondeia pe ceilalti si mai putin pe sine?

Probabil ca unele dintre lucrurile din acastd carte au fost un pic exagerate
pentru mai mult umor. Dacd Gerald Durell ar fi abandonat ironia si umorul, iar
evocarile sale ar fi fost calde, frumoase, trecind cu vederea defectele si tabieturile
personajelor, probabil ca nimeni nu si-ar mai fi amintit de aceastd carte, acum, la
aproape 60 de ani de la publicarea sa in limba engleza. Cred ca acest lucru explica
reeditarea sa. Stilul acestei carti face ca ea sa fie proaspatd, agreabila, ca si cum
volumul ar fi fost gandit pentru adolescentii de azi. Intentia autorului a fost de a ne
demonstra cd a vorbi despre natura, a povesti despre micile sau marile creaturi din
jurul nostru nu este neaparat un lucru plictisitor.

Familia mea si alte animale este o veseld cronica de familie, un esantion de
umor britanic de buna calitate, citita cu placere la orice varsta.

Dupa lectura acestei carti insula Corfu a devenit pentru mine un must have
al vacantei viitoare, chiar si numai pentru a verifica veridicitatea celor descrise de
Gerald Durell.

Otilia Cocut
Master ,,Limba franceza. Practici de comunicare”
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

**k*k

IOAN DANILA: ROMANA CORECTA PRIN INTREBARI, RASPUNSURI SI
COMENTARII

Cartea Romdna corecta prin intrebari, raspunsuri si comentarii, de loan
Danila (prefatd de Stelian Dumistracel, Craiova, Scrisul Romdnesc Fundatia-Editura,
2014) se asaza in spatiul volumelor-instrument care sunt atit de necesare intr-0
perioada incad de tranzitie in ceea ce priveste normativitatea limbii romane. Chiar
daca au trecut aproape zece ani de cand Institutul de Lingvistica ,,Jorgu ITordan - Al.
Rosetti” din Bucuresti a realizat editia a doua a Dictionarului ortografic, ortoepic
si morfologic al limbii romdne, publicata 1n anul 2005, sunt vizibile Inca problemele
ce privesc stabilizarea normei limbii roméne actuale.

In acest context, o reeditare a lucririi Romdna corectd prin intrebari,
raspunsuri §i comentarii, de loan Danild (prima editie a fost publicata in 2005, BIC
ALL, Bucuresti), in acord cu DOOM2, ¢ intru totul binevenita.

Norma lingvisticd este definitd in general ca un sistem de reguli care
priveste, din mai multe puncte de vedere, uzajul unei limbi date. Aceasta constituie
obiectul gramaticii propriu-zise si al gramaticii normative. In traditia lingvistica,
gramatica normativa (numitd si prescriptiva, corectiva, a greselilor) este un tip de
gramaticd sincronicd ale carei obiective majore sunt recomandarea normei
gramaticale, deci a formelor impuse de uzul literar si considerate, in raport cu
acestea, corecte. Conceptul de gramatica normativa se utilizeaza nu numai in raport
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cu norma i abaterea gramaticald, ci si In raport cu norma lingvistica si cu abateri n
general, referindu-se la orice nivel lingvistic: pronuntare, ortografie, lexic, constructie
gramaticald si semanticd. Mai nou, S-a extins si la uzul stilistic §i pragmatic,
surprinzand si sanctionand inadecvérile stilistice si pragmatice, adica acele forme
selectate inadecvat in raport cu o anumitad situatie de comunicare si cu un anumit
registru stilistic reclamat de aceasta situatie. Cu toate ca este esentiala in evolutia
unei limbi literare, problema normei nu a fost abordata decat arareori in literatura
romaneasca de specialitate.

O carte precum Romdna corecta prin intrebari, rdaspunsuri §i comentarii,
scrisda de loan Danild, se contituie intr-o lucrare de gramatica normativa prin
excelentd, care acopera o parte importantd din problematica exprimarii corecte. De 0
maniera didactica, dar totodata si stiintifica, lucrarea analizeaza situatii lingvistice
concrete ce privesc atat norme particulare (fonetice, morfologice, sintactice,
lexicale), cat si norma generald care le grupeaza intr-un sistem. Cartea scrisa de
universitarul Ioan Danila reflectd ceea ce actualmente se numeste in scoald modelul
comunicativ-functional de studierii limbii roméne. Problemele de limbd roméina
normativa nu sunt decontextualizate, ci, din contra, sunt situate in lumea din care au
fost extrase. Cele 199 de teste publicate initial, sdptdmanal, 1n ziarul ,,.Desteptarea” n
intervalele 1994-1997, 2002-2003, reprezinta peste o mie de cazuri de limba vie
discutate din punct de vedere normativ si gramatical. Limba scrisd si vorbita in
media, discursul didactic, discursul administrativ, discursul artistic, toate reprezinta
surse ale cazurilor-problema discutate de autor.

Ca garantie a valorii acestei lucrari, citim un fragment din prefata lucrarii, In
care celebrul lingvist iesean Stelian Dumistracel il agaza pe autorul volumului, loan
Danila, in descendenta preocuparilor normative ale savantului Eugeniu Coseriu, unul
dintre cei mai importanti lingvisti ai contemporaneitatii:

,lar, spre cuviincioasa apreciere, pentru ce a facut si acum, ne place sa-l
inregimentdm pe profesorul loan Danila printre adeptii Magistrului de la
Tiibingen Intru respectarea, ca etica si deontologie profesionald, a principiilor
linvisticii ca stiintd a culturii, in special ca devotat slujitor al principiului
utilitatii publice, principiu pe care Coseriu, un savant indeaproape precupat
de cultivarea limbii (autor si al unei lucrari intitulate Problema exprimarii
corecte), l-a numit si principiul binelui public sau al responsabilitatii
sociale.”

Petronela Savin
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

*k*k

DESPRE MODUL SI DURATA DRAGOSTEI
Ceea ce 1si propune Lia Faur sa studieze in cuprinsul cartii Avatarurile

feminitatii in opera lui Camil Petrescu (,,Vasile Goldis” University Press, 2014;
prefatd de Iulian Boldea) sunt mutatiile pe care le suferd personajul feminin
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camilpetrescian atat in planul constructiei, cat si la nivelul semnificatiilor sale
intrinseci. Acestea sunt considerentele care stau la baza circumscrierii perspectivei
hermeneutice asupra unui mare scriitor apreciat unanim a fi un Innoitor indeosebi in
arta noastra romanesca, pe care a modificat-o esential prin viziunea asupra realitatii,
prin compozitie, tehnica narativa, creatie de personaje si stil.

Personajele feminine sunt analizate la nivelul sintaxei imaginarului, precum
si al relatiilor pe care le stabilesc ele cu cele masculine, la nivelul intregii opere.
Ceea ce Tnseamna ca aria cercetdrii nu se limiteaza doar la romane si dramaturgie (o
interesanta analiza fiind afectata textului teatral dintre paranteze, didascaliilor), ci se
extinde si asupra celorlalte sectoare ale operei, indeosebi al poeziei (aici, In ciuda
slabei valori estetice a versurilor, se observa ca femeia conturata in unele poeme —
(ne)cunoscuta Kiksikém — comporta asemanari cu aceea din proze). Acolo unde este
necesar, se fac raportari la conceptia filosofica si estetica a scriitorului, despre care
stim ca a avut intentia declarata sa creeze o opera unitara la nivelul viziunii.

O parte a cercetarii este dedicatd analizei cristalizarii treptate a portretului
feminin, acesta capatand noi conotatii, orientdri si valente, in functie de intentia
barbatului de a modela femeia potrivit propriului sistem de valori. Aceasta ar fi fost
nimerit sd fie facutd — odatd cu recurgerea, in investigarea ce se impunea a fi mai
ampla (contextualizare, definire i analiza) — la ramificatiile temei. Astfel, s-ar fi
putut constata, de pilda, ca, de-a lungul celor cateva decenii de istorie a romanului
romanesc, s-au conferit ideii de feminitate trasaturi polarizante, aflate cand sub aura
idealizarii, cand sub aceea a mistificarii misogine, feminitatea definindu-se prin
atribute precum frumusete angelica, gratie, delicatete, sensibilitate, fragilitate, dar si
prin putere de seductie, mister, vraji, demonism. lar Camil Petrescu, in ciuda
acceselor sale misogine (luate aici in discutie), i-a conferit bundoara Doamnei T. o
a(l)urd senzuald impecabild. Pentru a determina ipostazele feminine emblematice din
literatura romana, autoarei i-ar fi fost utile indeosebi metoda comparatista, canalizata
in doud directii: lectura simultand (comparativd sincronica) si metoda istorista
(operanta in succesiunea celor citeva decenii amintite). Asa 1nsd, cercetarea de fata
este lipsitd de o contextualizare necesard in cadrul literaturii noastre: prefigurari,
sincronizari §i reverberatii.

In orice caz, Lia Faur reuseste si determine atributele axiale ale ideii de
personaj feminin in primul rand cu rol de partener in cadrul cuplului, operdnd si o
clasificare tipologica referitoare la constantele narative si la ,modul si durata
dragostei”: ,,dragostea incongruentd” (Stefan Gheorghidiu — Ela); ,dragostea
iluzorie” (Andrei Pietraru — loana Boiu); ,,dragostea oarba” (Fred Vasilescu —
Doamna T.); ,dragostea juvenild” (Gelu Ruscanu — Maria Sinesti); ,,dragostea
silnica” (Serban Saru-Sinesti — Maria Mianescu) si ,,dragostea pierduta” (Pietro Grala
— Alta). Ea incearcd sa fixeze statutul personajelor intr-o formuld, sa le clarifice
diferitele ipostaze ale eului, precum si conceptia despre lume, viatd si moarte,
impregnatd de existenta partenerului de cuplu, de lucrurile si fenomenele care le
inconjoara, de preocupdrile lor declarate. Ele sunt interpretate asa cum le contureaza
actiunea si cum se manifestd intre cadrele ei, cu o psihologie si o identitate
diferentiate de la scriere la scriere.

Atentia este Indreptata si asupra catorva tehnici de constructie a personajelor
suferind (de) o (de)formare pygmalionica, prezente in scrierile In care acestea sunt
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conturate din diferite perspective ce au dus la descoperirea unor tehnici originale de
cizelare a portretului fizic si a dominantelor moral-psihologice. Toate aceste
ipostazieri, configurate sub semnul unei duble proiectii rasfrante la granita dintre
realitate si fictiune, sau mai curdnd intr-o indeterminatd zond de incidentd cu
deschidere catre imaginar, reprezintd invariantii care au ghidat demersul analitic.
Mitul pygmalionic — neadus explicit in discutie — are, in cazul multiplelelor ipostaze
ale protagonistilor, o dubld directie: una a amorului propriu si alta a modelarii
modelatului de catre partenera in cadrul relatiilor din interiorul cuplului.

Axul principal al creatiei camilpetresciene este aflat in sentimentul
relativitatii, care rezulta din neputinta personajului masculin de a avea certitudini. In
aceste conditii, Lia Faur se opreste la doud modalitati de a insufla vietii spirit
romanesc: ascultarea propriului psihism si nararea diverselor suferinte. Cu teoriile
psihanalizei §i ale criticii psihanalitice in sprijin, @ se referd la abisurile
incongtientului, la freudismul care da elan artei introspectiei (,,Fred, cdaruia ii
lipsesste o litera din nume pentru a fi un posibil Freud, sta el insusi tolanit in pat §i
cautd sa descifreze atitudini, gesturi, comportamente ale persoanelor pe care le
cunoaste. Ii place mai mult sd facd asta decdt sd facd dragoste cu Emilia, dialogul
sau cu ea fiind unul de necesitate” — p. 88).

Datele oferite de psihanaliza sunt fructificate in decodificarea unor secvente
biografice, mai ales din copildrie (,, Camil a fost un inadaptat, un copil uitat pe un
peron i care, toatd viaga, metaforic spus, s-a straduit sd nu-I calce trenul” — p. 25),
care se vor rasfrange atat asupra evolutiei spirituale si comportamentului nevrotic si
megaloman al adolescentului si maturului Camil, cat si asupra conturarii catorva
complexe si strucurii psihologice existente in operd. Important este ca aceste reactii
umorale, tendinte autarhice si complexe comportamentale sunt tradate iar nu clamate
de reticentul in a face confesiuni despre copilarie si inflama(n)tul Camil.

Stim cd in opera lui Camil Petrescu iubirea, viata, moartea, marile
experiente umane (precum razboiul) sunt temele de care sunt preocupate personaje
masculine. Dramele lor sunt individuale, ale cautdrii unui ideal, ale

......

dominatiei feminine. Cu raddacini in copilarie, gelozia se poate traduce ca fiind
cauzatd de o dorintd acutd de securitate care ia forma vanitdtii (s.a.)” (p. 95). Totul
este supus reflectiei de catre acesti neasimilabili din familia oamenilor de prisos,
lumea exterioara interiorizandu-se in mod exacerbat la nivelul constiintei lor
ultralucide.

Aruncand o privire sintetica asupra operei lui Camil Petrescu, care are un
nisus formativus ce se va dezvolta continuu pe principiul bulgarelui de zapada, dar
nu se va schimba radical in perioada interbelicd, putem trage concluzia ca are
dreptate scriitorul cand afirmd undeva: ,,Se poate spune cd, intr-o anumita masura,
nici nu am evoluat, cdci am fost Intreg in mine insumi asa cum orice planta este in
germen, cu tot soiul desfasurdrii ulterioare”. Constantd a personalitdtii sale,
regasindu-se in versuri, in drama absolutd, in romane, eseuri, articole si notele
zilnice, luciditatea otelita si spiritul de sistem se evidentiaserd inca din adolescenta
amplelor planuri ideatice. Or, Lia Faur determind cu sigurantd avatarurile ideii de
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feminitate in opera lui Camil Petrescu, care s-a conturat in imaginarul personajului
masculin din dorinta satisfacerii nevoii de mister si din propensiunea de a proiecta in
imaginea celuilalt gen propriile fantasme si angoase (de fapt, ale autorului lor
insusi).

Se observa detaliat si cu pertinentd, In afara faptelor, a gesturilor si a
conversatiilor purtate, elemente precum profilul de cititoare, interiorul protector al
locuintei, vestimentatia (cu rolul ei in caracterizarea personajelor si in relevarea
relatiilor dintre acestea) — toate contribuind elocvent la constituirea identitatii
personajului feminin. Nu in ultimul rdnd sunt de amintit remarcile ce tin de
transsubstantierile feminitatii, de grija pentru corp, de ,.trupul dezinsufletit” sau de
perceperea descrierii trupului partenerului ca pe un ,,inceput de expropriere”. Si aici
se propune o clasificare tipologicd a seducatorului: ,,seducdtorul egotist” (Stefan
Gheorghidiu); ,,seducatorul profesionist” (Gregoriade); ,,seducatorul sedus” (Fred
Vasilescu); ,,seducatorul cersetor” (Ladima); ,seducatorul metodic” (Andrei
Pietraru); ,seducatorul Casanova” (Cellino); ,seducatorul prepotent” (Gelu
Ruscanu).

Textele selectate spre aplicatie ilustreazd discursul teoretizant, acestea
ajutand-o pe autoare si-si fructifice rezultatele cercetdrii stiintifice. Ea coboara
inspre cauze si determinisme, decodeaza straturile de profunzime ale textului, iar
citatele sunt bine alese si corect analizate. Din pacate, lectura este parazitata de unele
neglijente stilistice, dintre care citez: ,,[n ciuda controverselor, personalitatea lui
Camil se compune si din versuri.” (p. 29); ,,Dar posteritatea nu e intimd, ea
dezgroapa mortii, are caracter de cioclu. Astfel ca toate amanuntele au importanta,
ele construiesc fiinta de dupd moarte a autorului. In felul acesta, el respird prin
seva refelei §i se reconstruieste din neant, iar amanuntele participd din plin. [...] De
aceea, opera include toate amanuntele care au compus viata creatorului, dar
amestecate cu bucdti de trdaire bruta” (pp. 39 — 40); ,, Replicile si jocurile erotice
descriu edenic intimitatea fara vulgaritate. El si ea se intdlnesc asa ca pasarile §i
functioneaza pana devin constienti de realitate. Atunci incepe vanatoarea reciprocd
si curge sdngele” (pp. 136 — 137).

O concluzie majora a Tezei este aceea ca personajele din literatura
camilpetresciana au in primul rand o realitate conferita de subiectivitatea exacerbata
a naratorului/personajului, care este o portavoce a autorului insusi (,, El se comporta
asemenea unui ventriloc care se foloseste de personaje pentru a-si etala vocile,
preferintele, angoasele” — pp. 71 — 72). Ceea ce este de semnalat in creatia
camilpetresciand este raportul direct intre autor si scriere si de aceea Lia Faur se
straduieste sa deceleze modul 1n care sustinatorul autenticismului a conceput si
interpretat propria opera. Pentru Camil Petrescu, literatura reprezintd o modalitate de
a-si schita propriul portret interior, dar §i o tentativa de a-si prelungi existenta in
text, iar folosirea persoanei intdi in relatare nu inseamna optiunea pentru un
romantism desuet, deoarece scrisul reprezinta pentru el, in primul rand, rezultatul
unei experiente personale.

Lia Faur inventariaza, figeaza, conspecteaza, adund date, citeaza, rezuma,
interpretarile sale fiind aduse la numitorul comun al unor scopuri bine precizate. Ea
procedeaza cu metoda si lasa buna impresie ca nu isi propune sa sistematizeze si sa
rezume lucruri deja spuse despre un scriitor care, in ciuda manifestarilor sale
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misogine, este... iubit de comentatoarele sale. Universitara arddeancd nu are in
intentie sa porneasca de la textul fictional cu scopul de a elucida o serie de chestiuni
asupra carora critica s-a pronuntat contradictoriu sau neconvingator. Doud sunt
principiile operatorii de la care nu existd abatere: stransa corelatie autor-narator si
primatul a tot ce poate inrauri ,transcrierea” biografiei in planul operei. Numeroase
trimiteri si argumente oferite verifica existenta relatiei de consecintd Intre biografie
si opera — evidenta subliniatd nu o data pe parcursul cercetarii Avatarurile feminitdatii
in opera lui Camil Petrescu.

Vasile Spiridon
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau
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