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Cod cultural si reprezentare

Scrisul si cititul, vorbirea si auditia ar trebui sd nu cunoasca divortul.
Caligrafiem semne nu pentru a ne ascunde adevaratul gand, ci pentru a-l sublima,
dacd e posibil. Scriitorul are la indemand geniul ascuns al creatorului, din care se
infrupta, de multe ori involuntar, cititorul: ,,actele originale” devin ,,copii legalizate*
(Gheorghe Craciun, 1982).

Cristina Popescu comenteazd aplicat si pe larg jurnalul prozatorului
bragsovean , Timpul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa“ (1993-2010),
contrazicandu-i spusele sceptice: ,,Singurul meu cititor sunt eu ITnsumi®. Autoarea nu
numai ca a parcurs integral textul diaristului (cu certitudine 1-a recitit detasat, pentru
a face adnotari), dar a produs, la randu-i, un exercitiu de hermeneutica a scrisului,
vast si acribios. Devoaleazd componentele ,triadei identitare autor-descriptor-
personaj*, ca posibil raspuns la titlul provocator al lui Gh. Craciun ,,Doi Intr-0 carte
(fara a-1 mai socoti pe autorul ei* (2003), adera la statutul de entitate a creatorului si
a produsului sau (pentru ,,a citi si discursul ascuns, nu numai pe cel manifest”, cata
vreme ,,litera este consubstantiala fiintei scriitorului®) sau se molipseste din filosofia
acestui ,.hermeneut al suspiciunii® (,,intr—o contemporaneitate traumatizatd de
inconsistentda, destabilizatd de moartea lui Dumnezeu si saturata de peripluri
metafizice inutile, sufletul-eter nu mai prezinta niciun interes. Orice promisiune a
vietii de dupa moarte, care se vrea luatd In seama, trebuie sa ofere o minima garantie
a concretetei materiale”). Materialitatea invocatd de Cristina Popescu e tadinuitd
sacrificial de Gheorghe Craciun: ,,Ce altceva e scrisul daca nu un lichid, chimic si
organic in acelasi timp, un fel de suspensie coloidald in care a fost macerata toatad
carnea trupului tau, cu creier cu tot!* (finalul cronicii-eseu ,,Trup si litera in «falsul»
jurnal al lui Gheorghe Craciun®).

Aceleiasi arii tematice i se circumscrie studiul Nicoletei Popa Blanariu
,Homo aestheticus, homo fausticus. «Cazul» Leverkiihn si ereziile modernitatii®.
Autoarea excursului puternic fundamentat ne rasfata invitdndu-le in templul artelor
(mugzica, arte plastice, coregrafie si, desigur, literaturd). Incursiunile bibliografice au
rostul unei utile recuperdri informative pentru anii dinaintea obsedantului deceniu:
,Doctor Faustus* (1947), ,,Pierderea masurii. Arta plastica a secolelor XIX si XX, ca
simptom si simbol al vremurilor* (1948) etc. Biografiile creatorilor de arta, asa cum
le consemneaza autoarea, stau sub semnul nefericirii: ,,Pictorul modern este cel mai
periclitat dintre artisti, rupt de realitate, avand adesea o existenta disperata“ (Hans
Sedlmayr), iar altcineva ,,ndzuieste sa descopere, in muzicd, o dimensiune nestiuta;
drumul spre ea duce insd in neant™.

»A gandi neganditul: Elsa Morante §i imaginarul vietii dinainte de viata“
este titlul eseului semnat de Tatiana Ciocoi, cu referire la romanul ,, Aracoeli al
prozatoarei italiene nebdgate in seama la centenarul nasterii (1912-1985).
Recunoscuta pentru capacitatea de a reconstitui atmosfera dominatd de tristete a
lumii postbelice, scriitoarea a inregistrat cateva ,,evenimente «misterioase» care au
precedat si au insotit* redactarea propriu-zisd a naratiunii: ,,despartirea de Alberto
Moravia, o banala fracturd a femurului care o imobilizeaza intr-o clinica din Ziirich,
un suicid ratat, urmat de o operatie pe creier, ca rezultat al hidrocefaliei produse de
asfixierea cu gaze, solitudinea, disperarea, triirea exasperanta a imbatranirii
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corpului® etc. Filologa de la Universitatea din Chisindu opereaza o extrem de fina
analizd a romanului tiparit in 1982, revendicandu-se dintr-o descoperire apartinind
unui comentator italian, Cesare Garboli: drama feminina este ,,culpa de a naste
gandul in loc de a naste omul®. Ca altadata Mihai Eminescu (,,Nu credeam sa-nvat a
muri vreodata®), morala modernd are cam aceeasi voce: ,,a invata experienta mortii
(étre-pour-la-mort) inseamna a invita experienta separarii (étre-pour-la-séparation),
care Incepe prin iesirea din cavoul uterin si sfarseste prin intoarcerea in cavoul
funerar®. Sau, cu vorbele Elsei Morante: ,,Moartea (careia tu m-ai harazit nascandu-
ma) e sadicd si carnivora prin natura sa“. Sunt multe provocari in eseul Tatianei
Ciocoi, alimentate de proza scriitoarei italiene, de la suprimarea divinului, prin
imaginea ,,unui Dumnezeu mut si arbitrar, omorat prin excesul de simbolizare®, la
sugestia de a ,,traversa angoasa cu ochii deschisi si de a regasi, chiar si In mijlocul
confuziilor celor mai aberante si diforme, valoarea ascunsa a adevarului poetic*.

Dramaturgia feminina de la noi a avut inceputuri care merita consemnate cu
mai mult curaj de istoricii literari. ,,Dictionarul literaturii roméne de la origini pana
la 1900 (1979, retiparit In 2002) aloca Sofiei Nadejde, sub semnatura Gabrielei
Dragoi, un medalion consistent, iar Victor Visinescu publicd In 1972 o monografie
dedicatd militantei feministe. Florentina Buzea insé citeste atent creatiile scriitoarei
si descrie minutios ,,Tipologia personajelor feminine in teatrul Sofiei Nadejde®.
Asezandu-l In contextul literaturii vremii, cu doar cateva nume ale celor ce au
zugravit chipuri memorabile (,,Elena®, de D. Bolintineanu, ,,Doamna Chiajna“, de
Al. Odobescu, ,,Rizvan si Vidra“, de B.-P. Hasdeu sau ciclul Chiritelor al lui V.
Alecsandri), comentatoarea se opreste la drama ,,0 iubire la tard®, cea mai cunoscuta
piesd de teatru a Sofiei Nadejde, tiparita de ,,Contemporanul” lui C. Dobrogeanu-
Gherea in 1887-1888. Cel putin doua remarci sunt de retinut: una individualizatoare
(spre deosebire de articolele menite a promova drepturile femeii in societate, in
scrisul ei, ,personajele feminine sunt prezentate intr-o societate ostila, in care
sfarsesc tragic) si o alta generalizanta (,,Mamele, adesea nestiutoare si
superstifioase, sunt vinovate pentru sfarsitul tragic al copiilor lor*). (Cititorul acestor
randuri este Tmbiat sa colationeze constatarea Florentinei Buzea cu notatiile noastre
anterioare, pe marginea studiului despre proza Elsei Morante.)

Secolul XXI sta, ca si finalul celui precedent, sub semnul informatiei. S-a
dovedit cd inainte de 1990 citeam cartile in primul rdnd pentru a ne astimpara
foamea de a sti. Azi insa, cdile de a obtine un adevar s-au multiplicat. Pe primul loc
s-ar afla internetul, cu toate cd si aici sunt numeroase capcane. Céateva
,»Vulnerabilitati si riscuri ale comunicarii in mediul electronic* ne sunt ilustrate de
Razvan Popovici-Diaconu, vorbind despre ,,Forme necontrolate de marketing
electronic*, despre ,,Utilizarea ilicita a mediilor electronice, online* sau chiar despre
»Forme de criminalitate informatica“. Sfatul specialistului este sa abordam cu
circumspectie teritoriul populat de site-uri, portaluri, bloguri etc., din doud
perspective: a securitatii individului, cu intreaga sa societate, si, respectiv, a calitatii
si preciziei informatiei pe care o accesam.

Pe locul secund s-ar situa televiziunea, pentru ale carei produse suntem
indemnati sa manifestam reticentd. Micul ecran (cel mai adesea, televiziunea de stat)
poate oferi Insd emisiuni utile sub raport informativ si care pot modela constiinte
intr-o directie constructiva. Luminita Hoartd-Carausu se opreste asupra ,,Dezbaterii
televizate actuale®, cu un studiu de caz privind talk-show-ul de la TVR, avandu-l in
centrul atentiei pe Gigi Ciaciuleanu. Universitarul iesean trece rapid peste
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componenta teoreticd, pentru a reconstitui integral continutul celor doud productii
mediatice din 2009 (semnate de Catalin Stefanescu, respectiv de Mariana
Constantinescu) si a le ordona pe axa perspectivd conversationala-perspectiva
televizuald. Deducem cé s-a asistat la un exercitiu de sincretism al artelor (Gigi
Caciuleanu este coregraf, dansator, dar si poet), vizualizat de noi prin transcrierea
interviurilor (intr-o notatie speciald) si reproducerea a peste 40 de imagini din
respectivele emisiuni. (Visam deja la o vreme cand un astfel de studiu ar fi insotit de
DVD.)

Pe locul urmator trebuie plasat cinematograful. Odette Arhip mediteaza
pentru noi pe tema ,Filmul, viata si implicatiile metareferentialitatii“. Tratarea
subiectului este modernd, cu referinte din naratalogie (,,Lector in fabula“, de
Umberto Eco), imagologie si teoria mentalitatilor (,,Dictionar de simboluri®, de J.
Chevalier si A. Gheerbrant) sau din psihologie (,,Personalitate si transfer, de C.-G.
Jung). Pentru autoarea studiului, ecranul este oglinda moderna ,,care evidentiaza
raportul dintre iluzie si adevar®, iar ,camera de filmat poate fi consideratd
corespondentul cinematografic al usii prin care noi, spectatorii, patrundem in lumea
fictionala“.

Jocul de limbaj poate fi echivalat cu o ,,punere in scend” a alteritatii, aceasta
din urmd 1n relatie de determinare cu logocentrismul si cultura postmoderna.
Subscriem la concluzia Florinelei Floria: ,,Reteaua sociald instituie plenar
alteritatea”.

Desi izolate, cazurile de distorsionare a justitiei valorilor in cultura nationala
se cer urgent solutionate. Giorge Pascu meritd un loc onorabil in istoria literara,
folcloristica si lingvistica romaneascd, de vreme ce parcursul stiintific i-a fost o
autentica ,,zidire prin cuvant” (Ioan Danila).

Categoria estetica a grotescului 1n teatrul shakespearian (,,Representations of
the Carnival and the Grotesque in Three Shakespearecan Movies”, de Antonia
Girmacea), corpusurile frazeologice roméanesti (,,A Cultural Semiotic Approach on a
Romanian Phraseological Corpus. The Onomasiological Field of Food Instruments®,
de Petronela Savin), precum si recenziile la ,,Studii despre literatura rusa si alte
eseuri”’, de lon-Vasile Serban si ,,Basmul popular — orizonturi stilistice”, de Elena
Simionescu Zaharia intregesc sumarul numarului 30/2013 al volumului ,,Studii si
cercetdri stiintifice. Seria Filologie®, editat de Facultatea de Litere a Universitatii
,,Vasile Alecsandri” din Bacau.

Ioan Danila



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

10



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

Luminita Hoarta-Carausu
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” Iasi

Dezbaterea televizata actuali. Studiu de caz

Résumé

Notre étude porte sur le discours médiatique, un discours général focalisé sur le
présent, sans exclure la mémoire et la perspective, selon une définition de Daniela
Roventa-Frumusani. Nous allons analyser I'une des formes du discours médiatique,
a savoir le débat télévisuel qui représente, selon Charaudeau et Ghiglione, un genre
télévisuel. Notre approche vise deux programmes de télévision, de type talk-show,
Garantat 100% (modéré par Catalin Stefanescu) et Nocturne (réalisateur Marina
Constantinescu), surpris de deux perspectives, conversationnelle et télévisuelle

(Nel 1990).

Mots-clés: discours médiatique, débat, talk-show, perspective conversationnelle,
perspective télévisuelle.

,,Discursul mediatic™ poate fi inteles ca ,un discurs general care
amalgameaza si focalizeazd cunostintele si credintele despre ce a fost, este si ar
trebui sa fie, evident cu accentuarea prezentului (,,news”, ,,now”, ,.hic et nunc”), dar
fara excluderea memoriei i prospectivei”.

In cadrul discursului mediatic, se evidentiaza dezbaterea televizatd, un asa-
numit ,,gen televizual” (trad.n.) (Charadeau, Ghiglione 1997), care ar trebui
analizatd, in opinia lui Noél Nel’, din doud perspective, si anume perspectiva
conversationala si perspectiva televizuala.

Studiul nostru analizeaza doua emisiuni de televiziune care se inscriu 1n asa-
numitul discurs televizual. Este vorba, mai intai, despre talk-show-ul din cadrul
emisiunii televizate Garantat 100%, talk-show moderat de catre Catalin Stefanescu,
invitat fiind Gigi Cdaciuleanu, coregraf si dansator renumit (vezi anexa 1). Studiul
reuneste si citeva observatii referitoare la conditiile speciale de desfasurare a unei
dezbateri televizate, Intr-un context situational special al comunicarii. Abordam
cateva aspecte care au aparut in cadrul unei interactiuni mediate controlate (de tip
dezbatere televizatd). Ne propunem sa realizam o analizi de caz a dezbaterii
televizate Nocturne, al carei moderator este Marina Constantinescu si al carei
invitat este, de asemenea, Gigi Caciuleanu (vezi anexa 2).

1. Perspectiva conversationala
Interactiunea verbald din cadrul talk-show-ului pe care il analizam (vezi
anexa 1) este structurata in acte de vorbire ,,in doi membri”, numite perechi de

'Roventa-Frumusani, Daniela, Analiza discursului. Ipoteze si ipostaze, Bucuresti, Editura
,,Tritonic”, 2004, p. 106.
®Nel, Noél, Le débat télévisé, Paris, Armand Colin, 1990, p. 17.
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adiacentd’. Referitor la talk-show-ul analizat (vezi anexa 1), perechile de adiacentd
se pot observa in cadrul diverselor secvente ale actelor de vorbire, ca de exemplu:

- salut / raspuns la salut:

,»CS: da. buna seara 1

GC: buna seara.”

- intrebare / raspuns:.

,»CS: ce-ai adus gigi?

GC: eu am adus un film 1 + pe care l-am vazut 1 + cand eram copil 1 + si
care m-a 1T + m-a trasnit la cap total. +++ am fost bolnav trei zile 1 + literalmente am
stat in pat 1 + cu 1 + cu temperaturd 1 + dupa ce-am vazut acest film 1 la strada | de
felini. +++ asa. ++ deci asta este 1 cred opera de artd care m-a 1 + zguduit. + din
temelii.”;

,»CS: o capodopera. da. ++ cand erai copil 1 vedeai filmu’ dsta?

GC: eu am vazut [xxx] da’ mic fiind. da. + da da. 1-am vazut 1”.

In privinta dezbaterii televizate pe care, de asemenea, o propunem spre
analizd (vezi anexa 2), perechile de adiacenta se pot observa 1n cadrul diverselor
secvente ale actelor de vorbire, ca de exemplu, intrebare / raspuns:

,»MC: pentru ca erati rebel oare! + sau de ce?

GC: cred cd nu-mi placea foarte mult. ++ adicd nu vedeam 1 ++ unde ma
duce dansul academic 1 + pentru cd 1 ++ hai sa fim drepti. + pentru un baiat 1 +++
mai ales 1 mai ales pe vremea aceea 1 + in cel mai bun caz erai 1 +

MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principal 1 + i erai T ++ a 1 + erai 1 + prinful din lacul
lebedelor. ++ si-atunci trebuia s-astepti in actul trei 1 + ca sa faci trei 1 ++a 7 + xxx
si trei migcdrele 1n spatele balerinei T + naf + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam
sd fac teatru| ++ vroiam sa fac clown 1 + d 1 + de fapt faiceam deja teatru de papusi
1 ++ de la varsta de zece ani 1 +7;

,»MC: dar nu era oare 1 +++ nu. ++ altceva vreau sa va-ntreb. ++ credeti ca 1
+ acest 7 + altfel de dans 1 + se poate face 1 + a 1 + fard sd ai 1 + pasii acestia de +
de studiu clasic?

GC: in 1 ++ foarte mult m-a 1 ++ m-a 1 +++ méncat acest 1 + aceasta
problemd 1 + ++ acuma ca sa T + ca sd T + spun asa T + tot asa ex abrupto si foarte
repedet + este NU. + adicd poti sd nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta
ACUM. +++ foarte multa vreme nu am gandit asa. + si nici T +a 7 + cu dansatori pe
care viata a facut ca 1 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].”

Cele doua reguli ale accesului la cuvant permit ocurenta anumitor fenomene,
printre care se numara suprapunerile unor interventii comunicative, suprapuneri ce
pot fi definite ca fiind ,,vorbirea simultana a doi (sau mai multi) participanti la o
conversatie™. Existd doud tipuri de suprapuneri, si anume, ,,suprapunerile propriu-
zise”, care ,,apar in punctul relevant pentru schimbarea emitatorului, cand locutorul
in curs nu-si desemneaza succesorul, mai multi participanti fiind la fel de indreptatiti
sd-si asume rolul de emititor”, suprapunerile fiind in acest caz ,,un rezultat al
competitiei pentru rolul de emitdtor”, si ,,suprapunerile — rezultat al intreruperii

*Meibauer, J6rg, Pragmatik. Eine Einfiihrung, Tiibingen, 1994, p. 134.
*lonescu-Ruxandoiu, Liliana, Conversafia. Structuri si strategii, Bucuresti, Editura All
Educational”, 1999, p. 46.
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locutorului”, care ,,sunt produse inainte de incheierea interventiei locutorului in curs,
ca urmare a intreruperii acestuia de catre un alt participant”, acest tip de suprapuneri
fiind ,,forme de violare teritoriald, grave prin aceea ca pot constitui preludiul unui
conflict”™.

In talk-show-ul analizat (vezi anexa 1), suprapunerile apar deoarece
vorbitorul in curs este intrerupt de catre un alt participant la interactiune, dar si
pentru ca locutorul in curs nu-§i desemneaza succesorul:

»RP: nu. pentru cd tot timpul am facut 1 + lucrurile pe care eu le-am
considerat bine. +++ nu m-am considerat niciodata o instantd 1 ++ care si T ++ dea
un verdict 1 + verdict absolut. + am dat verdictul meu. +++ uite T ++ asta-mi place 1
+ asta cred eu cd T + meritd vazut 1 + citit 1 ascultat in romania 1 ++ astea sint
zonele in care eu ma simt bine. +++ incercati 1 ++ asta a fost. ++ niciodata n-a fost
ceva T ++11 ++ FORTAT sa zic. +++ ceva in care sa zic daca v uitati la mine 1 [
nu mai trebuie sa va uitati nicdieri.

CS: eu am dreptate da.]”;

,,» GC: da sigur. + [da.

CS: doamnelor si domnilor |]”;

,»RP: din pacate nu. + pentru ca 1 + ora la care se fac lansérile este cinci. ++
eu lucrez 1 +++ in consultanta financiard 1 +++ care 1 + incepe dimineata la noud 1
+ si se termind la 1 + sase 1 sapte 1 + sapte si jumate T +++ [in general 1 urmaresc
filmele.

CS: hai sa-ti povestesc ceva de la lansare.]”

In dezbaterea televizati propusa spre analiza (vezi anexa 2), suprapunerile
apar deoarece vorbitorul in curs este intrerupt de catre celdlalt participant la
interactiune:

,,GC: PLIN. + PLIN de oameni 1 ++ intr-0 sald 1 + la teatrul evreiesc cred
ci era T ++ era printr-o 1 + intr-o sald | +++ PLINA. ++ plind de oameni 1 + unde i
se daduse si un loc | ++sd 1 +sd 1 + lucreze 1 ++ si am descoperit T +++ GESTUL.
+++ am descoperit T + MAIASTRA 1 + cum i spun eu 1 +++ a 1 + am descoperit
faptul 1+ cd 0 T + 0 mana 1 ++ un brat T ++ o privire T +++a 1 + este nu numai o
+++ un dans 1 ci i un proces al mintii. + un proces al gandirii. + dansul care-l
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzicdi FOARTE spirituald 1 + a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].”;

,,MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principal 1 + si erai T ++ a 1 + erai 1 + printul din lacul
lebedelor. ++ si-atunci trebuia s-astepti in actul trei T + ca sa faci trei T ++a 1 + xxx
si trei migcarele in spatele balerinei 1 + naf + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam
sa fac teatru| ++ vroiam sd fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi
1 ++ de la varsta de zece ani T +7;

,»GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].

GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+

MC: si 1 ++ am impresia ca v-ajutau 1 ++ matusa T + mama 1 +

GC: ei 1 + matusa 1 sigur. + MAMA DIA1 [familia 1

*Ibidem, pp. 46-47.
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MC: mama dia] care rimanea usor FASCINATA de ce faceti 1 si T + nu
misca papusa cand [trebuie

GC: nu migca 1] ++ si o mugscam de cot 1 + ca papusa sa inceapd sa se
miste. +++ si atunci T ++ unul din spectacolele pe care le-am facut la tArgu mures 1
+ mult mai tarziu 1 + a 1 + la teatrul de papusit + a 1 + initial 1 + teatrul ariel T +
care a devenit under ground 1”;

,»GC: nu exista. ++ adicd esti T + & 1 + mereu pa 1 + in prezent 1 +si cum ai
spus vorba prezent a si T+ [a §i T

MC: trecut].”;

,»GC: In 1 ++ foarte mult m-a 7 ++ m-a 7 +++ mancat acest T + aceasta
problemd 1 + ++ acuma ca sa 1 + ca sa T + spun asa 1 + tot asa ex abrupto si foarte
repede? + este NU. + adicad poti sd nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta
ACUM. +++ foarte multd vreme nu am gandit asa. + i nici 7 + & 1 + cu dansatori pe
care viata a facut ca 17 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].”

In privinta madrcilor pragmatice care ocura in cele doud emisiuni continute
in discursul televizual, observam ca, in calitate de semnale care servesc la preluarea
replicii, ajutand la preluarea cuvantului de catre ascultator, sunt utilizate, in talk-
show-ul analizat (vezi anexa 1), marci pragmatice de tipul: iar, si, vreau sa spun
etc.:

,GC: de altfel am venit prin 1 ++ aproape prin emisiunea voastra 1 ++
silvia gheatd m-a 1 + invitat la 1 + acest spectacol la teatrul national 1 de foarte
multd lume m-a redescoperit 1 si chiar m-a descoperit. si T ++ eu am descoperit
foarte multd lume.

CS: iar razvan e pentru prima data la noi 1 dar | + intr-o forma sau alta 1 +
va leaga dansul foarte tare pentru ca 1 +++ nu stiu. + intr-un fel si prin garantat suta
la sutda 1 +++ gigi | ++ mare coregraf si dansator 1 +++ razvan 1 + a sustinut T+
unul dintre spectacolele despre care-am povestit aici 1 + la garantat suté la sutd 1 + e
vorba despre un spectacol al vavei stefanescu 1 + cvartet pentru o lavalierd-i spune.
++

GC: si mi-a propus acuma sd ma sustind pentru alt spectacol. ++ chiar
acuma 1 + in culise 1 + deci vi dati seama.” ;

,, GC: Incerc. ++ sa ma scol de pe scaun. (aplauze) +++ Tnainte sa incep 1

CS: te rog.

GC: vreau sa spun ca asta-i un dans care l-am facut pentru catalin
stefanescu. ++a 1 + in primu’ rand pentru ca este pe o muzica de jazz 1 + foarte
frumoasa 1 + pe charlie parker 1 + si apoi pentru ca-i propun o 1 + un exercitiu de
STIL 1 +++ adica 1 + asa cum 1 a 1 ++ ravel a inventat un concert pentru mana
stdngd 1 ++ la pian 1 ++ mana mea stdnga-i partea mea stangd 1 si mana mea
dreaptd —i 1 + toata 1 +++ tot corpu’ meu 1 ++ partea T mm 1 ++ dreaptd a corpului.
deci am inventat 1 ++ un dans 1 ++ & 1 numai cu partea dreaptd a corpului. ++ brat
si picior. +++ blocand celilalt in buzunar. +++ ceea ce-i greu pentru cd nu tine
carma.”

Ca semnale care servesc la preluarea replicii, sunt utilizate, in dezbaterea
televizata analizata (vezi anexa 2), marci pragmatice de tipul §i si deci:

,»GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].
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GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+

MC: si T ++ am impresia cd v-ajutau 1 ++ matusa 1 + mama 1 +

GC: ei 1 + matusa 1 sigur. + MAMA DIA? [familia 1

MC: mama dia] care rimanea usor FASCINATA de ce faceti 1 si 1 + nu
misca papusa cand [trebuie”;

,,GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sa-i formez sd danseze cum
1 + gandesc eu. ++ si-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + pe undeva 1 + nu numai un lucru de 1 de 1 de 1 +de T +de 1 +
corp. + si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom[J le 1 ++ tu corpul
lucreazd-ti-1 cum vrei si dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un
fel de tehnica T + de 1 + de 1 + de 1 + chiar de 1 + de training 1 ++de 1 +de T +
lucru [cotidian.

MC: pregatire] 1 +da.”

In ceea ce priveste ocurenta mdrcilor pragmatice ale acordului, observam ci
asentimentul este marcat, in talk-show-ul pe care il analizam (vezi anexa 1), prin
intermediul mdarcilor pragmatice ale acordului de tipul da, exact, da. exact etc.:

,»CS: bun. + si-avem acolo ca sa zicd 1 let zepelin trei 1 si-o carte. + le ddm
impreuna. + la acelasi 1

RP: da.

CS: bun. +++ trebuie sa aflu neaparat | + pe cuvant ca nu stiu T + cum v-ati
cunoscut? ++ de unde 1 + de unde si ce legaturi va leaga. cum v-ati cunoscut gigi?” ;

,»RP: cred ca de fapt prima dat-a fost o 1 + aveam o rubrica care se chema
intalniri de dragoste. ++ si 1-am rugat pe gigi sa scrie despre intdlnirea lui cu 1 +++
doamna papa.

GC: exact.”;

,GC: nu. + voiam sd spun ca un lucru care m-a 7 ++ 1 1 ++ m-a chiar m-a
zdruncinat 1 ++ a fost cd rdzvan mi-a cerut sd 1 ++ sd comentez 1 + campionatul
european de futbol 1

CS: da. exact.

GC: de fotbal. ++ si eu i-am zis dar eu nu stiu nimic despre fotbal 1 ++ dar 1
+ adevarul este c-am facut la un moment dat un film 1 unde se dansa 1 ++ dansul
meu 1 ++ a fost & 1 ++ asa T ++ a fost 1 1 ++ aproape aspirat de catre niste sportivi
care ficeau fotbal. ++ si-atuncea am zis <I da> de ce nu? dar n-am scris despre
fotbal | + 1ti dai seama.”

in dezbaterea televizati propusi spre analizi (vezi anexa 2), ca mdrci ale
acordului, sunt utilizate, de asemenea, marci pragmatice de tipul da si exact:

,MC: a trebuit sa mancati 1 + exact]. sa inghititi acest tip de dans 1 + ca sa 1
+ 11 simtiti gustul si [tentatia.

GC: da]. + lumea 1 +a 1 + confunda foarte des 1 ++ faptul de a DANSA 1
+ cu faptul de a DANTUL +++ si aia-i frumos. ++ si isaia dantuieste. +++ dar 1 +
dar 1 + intr-o anumitd formd. + or T + ceea ce ¢ FOARTE frumos 1 + si
PARADOXAL 1 ++ este ca forma nu se naste din forma si pentru forma. ++ se
naste dintr-un fel de T ++ de nevoi umane 7 + omenesti. ++ nu e ceva 1 + vai 1 +
asta-i balerina 1 + machiata frumos 1 + cu ochii asa 7 + cu 1 cu 1 parul strans si 1 +
si face lucruri care nimeni nu poall sa le faca. + da. ++ face lucruri. +++ pe care
nimeni nu poa’] sa le faca. ++ dar trecand PESTE ba 1 + transcendand balerina sau
balerinul 1 ++ deodata poti 1 + trecand printr-un lucru nemaipomenit 1 + printr-un
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proces alchimic sa zic eu | + de transformare 1 + sd 1 + sa 1 + redevii copil. ++ sa
redevii T + a 1 + neaos. ++ sd redevii T + & 1 + inocent. ++ inocenta asta pe care-a
regasit-o miro. ++ miro nu facea 1 + ce facea pentru ca nu stia sa deseneze. +++ este
pentrucdat+at+at+ A VRUT 1 +safacad acest lucru T +asacum T +a 1 + ai
fi intr-un proces al 1 + al 1 + integrarii 1 + al T + + s-a 1 + a mancat realitatea. ++ a
luat si-a bagat-o pa gt pa nas pad urechi 1 + si dup-aia a iesit sub [forma asta miro
sau picasso.

MC: a topit-o] 1 + cum spuneti.

GC: exact.”

Sorin Stati°distinge acordul de confirmare, aceasta din urma fiind ,,0 reactie
la o cerere expliciti de confirmare formulati de partener”’. Da, ca marci a
confirmarii, ocurd intr-un schimb de replici intre cei doi invitati ai talk-show-ului
moderat de catre Catalin Stefanescu, Gigi Caciuleanu si Razvan Penescu:

»RP: cum 1 ++

GC: cu maiastra nu?

RP: da da da.”

De asemenea, marca pragmatica da, in calitate de marca a confirmarii, este
utilizatd intr-un schimb de replici intre cei doi protagonisti ai dezbaterii televizate
analizate (vezi anexa 2), Marina Constantinescu si Gigi Caciuleanu:

,GC: PLIN. + PLIN de oameni 1 ++ intr-o sald 1 + la teatrul evreiesc cred
ci era T ++ era printr-o 1 + intr-o sald | +++ PLINA. ++ plina de oameni 1 + unde i
se daduse si un loc | ++sd 1 + sd 1 + lucreze 1 ++ si am descoperit T +++ GESTUL.
+++ am descoperit T + MAIASTRA 1 + cum ii spun eu 1 +++ i 1 + am descoperit
faptul 1 +cd o T + o ména 1 ++ un brat 1 ++ o privire { +++ a 1 + este nu numai o 1
+++ un dans 1 ci §i un proces al mintii. + un proces al gandirii. + dansul care-|
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzici FOARTE spirituala 1 + a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].

GC: da. + acest gand 1 m-a 1 + m-a uluit. + mi T + mi-am dat seama ca se
poate dansa 1 + pe altceva decat 1 ++ hai sd-i dam printesei un mar 1 + sau hai sa
vedem ca daca ea s-a otravit T + din acest mar T + sau 1 + hai sa vedem daca
frumoasa din padurea adormitd a dormit chiar o sutd de ani sau mai putin 1 +++
adica 1 + deja problematica DINTR-ODATA 1 ++ mi s-a urcat 1 ++ hai si spun de
la PAMANT 1 + in cer. ++ DINTR-ODATA 1 + acel 1 ++ eu aveam atuncea
paispezece ani T + si 1 + pentru c-atunci ne-a preluat dumneaei. +++ gi 1 ++
ATUNCI am descoperit ca dansul 1 + ASTA este pentru mine. + §i T ++ ATUNCI
am inceput sd lucrez cu ea T si ATUNCEA dumneaei m-a luat. + in scoalda nu eram
foarte bun. +++ 4 1 ++ nu eram 1 +++”.

In ceea ce priveste marcile dezacordului, in talk-show-ul propus spre analiza
(vezi anexa 1), functioneaza, ca marca a dezacordului, adverbul de negatie nu:

,CS: (aplaudand): gigi caciuleanu | doamnelor si domnilor 1 +++ multumim
frumos gigi. +++ da. & T ++ pana-ti tragi sufletu’ o sa-l intreb ceva pe 1 + pe razvan.
+++ & 1 ++ asta {ineam neaparat sa te-ntreb 1 + rdzvane | si nu neapdrat asa | + intr-
un context 1 T ++ cu camere. ++ si 1 + la meseria asta. dar 1 ++ uite c-am ocazia

®Stati, Sorin, Principi di analisi argomentativa, Bologna, 2002, pp. 54 si 72.
"Nastase, Vera, Acordul afirmativ in limba romdnad vorbitd, in Laurentia Dascalu Jinga, Liana
Pop (coordonatoare), Dialogul in romdna vorbitd, Bucuresti, Editura ,,Oscar Print”, 2003, p. 219.
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acuma sa-ntreb. ++ ai avut vreodatd 1 ++ vreo problema de legitimitate T + cu
liternet? +++ si imediat nuantez. +++ iarasi stiu foarte multi oameni care-ar spune 1
+++ cine-i dom’ le penescu asta si ce-i aia liternet? 1 1 ++ institutiile culturale T ++
apropo 1 + te-a deranjat cand am spus cd esti o institutie culturala? ++ institutiile
culturale sint citeva 1 si sint foarte serioase. +++ este criticu’ cutare 1 + e revista
cutare T + este gruparea cutare T + cine e asta care vine §i ne explicd cum e cu
literatura. ai avut probleme din astea de legitimitate?

RP: nu. pentru ca tot timpul am facut 1 + lucrurile pe care eu le-am
considerat bine. +++ nu m-am considerat niciodata o instanta 1 ++ care sa 1 ++ dea
un verdict 1 + verdict absolut. + am dat verdictul meu. +++ uite T ++ asta-mi place 1
+ asta cred eu cd T + meritd vazut 1 + citit 1 ascultat in romania 1 ++ astea sint
zonele in care eu ma simt bine. +++ incercati 1 ++ asta a fost. ++ niciodata n-a fost
ceva T ++ 11 ++ FORTAT sa zic. +++ ceva 1n care sa zic daca va uitati la mine 1 [
nu mai trebuie sa va uitati nicaieri.” ;

,»GC: (rdde) am miscat o etajerd 1 ++ si ma doare mana.

CS: exact. ++ @ 1 si am reumatism. ++ gigi 1 + cand se-ntdmpla momente
din astea 1 + dezarmezi?

GC: nu. ++ i-am spus ca 7 ++ dimpotriva. ++ dansul nu-i o terapie 1 + si ca
1 +++ cred ca nu existd nici o zi din viata mea in care nu m-a durut nu numai un
lucru. ++ vreo patru cinci in acelasi timp. ++ si 1 1 1 ++ ca sd spun ceea ce este CEL
MAI GREU. +++ nu-i sd te SCOLI sa dansezi 1 ++ ci sa te-asezi dupa ce-ai dansat.
(rdde) +++ nu. ++ doamna aceea a fost minunatd pentru c-a venit ca la VRACI | ++
si T ++11 + chiar m-a T m-a 7 m-a 1 ++ toatd lumea a ras da’ eu am fost emotionat
1 ++ pentru cd T + mi-am zis domnule 1 ++ imi pare rdu ca n-0 pot ajuta. ++
probabil cad dac-as fi atins-0 i-ar fi trecut umaru’. ++ atins-o frumos | + vreau sa
spun. da.”

In dezbaterea televizata la care facem referire (vezi anexa 2), functioneaza,
ca marca a dezacordului, tot adverbul de negatie nu:

,,MC: dar nu era oare 1 +++ nu. ++ altceva vreau sa va-ntreb. ++ credeti ca 1
+ acest 1 + altfel de dans 1 + se poate face 1 + a 1 + fard sa ai 1 + pasii acestia de +
de studiu clasic?

GC: in 1 ++ foarte mult m-a T ++ m-a 7 +++ mancat acest 1 + aceastd
problema 1 + ++ acuma ca sd T + casd T + spun asa 1 + tot asa ex abrupto si foarte
repede? + este NU. + adica poti sd nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta
ACUM. +++ foarte multd vreme nu am gandit asa. + si nici T +a 1 + cu dansatori pe
care viata a facut ca 1 + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1.

De remarcat si prezenta, in actul conversational continut in dezbaterea
televizata analizatd (vezi anexa 2), a mdrcilor pragmatice ale atentiei in cursul
actului conversational. Astfel, intr-un anumit moment, interlocutorul vrea sa
semnaleze propria disponibilitate la transmiterea mesajului, in cadrul interactiunii
verbale in curs, si propria participare, cu o marca pragmatica de tipul da (da fatic):

,GC: aveai] rolul principal 1 + si erai T ++ & 1 + erai 1 + prinul din lacul
lebedelor. ++ si-atunci trebuia s-astepti in actul trei T + ca sa faci trei T ++a T + xxx
si trei migcarele in spatele balerinei 1 + nat + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam
sa fac teatru| ++ vroiam sd fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi
1 ++ de la varsta de zece ani T +

MC: da 1 (rade) +
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GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprictarul si
[directorul.

MC: si regizorul].”;

,GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sd-i formez sa danseze cum
1 + gandesc eu. ++ si-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + peundeva T + nunumai un lucrude 1 de fde t +de t+de 1+
corp. + si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom( | le 1 ++ tu corpul
lucreaza-ti-1 cum vrei si dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un
fel de tehnica 1 + de 1 + de 1 + de 1 + chiar de 7 + de training t ++ de 1 +de 1 +
lucru [cotidian.”

Politetea pozitiva ,reflectd un efort de apreciere intre colocutori,
presupunand tratarea receptorului ca membru al grupului caruia 1i apartine
emitatorul, ca persoani cunoscuti, agreatd si apreciata”®. Politetea pozitivd consistd
»in faptul de a produce orice act de vorbire pentru destinatar, cu un caracter esential
»~antiamenintator”: manifestari ale acordului, oferte, invitatii, complimente,
multumiri, formule de bun venit etc.” (trad. n.)’.

Se inscrie, astfel, in politetea pozitiva maniera in care Catilin Stefanescu,
moderatorul si realizatorul talk-show-ului in discutie (vezi anexa 1), isi prezinta, la
inceputul emisiunii, invitatii:

,CS: salutare. salutare la toatd lumea 1 bine v-am regasit la garantat suta la
sutd. va invit din nou 1 la o calatorie prin povesti frumoase despre oameni 1 ++ carti
1 ++ filme 1 ++ muzici T ++ si spectacole. +++ si ca sa n-o mai lungesc 1 + va
propun sa vedeti T + ce va oferim azi 1 + la garantat sutd la suta. (fundal sonor
muzical) cunoscutul coregraf si dansator gigi cdaciuleanu | + impreund cu 1T +
razvan penescu | + creatorul fenomenului liternet 1 + sint invitatii primei parti ai
emisiunii de azi. ++ continudm seria taxi driver. + in seara asta 7 + avem ocazia 1 +
sd vedem din nou 1 + <F romania din taxi>. impreuna cu mircea bogdan 1 + un
taximetrist care nu se sfieste sa recite versuri 7 + si sa recomande lecturile sale din
copildrie. +++ la arhivele garantat sutd la suta 1 + il vedem pe nea Petru Armean. +
un tdran care gi-a construit un pian 1 + si care-gi invita consatenii la seri T + de <F
mozart>. +++ invitatii partii a doua a emisiunii 17 + sint membrii excelentului grup
byron. + la rubrica mari romani 1 + ne vom aminti de dinu lipati. + iar la final 1 + ca
de obicei 1 + ascultdm cantarea oferitd de prietenii si colegii din trupa de muzica de
la garantat sutd la sutd. +++ (fundal sonor muzical) un mare coregraf si dansator |
+ plecat din romdnia cu multi ani in urma 1 + acum conduce baletul national din
chile 1 +++ preda cursuri la paris 1 + scrie minunat 1 + monteaza spectacole in
europa si in america de sud. +++ pe de alta parte | ++ un om care nu si-a
trambitat pasiunea 1 + si-a pus-o la lucru in slujba ideilor in care crede. reusind sa
construiascd o admirabild institutie culturald. + e vorba despre liternet. ++ acestia
sint primii doi invitati ai emisiunii de azi. ++ DOAMNELOR SI DOMNILOR 1 ++
sa le spunem bun venit la garantat suta la suta 1 ++ domnilor gigi cdciuleanu §i
razvan penescu. (aplauze) (fundal sonor muzical) da. buna seara 1

GC: buna seara.”

®lonescu-Ruxandoiu, Liliana, Limbaj si comunicare. Elemente de pragmaticd lingvisticd,
Bucuresti, Editura ,,All Educational”, 2003, p. 79.
%Kerbrat-Orecchioni, Catherine, La conversation, Paris, 1996, p. 61.
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Si Gigi Ciciuleanu se dovedeste a fi politicos pozitiv cu realizatorul
emisiunii, Catilin Stefanescu, atunci cand 1i marturiseste cd ceea ce urmeaza sa
danseze, in seara in care se desfagoara talk-show-ul analizat, este un dans pe care I-a
creat gandindu-se la realizatorul si moderatorul emisiunii, stiind ca acesta prefera
muzica de jazz:

»GC: vreau sa spun ca dsta-i un dans care l-am facut pentru catalin
stefanescu. ++a 1 + in primu’ rand pentru ca este pe o muzicd de jazz 1 + foarte
frumoasa 1 + pe charlie parker 1 + si apoi pentru ca-i propun o T + un exercitiu de
STIL 1 +++ adica 1 + asa cum 1 & 17 ++ ravel a inventat un concert pentru mana
stingd 1 ++ la pian 7 ++ méana mea stinga-i partea mea stangd 1 si mana mea
dreapta —i 1 + toata 1 +++ tot corpu’ meu 1 ++ partea T mm 1 ++ dreaptd a corpului.
deci am inventat T ++ un dans 1 ++ & 1 numai cu partea dreaptad a corpului. ++ brag
si picior. +++ blocand celalalt In buzunar. +++ ceea ce-i greu pentru cd nu fine
carma.

(muzica. GC danseaza)”

Se inscrie, de asemenea, in politetea pozitivdi maniera in care Marina
Constantinescu, moderatorul si realizatorul dezbaterii televizate in discutie (vezi
anexa 2), isi prezinta, la Inceputul emisiunii, invitatul:

»MC: Doar despre dans 1 + teatru 1 si muzica 1 ++ in istoria culturii 7 +++ a
1 ++ intr-un SPATIU 1 ++ pe care incercam sa-1 refacem acum 1 ++ magic 1 +
spiritual 1 ++ intr-un 1 + spatiu al creatiei pure | autentice 1 + de un devotament 1 +
EXTRAORDINAR. NOCTURNE de la teatrul TANDARICA. +++ de-a lungul
timpului 1 am avut sansa ca-n studioul | + nocturnelor 1 + sa-i avem | + fie pe
miriam rdducanu 1 + fie pe johnny raducanu. ++ UN ELEMENT 1 + lipsea din acest
trio 1 + spiritual 1 + din acest trio fata de care | + de fapt 1 +++ incerc sa m-apropii
1 +++ cu mintea si cu sufletul T ++ de cate ori credm ceva la nocturnele noastre. ++
GIGI CACIULEANU. ++ anii au trecut 1 ++ si probabil 1 + c-asa a fost si fie ca
ACUM | ++ in acest moment 1 + sa fie si gigi caciuleanu cu noi impreuna 1 ++ ca
sa refacem in aceastd cutie magicat ++ gandul 1 + pentru care aceastd emisiune se
numeste NOCTURNE. +++ ma bucur foarte mult c¢i 1 +++ IN SFARSIT 1 ++ in
sfargit 1 a4 1 +++ refacem ceva din ceea ce spuneam mai devreme. +++ a 1 ++ va
multumesc c-ati acceptat invitatia noastra 1 ++ i 1 ++ a 1 ++ marturisesc ca T +++
aceastd Intalnire nu este deloc lipsitd de emotie 7 ++ pentru c-asa cum va spuneam
+++ v-astept de mult. ++ si NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi
caciuleanu. ++ de mintea lui | ++ atat de vie si de deschisa. +++ a 1 ++ am sa-ncep
foarte ex abrupto. +++ unul din lucrurile | +++ care m-a impresionat intotdeauna 1
+ la dumneavoastra 1 + este T +++recunostinta 1 ++ pe care-o aveti fata de un 1 ++
mare artist T +++ un & T ++ mare spirit T ++ un om VIU 1 + deschis la tot ceea ce
inseamnd miscare 1 + teatru 1 + la ce este VIU SI ADEVARAT. ++ pe-acest
pamant. ++ sinteti printre putinii artisti 7 + si personalitdti T + care nu ezitd | + si
cautd motiv T + si prilej T + sd aducd multumirile lui fatd de miriam raducanu.
+++este un lucru care 1 ++ marturisesc 1 + este tot mai rar 1 + In lumea noastra.
+++ aceasti REVERENTA. +++ pe care cineva o face in fata maestrului. +++ i 1
+++ miriam mi spunea sd nu suferi ¢d nu sint nici eu acolo 1 + pentru ca gigi este
prelungirea mea. +++cine este miriam 1 ++ rdducanu PAPA cum ii spunem cu totii
1 +++ pentru gigi ciciuleanu T +++ cel de ASTAZIL.”

O alta strategie care se inscrie in politetea pozitiva este utilizarea glumelor.
Aceasta strategie ,,se bazeazad pe cunostinte si valori comune, facandu-l pe receptor
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sd se simtd in largul lui”*°. O astfel de gluma utilizeaza Catilin Stefinescu, atunci
cand vorbeste despre un moment hazliu petrecut la lansarea cartii lui Gigi
Caciuleanu, Vand volume, vectori.

,»CS: gigi caciuleanu a vorbit foarte frumos la lansare 1 ++ a fost lume foarte
multd 1 ++ si la un moment dat 1 ++ o doamna din 1 ++ PRIMUL rdnd 1 +++
dupi ce-a ASCULTAT 1 ++ cu RABDARE 1 ++ gigi a explicat 1 a 1 +++ a vorbit
foarte mult despre corp | + despre dans 1 + despre faptu’ ca 1 ++ aici nu avem un
manual de dans T +++ si la un moment dat t + doamna foarte linistita 1 ++ a-
ntrebat asa. +++ i-a zis. domnule cdaciuleanu | ++ cartea asta a dumneavoastra
despre masaj +++ a 1 +++ ce migcari ar trebui sd fac eu? ++ pentru ca sufar. ++
am reumatism T ++ am |

GC: (rdde) am miscat o etajera 1 ++ si ma doare mdna.

CS: exact. ++ a 1 si am reumatism. ++ gigi 1 + cand se-ntdmpld momente
din astea 1 + dezarmezi?”

Politetea pozitiva ,,se manifestd mai ales intre interlocutori si public, tinta
perfectd a politetii pozitive fiind publicul”*'. Astfel, Citilin Stefanescu si cei doi
invitati ai sai isi marturisesc respectul, simpatia si solidaritatea fatd de publicul
spectator si telespectator prin gestul de a-i oferi cadouri ce reprezinta obiecte care au
insemnat ceva fundamental in viata lor:

,CS: multumesc frumos pentru c-ati acceptat invitatia noastra 1 +++ a 1 ++
sd-ncep asa. + cu ce sd-ncep? ++ Incepem cu 1 ++ un lucru foarte important | +++
inainte de a povesti cum v-ati cunoscut 1 + si ca-n [xxx] ce legituri va leaga 1 ++ a
1 ++ s-aflam 1 + ce fel de obiecte ati adus T + pentru ca 1 +++ in noul format la
garantat sutd la suta T + am zis ca ne folosim intr-un mod sublim de invitatii din
prima parte a emisiunii T + domniile lor sint rugate 1 + sa aduca 1 + un obiect | +
o carte T + un film 1 + o muzicd T ++ ceva care la un moment dat 1 + le-a
schimbat viata. + si-a insemnat ceva fundamental in viaga lor. + o opera de arta cu
care se identificd || + intr-o formd sau alta. +++ a1 ++ ce-ai adus gigi?

GC: eu am adus un film 1 + pe care l-am vazut T + cand eram copil 1 + i
care m-a T + m-a trasnit la cap total. +++ am fost bolnayv trei zile 1 + literalmente
am stat in pat T + cu T + cu temperatura 1t + dupd ce-am vazut acest film 1 la
strada | de felini. +++ asa. ++ deci asta este 1 cred opera de arta care m-a T +
zguduit. + din temelii.”

Prezentarea lui Gigi Caciuleanu facutd de catre Marina Constantinescu
contine, de asemenea, mdarci ale adresarii catre telespectatori, in cadrul dezbaterii
televizate transcrise (vezi anexa 2):

,»1 am avut sansa ca-n studioul | + nocturnelor 1 + sa-i avem | + fie pe
miriam raducanu 1 + fie pe johnny raducanu.”;

,»$1 NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi caciuleanu. ++ de mintea
lui | ++ atat de vie si de deschisa”.

2. Perspectiva televizuala
Pentru a demonstra adevarul continut in afirmatia potrivit careia talk-show-
ul utilizeaza ,,un melanj de genuri (interviuri, varietati, muzica, reportaje, anchete)

"%Jonescu-Ruxindoiu, Liliana, Limbaj... , op. cit., p. 84.
“Militaru, Marina-Luminita, Strategii ale politetii si ale impolitetii in talk-show-ul electoral, in
Limba romadnd. Stadiul actual al cercetarii, Editura Universitatii Bucuresti, 2007, p. 410.
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pentru a dezamorsa tensiunea dramatica si a distra atat publicul din sala, cat si
telespectatorii™?, propunem spre analizd unul dintre momentele memorabile ale
talk-show-ului a carui analiza o intreprindem (vezi anexa 1), anume dansul lui Gigi
Ciciuleanu pe una dintre poeziile sale. Nicoleta Popa Blanariu®® sugereazi ci
,vorbirea coregrafica actualizeaza o limba pe care — sustin adeptii dansului
fundamental/primar (basic dance) — fiecare o poartad in sine, ca pe o facultate
ancestrald de expresie si pe care o poate vehicula, prin miscarile sale, chiar fard a-i
cunoaste gramatica”. Incercim si subliniem faptul cd existi o corespondentd
perfecta intre comunicarea verbald si limbajul coregrafic, in privinta informatiei
transmise, lucru demonstrat magistral de catre renumitul coregraf si dansator Gigi
Caciuleanu, prin dansul sau creat pe versurile propriei poezii (vezi anexa 1):

»(pe fundal se aude vocea lui gigi caciuleanu care-si recitd propria poezie)

GC: a fi 1 +++ sau 1 ++ poate doar 1 ++ a INCERCA SA fii. sau ca si cum 1
+ ai fi fara si fii. FIR-AR SA FIE | +++ si poti T +++ sau sd nu poti +++ sa intri 1
+++ sau 1 ++ sd-ti [ESI + din fire 1 ++ de parc-ar fi s NICI NU-TI PESE de fericire
1 ++ de ne 1 ++ fericire T ++ nimic sau tot. sau nesfarsire. A ADORMI | +++ A
STA DE VEGHE | +++ cand te trezesti 1 ++ e parc-ai adormi pe dos. +++ un singur
somn 1 +++ cu vise diferite. +++ un pas mai mult 1 ++ sau unul mai putin T ++ pe
drum ascuns 1 +++ in camp deschis 1 +++ aicea jos | ++ totul nu pare-a fi DECAT
t +++ PARERE. +++ de bine sau de rau 1 +++ putere 1 ++ slabiciune 1 +++ cidere
1 +++ inaltare T +++ a sti. +++ a nu mai sti nimic 1 de 7 +++ tine insufi. +++ a fi 1
+++ sau a nu T ++ fi. +++ luminad 1 +++ hau 1 +++ totul nu-i altceva | ++ decat un
semn | ++ de intrebare.

(aplauze)”

Pentru a sustine afirmatiile anterioare, anexam un numar de 31 de imagini
(vezi anexa 3), fiecare imagine corespunzand urmatorilor termeni din poezia scrisa
si recitatd de catre Gigi Caciuleanu: imaginea 1: ,,a incerca”; imaginea 2: ,,sd poti”;
imaginea 3: ,sau sid nu poti’; imaginea 4: ,sd intri”; imaginea 5: ,sa-ti iesi”;
imaginea 6: ,,din fire”; imaginea 7: ,,sa nici nu-ti pese”; imaginea 8: ,,de fericire”;
imaginea 9: ,,de ne-”; imaginea 10: ,,-fericire”; imaginea 11: ,,nimic”; imaginea 12:
»tot”’; imaginea 13: ,neant”; imaginea 14: ,nesfarsire”; imaginea 15: ,,a adormi”;
imaginea 16: ,,a sta de veghe”; imaginea 17: ,,a dormi pe dos”; imaginea 18: ,,un pas
mai mult”; imaginea 19 ,sau unul mai putin”; imaginea 20: ,,drum ascuns”;
imaginea 21: ,,in camp deschis”; imaginea 22: ,parere”; imaginea 23: ,,de bine”;
imaginea 24: ,sau de rau”; imaginea 25: ,putere”; imaginea 26: ,sldbiciune”;
imaginea 27: ,,cadere”; imaginea 28: ,inalfare”; imaginea 29: ,,a sti”’; imaginea 30:
,»a Nu mai sti nimic”; imaginea 31: ,,a fi”.

Atenta observare si analizd a imaginilor si a termenilor corespondenti ne
determind sa subscriem opiniei profesionistilor dansului care ,,li subliniaza functia
de comunicare™. Astfel, Martha Graham este de parere ca ,,dansul Inseamna
comunicare si marea dorinta ar fi aceea de a putea vorbi cu precizie, frumusete si

'2Charaudeau, Patrick, Ghiglione, Rodolphe, La parole confisquée. Un genre télévisuel: le talk-
show, Paris, Dunod, 1997, p. 80.

popa Blanariu, Nicoleta, Cénd gestul rupe ticerea. Dansul si paradigmele comunicarii, Tasi,
Editura ,,Fides”, 2008, pp. 22-23.

“Ibidem, p. 231.

21



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

elocinta™®. Cu precizie, frumusete si elocintd ,,vorbeste” Gigi Ciciuleanu prin
dansul sau, gesturile suprapunandu-se peste cuvintele propriei poezii. In literatura de
specialitate, se considera ca, de obicei, dansul ,,intrd in sfera comunicari nu numai
prin relatia pe care o stabileste cu publicul sau intre dansatori, ci si datorita
raportului intersemiotic dintre muzicd si dans.”®. Ceea ce este original la dansul lui
Gigi Caciuleanu pe care il ludm in discutie este faptul ca raportul intersemiotic se
manifestd, de data aceasta, Intre poezie si dans.

In cadrul dezbaterii televizate analizate (vezi anexa 2), Gigi Ciciuleanu nu
danseaza. Atunci cand vorbeste insd, mainile 1i danseaza. ,,Dansul mainilor” lui Gigi
Caciuleanu poate fi urmarit nu numai atunci cand acesta face referiri la dans in
general si la tehnicile utilizate n dans, in special (vezi anexa 4, imaginile
1,2,4,6,7,8,9,10), ci si atunci cand dansatorul face judecati de valoare referitoare la
profesoara sa, Miriam Raducanu, dar si la intdmplari care au marcat formarea sa
profesionald ulterioard, ca dansator renumit si coregraf (vezi anexa 4, imaginile 3, 5,
11,12,13,14). Fiecare gest al mainilor corespunde unui cuvant sau unei imbinari de
cuvinte rostit/rostita de catre Gigi Caciuleanu, pe parcursul dezbaterii televizate
transcrise: imaginea 1: ,,0 mana” ; imaginea 2 : ,,un brat”; imaginea 3: ,,in cer®;
imaginea 4: ,,dansul academic”; imaginea 5: ,,in cel mai bun caz”; imaginea 6: , trei
miscarele”; imaginea 7: ,,zbor*; imaginea 8: ,,filfaia din aripi”; imaginea 9: ,,capu-
aicea”; imaginea 10: ,umerii jos”; imaginea 11 ,cireasa-n varf’; imaginea 12: pe
dinduntru”; imaginea 13: ,,cdnd 0 mancai”; imaginea 14: ,,bunatate unica”.

Concluzii

Studiul nostru analizeaza doua emisiuni de televiziune care se inscriu in
asa-numitul discurs televizual. Este vorba, mai intai, despre talk-show-ul din cadrul
emisiunii televizate Garantat 100%, talk-show moderat de catre Catalin Stefanescu,
invitat fiind Gigi Caciuleanu, coregraf si dansator renumit (vezi anexa 1). Studiul
reuneste si cateva observatii referitoare la conditiile speciale de desfasurare a unei
dezbateri televizate, intr-un context situational special al comunicarii. Abordim
cateva aspecte care au aparut in cadrul unei interactiuni mediate controlate (de tip
dezbatere televizatd). Ne propunem sa realizim o analizi de caz a dezbaterii
televizate Nocturne, al carei moderator este Marina Constantinescu si al carei
invitat este, de asemenea, Gigi Caciuleanu (vezi anexa 2).
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Anexa 1

Situatia de comunicare:
data inregistrarii: 22 martie 2009
ora inregistririi: 22 si 10 minute
autorul inregistririi: Luminita Hoarta-Carausu
locul inregistririi: postul de televiziune TVR 1, talk-show-ul Garantat
100%"’
participantii: CS — Catilin Stefanescu, realizator
GC - Gigi Caciuleanu, coregraf si dansator
RP — Razvan Penescu, creatorul fenomenului liternet
autorul transcrierii: Luminita Hoarta-Carausu
durata totala a pasajelor transcrise: 30’
Observatie ortografica: Pentru sint s-a notat sint si nu sunt.

CS: salutare. salutare la toatd lumea 1 bine v-am regasit la garantat suta la
sutd. va invit din nou 1 la o calatorie prin povesti frumoase despre oameni 1 ++ carti
1 ++ filme 1 ++ muzici 1 ++ si spectacole. +++ si ca sd n-o mai lungesc 1 + va
propun sa vedeti T + ce va oferim azi 1 + la garantat sutd la sutd. (fundal sonor
muzical) cunoscutul coregraf si dansator gigi caciuleanu | + impreuna cu 1 + razvan
penescu | + creatorul fenomenului liternet T + sint invitatii primei parti a emisiunii
de azi. ++ continuam seria taxi driver. + 1n seara asta T + avem ocazia 1 + sd vedem
din nou 1 + <F romania din taxi>. impreuna cu mircea bogdan 1 + un taximetrist
care nu se sfieste sd recite versuri T + si sd recomande lecturile sale din copilarie.
+++ la arhivele garantat sutd la sutd 1 + il vedem pe nea Petru Armean. + un taran
care si-a construit un pian 1 + si care-si invita consitenii la seri 1 + de <F mozart>.
+++ invitatii partii a doua a emisiunii 1 + sint membrii excelentului grup byron. + la
rubrica mari roméni 1 + ne vom aminti de dinu lipati. + iar la final 1 + ca de obicei 1
+ ascultdm cantarea oferitd de prietenii si colegii din trupa de muzica de la garantat
sutd la sutd. +++ (fundal sonor muzical) un mare coregraf si dansator | + plecat din
romania cu multi ani in urma 1 + acum conduce baletul national din chile 1 +++
preda cursuri la paris 1 + scrie minunat T + monteaza spectacole n europa si in
america de sud. +++ pe de altd parte | ++ un om care nu gi-a trimbitat pasiunea 1 +
si-a pus-o la lucru in slujba ideilor in care crede. reusind sd construiascd o
admirabild institutie culturald. + e vorba despre liternet. ++ acestia sint primii doi
invitati ai emisiunii de azi. ++ DOAMNELOR SI DOMNILOR 1 ++ sa le spunem
bun venit la garantat suta la sutd 1 ++ domnilor gigi caciuleanu si razvan penescu.
(aplauze) (fundal sonor muzical) da. buna seara 1

GC: buna seara.

CS: multumesc frumos pentru c-ati acceptat invitatia noastrd  +++ a 1 ++ sé-
ncep asa. + cu ce sa-ncep? ++ Incepem cu 1 ++ un lucru foarte important | +++
inainte de a povesti cum V-ati cunoscut 1 + si ca-n [xxx] ce legaturi va leagd 1 ++ a
1 ++ s-aflam 1 + ce fel de obiecte ati adus 1 + pentru ca 1 +++ in noul format la
garantat sutd la sutd 1 + am zis cd ne folosim intr-un mod sublim de invitatii din

Y Talk-show-ul a fost transcris dupa conventiile de transcriere utilizate in Hoartd Carausu 2005:
11-13.
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prima parte a emisiunii 7 + domniile lor sint rugate 1 + sd aducad 1 + un obiect | + o
carte 1 + un film 7 + o muzica 1 ++ ceva care la un moment dat 1 + le-a schimbat
viata. + si-a insemnat ceva fundamental in viata lor. + o opera de artd cu care se
identifica | + intr-o forma sau alta. +++a 1 ++ ce-ai adus gigi?

GC: eu am adus un film 1 + pe care I-am vazut 1 + cand eram copil 1 + si care
m-a 1 + m-a trasnit la cap total. +++ am fost bolnav trei zile 1 + literalmente am stat
in pat T + cu 1 + cu temperaturd 1 + dupd ce-am vazut acest film 1 la strada | de
felini. +++ aga. ++ deci asta este 1 cred opera de artd care m-a 1 + zguduit. + din
temelii.

CS: o capodopera. da. ++ cand erai copil 1 vedeai filmu’ asta?

GC: eu am vazut [xxx] da’ mic fiind. da. + da da. 1-am vazut 1

CS: eu ma uitam la veronica. (rade)

GC: (rade)

CS: da. + ¢ foarte adevarat. e un film cu totul si cu totul remarcabil. + e T +
da. sint foarte curios la cine-o sa ajunga 1 + filmul asta 1 + rdzvan 1

GC: s-ajunga la toti.

RP: eu am adus o carte si un CD. + cartea este 7 ++ una care nu pot sa spun ca
mi-a schimbat viata 1 + dar care m-a marcat foarte tare. + e 0 poveste despre
speranta 1 +++ despre iubirea de aproape 1 ++ se cheama ingerii nimdnui 1 ++ de
rodica matusa 17 ++ aparutd la compania 1 ++ si este despre o doctoritd 1 + din
constanta 1 + care a avut griji 1 + de copii bolnavi de sida. +++ §i pentru a T ++
tempera un pic 1 T +++ partea oarecum 7 + melancolica a primei 1 primei carti T am
adus si primu’ cantec rock pe care l-am ascultat eu 1 ++ de pe let zepelin trei T +
since I’ ve been loving you. +++

CS: bun. + si-avem acolo ca sa zicd 1 let zepelin trei 1 si-o carte. + le dam
impreuna. + la acelasi 1

RP: da.

CS: bun. +++ trebuie sa aflu neaparat | + pe cuvant ca nu stiu T + cum v-ati
cunoscut? ++ de unde 1 + de unde si ce legaturi va leagd. cum v-ati cunoscut gigi?

GC: chiar ca nu mai stiu cum ne-am cunoscut. ++ cred c-am inceput deodata 1
+++ deodat-am inceput 1 + el m-a rugat sa trec de partea cealalt-a oglinzii 1 + si sa
scriu. ++ adici eu i-am spus la un moment dat 1 + nu stiu. cidnd 1 + cum 1 +++ c-am
niste cufere intregi cu 1 + cu 1 + desene 1 + cu 1 + chestii scrise cu dansuri notate
intr-un fel mai poetic asa T + si el mi-a zis hai sa le publicam intr-un fel. + nu? +
cam asa a fost. ++

RP: cred cd de fapt prima dat-a fost o 1 + aveam o rubrica care se chema
intalniri de dragoste. ++ si 1-am rugat pe gigi sa scrie despre intdlnirea lui cu 1 +++
doamna papa.

GC: exact.

RP: cum 1 ++

GC: cu maiastra nu?

RP: da da da.

GC: minunat. ++ mersi.

RP: si asa 7 ++ ne-am intdlnit. +++ bine. + eu il vazusem 1 + la teatrul
national intr-un spectacol fabulos 1 prima datd cand venise dupa revolutie T +++
ramasesem cu gura cascata T + nu credeam c-o sd-l cunosc vreodatd 1 + asa T +
norocu’ a facut ca T +++ facand liternetu’ sd T + am tupeu’ sa trimit mail-uri unui
numar foarte mare de oameni 1 + si sd primesc uneori raspunsuri T + foarte
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personale 17 +++ cum a fost acest text al lui gigi T +++ si 1 + de-acolo s-a legat. +
mi-a placut asa de mult cum a scris 1 incat T + 1-am rugat 1 ++ sd mai dea ceva 1 +
sd mai incer 1 Incercam sa facem ceva impreuna 1 + si s-a legat ceva 1 + care acum
ne-a adus aici. ++ cine stie unde ne va duce sdptdmana viitoare T +++ anu’ viitor 1
+++

CS: e de spus neaparat urmatorul lucru. + gigi caciuleanu e 1 + un FOARTE
vechi prieten al emisiunii noastre 1 ++

GC: de altfel am venit prin 1 ++ aproape prin emisiunea voastra 1 ++ silvia
gheatd m-a 1 + invitat la T + acest spectacol la teatrul national 1 de foarte multa
lume m-a redescoperit 1 si chiar m-a descoperit. si T ++ eu am descoperit foarte
multd lume.

CS: iar razvan e pentru prima data la noi 1 dar | + Intr-o forma sau alta 1 + va
leaga dansul foarte tare pentru ¢d 1T +++ nu stiu. + Intr-un fel si prin garantat suti la
sutd T +++ gigi | ++ mare coregraf si dansator 1 +++ razvan 1 + a sustinut T+ unul
dintre spectacolele despre care-am povestit aici 1 + la garantat sutd la sutd T + ¢
vorba despre un spectacol al vavei stefanescu 1 + cvartet pentru o lavalierd-i spune.
++

GC: si mi-a propus acuma sa ma sustind pentru alt spectacol. ++ chiar acuma
1+ in culise 1 + deci va dati seama.

CS: (rade) +++ gigi ai lansat o carte. a T ++ cartea asta este chiar aici | + la
noi | + pe masa. GC: as da-o si pe asta. + cd tot e-aicea nu? + daca el a venit cu
DOUA 1 + si vin si eu cu doud. + ca ma fac de ras. +++

CS: (rade)

GC: nu. + voiam sa spun ca un lucru care m-a 1 ++ 1 1 ++ m-a chiar m-a
zdruncinat 1 ++ a fost cd rdzvan mi-a cerut sa 1 ++ sd comentez 1 + campionatul
european de futbol 1

CS: da. exact.

GC: de fotbal. ++ si eu i-am zis dar eu nu stiu nimic despre fotbal 7 ++ dar 1
+ adevarul este c-am facut la un moment dat un film 7 unde se dansa 1 ++ dansul
meu T ++ a fost a T ++ asa 1 ++ a fost 1 T ++ aproape aspirat de catre niste sportivi
care faceau fotbal. ++ si-atuncea am zis <I da> de ce nu? dar n-am scris despre
fotbal | + iti dai seama.

CS: (rade)

RP: a fost o idee 1 ++ sd prez 1 + entam tarile care participa la campionatu’
european de fotbal prin multe 1 ++ aspecte culturale. ++ gigi s-a ocupat de partea de
dans.

GC: nu numai.

RP: da.

GC: de partea T mm 1 ++

RP: de spectacol.

GC: asa. ++ dansu’ e viatd. ++ nu? + atunci de partea T ++ existentiald. si 1
++ puteti citi si pe liternet 1 + deschideti liternet nu ca sa ma cititi pe mine. ++ ca sa
cititfi toate 7 ++ mm?7 toate minunatiile pe care le publica rdzvan 1 +++ stand
noaptea si lucrand foarte greu 1 + ca sa scoatd acest liternet. + ca noi toti. + adica tot
ce se face bine se face noaptea si greu.

CS: bun. ++ te-am intrebat gigi ceva despre carte T + tu te-ai facut cd nu m-
auzi 1 + ajungem imediat la carte 1 + INSA 1 +++ noi avem o rubrici noud. + aici. +
la garantat suta la sutd T +++ e ceva foarte scurt care T + cred cd se urmareste cu
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mare atentie 7 +++ rubrica noastrd se cheama taxi driver T ++ si e 7 ++ in fiecare
editie T ++ e o poveste 1 + cu cite un taximetrist din bucuresti. + care e-ntr-un fel
sau altu’ 1 + un soi de 1+ prim 1+ sociolog 1 1 1 ++ psiholog 1 1 1 +++ ce sd mai
spun? ++ CRITIC de artd 1 + de altfel 1 11 + oameni cu care se poate povesti despre
toatd lumea din jurul lor 1 + dar si despre literatura si despre arta T + va propun sa
ne-ntalnim astdzi 1 + la taxi driver 1 cu domnul mircea bogdan. [...]

CS: gigi 1 ++ a 1 + stiu sigur c-abia stai pe scaun 1 ++ m-au intrebat colegii
mei inainte de-a incepe emisiunea asta 1 + cand o sa danseze domnul caciuleanu? si
le-am spus | NU STIU. ++ cand are chef. + cind simte nevoia 1 ++

GC: cand mi se [xxx] pielea.

CS: atunci o sa-ncepem. + dar pentru c-ai adus vorba despre asta | + incercam
ceva?

GC: da sigur. + [da.

CS: doamnelor i domnilor | ]

GC: incerc. ++ sd ma scol de pe scaun. (aplauze) +++ inainte sa incep 1

CS: te rog.

GC: vreau sé spun ca asta-i un dans care l-am facut pentru catalin stefanescu.
++a 1 + In primu’ rand pentru ca este pe o muzica de jazz 1 + foarte frumoasa 1 + pe
charlie parker 1 + si apoi pentru cd-i propun o 1 + un exercitiu de STIL 1 +++ adica
1+ asa cum 1 a 1 ++ ravel a inventat un concert pentru mana stanga 1 ++ la pian 1
++ mana mea stanga-i partea mea stinga 1 si mana mea dreaptd —i 1 + toatd 1 +++
tot corpu’ meu 1 ++ partea T mm 1 ++ dreapta a corpului. deci am inventat 7 ++ un
dans 1 ++ a 1 numai cu partea dreapta a corpului. ++ brat si picior. +++ blocand
celdlalt in buzunar. +++ ceea ce-i greu pentru ca nu tine carma.

(muzica. GC danseaza)

(aplauze)

CS: (aplaudand): gigi caciuleanu | doamnelor si domnilor 7 +++ mulfumim
frumos gigi. +++ da. & T ++ pana-ti tragi sufletu’ o sa-l intreb ceva pe 1 + pe razvan.
+++ a 1 ++ asta tineam neaparat sa te-ntreb 1 + rdzvane | si nu neaparat asa | + Intr-
un context 1 7 ++ cu camere. ++ si 1 + la meseria asta. dar T ++ uite c-am ocazia
acuma sa-ntreb. ++ ai avut vreodatd 1 ++ vreo problema de legitimitate T + cu
liternet? +++ si imediat nuantez. +++ iarasi stiu foarte multi oameni care-ar spune 1
+++ cine-i dom’ le penescu asta si ce-i aia liternet? 1 1 ++ institutiile culturale 1 ++
apropo 1 + te-a deranjat cand am spus cd esti o institutie culturala? ++ institutiile
culturale sint citeva 1 si sint foarte serioase. +++ este criticu’ cutare 1 + e revista
cutare T + este gruparea cutare | + cine e asta care vine si ne explicad cum e cu
literatura. ai avut probleme din astea de legitimitate?

RP: nu. pentru ca tot timpul am facut 1 + lucrurile pe care eu le-am considerat
bine. +++ nu m-am considerat niciodatd o instanta 1 ++ care s 1 ++ dea un verdict
1 + verdict absolut. + am dat verdictul meu. +++ uite 1 ++ asta-mi place 1 + asta
cred eu cd 1 + meritd vazut 1 + citit 7 ascultat in romania 1 ++ astea sint zonele in
care eu ma simt bine. +++ incercati 1 ++ asta a fost. ++ niciodata n-a fost ceva 1 ++
i1 ++ FORTAT si zic. +++ ceva In care sa zic daca va uitati la mine 1 [ nu mai
trebuie sa va uitati nicaieri.

CS: eu am dreptate da.]

RP: eu am dreptate 1 1 1 + verdictele mele sint cele mai bune 1 +++ altcineva
ai are dreptu’ sa spund nimic. ++ nu. ++ ¢ o 1 + alternativa 1 +++ e 1 ++ o forma 1 +
in care +++ niste oameni 1 +++ multi putini T ++ se simt aproape 1 ++ se simt bine
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1 ++ i T ++ impartasesc T ++ un set T + de idealuri comune. ++ de 1 ++ placeri
comune.

CS: ai fost la1 1 + lansarea cartii vand volume vectori?

RP: din pacate nu. + pentru ca 1 + ora la care se fac lansarile este cinci. ++ eu
lucrez 1 +++ in consultantd financiara 7 +++ care 1 + incepe dimineata la noua 1 +
si se termina la 17 + sase 1 sapte T + sapte si jumate 1 +++ [in general 1 urmaresc
filmele.

CS: hai sa-ti povestesc ceva de la lansare.]

RP: a 1 + filmele si teatrele.

CS: gigi caciuleanu a vorbit foarte frumos la lansare 1 ++ a fost lume foarte
multd 7 ++ si la un moment dat 1 ++ o doamna din 1 ++ PRIMUL rand 1 +++ dupa
ce-a ASCULTAT 1 ++ cu RABDARE 1 ++ gigi a explicat 1 a 1 +++ a vorbit foarte
mult despre corp | + despre dans 1 + despre faptu’ ¢a 1 ++ aici nu avem un manual
de dans 1 +++ si la un moment dat T + doamna foarte linistitd 7 ++ a-ntrebat asa.
+++ i-a zis. domnule ciciuleanu | ++ cartea asta a dumneavoastra despre masaj +++
a1 +++ ce miscdri ar trebui sa fac eu? ++ pentru cd sufar. ++ am reumatism 1 ++ am

GC: (rade) am miscat o etajerd T ++ si ma doare mana.

CS: exact. ++ @ 1 si am reumatism. ++ gigi 7 + cand se-ntimpla momente din
astea 1 + dezarmezi?

GC: nu. ++ i-am spus ca 1 ++ dimpotriva. ++ dansul nu-i o terapie 1 + si ca 1
+++ cred cd nu exista nici o zi din viata mea in care nu m-a durut nu numai un lucru.
++ vreo patru cinci in acelasi timp. ++ si 11 1 ++ ca sa spun ceea ce este CEL MAI
GREU. +++ nu-i sa te SCOLI sa dansezi 1 ++ ci sa te-asezi dupa ce-ai dansat. (rade)
+++ nu. ++ doamna aceea a fost minunatd pentru c-a venit ca la VRACI | ++ i 1
++1 1 + chiar m-a 1 m-a T m-a 7 ++ toatd lumea a ras da’ eu am fost emotionat T ++
pentru ca 1 + mi-am zis domnule 1 ++ imi pare rdu ca n-o pot ajuta. ++ probabil ca
dac-as fi atins-0 i-ar fi trecut umaru’. ++ atins-o frumos | + vreau sa spun. da.

CS: gigi ce ne spune cartea asta? ++ adicd 1 4 1 +++ intr-o formuld 1 +++ a
strazii 1 + o sd spun | + cu ce vrajeste pe ceti T + pe cetitoriu cartea asta?

GC:eu 7 ++ in primul rind este o carte pentru toatd lumea. nu-i pentru
dansatori. ++ numai. + este o carte pentru un public foarte larg 1 +++ si pentru
oameni care vor sa descifreze MISCAREA. nu-i 0 carte de dans. +++ e-0 carte
despre migcare. + ce-am crezut eu 1 + cé este important 1 + in 7 + miscarea pe care-
o fac 1 ++ cum o fac 1 + si de ce o fac. adica de ce-o fac nu poti s spui intotdeauna.
++ pentru ca n-ai T + nu 7 n-ai cuvinte sa spui. +++ si nici cum o faci. n-ai cuvinte.
deci 1 ++ pe undeva am inventat niste formule asa | + care sd concentreze | ++ a 1
++ ceea ce se-ntampla in corpu’ 1 ++ intr-un corp care danseaza.

CS: ce 1T ++ cum adicd AXE ale corpului? ++ adicad 1 +++ omu-i obisnuit sa-
si gandeasca corpu’-ntr-un mod foarte simplu. ++ ¢ 1 +++ in general corpu’ nu e
ceva la care acorzi atentie | ++ iar cultura pentru asa ceva 1n spatiu’ nostru 1 + ¢
departe de a fi una definita. ++ cum adica AXE ale corpului?

GC: problema-i dubla. ori omul vede corpul intr-o totalitate 7 + ori o vede ca
un doctor. ++ cu porcarii. adica cu anatomi T ++ cu diafragma. + vorbim de
DIAFRAGMA. +++ daci te gandesti cum arati diafragma aia | o chestie plind de
sange si scarboasa 1 +++ nici nu-ti mai vine sa te folosesti de ea. +++ deci eu am
trecut pe undeva prin 1 + prin gardu’ asta. + intre ceea ce 1 +++ iIntre blocu’ ila
care-i corpu’ aga 1 ++ care-1 inchipuie fiecare 1 + SI 1 ++ corpu’ ala anatomic 1 +
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facut din zgarciuri T + oase si muschi 7 ++ am inventat o paraanatomie asa 1T ++
care-i a tuturor. ++ eu gasesc de reguld un numir | ++ un numar de femei de
exemplu 1 +++ nu-mi pasd cd se cheama umerus §i cd ai un os un zgarci si-un
tendon. +++ acolo 1 ++ pa umarul ala 1 + se-ntampla atatea lucruri. ++ attea capete
se pot pune pe-acel umar. ++ atita  + CALDURA poate emana din acel 1 + umdr.
+ deci vreau sa spun ca este o poezie-ntreagd. nu numai o 1 +++ serie de + linii. ++
dar revin si la LINII. + pentru ca fara linii 1 de exemplu | + In momentul in care 1
+++ieiun a 1T ++a 1 ++ un desen de-ala cu multe 1 ++ multe fete-asa 1T ++ si cu cat
reduci fetele alea devine rotund. +++ asta se-ntdmpla de exemplu cu 1 +++ balerina
aia care danseaza 1 +++ asta s-a facut si-acuma cu miscarea asta. aia care danseaza 1
+a 1 ++ lebada 1 ++ si se misca cu mainile din spate si face-asa. (danseaza). nu? +
deci mana aia care sint nigte 1 + ++ axu’ dsta T + axu’ asta 1 + ele se imbina 1 + si
se T ++ a1 + unduie. i se T ++ si se T +++ si-au o concuren{d intre ele. vreau sa
spun ca acele axe dacd NU le stii nu poti sa faci acest lucru. deci dacd si tu 1 + tu
stii cd bratu’ tau-i facut 1 ++ daca stii ca sintem niste 1 +++ a 1 ++ fiinte ramificate.
++ sintem niste copaci. uite. HOP 1 (ridica un brat) +++ m-am ramificat. ++ sint ca
un stejar. ++ mi s-a ramificat mana ca o FRUNZA. +++ daca stiu ca axu’ fiecarei 1
+ NERVURA fiecarei frunze 1 ++ poate dansa si ea 1 ++ dansez mai mult daca stiu
ca dansez cu mana ca cu un bolovan. ++ asta-i tot.

CS: [xxx] am ramas a1 +++ am ramas UIMIT 1 in mometu-n care gigi mi-a
spus ca T +++ POATE sa danseze 1 ++ pe o poezie. ++ si-am zis bine bine | + pe-0
poezie | + da T ++ ce-i dedesubt 1 + ce muzici pui dedesubt? nu nu nu 1 +++
dedesubt nu-i nicio muzica.

RP: da. pentru ca poezia are un ritm.

CS: exact. +++ sint cuvinte de gigi caciuleanu 1 pe care danseaza | ++ gigi
caciuleanu.

GC: si taceri de gigi caciuleanu. ++ si pe-alea dansez.

CS: putem sa vedem [toata treaba asta?

GC: da 1 ++ am sa-ncerc.] am sa-ncerc.

CS: doamnelor §i domnilor | ++ gigi caciuleanu. ++ din nou.

(aplauze)

(pe fundal se aude vocea lui gigi ciciuleanu care-si recitd propria poezie)

GC: a fi 1 +++ sau 1 ++ poate doar 1 ++ a INCERCA SA fii. sau ca si cum 1
+ ai fi fara sa fii. FIR-AR SA FIE | +++ si poti T +++ sau sd nu poti +++ sa intri 1
+++ sau 1 ++ sa-ti IESI + din fire 1 ++ de parc-ar fi sa NICI NU-TI PESE de fericire
1 ++ de ne 1 ++ fericire 7 ++ nimic sau tot. sau nesfarsire. A ADORMI | +++ A
STA DE VEGHE | +++ cand te trezesti 1 ++ e parc-ai adormi pe dos. +++ un singur
somn 1 +++ cu vise diferite. +++ un pas mai mult 1 ++ sau unul mai putin T ++ pe
drum ascuns 1 +++ in cAmp deschis 1 +++ aicea jos | ++ totul nu pare-a fi DECAT
t +++ PARERE. +++ de bine sau de rau 1 +++ putere 1 ++ slabiciune 1 +++ cidere
1 +++ inaltare T +++ a sti. +++ a nu mai sti nimic 1 de 1 +++ tine nsuti. +++a fi 1
+++ sau a nu 1 ++ fi. +++ lumind 1 +++ hau 1 +++ totul nu-i altceva | ++ decét un
semn | ++ de Intrebare.

(aplauze)

CS: da. +++ multumim foarte frumos 1 ++ gigi.
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Anexa 2

Situatia de comunicare:

data inregistrarii: 10.11.2009

ora inregistririi: 0 si 20 de minute

autorul inregistrarii: Luminita Hoarta-Carausu

locul inregistririi: postul de televiziune TVR 1, dezbaterea televizata
Nocturne'®

participantii: MC— Marina Constantinescu, realizator
GC - Gigi Caciuleanu, coregraf si dansator

autorul transcrierii: Luminita Hoarta-Carausu

durata totala a pasajelor transcrise: 30"

Observatie ortografica: Pentru sint s-a notat sint si nu sunt.

MC: Doar despre dans 1 + teatru 1 si muzica 1 ++ in istoria culturii T +++ a 1 ++
intr-un SPATIU 1 ++ pe care incercam sa-l refacem acum 1 ++ magic 1 + spiritual 1
++ intr-un 1 + spatiu al creatiei pure | autentice T + de un devotament | +
EXTRAORDINAR. NOCTURNE de la teatrul TANDARICA. +++ de-a lungul
timpului 1 am avut sansa ca-n studioul | + nocturnelor 1 + sid-i avem | + fie pe
miriam rdducanu 1 + fie pe johnny rdducanu. ++ UN ELEMENT 1 + lipsea din acest
trio 1 + spiritual 1 + din acest trio fata de care | + de fapt 1 +++ incerc sa m-apropii
1 +++ cu mintea si cu sufletul 7 ++ de cate ori credam ceva la nocturnele noastre. ++
GIGI CACIULEANU. ++ anii au trecut 1 ++ si probabil 1 + c-asa a fost si fie ca
ACUM | ++ in acest moment 1 + sa fie si gigi caciuleanu cu noi impreuna 1 ++ ca
sd refacem 1n aceasta cutie magicat ++ gandul 1 + pentru care aceastd emisiune se
numeste NOCTURNE. +++ ma bucur foarte mult ca 1 +++ IN SFARSIT 1 ++ in
sfargit 1 4 1 +++ refacem ceva din ceea ce spuneam mai devreme. +++ a T ++ va
multumesc c-ati acceptat invitatia noastra 1 ++ si T ++ a 1 ++ marturisesc ca 1 +++
aceasta Intalnire nu este deloc lipsita de emotie 7 ++ pentru c-asa cum va spuneam 1
+++ v-astept de mult. ++ si NOCTURNELE noastre aveau nevoie de gigi
caciuleanu. ++ de mintea lui | ++ atat de vie si de deschisa. +++ a 1 ++ am sa-ncep
foarte ex abrupto. +++ unul din lucrurile | +++ care m-a impresionat intotdeauna 1
+ la dumneavoastra 1 + este T +++recunostinta 1 ++ pe care-o aveti fata de un 1 ++
mare artist 7 +++ un a 1 ++ mare spirit T ++ un om VIU 1 + deschis la tot ceea ce
inseamna miscare 7 + teatru 1 + la ce este VIU SI ADEVARAT. ++ pe-acest
pamant. ++ sinteti printre putinii artisti 1 + si personalitdti T + care nu ezitd 1 + si
cautd motiv T + si prilej T + sd aducd multumirile lui fatd de miriam raducanu.
+++este un lucru care 1 ++ marturisesc 1 + este tot mai rar 1 + 1n lumea noastra.
+++ aceasti REVERENTA. +++ pe care cineva o face in fata maestrului. +++ a 1
+++ miriam imi spunea sa nu suferi cd nu sint nici eu acolo 7 + pentru ci gigi este
prelungirea mea. +++cine este miriam 1 ++ rdducanu PAPA cum 1i spunem cu totii
1 +++ pentru gigi ciciuleanu 1 +++ cel de ASTAZI.

GC: cel de astazi e la fel ca cel de ieri T + si T + SPER 1 + cd ¢ la fel cu cel de
maine. ++ & 1 + doamna miriam rdducanu 1 + este intotdeauna T +sivafi t ++& 1

¥Dezbaterea televizatd a fost transcrisd dupa conventiile de transcriere utilizate in Hoarta-
Carausu, 2005, pp. 11-13.
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++ persoana care m-a facut. +++ PUR SI SIMPLU. + adica N-AS FI EXISTAT 1
+++ 1n nici un fel | ++ cred ca nici fizic n-as fi existat 1 + dacd doamna miriam
raducanu 1 + nu m-ar fi LUAT 1 + nu numai in brate 1 + nu m-ar fi luat asa 1 + in
causul mainilor 1 ++ si nu m-ar fi 1 + IMPINS pe sceni. + chiar din scoala. ++ nu 1
+ nu 1 + ca dans 1n orice caz n-as fi continuat. ++ daca n-as fi avut 1 ++ aceasta 1
++ REVELATIE | + ca in sensul aproape religios | ++ al cuvantului | +++a 1 ++
cand am vazut-o prima oara dansand 1 ++ eu venind din scoald | + alergdnd 1 + asa
1 + mi s-a spus cd asa T + una din profesoarele noastre e mai traznitd 1 + si T +
undeva profesorii nostri care nu T + nu 1 nu ne lasau 1 + dupa aia am fost si
persecutat. + de faptul ca 1 + & 1 + ca lucram cu dumneaei 1 + de la 1 + mi-amintesc
cdera o T+ ord de pas de deux cum se spune 1 + in partenariat 1 + si-am fugit. am 1
am chiulit. +++si-am fugit 1 + & 1 ++ In sala unde dumneaei dansa fara niciun afis. +
nu era anuntat 1

MC: unde?

GC: PLIN. + PLIN de oameni 1 ++ intr-o sala 1 + la teatrul evreiesc cred ca era 1
++ era printr-o 1 + intr-o sala | +++ PLINA. ++ plini de oameni 1 + unde i se
daduse si un loc | ++sa T + sa 1T + lucreze 1 ++ si am descoperit T +++ GESTUL.
+++ am descoperit T + MAIASTRA 1 + cum fi spun eu 1 +++ i 1 + am descoperit
faptul 1 +ca o 1 + 0 mand 1 ++ un brat 1 ++ o privire 1 +++ a 1 + este nu numai o 1
+++ un dans 1 ci §i un proces al mintii. + un proces al gandirii. + dansul care-l
vizusem atunci se numea GANDUL. + pe o muzici FOARTE spirituala 1 + a lui
olivier [messiaen.

MC: messiaen].

GC: da. + acest gand 1 m-a 7 + m-a uluit. + mi 1 + mi-am dat seama ci se poate
dansa 1 + pe altceva decat 1 ++ hai sa-i dam printesei un mar 1 + sau hai sa vedem
ca daca ea s-a otravit T + din acest mar 1 + sau 1 + hai sa vedem daca frumoasa din
padurea adormitd a dormit chiar o sutd de ani sau mai putin 1 +++ adica 1 + deja
problematica DINTR-ODATA 1 ++ mi s-a urcat 1 ++ hai sa spun de la PAMANT 1
+ in cer. ++ DINTR-ODATA 1 + acel T ++ eu aveam atuncea paispezece ani 1 + si
1 + pentru c-atunci ne-a preluat dumneaei. +++ si 1 ++ ATUNCI am descoperit ca
dansul 1 + ASTA este pentru mine. + si 1 ++ ATUNCI am inceput sa lucrez cu ea 1
si ATUNCEA dumneaei m-a luat. + in scoald nu eram foarte bun. +++ a 1 ++ nu
eram T +++

MC: pentru ca erati rebel oare? + sau de ce?

GC: cred ca nu-mi placea foarte mult. ++ adica nu vedeam 7 ++ unde ma duce
dansul academic 1 + pentru cd 1 ++ hai sa fim drepti. + pentru un bdiat 1 +++ mai
ales T mai ales pe vremea aceea 1 + in cel mai bun caz erai 1 +

MC: prim solist [al 1

GC: aveai] rolul principal 1 + si erai T ++ a 1 + erai 1 + printul din lacul lebedelor.
++ gi-atunci trebuia s-astepti in actul trei 1 + ca si faci trei 1 ++ a 1 + xxx i trei
migcarele in spatele balerinei 7 + nat + nu mi se pare interesant. ++ eu vroiam sa fac
teatru| ++ vroiam sd fac clown 1 + d 1 + de fapt faceam deja teatru de papusi T ++
de la varsta de zece ani 1 +

MC: da 1 (rade) +

GC: eram DIRECTORUL | + teatrului meu de papusi. ++ si proprietarul si
[directorul.

MC: si regizorul].

GC: si animatorul. + si actorul 1 + si regizorul 1 + si scenaristul 1+
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MC: si T ++ am impresia ca v-ajutau 1 ++ matusa T + mama 1 +

GC: ei 1 + matusa 1 sigur. + MAMA DIA? [familia 1

MC: mama dia] care rimanea usor FASCINATA de ce faceti 1 si 1 + nu misca
papusa cand [trebuie

GC: nu misca 1] ++ si o muscam de cot T + ca papusa sa inceapa sa se miste. +++ si
atunci 1 ++ unul din spectacolele pe care le-am facut la tirgu mures 1 + mult mai
tarziu T +a 7 + la teatrul de papusi? + a 1 + initial 1 + teatrul ariel 1 + care a devenit
under ground 1

MC: daf +++

GC: i-am spus 1 + a 1 + cartea junglei 1 +++ cartea junglei x 1 + sau T + gustul
cotului. ++ pentru ca mi-aminteam cum muscam din cotul matusii ca T +++ papusa
sa se miste mai repede. + deci 1 + SI ASTA era dans pe undeva. + si-acum continui
sd ma musc eu pa mine de cot T + ca sd-ncep sa mad misc T + de exemplu in
momentul cind 1 + cand 1 + DANSUL este 1 ++ cum si sun? ++ este VIATA.
+++DACA NU 1 +++ (inspira adanc si expird) DACA NU traiesti clipa 1 nu este
adevaratd. + daca n-ai acest T + acest adevar al clipei 1 ++ devine dansul ila
stereotipat contemporan 1 + c-o fi modern 1 + c-o fi clasic 1 + [c-0 fi cum o fi.

MC: ce sa facem] cd in general 1 ++ in general T + oameni ai 1 ++ timpului pe care-I
trdim | ++ un timp grabit 1 + un timp neatent la detaliu | ++ la clipa cum spuneti |
+++ ce facem 1 ++ CUM FACEM sa-nvitam chestia asta cu traieste clipa. +++adica
bucura-te 1 ++ de ce {i se intampla. +++ de obicei 1 ++ a 1 ++ proiectim totul spre
viitor T ++ sau ne uitdm 1n trecut si ratdm prezentul.

GC: problema 1 +++ asta este. + problema este prezentul. ++ pentru cd + in fond 1
++ nici trecutul 1 + nici viitorul 1 + In momentul dansului 1 ++ ca si in momentul
vietii | + gdsesc eu T +++

MC: asta 1

GC: nu exista. ++ adica esti T + & T + mereu pa T + in prezent T +si cum ai spus
vorba prezenta si T+ [asi 1

MC: trecut].

GC: esti in alt prezent. ++ adicd nu T ++ nu numai ca esti trecut 1 + da’l T + treci
dintr-un prezent intr-altul. ++ acuma 1 ++ & 1 +++ problema cu adevarul in miscare
1 + este o problema care ma chinuie de foarte multd vreme si 1 +++ tocmai asta am
descoperit la miriam riducanu. ++ in ACELASI TIMP 1 +++ EXACT ADEVARUL
care este 1n sculptura lui Brancusi. ++ in acelasi timp e un adevar esential. ++ este
REALMENTE un SPIRIT. ++ nu numai materie 1 + ci spirit T ++ si-n acelasi timp 1
+ este 0 CIZELARE 1 ++ o cizelare fara T + fara 1 + a 1 + fara sfarsit 1 + a acestei
pasdri care devine la un moment dat ZBOR.

MC: ZBOR.

GC: si nu pasdre. ++ de altfel T + una din 1 + unul din argumentele pe care doamna
PAPA 1 + miriam riaducanu 1 + mi-l ddduse-n momentul cind tocmai | ++ mi se
spunea 1 + de ce lucrez cu miriam 1 + ca asta nu e viitor 1 + ci ce-i aia T + cd aia
nu-i dans 1 ++ aia nu-i dans 1 ++ aia nu-i dans 1 si ea mi-a zis tocmai atunci facuse
un dans T + care se chema ZBORUL. ++ pe o muzica superba de johnny hooker 1
++ in care dansa nu félfdia din aripi. ++ cum fac lebedele. +++ si aia-i frumos. ++
dar ea nu facea asta. +++ la 1 + la ea bratele erau lipite de corp 1 +++ si capul doar
se T + adica 1 + axul se schimba. ++ ceea ce se-ntdmpla 1 + & 1 + de fapt si c-0
pasdre cand zboard T ++ este T + & 1 + ea nu falfaie. ++ foarte rar falfaie. ++ in
momentul 1 + frumosul zborului este planatul. +++ cand deschizi si planezi. ++ si 1

32



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

++ ea mi-a zis daca cineva-ti spune altceva 1 + nu te bate cu ei. +++ spune-le. da
ce? + pasarea lui brancusi are pene? +++ si T + exact 1 + asta-i adevarul. + adica
adevarul pasarii nu e pana T + ¢ ZBORUL. +++ asa este si cu dansul. ++ adica 1 ++
dacd 1 ++ pd undeva 1 ++ & 1 + iesim din aparente | + ceea ce-i greu. ++ pentru ca
incepem sa dansam la oglinda. ni s-a spus 1 + pozitia unu 1+ pozitia doi 1 + pozitia
a cincea la picioare 1 + & 1 + capu-aicea 1 + umerii jos 17 + nu stiu ce. ++ deci | +
am fost conditionati de la-nceput 1 + bigati intr-o 1 + intr-un fel de FORMA de-aia
de prajitura 1 + si trebuia s iesim §i noi T + ca o savarind. ++ adica la fel 1 + toti 1
+ cu frisca unde trebuie 17 + cu 1 + cireasa in varf 1 + 4 1 + asa. + si 1 + mie mi se
parea ci-i mult mai frumos di MANANCI savarina aia 1 + decét si o vezi la fel 1 +
ingirata pa 1 + pa 1 + dealtfel 1 + era o problema pa vremea aia sd mai si CUMPERI
o savarind 1 ++ dar 1 + in fine. + mi se parea mai frumos s-o mananc. + sa si musc
din ea 1 + si s-o simti T ++ cat e de buna. + si cat e de buna pe dinduntru. + pentru ca
pe dinafara 1 + o fi ea frumoasa. ++ dal] T + copilu’] ala 1 + care prima oara de
cand 7 ++ mi-amintesc ca se deschise-un magazin care se chema POLAR.

MC: POLAR.

GC: si atunci la polarul ala 1 + se dddeau niste friste 1 + niste niste 1 + intr-un fel de
pahar ti se didea frisca. +++ frisca aia afard mi se pdrea rea 1 + rece T + uratd. +
cand o MANCALI 1 + era de-o bunitate unica. +++ de-atunci 1 + [simt ca si dansul e
la fel.

MC: a trebuit sa mancati T + exact]. sa Inghititi acest tip de dans 7 + ca sd 1 + 1i
simtiti gustul si [tentatia.

GC: da]. + lumea 1 + & 1 + confunda foarte des 1 ++ faptul de a DANSA 1 + cu
faptul de a DANTUL +++ si aia-i frumos. ++ si isaia dantuieste. +++ dar 1 + dar 1 +
intr-o anumitd forma. + or T + ceea ce ¢ FOARTE frumos 1 + si PARADOXAL 1
++ este ca forma nu se naste din forma si pentru forma. ++ se naste dintr-un fel de 1
++ de nevoi umane 17 + omenesti. ++ nu e ceva T + vai 1 + asta-i balerina 1 +
machiatd frumos 1 + cu ochii asa 1 + cu 1 cu 1 parul strans si 1 + si face lucruri care
nimeni nu poal] sa le faca. + da. ++ face lucruri. +++ pe care nimeni nu poall sa le
faca. ++ dar trecand PESTE ba 1 + transcendand balerina sau balerinul 1 ++ deodata
poti 1 + trecand printr-un lucru nemaipomenit 1 + printr-un proces alchimic sa zic eu
| + de transformare 1 + sa 1 + sa 1 + redevii copil. ++ sa redevii T + & 1 + neaos. ++
sa redevii T +a 1 + inocent. ++ inocenta asta pe care-a regasit-0 miro. ++ miro nu
facea 1 + ce facea pentru cd nu stia sa deseneze. +++ este pentrucdiat+at+at+
A VRUT 1 + sa facd acest lucru 1 + asa cum 1 + a 1 + ai fi intr-un proces al 1 + al 1
+ integrarii T + al T + + s-a T + a mancat realitatea. ++ a luat si-a bagat-o pa gat pa
nas pa urechi 1 + si dup-aia a iesit sub [forma asta miro sau picasso.

MC: a topit-o] 1 + cum spuneti.

GC: exact.

MC: pe dinduntru.

GC: pe dinduntru. +++

MC: dar nu era oare 1 +++ nu. ++ altceva vreau sa va-ntreb. ++ credeti ca 1 + acest
1 + altfel de dans 1 + se poate face T + a 1 + fara sa ai 1 + pasii acestia de + de
studiu clasic?

GC: in 1 ++ foarte mult m-a 1 ++ m-a T +++ mancat acest 1 + aceasta problema 1 +
++acuma ca sd 1 +casda T + spun asa 7 + tot asa ex abrupto si foarte repedet + este
NU. + adica poti sa nu treci prin clasic. +++ parerea mea este asta ACUM. +++
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foarte multd vreme nu am gandit asa. + si nici T + & 1 + cu dansatori pe care viata a
facut ca T + am fost foarte repede 1 + foarte iute 1 + [chiar din plecare 1

MC: foarte iute da].

GC: am fost formator de dansatori. ++ am vrut sa-i formez sa danseze cum | +
gandesc eu. ++ si-atuncea 1 + sau cum gandesc eu gandind ei ca mine. ++

MC: da.

GC: deci 1 + pe undeva 1 + nu numai un lucrude 7 de 1 de 1 +de 1 +de 1 + corp. +
si-atunci nu mi se parea foarte important. + am zis dom[ le T ++ tu corpul lucreaza-ti-|
cum vrei si dup-aia gandesti ca mine. +++ dup-aia mi-am elaborat un fel de tehnica
1 +de1+det+det+chiar de 1 + de training 7 ++ de 1 + de 1 + lucru [cotidian.
MC: pregatire] 1 + da.
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Anexa 3
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Anexa 4

Imaginea 1 Imaginea 2 Imaginea 3
,,O mana” ,,un brat” ,,In cer”

Imaginea 4 Imaginea 5 Imaginea 6
,Dansul academic” ,.In cel mai bun caz” ,,Irei migcarele”

, ™V
5\\\

-

|
Imaginea 7 Imaginea 8
Zbor” ,Falfaia din aripi”

Imaginea 9
,,Capu-aicea”

Imaginea 12
,,Pe dinduntru”

Imagina 11
,,Cireasa-n varf”

Imaginea 10
,,Umerii jos”

Imaginea 13 Imaginea 14
,,Cand o mancai” ,,Bunitate unica”
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Tatiana Ciocoi
Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu

A gandi neganditul: Elsa Morante si imaginarul vietii dinainte de viata

Abstract

The research represents an analysis of the novel Aracoeli (1982), signed by Elsa
Morante, the cult writer of the Italian prose from the XX-th century. In spite the
psychoanalytic rigor, Aracoeli is a psychoanalytic iconoclast and iconostrof
document, full of bitterness and depression regarded with a supreme metaphysical
lucidity and characterized by a remarkable absence of the common places of
metaphysics, whose balance is reduced to a unique and fatal essence: the eternal
love for the mother’s body from which we have been pulled up. Emanuele, the
narrating protagonist, is a man of forty three years poisoned by the existential
anguish, a morphinoman misanthrope, homosexual and a superior loser convicted to
a ,rejection without remedy”, who realizes a real travel, but not less delirious, to El
Almendral, the native country of his Andalusian mother, Aracoeli, that corresponds
to a return in an apocryphal past, in the mother’s body. In this regard, the merit of
the Morantian novel, before any other, consists in the lexical invention, capable to
express proteiform sensations of a ,uterine nostalgia”, to decipher the coded
messages of a ,,underwater” existence, of a biological ancestry originated from the
»placental ocean”. Contrarily to many Ulysseses of modernity, the gnosiological
voyage of Manuel is a reconstruction of the ,,apocryphal memories” about the
,oneiric flora”, ,visionary bacilli”, ,beatified cells”, ,protoplasm”, ,,endogenous
impulses”, ,.the aphasic break” and ,,the preagonic posture”, then the ,,apocalyptic
billows” of throwing over the world. Elsa Morante is thus the creator of a prime
literary imaginary of life before life.

Key-words: novel, imaginary, body, existence, gnosiological voyage.

Cel din urma roman din CV-ul terestru al Elsei Morante este Aracoeli
(1982). Biografii scriitoarei si criticii literari care au cunoscut-o personal in timpul
vietii consemneaza evenimentele ,,misterioase” care au precedat si au Insotit scrierea
acestui roman: despartirea de Alberto Moravia, o banala fracturda a femurului care o
imobilizeaza intr-o clinica din Ziirich, un suicid ratat, urmat de o operatie pe creier,
ca rezultat al hidrocefaliei produse de asfixierea cu gaze, solitudinea, disperarea,
trairea exasperanta a Imbatranirii corpului,

,»Ca 0 explozie a unui uragan, cu atdt mai teribil, cu cat apropierea furtunii a
fost silentioasd; acest uragan ravasi corpul Elsei, il alterd, il transforma, il
detrond, cedandu-1 unei persoane in care Elsa nu s-a recunoscut niciodata pe
ea insdgi. Mai ales, unei persoane pe care Elsa nu o iubea. (...)
Transformarea propriului corp s-a dovedit a fi mai puternica decat ea; si atat
de monstruoasa, atat de neverosimil de configurat in ochii proprii, nu doar
ca o pista, un indiciu, o enigma de interogat, ci ca o oglinda care i restituia o
culpa refulata, prea lunga vreme refulata. O veche rana se redeschise odata
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cu primele simptome ale senectutii corpului Elsei si concentrd asupra sa
fiecare gand, ca unicd experientd netraitd, ca unicd divinitate careia nu i-a

fost sacrificat: maternitatea renegat si ofensata™.

Patrunzand atdt de adanc in ,fiziologicul” Elsei Morante, Cesare Garboli
pune degetul pe o rana tipic feminina, o rand care nu a constituit sursa durerii
edificatoare de ontologie a niciunui creator masculin, genial sau serial, de la Platon
incoace: culpa de a naste gandul in loc de a naste omul. in intreg tezaurul culturii, nu
existd un corespondent masculin (paternitatea gandului/paternitatea omului) al
acestei psihodrame inradacinate in subconstientul creatoarelor femei: maternitatea
gandului/ maternitatea omului. Incredintat unui ,,fiu” imaginat, dar niciodati avut,
tragicul monolog din Aracoeli este o cruda rafuiald a scriitoarei cu ea insisi, dar si
cu teribilele imagini feminine pe care mitologia §i cultura le-au consemnat
modernitatii. In ciuda rigorii psihanalitice, Aracoeli este un document psihanalitic
iconoclast si iconostrof, plin de amaraciune si deprimare, privite cu o suprema
luciditate metafizica si caracterizat de o remarcabild absentd a locurilor comune ale
metafizicii, al caror bilant e redus la o unica si fatald esentd: amorul etern pentru
corpul mamei din care am fost smulsi. Emanuele, protagonistul narator, este un
barbat de patruzeci si trei de ani otrdvit de angoasa existentiald, un mizantrop
morfinoman, homosexual §i un ratat superior condamnat la o ,respingere fara
remediu”, care intreprinde o calatorie reala, dar nu mai putin deliranta pentru
aceasta, la El Almendral, tara de origine a mamei sale andaluze, Aracoeli, ce
corespunde unei reintoarceri intr-un trecut apocrif, in corpul mamei. Ce s-ar mai fi
putut adduga la tema angoasei existentiale dupa miile de pagini scrise de Kafka,
Ionesco, Beckett, Adamov, Vian, Frisch, Camus, Sartre s.a.? Venit pe urmele
intrebarilor sfasietoare ale unui Estragon, Molloy, Béranger, Lucky sau Ubu Roi,
Emanuele are toate atributele insului masacrat de angoasa mortii, a vietii, a
responsabilitatii, a culpei fara vina, a alienarii, a vidului si a nonsensului existential.
Cauza disperdrii lui Emanuele contine rdspunsul la toate aceste obsesii atemporale
ale omului melancolic in sens aristotelian, ca rezultat al ,supraabundentei de
umanitate”.

lata ,,portretul sdu robot” efectuat cu mare precizie de Julia Kristeva in
Soleil Noir:

,, L ristetea este semnalul unui eu primitiv ranit, incomplet, vid. Un asemenea
individ nu se considera lezat, ci atins de un defect fundamental, de o carenta
congenitala. (...) tristetea Iui va fi mai curdnd expresia cea mai arhaici a
unei rani narcisiste imposibil de simbolizat, imposibil de numit, atit de
precoce, incat orice agent exterior (subiect sau obiect) nu-i poate fi referit.
Pentru acest tip de deprimat narcisistic, tristetea este de fapt singurul obiect:
ea este, mai exact, un erzat al obiectului de care e atasat, pe care-l
domesticeste si mangaie in locul altuia. In acest caz, suicidul nu este un caz
de razboi camuflat, ci o reuniune cu tristetea, dincolo de ea, cu aceasta
imposibila iubire, mereu intangibild, mereu in alta parte, ca promisiunea
neantului sau a mortii. (...) datoritd acestui atasament arhaic, depresivul are

! Garboli C., Il gioco segreto. Nove immagini di Elsa Morante, Adelfi Edizioni, 1995, p. 196.

42



Studii §i cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

impresia cd este privat de un bine suprem imposibil de numit, de ceva
nereprezentabil, pe care poate numai o devorare ar putea sd o figureze, o
. . - - . . A . 2
invocatie $-0 indice, dar niciun cuvant nu o poate semnifica.”

Indicibilul, nenumitul despre care vorbeste Kristeva provine de la faptul ca rana
narcisistd a deprimatului este premergatoare limbajului si deci anterioara
simbolizarii prin cuvinte. In acest sens, meritul romanului morantian, inainte de
oricare altul, consta in inventia lexicala capabild sa exprime senzatiile proteiforme
ale unei ,nostalgii uterine”, sd descifreze mesajele cifrate ale unei existente
»subacvatice,” ale unei ancestralitati biologice provenite din ,,oceanul placentar”.
Contrar atator Ulisi ai modernitatii, voiajul gnoseologic al lui Manuele este o
reconstructie a ,,amintirilor apocrife” despre ,,flora oniricd”, ,bacilul vizionar”,
»celulele beatificate”, ,,protoplasma”, ,,impulsurile endogene”, ,,repaosul afazic” si
,starea preagonica”, apoi ,,talazurile apocaliptice” ale aruncarii pe lume:

»patruzeci si trei de ani in urma, patru noiembrie, orele trei dupd-amiaza.
Este ziua si ora nasterii mele, a primei mele separari de ea, cand niste maini
strdine m-au Smuls din vaginul ei pentru a ma expune ofensei lor. $i s-a
auzit atunci primul meu plans, acel plans tipic mielului, care dupa parerea
tdmpita a medicilor n-ar avea un alt sens decat cel fiziologic. Eu sunt sigur
ca plansul meu a fost unul adevirat, de lupta disperatd: eu nu vroiam sia ma
separ de ea. Cred ca stiam deja atunci ca acelei prime separari sdngeroase 1i
va urma o alta, si alta, pand la ultima, cea mai sangeroasa. A trai inseamna:
experienta separdrii. (...) In realitate, eu n-am incetat niciodati s-o caut si
optiunea mea a fost, inca de atunci, aceasta: a reintra in ea™.

Céaderea in lume dezviluie structura existentiald cea mai profunda a fiintei
umane, de care sunt legate toate celelalte angoase ontologice. in fond, arhetipul
morantian al relatiei fiintei cu neantul este complementar celui heideggerian si
reconductibil la aceeasi finalitate: a invata experienta mortii (&tre-pour-la-mort)
inseamnd a invata experienta separarii (étre-pour-la-séparation), care incepe prin
iesirea din cavoul uterin si sfarseste prin intoarcerea in cavoul funerar. Si ce efecte ar
avea aceastd nostalgie a uterului asupra chimiei interne a angoaselor existentiale?
Intreg corolarul de postulate privind vacanta autorititii, tirania vietii
institutionalizate, degradarea sistemului de comunicare, alegerea si responsabilitatea,
aprehensiunea realului, condamnarea la libertate, damnarea sisifica, instrdinarea si
moartea converg in privilegiul exorbitant al mamei de a fi inceputul si sfarsitul a
toate cate sunt. Filosofic, se inregistreaza doua responsabilitdti ontologice ale femeii
in raport cu fiinta (pro)creata: generarea celuilalt si excesul de daruire de sine pentru
celdlalt. Cat priveste psihanaliza, aceste forme de responsabilitate anuleaza legatura
cruciald dintre anxietatea de castrare si evenimentul psihic care, considera Freud,
joaca rolul de ,nucleu al tuturor nevrozelor”. Descrierea pe care Freud a facut-0
complexului lui Oedip, partial psihologica si preponderent mitologica, se bazeaza pe
frica fiului de a fi castrat de tatd ca raspuns la dorinta lui sexuald pentru mama.
Nasterea este 1nsd o separare biologica anterioarda amenintarilor paterne, ea

2 Kristeva J., Soleil noir-. Dépression et mélancolie, Paris, Gallimard, 1987, pp. 21-23.
¥ Morante E., Aracoeli, Torino, Einaudi, 1982, p. 19.
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prevaleazd asupra tuturor celorlalte temeri si sfarseste prin a deveni o angoasa
dominanta. ,,Cazul” lui Emanuele e ,atipic”, dupd cum se autodiagnosticheaza el
insusi. In amintirile lui apocrife nu transpare niciun tati; mai mult chiar, el nu
concepea ca ,.tatii ar fi fost necesari si inevitabili pe pamant”. Realitatea freudiana e
inlaturata de statura fizica a celor doi ,,luptatori” — tatal si fiul — ,,prea diverse erau
masurile noastre pentru a se adapta unei confruntari sau, cu atat mai pufin, unei
competifii”, ,,nicio amenintare nu venea din partea lui. Din contra, corpul mitic pe
care i-1 presta Aracoeli extindea si asupra mea demnitatea sa grandioasa”.

Reconstructia psihanaliticd a intalnirii lui Emanuele cu Il Comandante e
lipsita de rezonanta peniana (freudiand) a ,,pumnalelor si coaselor”:

,.Intre mine si el se stabili imediat — In locul unui afect carnal — o silentioasa
concordantd: poate chiar in virtutea comunei noastre pasiuni pentru
Aracoeli. E absolut sigur ca amorul nostru imens si exclusiv pentru aceeasi

femeie era, pentru noi doi, un motiv de recunoastere si nu de contestare™.

Morante exacerbeaza in mod evident cultul mamei, facind sd renasca
imaginarul niciodatd simbolizat al atotputerniciei htonice a Marii Mame (corpul
mitic), dar nu pentru a-i sarbatori triumful, ci pentru a-l substitui unui Dumnezeu
mut si arbitrar, omorat prin excesul de simbolizare. ,,Voiajul de dragoste” al lui
Emanuele in ,ara de origine” a mamei sale se configureaza ca o célatorie inapoi,
spre ,,origini”, spre viscerele materne (cromatica drapelului spaniol — rosu si galben
— si preponderenta galbenului nisipurilor si a rosului trandafirilor, o tard vazuta ca ,,0
gradind de portocali” si un paradis al vacantelor estive, sugereaza ,,repaosul afazic”
si culorile lichidului intrauterin), unde descopera ,,0 cavernd de mistere minunate si
de tenebre crude”, ,,0 vatrd de morbiditati” in care ,saldsluieste Dumnezeu”.
,Calatoria de dragoste” devine in mod inevitabil o ,calatorie a urii”, cici din
interiorul dezolant al acelei ,,caverne pietrificate” 1l pandeste privirea ucigasa a
Gorgonei pe care Emanuele, biet Perseu fara scut, nu o poate decat acuza:

,»QOreseala ta de neiertat a fost aceea de a ma fi generat. Cu atat mai grava cu
cat, ignoranta si nesocotitd, tu n-ai prevazut efectele funeste ale creatiei tale.
Necunoasterea legilor este un delict. (...) Moartea (careia tu m-ai harazit
nascandu-ma) e sadici si carnivord prin natura sa”™.

Metafora acvatica a ,,oceanului placentar” in care se oglindeste Emanuele i restituie
imaginea funerarda a unui ,,Narcis incaruntit”, sortit decrepitudinii si mortii. Iatd o
formidabild corespondentd masculind a masochismului feminin: dacd femeia se
complace in suferintd din cauza penisului introiectat in ea, barbatul (Emanuele) e
masochistul prin excelentd din cauza ,,feminitatii” sale incarnante, care il leaga de
,.hatura” mortala a femeii, facandu-l1 muritor, ca si ea. Peisajul existential in care se
miscd Emanuele este exact inversul gradinii edenice (paradisul pierdut al copilariei)
pe care spera sa o regaseasca demarand motorul acestei ,masini de cautare a
sensului”. Turismul fiului in ,,STRAINATATEA legendard a mamei” converteste
toposul mitic al coborarii in infern intr-o transcendentalitate absurdd si dureros

* Ibidem, p. 134.
> Ibidem, p. 103.
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infirmatd. Raspunsul adus de acest Enea al (post)modernitatii din Hadesul viscerelor
materne e dezolant: ,dar ce-ai fi vrut sa intelegi, nifio? Nu e nimic de inteles”.
Colapsul existential al fiului capata dimensiuni apocaliptice:

,,Era mai bine daca ma avortai, sau ma sufocai cu mainile tale la nastere, in
loc sd ma fi hranit si crescut cu dragostea ta perfida, ca pe o vita destinata
macelului. (...) dacd ai fi studiat stiintele pozitiviste ale sufletului, ai fi
putut, cel putin, sa-ti recunosti crimele materne™®.

Delirul hermeneutic al simbolului Madonei cu copilul lisus (Sacra Maternita)
destrama si aceasta ultima fagaduintd de pietate. Cruzimea Tatalui Ceresc, care isi
harazeste propriul fiu mantuirii pe cruce, merge mana in mana cu indolenta materna,
care 1i ascunde, prin dragoste §i povesti consolatorii, tragicul sfarsit care 1l asteapta.
Rémasd pura experientd biologicd, realitatea maternald a originii vietii nu s-a
bucurat in religia crestindA de o simbolizare spirituald comparabild cu
primordialitatea sufletului (patern), fiind fantasmata fie ca o gestatie imaculata, care
exclude sexualitatea maternd si conduce la o idealizare careia nicio femeie nu-i
poate corespunde (masochism), fie ca un pacat abominabil si repulsiv, pentru care
corpul purtitor de viatd a fost obiectul constant al procedurilor teologice de
deculpabilizare (sadism). Desublimarea maternitatii sacre intreprinsd de Morante
prin figura ambivalenta a lui Aracoeli — ,,carne in floare” si ,,obiect de pedeapsa” —
este apoteoza aspectului religios deformant al maternitatii.

Intrebarea care-1 preocupa pe Emanuele nu este, prin urmare, una tipic
oedipiand (cine sunt?), ci una mult mai dramatica si determinanta pentru fiingd,
intrucat legatd de fiintare. Dincolo de orice raport de iubire sau de dusmanie,
proximitatea mamei procurd uitarea mortii si pune pecetea oricarei finalitati:

,,De la Napoleon, la Lenin si la Stalin, si pana la ultima prostituata, la idiotul
mongoloid, la Greta Garbo si la Picasso, si la cainele vagabond, aceasta e, in
realitate, unica intrebare perpetud adresata de orice fiinta vie altei fiinte vii:
,,va par frumos? Eu, care 1i paream ei cel mai frumos?” Si astfel, fiecare isi
exhiba propriile frumuseti: asa se explica toate disperatele noastre vanitati.
Ambitiile publicitare ale divelor si incruntarea generalilor, si puterile, si
finantele, si kamikaze, si alpinistii, si echilibristii; si orice tinta atinsa, orice
record (,,Pentru ea, eu eram primul dintre toti”). (...) Pentru aceeasi
intrebare, sau lauda, sau pretentie, se Incredinteaza supliciului si crucii si
sadismului si algomaniei si jafului §i nimicirii. Nimeni nu poate evita
condamnarea nasterii: intr-un singur moment te smulg din uter si te arunca
pe pamant. Si cine ar putea sa se adapteze pe un teritoriu comun, unde i se
disputa orice imbucaturd si orice adapost, dupa ce a fost oaspetele acelui
cuib si nutrit de acel fruct gratuit?””.

Nu exista in meandrele analizelor lui Emanuele nicio manifestare a fapturii
materne, doar vorbire, debordare, venire la lumind a ceea ce n-a venit niciodata pe
deplin la lumina, ocultare $i mai secretd decat acea acoperitd de ticere. Fantoma

® Ibidem, p. 100.
" Ibidem, p. 108.
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eternului feminin — Aracoeli. Pastoritd. Hidalga. Sfinta. Prostituati. Moarta.
Imortald. Victima. Tirand. Papusda. Zeitd. Sclavd. Mama. Fiica. Balerind -
traverseaza aceastd carte de la un capat la altul. Concetta D’Angeli noteaza in
Leggere Elsa Morante ca numele Aracoeli nu existd in limba spaniold (exista
Araceli, cu diminutivele Celina sau Celona), in schimb exista la Roma o biserica
foarte populara, Ara Coeli, dedicata Sfintei Maria:

,»Aracoeli este un altar al Cerului care aduna in numele sdu comprezenta
oximoronica a divinitatii efective pe care Aracoeli o poseda prin paradisul
din Totetaco si rasturnarea demonicd realizatd in actiuni abjecte si

contrastante cu numele celest in timpul ultimei parti a vietii”®.

Duplicitatea fundamentala a figurii materne §i a structurii de profunzime a
romanului e fondatd pe contradictia ireconciliabila dintre natura si culturd. Viata lui
Emanuele e impartitd in doud faze majore: copilaria fericitd petrecutd cu Aracoeli
(pana la patru ani) intr-o vild sordidd din cartierul Monte Sacro (Totetaco, in
articularea infantila a lui Manuele) si copildria din vila rezidentiald din ,,cartierul de
sus” dupa legalizarea relatiei cu Il Comandante. Provenita din spatiul mitic al unei
insule din marea Almeriei (El Almendral), straind prin limba si obiceiuri culturii
italiene, inferioara ca stare si clasa sociald, diversa ca spiritualitate (cultura andaluza,
mixatd cu fondul arab, e privitd ca o forma barbara de culturd), incultd, ignoranta,
dar foarte frumoasd si protestatard (refuzd sa-si taie pletele lungi si rasfirate pe
umeri, ca semn al personalitatii sale libere, nesupuse, si sa-si acopere capul in
biserica), istoria Iui Aracoeli aminteste de vestita magiciana din Colhida, fugitd cu
Tason in civilizatia infloritoare a Corintului. ,,Povestea romantata” a dragostei ei cu Il
Comandante sporeste analogia cu mitul Medeei: aflat intr-o misiune militara,
locotenentul de marind Eugenio Oddone Amedeo (Il Comandante) o cunoaste pe
Aracoeli Minoz Mifoz si, ,,in pofida atator diferente”, se aprinde intre ei o ,,pasiune
incandescentd”, ,,subitd” si ,,definitivd”. Conform fanteziilor surorii locotenentului,
matusa Monda, Aracoeli traversd marea ,,pana la Livorno (sau la Spezia) ascunsa pe
nava de razboi a tatalui meu, cu complicitatea echipajului”. Dupa ce o aduce in
Italia, Il Comandante o instaleaza intr-o casd din cartierul Monte Sacro, unde
frumoasa barbard este supusd unui intens tratament civilizator: Invatarea limbii
italiene, utilizarea instalatiilor sanitare, a periutei de dinti, a portjartierelor, a fierului
de calcat si a aragazului, e dezvatata sa sufle n supa, sd muste marul cu dintii si sa
se scarpine in cap cu furculita. Ca si in cazul Medeei, ,.exotismul” lui Aracoeli,
mistica sa credinta in talismane si fizionomia sa, care era cea a ,,naturii intacte”, sunt
privite in anturajul burghez al locotenentului cu o ,,indulgenta superioara” si o
,boundvointd senioriald”. Imaginea sanctificatd a maternitatii provine din perioada
Totetaco (Monte Sacro), cand Aracoeli, naturd nedenaturatd, intruchipeaza
fantasma gestatiei purificate de sexualitate:

»Pentru ea, coitul era un soi de act magic — un tribut cuvenit sotului, ceva de
genul saruturilor cuvenite lui Dumnezeu. Ea i se abandona tatdlui meu nu
pentru placerea simturilor, ci prin consimtdmant si incredere. Tot ce venea
de la el ii parea benefic si, intr-0 Oarecare masura, sfant. (...) existenta lui

® D’ Angeli, C., Leggere Elsa Morante, Roma, Carocci Editore, 2003, p. 74.
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Aracoeli la Totetaco se nutrea, ca cea a unui arbore, din doud substante
vitale: o limfa pe care radicinile sale o sorbeau din paméant si o tensiune
indreptata spre luminoasa energie solarda. Prima era prezenta mea. Cealalta
era asteptarea tatilui meu”’,

,Limfa pamantului” indica esenta htonica, aspectul nocturn si obscur al suveranitatii
materne, in timp ce ,,tensiunea solard” este o manifestare a luminii diurne penetrante
(care face lucrurile manifeste) si fecundatoare a paternitatii imperiale. Refigurarea
mitologica a cuplului Medeea-lason (matriarhat-patriarhat) identificdi o zona
intermediara cerului si pamantului reprezentatd, in iconografia crestina, prin figura
Fecioarei Maria. In pseudo-memoria lui Emanuele, chipul lui Aracoeli primeste
contururile Madonei cu pruncul in brate, insa imaginea nu este directa, ci ,,lnramata”
in patratul oglinzii care o rasfrange:

,»s€ vede 1n ea, agezatd intr-un fotoliu de piele galbena-aurie, o femeie tinand
la piept un sugar. Ea 1si reazemd piciorul nud de pat, iar pe podeaua
acoperita de un covor francez se vede un botosel intors pe dos. Nu disting
bine hainele ei (un capot lung, de culoarea brocartului?), dar recunosc modul
sau de a-si acoperi pieptul, evitand dezgolirea lui, avand grija sa-i iasd in
afard doar varful mamelei, cu o pudoare de-a dreptul comica, a uneia care se
rusineaza pana si de propria sa odrasla. Suntem, de fapt, numai noi doi in
can}gré. Sugarul cu capsorul brunet care sta cu ochii ridicati spre ea, sunt
eu’.

»Stadiul oglinzii” (Lacan) fixeaza corpul matern in care copilul 1si identifica
propria imagine ideald, anticipdnd discrepanta dintre aceastd viziune globald si
jubilanta a formei corpului sdu si ,statura” precard pe care o va regasi ulterior in
realitate si care 1i va procura alienarea eu-lui si ura (invidia) fatd de un ideal
imposibil de atins.

Deteriorarea treptata a ,,naturii” feminine incepe, in mod paradoxal (sau
normativ), tocmai odata cu punerea ei sub custodia legilor culturii patriarhale. Dupa
nasterea fiului, Il Comandante se casatoreste cu Aracoeli si o introduce, cu acte in
reguld, in mediul sau burghez. Aracoeli se muta in ,,cartierul de sus”, urca pe tocuri
si In ochii lumii (devine doamna colonel), Invata sa deosebeasca un renard argenté
de un renard bleu, sau un chemisier de un tailleur, renunta la credinta ca pamantul
ar fi un disc plat suspendat intre infern si paradis, incepe sd combine corect
ingredientele unui cocktail, s8 mimeze o tinutd mondend si sd citeasca reviste
ilustrate pentru femei si gospodine, a caror calitate era ,,garantatd” de opinia
autoritara a sotului. Asociata naturii i proceselor ei gestative, Medeea andaluza este
pusa la adapostul domesticului, unde este supravegheata, cultivata si transformata in
obiectul fetisizat al dorintelor si fantasmelor barbatului-colonel. Dar confruntarea cu
virtutile culturii androcentrice are un impact devastator nu doar asupra fiintei
sexuate din punct de vedere social, ci si asupra fiintei sexuale din punct de vedere
biologic. Ca orice dispozitiv al puterii, care nu poate fi decat abuziv, ,,domesticirea”
si ,,pedagogizarea” lui Aracoeli urmareau raportarea conduitei ei sociale la normele

Morante, E., Aracoeli, op. cit., p. 120.
1bidem, p. 11.
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culturale in vigoare (dominante), dar efectele acestei instrumentalizari au repercutat
in anatomia corpului sau ,,natural” si ,,armonios,” afectandu-i creierul, simturile si
»masindria reproductiva.” Carina, fetifa nascutd in splendoarea ,,regalda” a vilei din
cartierul rezidential, moare inainte sa fi implinit doua luni, din cauza unei deficiente
congenitale a glandei suprarenale. Reactia mamei in fata corpului neinsufletit al
fiicei abia nascute traduce furia dezlantuiti a materiei primordiale: ,,auzind-0 de
afard, parea o invazie de céini turbati sau de fiare si spectacolul era teribil. Cadea si
se ridica, si iarasi cadea, tarandu-se pe Mani si pe picioare ca o bestie”'. Dizgratia
lui Emanuele are si ea o cauza reperatd in sexualitatea culturii. Gloria materna a lui
Aracoeli, sustinutd de laudele si mirarea trecatorilor la vederea ,,minunii de copil”
generat de ea, este profund ranitd in momentul cand un oculist ,,necromant imbracat
in alb” ii pune lui Emanuele pe nas lentilele de miop-prezbit:

,, Ea ma scruta cu o violenta care, s-ar putea spune, nu era dictata de vointa
ei, si trasdturile ei erau descompuse, aproape imbatranite de uimire si
deziluzie, de parca ar fi descoperit o tradare. De fapt (cred eu), pentru prima
oari in viata noastri ea ma vedea urat. (...) In realitate, pe tiparul primitiv al
fetei mele, de care ea era atat de indragostita, incepea deja sa lucreze acel
deget obscur si malign care trebuia sd mi-l deformeze fara remediu, intru
eterna mea nenorocire”.

Obiect intelectual prin excelenta, ochelarii (pe care Aracoeli 1i numeste, la
masculin, ,,un ochelar”) sunt un echivalent al falusului care penetreaza pentru a
cunoaste, favorizand astfel pulsiunea epistemofila a eului si dezvoltarea sa pe calea
cunoagterii. Cu ajutorul ochelarilor, Emanuele invinge miopia (prezentul) si
prezbitismul (viitorul), distrugand astfel (orice cunoastere-penetratie este
distrugatoare) iluziile imaginii totale din ,,0glinda”. Ticul sau nervos de a-si scoate
ochelarii va fi o incercare disperata de reintoarcere in paradisul pierdut. Pretul psihic
al cunoasterii este insa enorm.

Alienarea, angoasa mortii, castrarea, impotenta, homosexualitatea si imensa
cohortd de reprezentdri ale femininului malefic 1si au rddacina in aceastd oglinda
sparta a eului. Spus direct, ceea ce pedepseste Emanuele atunci cand o invinuieste pe
Aracoeli de ,,crimele ei materne” este limita si mizeria propriului sdu corp ,,mai
strain decat conglomeratiile stelare sau strafundurile vulcanice”, de care este legat
,prin acelasi raport care leagd un condamnat de roata supliciului”.
Ireprezentabilitatea tenebrelor intunecoase ale ,,corpului-mormant”, ca si
ireprezentabilitatea mortii, a impins gandirea miticd spre constructii imaginare
asociative cu originea ,,subterand”, terifianta si primejdioasa a corpului feminin, pe
care ,,ochelaristul” intelectual le reproduce in cunostintd de cauza si cu mare
plasticitate. O experientd sexuala ratatd cu o prostituatd sexagenara ii sugereaza o
metafora tipic freudiand care face legatura intre femininul lipsit de penis §i moarte:
,»NU mai vazusem pana atunci, expus ochilor mei atat de aproape, un sex de femeie;
asa cum imi dau seama astazi, acesta imi aparuse ca un obiect al masacrului si al
unei oribile torturi, asemanator cu botul macelarit al unui animal”™. O astfel de

1bidem, p. 203.
|bidem, p. 175.
B\bidem, p. 85.
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fantasma nu putea fi conceputd decat de un barbat literalmente infometat de sex, a
carui poftd de ,carne” introiecteaza sfartecarea ei sadicd. Stereotipul angoasei
masculine fatd de umorile interne ale corpului feminin transpare si in delirul
cocainist al lui Emanuele, in care frica de boala si de moarte e concentrata in trupul
mort si despuiat al lui Aracoeli: ,nuditatea ei dezgolitd provoca aceeasi rusine
mizerabila si iremediabila care face sd Intorci privirea de la corpurile animalelor
jupuite™*®. Cheia acestor tensiuni si nelinisti masculine trebuie ciutati, asa cum a
ardtat Michel Foucault, in semnificatiile doctrinare ale discursurilor puterii, care
construiesc femeia si barbatul gratie reproducerii, in procesul vorbirii, a
reprezentdrilor deja existente in sistemul lingvistic. Imaginarul lui Emanuele nu este
inedit, personal, propriu, ci purd vehiculare a reprezentdrilor colective mereu
reanimate de activitatea reiterativa a limbajului, ajungand, in cele din urma, la o
adecvare inconstienta la aceste categorii lexicale.

In mod similar, Aracoeli materializeazd dublul standard feminin (mater
gloriosa si vampa diabolicd) introiectat odatd cu mimicria normelor sociale,
culturale, religioase si lingvistice. Afectatd de un cancer cerebral (,,marele rau” 1i
ataca anume organul pretentiilor de rationalizare a ,,naturii”), ea devine victima unor
crize de hetairism debordant, acuplandu-se frenetic si la intimplare cu orice mascul
aparut in cale, pana cand boala o va aduce pe masa de operatie, apoi in eternitatea
postuma a fiului si a sotului.

La capatul chinuitoarei cautiri a ,,originii” pierdute, Emanuele descopera
adeviratul obiect al iubirii sale enorme: Eugenio Ottone Amedeo. in fata acestui tata
absent la propriu si la figurat, redus acum la un trup abominabil, urat mirositor,
bolnav, alcoolizat si ros de culpabilitati nestiute, fiul ratacitor traieste revelatia
traumei dupa care n-a stiut sa poarte doliu. Dezlegarea enigmei o gasim la Kristeva:
,Deprimarea mea imi semnaleaza ca nu stiu sa pierd: poate ca n-am stiut sd gasesc o
contrapartida valabila acelei pierderi? Orice pierdere antreneaza o pierdere a fiintei
mele — si a Fiintei insesi. Deprimatul este un ateu radical si morocinos™*®.

Nu putem incheia acest studiu dedicat Elsei Morante fara a raspunde unei
provocari lansate de Cesare Garboli, prefatatorul, biograful si comentatorul cel mai
fidel al scriitoarei italiene. in Elsa come Rousseau, un eseu scris in mai 1995, cu
ocazia participarii ratate a criticului la Salonul de Carte din Torino, unde trebuia sa
vorbeascd despre intemeietoarele gandirii feministe, Garboli noteaza:

,Oricat de mare ar fi forta de provocare si fascinatia romanelor sale, niciun
mesaj al Elsei Morante nu este destinat femeilor, nu poate fi banuit de
solidarizare cu lupta lor, ideologia lor, bataliile lor in favoarea emanciparii
feminine. Niciunul dintre romanele sau eseurile sale nu merge in aceasta
directie. (...) Morante nu se identifica cu femeile; ea se identifica cu barbatii
tineri. Raportul sdu cu lumea trece prin prepotenta luminoasa a Iui Ahile sau
prin distantarea de lume a lui Rimbaud. Sa fim seriosi, Morante nu iubeste
femeile. Le dispretuieste. Si le dispretuieste cu atat mai mult cu cat acestea
au pretentii de civilizatie, educatie, cultura. Femeilor emancipate sau
intelectuale e capabila si le nege orice simpatie. Prefera taranci, ca
Nunziata, invatatoare timorate ca Ida Ramundo. Daca am exclude-o pe

“|bidem, p. 269.
BKristeva, J., Soleil noir ..., op.cit., p. 14.
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Simone Weil, femeile pe care le admirda Morante sunt aproape intotdeauna
analfabete.”.

Invectivele aduse de criticul italian Weltanschauung-ului Elsei Morante vizeaza
problema foarte controversata a reprezentarii deja reprezentatului. Tema femininului
a traversat in mari suvoaie arta inalta si cultura vietii cotidiene, cristalizandu-se intr-0
serie de coduri semice, mitice, simbolice si stilistice imposibil de evitat intr-0
naratiune cu pretentii de ,,verosimilitate”. De la romanul feminin se asteapta,
probabil, sa fie misandru, vindicativ si gynocentric in masura in care romanul
masculin a fost misogin, ,,didascalic” si androcentric. Scriitura Elsei Morante nu
este, intr-adevar, o ,,cantare a celor doud buze” (Annie Leclerc), demersul sau spre
,diferenta” feminina trecand prin tot ceea ce a fost traditional conotat negativ ca
»etern feminin”. Trebuie insa admis ca nici un critic nu i-ar fi reprosat niciodata lui
Samuel Beckett, de exemplu, ura fata de barbati (misandria) doar pentru faptul ca
personajele sale sunt closari, scursuri sociale abjecte si absurde. Strategia Elsei
Morante este, agsa cum reiese din micul sau tratat de poetica, Sul Romanzo (1959), de
a ,traversa angoasa cu ochii deschisi si de a regasi, chiar si in mijlocul confuziilor
celor mai aberante si diforme, valoarea ascunsa a adevarului poetic”, interventie prin
care ,sustrage cetatea umand monstrilor absurdului”. Aventura ei scriitoriceasca
intrd in competifie cu estetica romanului masculin §i exprima, uneori mai bine decat
povestitorii consacrati, arta de ,,a oglindi in propriul limbaj limpezimea adevarului”.
Si poate, contrar parerii lui Garboli, si o esteticd feminina.
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Filmul, viata si implicatiile metareferentialitatii

Abstract

Meta-referential and intermediality concepts have been highly developed in theory
for the recent decades, but the applied artistic phenomenon exists since a distant
historical period (e.g. Pheidias’ image on the shield of Athens). Frequently found
and commented on various arts (literature, painting, theatre, sculpture, music,
photography, architecture), these aspecta appeared also in the cinematographic art
and in the applied studies of this artistic field.

This contribution focuses on the films made by famous directors: Ingmar Bergman
(Persona), Woody Allen (The Purple Rose of Cairo, Annie Hall, Manhattan),
Michael Haneke (Caché, Funny Games). Some of their creations deal with this issue
explicitly, but they also contain implicit elements with symbolic value which must
be deciphered by the viwer. These elements are the subject of the present analysis
and interpretation. Their results are materialized into a new perspective that invites
to further meditation and interpretative thoroughness.

Key-words: meta-referentiality, reception, code, media, cinematographic art,
symbol, director, perspective.

Metareferentialitatea este un aspect teoretic indelung dezbatut si analizat.
Din punct de vedere semiotic, s-a stabilit cd semnele verbale pot fi explicit si
implicit metareferentiale, in vreme ce semnele nonverbale au doar implicit aceasta
calitate: ,,Performers of nonverbal messages can only perform, but they cannot
perform that they are performing, but this does not mean that implicit metareference
is necessarily less strongly metareferential, i.e., that it creates less metasemiotic
awareness than explicit metareference. An implicit metasign can lead to as much or
even more reflection on the nature of signs as an explicit metasign can”".

Artele vizuale permit o subtilitate aparte si o caracteristica extrem de
spectaculoasd pentru acest mod de a crea o diversitate de conotatii. Domeniul
cinematografic confirmad aceastd remarca. Regizorii si scenaristii au fost atrasi de
posibilitatea de a realiza, prin fantezie, punti intre lumea fictiunii si cea a realitatii. O
simpld desfasurare cronologicd de evenimente mai mult ori mai putin previzibile,
efortul de a surprinde prin diverse efecte vizuale ori sonore nu mai erau suficiente si,
mai ales, nu apelau indeajuns de mult la spiritul de observatie si la capacitatea
interpretativa a spectatorului. Maestrii cinematografiei si-au dorit alte provocari si
un mesaj diferit al creatiilor lor. In aceastd contributie, am optat pentru cateva

! Noth, W., Metareference from a Semiotic Perspective, in Metareference across Media. Theory
and Case Studies, Amsterdam-New York, edited by Wolf, Werner, Rodopi, 2009, p. 89.
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comentarii pe marginea creatiilor lui Woody Allen, Michael Haneke si Ingmar
Bergman®.

Woody Allen a cochetat cu ideea de ,,film in film” aproape de la inceputul
carierei. Intr-un interviu, el declara ca nu a fost propriu-zis inspirat de incercarea lui
Buster Keaton (Sherlock Jr), ci a fost determinat de propriul impuls. ,,Ideea de a
intra in ecran a fost un gand care a aparut mult dupa aceea.”® Astfel, dupa 25 de ani
de la vizionarea filmului lui Keaton, Woody Allen regizeaza Trandafirul rosu din
Cairo (1985). In acesta, o dubla trecere are loc. Personajul feminin, Cecilia,
idealizeaza lumea fictionald si intrd in ecran dupd ce un personaj al filmului,
arheologul Tom Baxter, a coborit in lumea reald. Ambele traversari ale granitei
estetice se petrec sub pretextul unei cvasitraditionale povesti de dragoste.
Spectatorul priveste astfel doud filme in care personajele principale au dubla
apartenenta, iar metareferentialitatea devine tema principala de meditatie atit a
regizorului, cat si a publicului. Dovada ca W. Allen este captivat de posibilitatea de
a ambiguiza limita dintre real si fictional se poate gasi si in alte creatii ale sale. De
exemplu, in Annie Hall (1977), personajele principale vorbesc explicit despre acest
aspect transmedial. Asteptand sa intre intr-o sald de cinema, eroul masculin Alvy
aduce in sprijinul opiniilor sale, ce contrazic discursul emfatic al altui personaj, pe
insusi Marshall McLuhan. Personalitatea, aparent inaccesibild realitdtii obisnuite,
apare metonimic din spatele unui afis; M. McLuhan este un fel de correctio, un
antorism* personificat care uneste lumea ideilor cu lumea concreti. In aceeasi serie
de interviuri, W.Allen recunoaste ca a incercat sd ii convinga pe Ingmar Bergman
sau pe Fellini sa apara astfel in filmul sau, dar a fost refuzat, cei doi apreciind 1nsa
originalitatea ideii sale.”

In Trandafirul rosu din Cairo, personajul feminin, chelnerita Cecilia, duce o
viatd monotond si are o cdsnicie nefericitd, motiv pentru care frecventeaza
cinematograful si idolatrizeaza eroii de pe ecran. Indrigostita de stereotipul de erou
masculin, caracteristic filmelor interbelice, ea il atrage 1n realitate pe fictionalul Tom
Baxter. De profesie arheolog, acesta duce o viatd mondena aflata, prin stereotipii, in
deplina opozitie cu genul de viata al Ceciliei. ,,Filmul in film” este anuntat si de
exerga Now Playing The Purple Rose of Cairo, care straluceste singura deasupra
cladirii cinematografului n acel context social deprimant si intunecat. Filmul lui
Woody Allen propune un proces de para-receptare esteticd extrem de interesant.
Cecilia intruchipeaza personajul ales care intelege structura imaginara a fictiunii si
poate trii in aceasta. Ea intrd in ecran fiind convinsi de replica lui Baxter (,,in lumea
mea, oamenii sunt foarte consecventi. Te poti baza pe ei.”) si de interventia lui Gil
Shepard, personaj ce apartine ambelor niveluri narative, are o identitate
transmundani (,transworld identity™) si trateaza lumea reald ca pe un construct.’

®Unele dintre comentariile din aceasti contributie dezvoltd idei personale din Aspects of Meta-
reference and of Aesthetic Illusion in Cinematographic Art, contributiec la a II-a editie a
conferintei Tradition and Reform, Bucuresti, 2013.

X X X, Woody Allen in dialog cu Stig Bjérkman, trad. de P. S. Grigoriu, Bucuresti, Editura
,Publica”, 2013, p. 167.

“Dragomirescu, Gh. N., Micd enciclopedie a figurilor de stil, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1975, p. 67.

> Cf Woody Allen in dialog cu Stig Bjérkman, editia citata.

® Cf. Eco, Umberto, Lector in fabula, traducere de Marina Spalas, Bucuresti, Editura ,,Univers”,
1991, pp. 180-181.
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Atractia de a anula frontiera estetica dintre fictiune si realitate se remarca si
in filmele regizorului austriac, de origine germana, Michael Haneke. Ne referim cu
precadere la Caché (2005) si Funny Games (1997/remake in 2007). In primul se
intalneste o mai subtila exergd pentru autoreflexivitate. Filmul incepe cu imaginea
statica a unei camere instalate pe strada cu denumirea Iris. (Irisul este diafragma
vizuala a ochiului care controleaza cantitatea de lumina ce ajunge la retina.) Privirea
audientei este reprezentata metaforic prin casetele video si desenecle primite de
familia Laurent. Din punct de vedere mitologic, Iris era corespondentul feminin al
lui Hermes, adicd un mesager al zeilor. O altd exergd din acelasi film este titlul
Brothers/Fratii, care apare pe firma luminoasé a cinematografului unde merge, intr-0
dupa-amiaza, Georges Laurent. Exerga in cauza face trimitere alegorica la mitul
fratilor Cain si Abel, reluat si reinterpretat in pelicula lui Haneke prin cuplul fratilor
vitregi G. Laurent — Majid. In celalalt film al lui Haneke, Funny Games, dubletul de
asasini, Petre si Paul, priveste de citeva ori direct spre camera, vorbind cu publicul
si cu regizorul despre evolutia ulterioara a evenimentelor, despre obisnuitul happy-
end, care nu este insa avut in vedere in cazul lor. in plus, Paul di inapoi filmul
evenimentelor cu ajutorul unei telecomenzi, dupa aceea revenind brusc in
actualitate. Din punctul de vedere al semnificatiei biblice, Petru si Paul sunt martiri
si simboluri ale cautarii credintei adevarate si a cunoasterii. Aceastd conotatie este
contrazisd de creatia lui Haneke. La fel este rasturnat cursul previzibil al
evenimentelor’.

Cea mai directa trimitere la metareferentialitate se identifica in creatia lui
Ingmar Bergman, Persona (1966), film care incepe si se incheie cu imagini explicite
ale ochiului, irisului si rolei cu pelicula cinematografica. Un prolog si un epilog de
metafore vizuale anticipa, respectiv trag concluzia continutului acestui film. S-a spus
ca este, asemenea altor creatii ale lui Bergman, o reprezentare cinematografica a
cautarii sinelui, a identitatii. Audienta este invitatd si ofere raspunsuri la
numeroasele probleme emotionale si intelectuale pe care le exprima aceasta expresie
cinematografica abstracta si complexa.

Toate aceste creatii sunt bogate simbolistic, implicand si conotatii biblice
sau mitice. Regizorii adoptd perspective combinatorii care probeaza suplimentar
intentiilor lor artistice. Ei isi doresc modernizarea artei cinematografice si
transformarea publicului Intr-un partener de comunicare mai elevat. Granita dintre
fictiune si realitate este intentionat estompata, iar iluzia reprezentarii artistice este
principala sursa a placerii estetice. Continuitatea deliberata dintre nivelul
reprezentdrii si cel al realitatii este pregnantd, normele clasice si standardele a la
Hollywood fiind abolite.

Un simbol este trandafirul invocat in The Purple Rose of Cairo si care
conoteazd dragoste, renastere si perfectiune atinsi®. Toate acestea converg cu
dorintele si visurile Ceciliei, chiar daca ultimele nu se implinesc. Este posibil ca
filmul in sine sa intrupeze Trandafirul, Roza, bijuteria cinematografica perfecta si
magicd. Cecilia ramane in universul ei anost si singura ofertd mundand pentru Tom

"Cf. Arhip, O., Aspects of Meta-reference and of Aesthetic Illusion in Cinematographic Art,
contribution presented at the 2nd edition of the Conference Tradition and Reform, Bucuresti,
2013.

8Chevalier, J., Gheerbrant, A., Dicfionar de simboluri, vol. al ll-lea, Bucuresti, Editura
,JArtemis”, 1995, pp. 176-177.
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Baxter-Gil Shephard este locul unde stau de vorba, un carusel - simulacra pentru
realitatea inconjurdtoare. Culoarea trandafirului simbolizeaza misterul vietii,
principiul feminin nocturn, incélcarea regulilor si pericolul pe care acest fapt il
implica’.

De asemenea cu valoare simbolica sunt casetele video si desenele primite de
familia Laurent, din filmul lui M. Haneke, Caché. Acestea releva crampeie din viata
familiei, avand o inselatoare prima semnificatie de amenintare. De fapt, acestea sunt
un mijloc modern prin care i se amintesc lui Georges Laurent fapte comise cu
rautate, in timpul copilariei, Tmpotriva fratelui sdu adoptiv, Majid. Acestea sunt
proiectii ale vinii §i ale remuscarii. Destinul sdu Incununat de succes si renume,
cariera sa ca realizator de talk-show televizat nu pot contrabalansa vinovatia din
trecut. Adevaratul sau pacat nu e vanitatea, ci nepasarea care il impiedica sa
recunoasca gravitatea faptelor comise. Georges Laurent, acest Cain contemporan, se
face vinovat de incdlcarea xeniei, termen grecesc ce desemneaza prietenie si
ospitalitate, reguli morale de care personajul nu a tinut cont.

Desenele primite de familia Laurent au un cocos insangerat pe ele. Cocosul
este un simbol consacrat al vanititii si al maniei dezlantuite™. Invidia si ura lui
Laurent-copilul fatd de fratele Majid reda, practic, conflictul mitic dintre Cain si
Abel. Sangele desenat prefigureaza sacrificiul lui Cain in fata divinitatii, dar acest
tribut nu e acceptat. in concluzie, Laurent isi poartd mai departe pacatul si durerea
teribila.

Principalul element simbolic din Funny Games este oul. Acesta este
simbolul universal al genezei si al misterului existentei umane. Este elementul
primar din care a aparut diversitatea de fiinte. In film, este folosit anaforic in jocul
crimelor 1n serie ale lui Petru si Paul. Astfel, unul dintre cei doi vine la inceput sa
imprumute un ou de la urmatoarele victime. Oul simbolizeaza, de asemenea, ordinea
si diversitatea originilor. Desi nu este in mod absolut primul, acesta rezuma
diversitatea'!. Fiecare crima debuteazi cu acest principiu primar, iar varietatea si
diversitatea continudrii evenimentiale sunt impresionante. Petru si Paul provoaca
publicul la acest joc al unei noi si imprevizibile desfasurari de intamplari. Ei devin
regizorii, dar si un fel de para-personaje ce evolueaza intr-un al doilea plan fictional
paralel. Funny Games propune opusul unui happy-end. Para-personajele se comporta
anormal $i au o Infatisare atipica. Petru si Paul poartd costumele albe pentru jocul de
golf si nu clasicele haine negre ale personajelor negative traditionale, acest cod al
vestimentatiei anuntdnd un joc ciudat cu noi reguli. Este un paradox asemanator cu
jocul de cricket din Alice in Tara minunilor. Cand cei doi atacd cu violenta familia,
chiar filmul devine o arma incarcata, iar privitorii sunt molestati intr-un mod similar
cu victimele. Para-caracterele cu rol regizoral incalca toate regulile filmelor de
actiune si suspans; nu existd nicio cale miraculoasd prin care se poate evada, nu
exista supravietuitori, nu existd justitie. Filmul demonteazd modalitatea in care
cinematografia prezinti problema violentei. Ei nu comit, practic, crime. In calitatea
de regizori ai noului gen de film despre violentd pe care ni-l oferd, ei omoara,
elimina o categorie de personaje stereotipe, previzibile, pe care nu le mai doresc

*Ibidem, p. 171.
%1bidem, vol. I, p. 345.
1bidem, vol. al l1-lea, pp. 390-395.
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prezente pe ecran. Se doreste disparitia unui element din paradigma eroilor
cinematografici.

Din punct de vedere simbolic, dubletul ori sinele divizat (Petru si Paul) are o
conotatie tragicd si nefastd. Dublul este inamicul nostru si cel care prevesteste
moartea’?. Dubletul Petru si Paul soseste la casa de vacanta a lui Anne si George
Farber, unde, dupa o serie de minciuni, ia familia ostatica. Ei intrupeaza inamicul
psihopat care propune jocuri sadice in urmatoarele doudsprezece ore. Dupa jocul
inocent de la inceputul filmului cand cei doi sofi ghiceau teme muzicale celebre,
dublul Petru si Paul i initiaza in jocuri sadice ce implica violentd mentala si fizica.
Sosirea lor in casa Farber poate conota si vizita regizorului in propria creatie. El
devine un instrument semiotic si 1isi realizeaza auto-portretul ca regizor
contextualizat, modern si iconoclast™.

Jocul de golf, din Funny Games, este o metaford pentru viata si cursul
evenimentelor ce o alcatuiesc. Acesta nu presupune o suprafata standard, dar implica
paradoxal si reguli precise, si hazard. Jocul de golf al dubletului se joaca pe viata si
pe moarte, pe Intreaga suprafatd a vecinattii caselor de vacantd in care fiecare
familie este o gaura de punctat. De asemenea, ei joaca golf cu toti membrii familiei
Farber, fiecare fiind la fel punctul urmator de atins. De exemplu, scena finala in care
Anne esueaza in Incercarea de a apuca cutitul din barca si a-si salva viata aminteste
expresiv de acelasi joc. Gestul figurativ cu care este aruncatd din barca si ucisa
seamana izbitor cu acela facut de un jucator de golf cand loveste mingea. Ea cade in
apa fara reactie, dispare pur si simplu ca o minge n gaura de pe terenul de joc. O
multitudine de combinatii sintagmatice se pot observa pe parcursul desfasurarii
jocului. Intriga traditionald este radical modificata, intreg ansamblul fiind unul
diferit. Intre thrillerul obisnuit si filmul sofisticat, destinat intelectualilor, se
stabileste un raport in absentia. Se exclud reciproc. Regizorul utilizeaza totodata un
sofism extra dictionem'. Elementele relative se impletesc cu cele absolute dupi
modelul consacrat din Alice in Tara minunilor. Sofismul cinematografic evidentiaza
techne, arta n sine ca subiect real pentru orice film.

Metareferentialitatea este abordatd diferit de Ingmar Bergman in Persona.
Personajul principal, actrita Elisebeth Vogler, este sianatos sub toate aspectele, dar
nu vorbeste. Din punct de vedere semiotic, tdcerea se opune discursului. Simbolic,
tacerea este o deschidere spre revelatie si o cale providentiala de trecere™. Tacerea
este caracteristica pentru perioada ce preceda si urmeaza actului creator. Ea adauga
mister si elegantd comportamentului extrem de formal al lui Elisebeth. Fosta actrita
interpreteaza in film propriul rol, din viata reald, In vreme ce asistenta Alma
(cuvantul grecesc alma inseamna suflet) are rolul de a rosti monologurile sinelui.
Acest efect artistic produce scene remarcabile si ne prezintd un tip original de
personaj dual. Elisebeth Vogler ne dezviluie partea exterioara, vizibila a
personajului, iar Alma, pe cea interioara. Scenele in care este prezent si sotul lui
Elisebeth sunt elocvente pentru faptul cd existd un unic personaj. Acest film se
concentreazd asupra trecerii dincolo de aspectul exterior, superficial al unui

2|bidem, vol. I, p. 438.

13Cf. Montaigne — “So, my reader, I'm the very dough of my book” - De la vanité, Paris,
Gallimard, 2012.

YPpetreu, M., Jocurile manierismului logic, lasi, ,,Polirom”, 2013, pp. 73-74.

>Chevalier, J., Gheerbrant, A., Dicfionar de simboluri, vol. al Ill-lea, editia citatd, p. 343.
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personaj, spre a ajunge in profunzimea sinelui sau. Aspectele non-verbale sunt
edificatoare, si Ingmar Bergman ar fi putut realiza la fel de bine si un film mut.
Aceasta metareprezentare imbogateste paradigma personajelor cinematografice.
Elisebeth dispare in propriul abis interior, iar ecranul oglindeste doar o perspectiva
sumbra si moartea’®. Titlul filmul are intreaga expresivitate pe care o presupune o
frazd-prag/phrase-seuil'’” in naratiuni. Persona este masca prin care trece vocea
umani; persona este autorul implicit, un alter ego auctorial®®. Aparitiile din
inconstient sunt atit de convingatoare, incat e utild aminitirea insinuarii lui C. G.
Jung conform careia eul insusi se poate indoi de propria sa identitate™. Sinteza
dintre cuvéant si imagine creeaza un limbaj complex exprimand multiplele aspecte
ale constiintei. Imaginea de final a fetei Intregite prin cuplarea celor doua fizionomii
este de un foto-realism ce evocd transmedialitate. Aceasta poate atrage si alte
reflectii din partea privitorului.

In toate aceste filme, ecranul se comporti asemenea unei oglinzi moderne
care evidentiaza raportul dintre iluzie si adevar, dintre fictiune si realitate. De
asemenea, camera de filmat poate fi consideratd corespondentul cinematografic al
usii prin care noi, spectatorii, patrundem in lumea fictionald. Relatia dintre fictiunea
cinematografica si realitatea spectatorilor a devenit una meta-artistica. Filmul in sine
este un parergon®, un act preluat suplimentar in raport cu acela al comunicirii
nonconventionale dintre privitori si regizori. Acestia din urma sunt elemente
intrinseci ale spectacolului si 1i provoacd pe spectatori cu adevarat parteneri ai
comunicarii artistice. Lentila camerei de filmat devine granita esteticd. Aceasta are
functia unei ferestre sau cea a unei usi ori a unui alt tip de suprafatd reflectanta
intalnite in picturd si in arhitectura. In fapt, ne confruntim cu trezirea constiintei de
sine a unei noi categorii de filme. Aceasta se concentreaza asupra a trei caracteristici
convergente si impulsuri artistice: iluzia reprezentdrii, tema vanitatii aplicatd unui
act de creatie si aspectul metareferential al reprezentarii artistice. Astfel, lentila
camerei scoate in evidentd hiatul existent intre doud tentative spirituale diferite de
abordare a artei cinematografice.
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Dr. Florentina Buzea

Tipologia personajelor feminine in teatrul Sofiei Nideje'

Abstract

Sofia Nadejde (1856 — 1946), an important personality of Romanian society in the
19th century who became famous by participating in the campaign for the
emancipation of woman, had a long activity as writer, journalist, translator. The
drama of the author is important because the plots of the plays are full of tipical
feminine characters, that can be found in all her literary creation. Because Sofia
Naédejde was a moralist author and she used the drama to popularize feminist ideas,
her plays became a picture of the women’s world at the end of 19th century and the
beginnig of the 20th century.

Keywords: Feminism; Feminine literature; 19th century literature; Romanian
drama; Female characters.

In literatura romaneasca a secolului al XIX-lea, personajul feminin nu ocupa
un loc privilegiat, scriitorii nefiind interesati de zugravirea unei ipostaze feminine
veritabile. Cu toate acestea, sunt semnalate cateva exceptii in romanul Elena, de
Dimitrie Bolintineanu, in nuvela Doamna Chiajna, de Alexandru Odobescu, in
drama Rdazvan si Vidra si nuvela Duduca Mamuca, de Bogdan Petriceicu-Hasdeu, in
ciclul Chiritelor, de V. Alecsandri, in care personajul feminin ocupd un loc
important, fiind surprinse diverse ipostaze ale feminitatii, specifice unor epoci
diferite.

Abia la pragul dintre secole, personajul feminin castigd cu adevarat teren
fata de cel masculin, o cauza fiind si procesul de modernizare a societatii romanesti,
in care femeia va juca un rol din ce in ce mai important.

Cercul socialistilor de la Iasi, din jurul ,,Contemporanului”, a fost primul
care a acordat atentie publicului feminin, reprezentantii acestuia fiind constienti de
faptul ca femeile reprezintd un procent semnificativ in randul cititorilor’. Lucrarea
de fatd 1si propune sid prezinte personajul feminin in teatrul Sofiei Nadejde, una
dintre cele mai importante personalitati ale gruparii de la lasi. Interesul nostru cade
asupra perspectivei din care autoarea priveste femeia, in general, dar si 1n particular,
in rolul ei de mama, sotie, fiica, logodnica, slujnica — acestea fiind tipuri de personaj
feminin ce se regasesc in toatd opera autoarei, nu doar in teatru. Este cunoscut faptul
ca autoarea a fost o militanta pentru drepturile femeii, si opera sa este marcata de

! Sofia Nadejde (1856 — 1946) a fost scriitoare, publicistd, traducitoare, care s-a afirmat in
campania de emancipare a femeii. Alaturi de sotul ei, Ion Nadejde, a condus miscarea socialista
formata la lasi, publicind constant in revistele si ziarele vremii: ,,Femeia romana”, ,,Basarabia”,
»Contemporanul”, ,Evenimentul literar”, ,,Adevarul”, ,,Universul” etc. in opera sa literara se
resimte influenta discursului sau publicistic, autoarea preferdnd o tematica ce vizeaza situatia
femeii in societatea contemporana (O iubire la fara, lasi, 1895; Patimi, Bucuresti, 1903; Robia
banului, Bucuresti, 1906; Parinti si copii, Bucuresti, 1907). A fost consideratd cea mai eruditd
femeie romanci a secolului al XIX-lea.

2 C. Mille, ,Femeia si literatura”, in Evenimentul literar, an I, nr. 8, 7 febr. 1894, p. L.
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ideologia feministd. Acest lucru este evident nu numai prin personajele sale
feminine, ci si prin dezvoltarea unor teme specifice: tema maternitatii, tema
paternitatii, fameia fatala, prostitutia, dandy-ul etc.

Ca autor dramatic, Sofia Nadejde a fost cunoscuta mult mai putin decat ca
prozatoare sau publicista, teatrul ei avand o caracteristica texto-centrista, piesele sale
nefiind jucate niciodatd. Desi semneaza patru piese de teatru, aparute In volum,
Sofia Nadejde a debutat in acest domeniu doar pentru pionierat §i pentru a ardta cum
ar trebui, in viziunea cercului de la ,,Contemporanul”, sa se scrie teatru si la noi.
Autoarea respectd principiile gruparii lui Gherea, contribuind la dezvoltarea dramei
rurale, aratind interes pentru psihologia taranului in drama O iubire la tard. ldeile
naturaliste care dominau sfarsitul de secol se regasesc la Sofia Nadejde mai ales in
dramele citadine Vae victis! Vai de invinsi si Fara noroc. Drama Ghica Voda —
Domnul Moldovei se inscrie in sirul de drame istorice scrise in acea epoca, careia ii
va fi servit drept model V. Alecsandri.

Cea mai cunoscuti operd dramaticd a autoarei este piesa O iubire la fard’,
aparutd mai intai 1n paginile ,,Contemporanului” (nr. 6, 7, 8 1887/1888). Drama in
trei acte si trei tablouri este tiparita in volum abia in 1895.

Aceasta piesd a prezentat cel mai mult interes criticii, datoritd prezentarii in
mod veridic a vietii satului si, n special, a femeii de la sat, a cérei existentd era
influentatd de factorii sociali principali din comunitate: primarul, preotul,
preceptorul, boierul. In aceasta piesa, Sofia Nadejde isi alege ca personaje feminine
femei din mediul rural romanesc si nu Incearcd sa transfigureze realitatea, ci sa
prezinte obiectiv o situatie destul de frecventd in acea perioadd. Subiectul dramei
este inspirat din perioada Razboiului de Independentd, un moment istoric care s-a
regasit frecvent atat in articolele autoarei, cat si in opera literard, Intrucat experienta
tragica a razboiului a lasat foarte multe sotii vaduve, fara aparare, fete tinere aflate n
fata unor optiuni si situatii incerte, constranse sia accepte situatii de compromis
social. Personajele feminine din aceastd drama sunt tipuri ale femeii romane, taranci
simple, fara carte si deschidere, neprevazatoare la pericole si naive. Toate sunt
victime. Sunt construite intr-un mod simplist, sunt plate, caracterizate doar printr-o
trasatura de caracter.

Personajul principal este Ilinca, o tAnara indragostitd de flacaul Nita, luat la
oaste. Cu toate cd, Tnaintea plecarii lui, aceasta 1i promite cd-1 va astepta, soarta si
imprejurarile nefaste o vor face sd-si incalce promisiunea. Radmasa singura, marcata
si Indureratd de moartea tatdlui, Tnconjuratd de saracie zilnica, Ilinca cedeaza
insistentelor mamei si ale babei Irina si merge sa lucreze la curtea boierului, cu toate
ca stie dorintele ascunse ale acestuia, de a-i intina trupul si sufletul. Drama fetei este
iminenta si va lasa urme adanci in sufletul acesteia care, insarcinata fiind, in final va
intra intr-o stare de alienare. Spiritul justitiar al autoarei se manifesta prin atitudinea
lui Nita, care 1l va pedepsi pe vinovat, ucigandu-I.

Ilinca intruchipeaza tandra cu asteptari i naiva la promisiunile celorlalti. Ea
este impinsa de la spate de catre mama ei sa accepte compromisul. Cu toate ca
reprezintd o proiectie a autoarei, aceasta exprimandu-si prin ea ideile, finalul este
unul necrutdtor pentru personaj; este un personaj pozitiv, dar cu o incarcatura
negativa prin gandurile exprimate si intentii: vrea s se sinucida si isi va lasa copilul
sd moara cand innebuneste. Vitalitatea personajului este datd de transformarea lui,

3Sofia Nadejde, O iubire la tard, lasi, Tipografia ,,D. Gheorghiu”, 1895.
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Ilinca evoluand de la tanara stapana pe ea, la concubind si mama singura. Finalul
acestui personaj este specific unui personaj naturalist, comportamentul si actiunile
lui fiind determinate de cauze ereditare (tatal,de asemenea, innebuneste), de instincte
si obsesii.

Desi la inceput Ilinca pare o tanara stapana pe sine, trdind viu prin
convingerile ei, incetul cu incetul se dovedeste si ea o fatd saraca cu duhul, crezand
in vise de noapte care-i slibesc convingerea ca Nita se va intoarce de la oaste: il
viseaza pe flacau ,,mort intr-o biserica intunecoasa”.

Pentru a avea o structurd armonioasa si pentru a da viatd personajelor
feminine, autoarea insercaza in dialog personaje si fapte care n-ar fi incdput pe
scena’. Calitatile Ilincai sunt astfel potentate prin antiteze subtile create de autoare
cu alte personaje feminine, absente, cu sotia boierului sau cu ,,fata Balagei” — amanta
boierului din sat. Sotia boierului este un personaj absent, aceasta ducandu-si viata la
Paris, departe de sotul ei, ceea ce-1 determind pe boier sa se distreze romdneste.
Personajului absent, dar care prinde viatd prin aceastd antiteza §i prin replicile
celorlalte personaje la adresa sa, trebuie remarcat, acest lucru fiind o noutate in
dramaturgie, de care Sofia Nadejde s-a folosit, ce-i drept, dar fard sa-i dea
consistentd, pentru a se impune ca un personaj tipic, fiind un simplu personaj
artefact.

,.,Fata Balasei, un bot cu ochi”, actuala amanta a boierului, este, in viziunea
babei Irina, net inferioara Ilincai, inferioritate cauzata de frumusetea fetei. Dar se va
dovedi cad frumusetea nu va fi un leac care sa-1 faca pe boier si sa se desparta de
femeia lui, Ilinca nefiind priceputa sa-1 joace pe degete, neacceptand rolul de sirend,
de seducitoare. Ea se deosebeste si de fetele satului, care mergeau la boier folosind
diferite tertipuri pentru a nu fi recunoscute: ,,in amurgul serii o vedeam mergand la
curte cu tulpanasul tras pe ochi”.

De dragul fratelui mai mic si al mamei, Ilinca va accepta sd mearga la
mosie, la munca campului, desi o sperie gandul ca se vor adeveri spusele vrdjitoarei
— la care a mers sd-i ghiceascd — ca va trece o cumpana mare. Vrijitoarea, o
categorie mitica, este doar mentionata in operele Sofiei Nadejde, nefiind un personaj
evidentiat in opera sa, rolul acesteia fiind preluat de moasa, de baba satului.

Zamfira, mama llincdi, personaj feminin secundar, este un personaj-
marionetd, care asigurd demonstratia autoarei, cum cd mamele au un rol esential in
viitorul fetelor, cel mai adesea ele fiind cauza nefericirii lor. De asemenea, tema
maternitatii este dezbatuta, rolul de mama nefiind limitat la a da viata unui copil; nu
numai acest aspect este important. Poate fi considerat un personaj negativ, Zamfira
esuand atat ca sotie, cat si ca mama. Mamele, adesea nestiutoare si superstitioase,
sunt vinovate pentru sfarsitul tragic al copiilor lor; incredintatd de reusita
vrdjitoriilor, isi pierde in final si sotul (care moare), si fiica (sfarsind nebuni). In
final este cuprinsa de remuscari pentru ca si-a mintit fiica trimitdnd-o la curte, cu
toate cd stia cd boierul o doreste pentru el, nu pentru munca. Din punct de vedere
social, ea este tipul vaduvei, iar autoarea prezintd cu compasiune statutul acestor
femei, Intelegand ca, de ramai vaduva, nu mai stii dupd a cui cap sa te carmuiesti,
dupa cum insasi Zamfira spune.

Marghioala, mama lui Nita, este tipul mamei, dar, la fel ca Zamfira, se
dovedeste impulsiva si nerationala. O crede pe Ilinca o golanca, isi descanta baiatul

* Valentin Silvestru, Personajul in teatru, Bucuresti, Editura ,,Meridiane”, 1966, p. 183.
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crezandu-1 bolnav si pentru a-i veni de leac; in fond, baiatul era doar indragostit.
Cand afla de petirea Ilincai, merge suparatd la casa Zamfirei sd-si caute baiatul si o
acuza pe aceasta ca vrea neaparat si-si vada fata maritatd cu Nitd, banuind-o ca-i
face farmece.

Irina, ,,baba” satului, moasa satului, este un tip uman pe care autoarea il
condamna. Se poate observa cd moasele In opera Sofiei Nadejde sunt personaje
negative. Si In aceastd piesd moasa satului este prezentatd ca fiind ,,baboiul”,
,codoasca satului”, ,,il are pe Nichidutd”. Ea este tipul ,,mijlocitoarei”’, propunand
numai lucruri rele, iscodind si deformand adevarul lucrurilor. Desi merge la casa
Ilincéi sa spuna intentia lui Nita de a o peti, 1i spune si vorbele grele ale mamei lui,
Marghioala, ca Ilinca este ,,0 golanca”. Raul pe care il produce este cauzat nu numai
de incultura si practici babesti, ci si de intentii rele, mijlocind in folosul boierului,
pentru cauze condamnabile. Prin ea autoarea isi exprimé ideea cd prin minciund si
disimulare nu se poate ajunge la un final fericit. Ea cunoaste viata ascunsa a satului
si cArmuieste cu pricepere orice situatie in folosul ei. La ea apeleaza oamenii aflati in
necaz, precum preceptorul, care o cheama sa-i vindece copila de bube dulci. Este un
personaj negativ, putand fi asociat cu tipul vrajitoarei sau al sfatuitoarei din literatura
clasica. Acest tip de personaj se regaseste in celelate piese ale autoarei.

Cea de-a doua piesa de teatru, publicata in volum in 1888, este piesa Fara
noroc’. Titlul este unul emblematic, tinand cont ci toate personajele feminine ale
autoarei au un destin ,,fara noroc”. Toate personajele feminine sunt realizate dupa
aceeasi schema si pot fi regasite in piesa O iubire la tara. Ceea ce difera este mediul
citadin in care se petrece actiunea, autoarea incercand sa prezinte mediul feminin din
Bucuresti. Personajele feminine joacda rolul de fiicd, nevastd, prietena, ruda,
aristocrata, servitoare si vecind, iar toate aceste indicatii ale statutului lor vin sa
exprime clar relatiile dintre personajele feminine si tipul lor.

Si in aceasta piesa, tot o dramd, personajul principal este o tanara fata, Nina.
Pe parcursul dramei, personajul evolueaza de la o fire inocentd, in primul act, la o
femeie cu sufletul indurerat, in tabloul final. Nina este o tindra orfand de mama,
lipsita de sfaturile bune ale acesteia, ceea ce o face si fie usor influentata in luarea
deciziilor importante in viata sa. Tanara de ,,19 ani, brunetd, de o frumusete rara, cu
ochi dulci, melancolica”, se considera ,fara noroc”, aflandu-se intr-o situatie
financiard precard, datoratd 1n special tatalui, Tache Sirion, care pierde toti banii la
jocul de carti, inclusiv casa. Un vechi coleg de scoald al lui Tache, Panait Matasaru,
,,mare bancher”, obtine casa familiei Sirion, dar nu purcede la evacuarea lor din
casa, fiind atras de frumusetea Ninei. Desi este casatorit, Matasaru insista ca Nina
sd-i accepte iubirea.

Nina este protagonista, tdnard, portretul ei fiind unul eminescian. Este
pretentioasd asemenea unei zeite: frumoasa si capricioasa. Este culta si tinde mai
mult spre visare, cartile citite sporindu-i aceastid stare. Citeste Ofelia si asta
prevesteste finalul ei tragic. Are poze cu ea si una dintre ele ajunge la Matasaru.
Devine dama de companie; mama, lipsita de frumusetea initiala, acum este eleganta,
inrobita si bolnava. In final, Nina, bolnava de oftici, moare in casa unei vecine,
Smarandita, femeie de mahala, care se indurd de ea, de copilul ei bastard si de tatal
lipsit de noroc, lipsit de casa luatd de Matasaru.

*Sofia Nadejde, Fard noroc, Bucuresti, Tipografia ,,Lumea noui”, 1888.
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Un personaj feminin bine conturat in aceastd drama este Sita, o ruda
,binevoitoare” a Ninei, ,,femeie grasa, [...] 45 ani, cu privirea sireatd; Tmbracata
cochet, dar fara gust. Cu o rochie grenat, cu pelerind de catifea neagra, cu o capela
incarcata cu pene si flori”. Ea este tipul mijlocitoarei, sfatuitoarei, asemenea ,,babei”
din drama O iubire la tard. Aceasta o sfatuieste pe Nina si-1 accepte pe Matésaru,
desi este insurat, ca sa scape de sardcie. Este ancoratd in realitate, stie mersul
societatii si principiile dupa care se guverneaza ea. Replicile ei reflectd ,,gura lumii”
si se aldtura ei, ducand vorba de la un om la altul, totul spre folosul ei. Se
indeletniceste cu favorurile pe care le face oamenilor instarii, si nu se opreste chiar
daca vede ca ele sfarsesc rau. Are mereu solutii si sfaturi pentru orice situatie si mai
ales cand stie cd miza lucrurilor sunt banii. De asemenea, o ceartd pentru banii
aruncati pe lectiile de pian si pe carti: ,,Ai mai cetit romane; alea v-ametesc, de nu
vedeti lumea cum ie. [....] Poftim, bani dati pe garla!”

Din pacate, dorinta acesteia ca Nina sa-i suceasca mintile lui Matasaru, sa-si
lase nevasta si copiii si sd-i ofere bani nu se implineste, cu toate cd Nina isi incalca
principiile si in final va avea un copil cu acesta. Leila, prietena Ninei, este cea care
va starni interesul bancherului, fiind mereu ,,sprintend, vioaie, glumeata, tipul fetei
strengarete care, daca nu-i Inca, are sa fie”, in timp ce Nina devine pe zi ce trece tot
mai slaba si palida stiind c@ fiul ei este un bastard. Leila are o personalitate
duplicitara, sta in umbra, pare a fi un personaj raisonneur. Este vie in primul act prin
replicile unei fete din societatea bucuresteana, o fata rebeld, fara griji si vise mari,
invatdnd din experientele prietenelor. Este constientd cd pentru o fatd ,,singura
cariera tot maritatul ramane”, iar viata sentimentala merge dupa un astfel de traseu si
sub un dicton ce indeamna la repetir: ,,Cosi va il mondo!”

Zoe, sotia bancherului, este o femeie ,,zbarcita, slaba, uratd”. Are totusi
inteligenta feminind si intelege ca toatd casnicia ei a fost un cogmar, iar Sita e o
mijlocitoare, nu in afaceri cu bani, ci in distrugerea casniciilor. Suferinta ei este
datorata si faptului cd Matasaru n-a iubit-o cu adevarat, ci a luat-o de sotie datorita
averii pe care o detinea. Neputinta fizica pricinuita de boli o fac si asiste neajutorata
la gesturile de infidelitate ale barbatului ei — cand acesta cumpara flori pentru Nina.

Aproape toate personajele feminine ale dramei sunt stipanite de avaritie:
Sita mijloceste multe Iintdlniri, urmdrind totusi sd beneficieze in urma
aranjamentelor; Leila e petitd de Grigoriu, un bdiat bun, dar cam sdrac pentru
gusturile ei, sau mai bine zis pentru ,,struggle for life” (,,lupta pentru supravietuire™),
dupa cum ea insasi spune; pand si slujnica Lina are un amant, iar legatura lor e
guvernata de bani, Intalnirile fiind posibile doar daca acesta are cativa bani.

Aristocrata este un personaj figurant in aceasta dramd, dar care exprima
starea societatii la acea vreme, cand sarac sau bogat, iubirea sau casniciile au un
singur motor — banul. Ea este misterioasa si asupra ei autoarea nu se indreaptd cu un
tot moralizator.

Ce frapeaza in dramele Sofiei Nadejde este ca pe cat de militanta este ea in
articole, pe atat de sumbru este viitorul personajelor sale feminine. Daca tonul
articolelor sale este unul care aduce o viziune deschisa viitorului feminin, In opere,
implicit in dramele sale, personajele feminine sunt prezentate intr-o societate ostila,
in care sfarsesc tragic.

63



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

Piesa Vae Victis! Vai de invingi® este o drama in trei acte si un tablou,
publicata in 1902. Titlul acesteia aminteste, inca de la Inceput, de personajele piesei
Fara noroc, atmosfera pesimista a intdmplarilor fiind sugerata de la inceput. Titlul
ne prezice destinul nefavorabil al personajelor, intre care se va remarca, personaj
principal, tot o femeie.

Dea Dumitriu este personajul principal. Autoarea 1i acordd o atentie
deosebita, ca si celorlalte personaje feminine principale, realizdnd prin indicatiile
scenice un adevarat portret al personajului:

»27 de ani; Tmbracata elegant, dar simplu, c-0 rochie blue-pale; Dea e
bruneta, fata delicata, ovala, palida, ochii negri, adanci, privire melancolica.
E pieptanatd cu tdmple-crete, ceea ce 1i arata figura si mai ovala. Infatisarea
ei, in totul, find, gingasa, mai mult suflet decat trup”.

Ea este inconjuratd de oameni care, cu a lor mentalitate, o vor conduce spre un
deznodamant tulburator. Si acest personaj, desi este plasat intr-un mediu citadin,
inconjurat de personaje surprinzatoare, are o constructie destul de previzibila.

Inca din actul intai, autoarea pune accent pe descrierea vietii citadine de la
inceputul secolului al XX-lea. Intr-un cerc format din avocati, doctori, functionari
etc., Dea Dumitriu seamana mult cu eroina lui Ibsen, din piesa Nora, autoarea
considerand piesa un model drept de urmat’. Preocupdrile acesteia ne sunt dezviluite
cu prilejul unei petreceri date de sotii Dumitriu in cinstea zilei de nastere a fiicei lor,
Corina. Dea pare a fi doar un personaj pasiv care participa la jocul de carti, suete,
cancanuri, cand, de fapt, gelozia si fidelitatea in viata de familie constituie mobilul
actiunii.

Alaturi de Dea sunt prezentate si alte personaje feminine: Corina, fata ei,
Didina, prietena ei, si cucoana Maria, soacra. In descrierea personajelor feminine,
autoarea insistd asupra vestimentatiei. Corina era ,,cu o rochie decoltatd de matase
alba, un fel de rochie empire, dar incinsa mai sus decit talia cu-n colan auriu, un fel
de haind anticd; parul negru, cret, lasat pe spate”. Didina este ,,blonda, voinica, cu
rochie gris-perle, foarte vesela si vioaie; are evantaliu cu pene. Vorbeste repede si
face gesturi multe”. Soacra este ,,cu rochie inchisa, cu o capela cu flori; fata trecuta,
destul de grasa; mersul cam leganat; vorbeste tare, cu autoritate”.

Dea este, asa cum era de asteptat, o tdnara sotie si mama. Dacd in ceea ce
priveste rolul de mamad drama nu dezvoltd niciun conflict secundar, ca sotie,
personajul feminin trebuie sa indure din partea sotului ei, Miticd, multe insulte,
scandaluri, indiferentda si infidelitate. Apare ceva specific dramelor de familie, si
anume tema triunghiului conjugal. Doctorul Sache, prietenul lui Miticd Dumitriu,
este indragostit de Dea, inca demult, dar sentimentele nu-i sunt impartasite. Desi
viata 1i este tristd, Dea mai gaseste putere sa nu-si insele barbatul si sd se consoloze
in iubirea declarata a doctorului Sache.

De ziua Corinei, toti invitatii il asteptau pe Mitica, dar el intarzia sa vina de
la munca. Acesta ajunge acasd cu trei prieteni (Lache Saulescu, Ion Musceleanu si
Gogu Alexandrescu) si isi exprima prin fapte si vorbe ,,dispretul adinc pentru
femeie”, implicit fata de sotia lui. Personajul Mitica creat de autoare reprezinta tipul

® Sofia Nadejde, Vae victis! Vai de invingi, Bucuresti, Tipografia ,,Gazeta Sateanului”, 1902.

", Calea noastra”, in Evenimentul literar, an I, nr. 1, 20 dec. 1893, p. 1.
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de barbat din societatea respectiva, care se opunea emaniciparii femeii, frecvent
combadtut n publicistica Sofiei Nadejde. El se dovedeste un tata iresponsabil cand isi
indeamnd mama sa le dea alcool copiilor, spre disperarea doctorului Sache, prezent
la petrecere. El aduce si muzicanti, ceea ce o supara pe Dea. Pentru a evita o cearta,
isi ia prietenii 1n birou sa joace carti si sd asculte muzica.

Didina reprezinta un alt tip de femeie decat prietena ei, Dea. Aceasta nu se
arata geloasa cand doctorul Sache 1i mentioneaza ca barbatul ei, Nicu Popescu, facea
curte unei blonde la Gambrinus. Ea sustine ca nu-i pasa, considerand gelozia ceva
absurd, acest sentiment necaracterizandu-o nici inainte de casatorie. Nu acelasi lucru
se poate spune despre Dea, trasatura dominantd a acestui personaj fiind chiar
gelozia.

Un alt personaj tipic, feminin, in opera autoarei este petitoarea. Cucoana
Maria povesteste cum a incercat sa-1 insoare pe doctorul Sache, dar, din cauza
razgandirilor repetate, mereu nu a reusit. Autoarea nu pune accent pe statutul ei de
soacrd, ci pe rolul de mediatoare si sfatuitoare in relatiile de iubire. Pe Dea, aceasta o
invinovateste cd nu-si tine barbatul in frau, spunandu-i: ,,Soarta femeii este teribila!
Fie o sfantd, ori o Magdalend, tot nenorocitd e!” Mai aproape de convingerile
autoarei este replica Didinei, care considera ca: ,,Femeia sa fie dragutd, sireatd si
gospodind. Barbatii dispretuiesc pe cele savante. Nu pe toti 1i incantd femeie cu
leafd; barbatul la slujba, femeia la slujba, copiii de izbeliste, pe mana servitorilor!”

Daca jocul de carti, suetele si cancanurile la care participa Dea nu au alt
efect asupra ei decat de a adanci tristetea si de a scoate la iveald mai multe defecte
ale sotului, singura ocupatie care-i aduce sotiei o mangaiere este pianul. Catrenul pe
care il tot repetd reprezintd destinul pe care si-1 alege: ,,Cum s-au trecut acestea
toate/ Eu nu pot sti, nu pot ghici;/ Dar tot ce stiu si pot a-ti spune:/ Eu te-am iubit, n-
oi mai iubi...” De asemenea, buna dispozitie 1i revine cand vorbeste despre moda:
are un ,,jurnal de moda”, in care urmareste palarii nostime si rochii cu flori.

Autoarea pune mereu accent pe conditia femeii in calitatea ei de sotie.
Trasatura de caracter care o defineste pe Dea este fidelitatea. Cu toate ca actiunea
este plasata intr-un mediu citadin, Dea prefera exilarea sa in constiinfa-i guvernata
de principiile sotiei fidele. Prezenta si insistentele doctorului Sache, care tot timpul
insinueaza disponibilitatea sufleteascd pe care o are de aceasta nu-i provoaca
acesteia decat priviri mustritoare. Dea nu se abandoneazid nici trecutului, unei
experiente de iubire din trecut, cu toate cd mentioneaza ca a iubit candva pe cineva
pe nume Nicu.

Gelozia care o stapaneste pe Dea creste pe zi ce trece si este alimentatd de
convingerea ca Mitica o ingald. Ideea existentei unei rivale i este comunicata Deei
de catre ,,cineva”, aceastd abordare a introducerii personajului absent fiind foarte
vag prezentatd. Aceastd secventa a piesei aduce pe de-o parte putin mister, dar si
neverosimilitate. Spre deosebire de drama O iubire la tard, in care personajul absent,
rivala (sotia boierului plecata la Paris), este cat de cat conturat, in piesa de fata rivala
este mai mult insinuata.

Suferinta care o stdpaneste este unanim recunoscutd si comentatd de
cunoscuti. Coana Tita — o ,,grasd, tipul mahalagioaicei imbogatitd. Rochie de matase
verde, foarte incarcata, fara gust, strinsd in corset; barbia si sinul aproape s-ajung;
parul castaniu; ceas de aur cu lant, se rasfata pe piept si burta, degetele pline de inele
cu pietre colorate. Tip de ingimfatd parvenitda — galdgioasda, vorbeste repede si
ascutit, se crede mai desteaptd decat toatd lumea” — 1i marturiseste Deei din
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experientele ei conjugale si cum reuseste sa-si tind in frau sotul. Unchiul sdu, Nenea
Nicu, si soacra sa, Cocoana Maria, incearca si-i schimbe conceptiile si sa-i aline
suferinta, dar inutil. Soacra o sfatuieste sa ,treacd cu vederea”, sa nu-si exprime
gelozia, 1n aceasta privinta dorindu-si o altfel de nora.

Miticd pleacd in repetate randuri de acasd, nesuportind scenele de gelozie
ale sotiei. Intr-un moment de confesiune, Mitica ii destdinuie lui Sache nevoia de
senzatii noi, dar refuza, din gelozie, sd divorteze, intelegdnd ca Sache o iubeste pe
Dea. Dandu-si seama de sentimentele doctorului fatd de sotia lui, Mitica va gasi in
aceasta prilej de a contracara gelozia Deei, justificatd la vederea scrisorii unei
amante, cu reprosuri disproportionate.

Cu acest prilej, autoarea va dezvolta tema divortului, Dea preferand divortul
unei Ingeldri, in timp ce Miticd refuza, gandindu-se la avere: ,,Mitica: De ce sunt
astazi atitea divorturi? Fiindca femeilor le-a intrat in cap ideea ca trebuie sa fie egale
barbatilor, fiindca le lipseste frica de barbat. Pentr-o nimica sar si te ia In unghii si-
apoi tot ele cu jalba la tribunal”. Replicile celor doua personaje reprezinta pozitiile
diametral opuse ale femeii si barbatului in societate, ajunsi in pragul divortului. in
finalul situatiei, rasund concluzia Deei, care opune femeii europene (egald cu
barbatul) pe cea orientala: ,,evoludm spre idealul haremului”.

Actele de infidelitate ale lui Mitica ies la iveald din greseald, cind ajunge
acasa o rochie comandatd de domnul avocat Dimitriu sau cand Nicolae Stefanescu-
Sfarleaza, un client al lui Miticd, o anuntd pe Dea ci sotul ei se abate pe la casa
surorii lui. Aflatd in pozitia clard de sotie inselatd si demoralizatd si mai mult de
cuvintele doctorului Sache, ,,Mitica e nevrednic de iubirea ta”, Dea il va surprinde
pe Mitica cu riscul asumat de a fi batutd de acesta, lucru petrecut, de altfel.
Intamplarea nefericitd reprezint optiunea unei femei care nu stie si aleagd dragostea
unui barbat care o iubeste cu adevarat; replica doctorului Sache este ca o sentinta:
,Femeile... vor manifestarile exagerate si le preferd, ele nu inteleg o iubire, care nu
se manifesta prin betie de cuvinte si nu cauta a se incredinta de statornicia celui ce le
jura amor etern, lor le place sa fie iubite nebuneste”.

Pentru a anticipa finalul nefast, este prezentat visul funebru al protagonistei:
un cortegiu inainta, iar pe panglici scria: ,,Dea, regrete eterne.” Moartea sperantelor
eroinei o conduce pe aceasta in delir si, in final, intr-un ospiciu.

Gelozia este sentimentul care predomind 1in toata piesa: gelozia
protagonistei, dar si a doctorului Sache. Asa cum ne-am fi asteptat, Dea nu recurge
la manifestari extreme, ci prefera sa sufere in ticere, ceea ce-l face pe sot sd nu
constientizeze viitoare alienare a softiei.

Tonul moralizator al autoarei se face simtit in replicile personajelor, care isi
acceptd destinul de oameni ,,invingi” in urma compromisurilor facute. Dea este o
invinsd in agteptarile sale, cd Mitica poate deveni un sot iubitor; doctorul Sache este
un invins deoarece Dea nu-i rdspunde la sentimente. Pand si Nenea Nicu este
nefericit deoarece, spune el, ,,femeia iubita m-a inselat”.

Finalul aduce in discutie destinul unui alt personaj feminin din piesd, asupra
caruia este proiectat acelasi destin de ,,invins”, si anume Corina, fiica familiei
Dumitriu. Nenea Nicu sustine ca lipsa mamei a condus-o pe Dea la acest sfarsit: ,,vai
de fata care n-are muma s-o povatuiasca!” Anticipeaza astfel un sfarsit tragic si
pentru Corina.
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intre dramele Sofiei Nadejde, piesa Ghica-Vodd — Domnul Moldovei®,
aparutd in volum in 1899, ocupa un loc aparte prin tema istorica abordatd. Asa cum
singurul ei roman, Tragedia Obrenovicilor, va reprezenta o noutate, asa si aceasta
drama istorica trebuie privitd cu mult mai mult interes, piesa neincadrandu-se in sirul
pieselor sau operelor ispirate din viata de zi cu zi a autoarei.

Dorinta de a reconstitui istoria in mod obiectiv se observa in mentionarea
surselor de ispiratie in cazul acestei drame istorice, actul de creatie semanand foart
mult cu o tehnica stiintifica. Totusi, Sofia Nadejde scrie aceastd drama istorica, cu
subiectul plasat in anul 1777, la lasi, deoarece de pe vremea lui Ghica-Voda este
pastrata prima atestare documentara a Nedejdestilor de la Certieni, inaintasii din care
descind parintii lui Ioan Nadejde’.

Cu toate ca domnitorul ar fi trebuit sa fie personajul principal al piesei, in
drama istorica Ghica-Voda — Domnul Moldovei, tot personajele feminine sunt mult
mai bine conturate, chiar mai bine decat in celelalte drame: Ecaterina — Doamna
Moldovei, Evghenia, Smaragda si Florica — fete din casa Doamnei, roaba Safta si
alte fete de casa. Dintre toate personajele se desprinde personajul Smaragda — 0
tanara fata de la curtea domnitorului.

Smaragda este o tanard fecioard de la curtea lui Ghica-Vodda ce o
acompaniaza pe Ecaterina Doamna. Traieste o iubire imposibild si sortitd unui final
tragic — dragostea pentru tanarul turc Edhem. Mama sa vrea sa o duca la Petersburg
pentru a o marita cu un polcovnic batran, dar bogat. Intrevederile celor doi tineri
sunt aproape imposibile, fata fiind urmaritd mai mult la fereastra iatacului ei. Tanara
este dorita si de tdnarul Alecu, care vrea s-0 fure chiar.

In descrierea acestor personaje, autoarea pune accent pe elementul
vestimentar, moda orientala fiind specificd femeilor in timpul stipanirii turcesti.
Influentele orientale in vestimentatia personajului il plaseazd pe acesta in tipul
femeii exotice, asemenea personajului Aisa, al lui Duiliu Zamfirescu.

Feminitatea firii ei este exprimatd de tanarul turc, care o vede o ,,femeie
vicleand, supusa schimbarii”. El prefera moartea decat despartirea de femeia pe care
o iubeste. In schimb, Smaragda preferd manistirea, aceasta fiind pentru ea singura
sansa de a-gi pastra ascunsa iubirea neimpartasita. Printre cuvintele de dragoste,
femeile fac si ceea ce stiu ele mai bine: s spioneze si sa afle informatii in favoarea
domnitorilor. In final, Ehmed este ucis, iar Smaragda fuge la manstire.

Evghenia este sotia boierului tradator Canta. Este imbracata elegant in haine
lesesti si impresioneaza prin lux si dorinta de a se detasa de doamnele de la curtea
domnitorului, nedorind s se imbrace in blanuri de oaie sau de lup. In ea sunt vazute
cauzele nemultumirilor boierilor, care recurg la intrigi si doresc sa parvina deoarece
sotiile 1i indeamna la risipa. Este ironizata de sot pentru aspiratiile ei si implicarea de
care di dovadd in treburile domnesti: ,,dacd si gdinile incep sd cante 1n tara

8Sofia Nadejde, Ghica-Voda — Domnul Moldovei, Bucuresti, Tipografia ,,Gazeta Sateanului”,
1899.

%Tot in documentele istorice ale lui T. Codrescu autoarea isi gaseste sursa de inspiratie pentru
aceastd piesa, folosind pe langa Uricariul si alte documente istorice, pe care le mentioneaza pe
coperta interioard a volumului: Lefopisetele Moldovei — Editia Kogalniceanu, Istoria romanilor,
de A. D. Xenopol, Cronica Husului, de Episcopul Melchisedec, pp. 290 — 301, Acte si fragmente
cu privire la istoria romdnilor adunate din depozitele de manuscrise ale Apusului, de N. lorga,
Istoria romdnilor — curs facut la Facultatea de Litere din Bucuresti de V. Urechea.
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Moldovei! Vezi-ti, jupaneasa, de-ale gospodariei [...] Nu duce grija domniei, astea
sunt lucruri prea grele la cuprins pentru un cap de femeie”.

Doamna Ecaterina este un personaj emblematic in paleta personajelor
feminine ale Sofiei Nadejde. Fiind primul personaj istoric al autoarei, aceasta are o
maretie aparte, evocarea ei fiind conformd cu sursele de inspiratie ale autoarei.
Culoarea locala este data de prezentarea camerei, iatacului si a domnitelor care o
insotesc. Modul in care isi petrece timpul este lucrind de mana si rugandu-se.
Singurele care o insotesc sunt jupanitele si slujnicile, printre care se remarca Safta,
batrana dadaca, cea care, la bine si la rau, a fost alaturi si de mama Ecaterinei.
Asemenea babelor si moaselor din celelalte piese, Safta are puterea de a prezice
viitorul, cu ajutorul cartilor si de a face vrdji puternice Impotriva dugsmanilor: ,,Un
suflet am, de-ar fi nevoie cu drag l-as inchina Satanei! S pot alina durerea ori sa-
ntorn menirea soartei! (a intins cartile, fata i se intunecd). Am sd mai cerc una. Sa-mi
dai semn de la Maria Ta si de la Domnul, semn din unghii taiate in cele trei zile de
sec. O sda merg in puterea noptii in padure si leg si sd trimit relele pe capul
dugmanilor. Voi meni toate duhurile, voi face vraja vrijilor. Am slavitd Doamna o
vraja ce-o stiu de la bunica, e lucru greu; dar vom zdrobi pe dugmani”.

Ecaterina este o fire puternica, care nu doreste sd i se ascunda adevarul.
Aceasta apeleaza la previziunile Saftei pentru a putea impiedica nenorocirile pe care
le presimte. Pana si roibul domnitorului se opune plecdrii acestuia spre tabara
turceascd, rupand zabalele si capastrul, ceea ce-i da certitudine doamnei ca o
nenorocire se apropie: uciderea domnitorului.

Prin redarea detaliatd a replicilor din acea scena, Sofia Nadejde ofera
cititorului intreaga perceptie a societatii asupra femeilor. Desi venite din partea unui
domnitor, replicile acestuia se regasesc 1n intreaga opera a autoarei, reliefind modul
de raportare a barbatului dintodeauna fata de femeie: ,,[...] Femeile cautd mereu
prilej de jale, unele rad prea mult, altele prea mult plang! Unei Doamne se cuvine a
fi mai cuminte! [...] Mintea e tot aceeasi la femei, poarte ele coroana ori broboada!
[...] Femeia si calul vesnic sunt ndzarnici! Lui 1i pui ochelari, ce sa-i faci femeii?”

La inceput, cdnd femeile nu aveau drepturi, cel mai important rol printre
prezentele feminine 1-au avut sotiile domnitorilor. Acestea aveau un statut aparte, de
care s-au bucurat in urma casatoriilor cu domnitorii. Pierderea acestui statut
privilegiat este, potrivit lui Voda, cauza tanguirilor doamnei sale: ,,Esti plind de
mandrie, ti-i frica sa nu pierzi rangul de Doamna! Marirea si slava desarta
ademenesc femeia ca floarea pe albine. Toatd boala de care suferi iti vine din frica sa
nu fiu mazilit! Crezi oare cd o ticdloasa teama femeiasca sd impiedice prietenia de la
datorie ori omenia si curajul sa nu mai fie tovarasele firii mele? Tu, nu-1 cunosti inca
pe Ghica! El nu se-ndupleca in cale-i nici de trunchii falnici, nici de nalucirile
femeiesti”.

Imaginea Ecaterinei care isi blestema dusmanii este la fel de impunatoare ca
aceea a doamnei Chiajna. Ecaterina este indemnata in final de Smaragda sda mearga
cu ea la manastire §i sd se roage pentru iertarea dusmanilor ei si ai neamului
romanesc, evidentiind sfarsitul tipic al vietii sotiilor de domnitori, care si-au petrecut
in manastiri ultimii ani din viata.

Privind numarul mare de personaje feminine ce se regdsesc in opera
autoarei, se poate remarca dorinta de a crea personaje feminine memorabile. Cu
toate acestea, Sofia Nadejde nu a reusit sa impuna niciun personaj feminin, nici prin
dramaturgia sa. Ca si alte scriitoare-femei, autoarea a surprins mai mult femei cu
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stari mai curand nevrotice, maladive, confuze, nerealizand personajele de referin‘;ﬁm.
In inventarul de personaje feminine prezente nu lipsesc mame, fiice, vaduve, sotii,
amante, concubine, moase, copile, slujnice, ceea ce dovedeste ca autoarea este
interesatd de aspectul social si moral al personajului. Obsesia redarii viefii actuale
transforma opera Sofiei Nadejde, dincolo de ideologia feministd intrinseca, in
panorama societafii romanesti si a moravurilor femeilor de la inceputul secolului al
XX-lea. In realizarea acesteia autoarea se foloseste si in piesele de teatru, de replicile
moralizatoare ale personajelor, participand astfel la ingrosarea aspectelor imorale
din viata oamenilor. Desi cam Intunecatd, opera ei, implicit teatrul, rdiméne o
fotografie a lumii femeilor de atunci.
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Abstract

The aim of this paper is to showcase representations of the carnival and the
grotesque (from a Bakhtinian perspective) in the following Shakespearean movies:
Titus (1999), Shakespeare in Love (1998), and The Merchant of Venice (2004). By
using Mikhail Bakhtin’s concepts of the “carnival and the grotesque” I aim to prove
that the use of costumes represents a successful method by which authority is
challenged and imposed.

Key-words: Mikhail Bakhtin, William Shakespeare, carnival, grotesque, film,
authority, cross-dressing, costume.

The meaning of the word “carnival” is typically associated with a series of
festivities which “precede Lent in the festive calendar of Early Modern Europe™.
However, the term’s meaning extends beyond that of a celebration, and Mikhail
Bakhtin cleverly underlines the relationship between these festivities and the desire
to transcend social boundaries. In a world where social classes were clearly
delimited, the customs of dressing up and appointing a king or queen of the carnival,
provided a temporary opportunity for people to change their social status. The
sudden and normally unlawful change of rank brought about an increased level of
power, as well as the ability to undermine authority, which is encouraged by the use
of costumes.

The aim of this paper is to showcase representations of the carnival and the
grotesque in the following Shakespearean movies: Titus (1999), Shakespeare in
Love (1998), and The Merchant of Venice (2004). | will argue by using Mikhail
Bakhtin’s concept of the “carnival”, that the use of costumes and cross-dressing
represent successful methods used to subvert authority. Similarly, using Mikhail
Bakhtin’s concept of the “grotesque”, which stems from practices associated with
carnivals, | will argue that the mutilation of bodies is another way in which authority
is not only challenged, but also imposed.

As mentioned above, the concept of “carnival” is closely tied to the
festivities which took place in the Middle Ages. Bakhtin stresses the importance
these celebrations had in people’s lives, due to their ability to overturn social order.
This is particularly noticeable during practices such as the election of “a king and a
queen to preside at the banquet™, or dressing up to imitate tournaments and to
initiate knights. The rituals which comprised the carnival are distinct from the

“serious official, ecclesiastical, feudal, and political cult forms and ceremonials™?,

!Dentith, Simon, Bakhtinian Thought: An Introductory Reader, London, Routledge, 1995, p. 63.
“Bakhtin, Mikhail, Rabelais and his World, Bloomington, Indiana University Press, 2009, p. 5.
*|bidem.
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and construct a second world which exists separately from the one officially
established by the law. In a time in which social classes were clearly marked, the
carnival blurred the differences between peasants and noblemen, due to its purpose
of involving everyone in the community. Bakhtin also underlines the fact that there
is no difference between an actor and a spectator: people did not see the carnival as a
spectacle, but they “live in it™.

Costumes are an important aspect of the carnival because, by dressing up,
people temporarily changed their social status. For example, peasants could become
knights, aristocrats, or royalty for as long as the festivities lasted. Similarly, cross-
dressing allowed for a change in status, but also a change in freedom. However,
what is interesting is the fact that there were many instances in which people cross-
dressed outside the time typically allotted to a carnival. This practice was
particularly frowned upon during William Shakespeare’s time, as seen by “the
publication of two political tacts Hic-Mulier and Haec-Vir™, which discuss this
habit at length, while suggesting that it was taken up by women who transgressed
social and gender boundaries, whether they cross-dressed for protection on the
streets, or out of necessity.

Cross-dressing is prominently featured in the adaptations which | intend to
discuss. In Shakespeare in Love (1998), this practice represents the plot device of the
film, which brings together the two main characters, Viola de Lesseps and a fictional
version of William Shakespeare himself. The movie also highlights several
historical aspects of cross-dressing, which include the practice of having men
dressed up as female characters, since women were not allowed to act on the stage at
the time. Due to society’s constraints, Viola de Lesseps dresses as a man in order to
pursue her dream. Her new disguise challenges the law of the time (women who
were found dressed as men were beaten and sent to jail), but it also allows her to
enjoy the type of freedom which would have been impossible for her to have as a
woman. In a time in which the “state regulated dress in early modern England [...]
to keep people in the social places to which they were born”®, Viola’s actions clearly
subvert the authority of the Crown.

In the 2004 adaptation of The Merchant of Venice, Portia dresses herself as a
man to help Antonio, her husband’s friend, who could not pay back the money he
had borrowed from Shylock, a Jewish moneylender. She enters the courthouse
disguised as a “doctor of the law” and adapts her behaviour and discourse
accordingly. Shylock cites the law, which allows him to take a pound of Antonio’s
flesh. However, using a clever trick (that of taking exactly one pound of flesh
without spilling blood), Portia manages to save Antonio, take Shylock’s property,
and force the latter to convert to Christianity. Normally, according to the law, Portia
would not have been allowed to enter and speak in the courthouse. However, by
cross-dressing, which gives her the opportunity to turn Shylock’s words against him,
Portia manages to challenge the authority of the Venetian law.

In Titus, the 1999 adaptation of the play Titus Andronicus, there are two
significant instances in which dressing up is used as a way to impose and to

4 -
Ibidem, p. 7.
*Howard, Jean E., “Crossdressing, The Theatre, and Gender Struggle in Early Modern England”,
in Shakespeare Quaterly, Vol. 39, No. 4 (Winter 1988), p. 420.
®Ibidem, p. 421.
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respectively challenge authority. Tamora, the Queen of the Goths and current
Empress of Rome, disguises herself as the spirit of Revenge together with her sons,
Demetrius and Chiron (who are dressed as the spirits of Murder and Rape). She uses
this disguise as an attempt to impose her authority over Titus Andronicus, who
wishes to avenge the deaths of his sons and the rape of his daughter, for which
Tamora and her sons are responsible. Her ultimate aim is to convince him to
postpone his attack on Rome by granting him revenge over his enemies. However,
her attempt is unsuccessful. Titus pretends to agree with Tamora by planning to
organize a feast to celebrate their reconciliation. He then asks for her sons to stay
behind, after which he kills and uses their bodies to turn them into pies for Tamora
and her husband.

The scene mentioned above is closely connected to the climax of the story,
in which Titus dresses himself as a cook and serves Tamora and Saturninus. Titus’
behaviour is in accordance to his new costume and status. As a cook, he presents
himself in a humble manner, seeking reconciliation and aiming to serve. However,
he uses this disguise, not only to have his revenge, but also to challenge authority,
by dethroning Saturninus and Tamora.

In addition to this, the feast is also an important element of the carnival, a
time of celebration, “a suspension of all hierarchical rank”’, and a moment in which
all the members of a community could partake and indulge in food and the pleasures
of the flesh. Bakhtin highlights the difference between the carnival and the official
feast. Unlike the carnival, the official feast emphasizes order, laws, and social
hierarchy. Thus, the feast from Titus is clearly portrayed as an official one: Tamora
and Saturninus are occupying the positions at the head of each table, dedicated to
those of the highest rank. The rest of the officers and council members occupy the
remaining chairs. Titus Andronicus, on the other hand, who has dressed himself as a
cook, a member of a lower social class, does not sit at the table, emphasizing his role
to serve those who represent the law.

On the other hand, in The Merchant of Venice, the feast in which Portia and
Bassanio celebrate their engagement is a celebration which places it in the category
of carnival feasts. Everyone is invited to partake in the celebration, from friends to
servants. It is interesting to note that the director presents Venice itself as a city in
which the carnivalesque atmosphere is permanent, due to the excesses which are
typically associated with such festivities: excesses of food and drink and pleasures
of the flesh (as shown in the opening scene, where prostitutes roam the town freely,
while religious men protest Venice’s depravity). In the movie Titus, the rule of
Saturninus and Tamora is also characterized by excess and opulence, as seen by the
numerous parties which they organize at their residence. The director of Titus
chooses to present numerous scenes in which these characters preside over large
parties, while their guests engage in depraved practices. The clothes picked for these
particular scenes are suggestive, the director and costume designer opting for a
depiction of the Jazz Age, a period which was well-known for its excesses and
opulence.

However, it must be observed that carnivals also consist of a series of
grotesque practices. These grotesque elements are, according to Bakhtin, primarily

"Bakhtin, Mikhail, Rabelais ..., op. cit., p. 10.
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associated with the body and they reflect a phenomenon of “death and birth”® and
“an expression of a mighty awareness of history and historic change™®. In the movie
Titus, grotesque images are a common occurrence. The first grotesque image is
shown to the viewer when Titus Andronicus decides to sacrifice one of Tamora’s
sons, in order to celebrate the victory against the Goths and appease the deaths of his
own sons. Tamora’s son is killed and his intestines are thrown in a fire, as a way to
appease death and to celebrate victory, authority, and a new beginning for the
empire. Similarly, Lavinia’s rape and the deaths of two of Titus’ sons are instances
in which Tamora, imposes her own authority over Titus and showcases the historic
change which occurred during the movie, that of her becoming empress. Later on,
Titus challenges Tamora’s authority by stabbing her, after having killed her last two
sons and having baked them into pies.

Bakhtin also underlines that, while the grotesque is closely tied to the body,
there are several body parts which are emphasized: “the open mouth, the genital
organs, the breasts, phallus, potbelly, nose”. In Titus, Lavinia is raped and her
tongue is cut off, Chiron, Demetrius and Tamora’s throats are slit (allowing the
blood to flow freely from their mouths), and Saturninus is killed by inserting a
spoon into his mouth and chocking him. Furthermore, Bakhtin highlights the
connection between the grotesque and the carnival by associating them with “the
principle of laughter”'. In his opinion, the grotesque is a “funny monster”*, a view
which can be applied to Titus, particularly during the scene in which Tamora eats
her sons’ flesh in the shape of a pie. That particularly grotesque scene includes a
form of twisted humour, and sometimes even elicits laughter, especially when one
takes into consideration Tamora’s behaviour throughout the entire film. The director
suggests the humorous trait of the scene from the beginning, by presenting the pies
as a commercial, with the song Vivere playing in the background. The choice of
music successfully links both life and death.

All in all, it is easy to observe the manner in which both the carnival and the
grotesque can be used to challenge authority. Even though the carnival has its
origins in the Middle Ages, the three movies I have discussed show that this festivity
and its practices have unleashed a series of influences which can be felt in the
present, in modern festivities and also filmmaking. As previously mentioned, the
party scene in Titus, makes clear references to the Jazz Age and its opulent and
indulgent lifestyle, whereas the presentation of the pies in the feast scene clearly
references modern-day commercials. The idea of the carnival and the feast as a
period of excess has been perpetuated to this day, just as much as the notion of
dressing up to change one’s identity for a particular event.
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Vulnerabilititi si riscuri ale comunicarii in mediul electronic

Abstract

This paper “The vulnerabilities and social risks of communication in virtual
medium” looking the necessity and influence system of communication new media
in the varieties fields of social life. The role of virtuals comunities, electronics
medium and social network for human life are esential of this paper. The
development of new media generated special risks to contemporany society. The
aim of paper is analized effects of online media to social life: aggressive advertising,
unlawful utilization of information, cybercriminality, cyberaddiction. New media
touched the social categories and determinated value of mass communication in our
society.

Key-words: social interactions, new media, social media, virtual comunities,
cyberspace.

1. Consideratii introductive

In ultimele decenii, aparitia si diseminarea retelei internet in spatiul public
au generat dezvoltarea unui sistem complex §i omniprezent de comunicare si
interactiune sociald online aflat in beneficiul maselor de oameni de pretutindeni.
Anii ’90 au reprezentat o piatra de hotar, un moment decisiv in dezvoltarea relatiilor
sociale interactive odatd cu realizarea conexiunilor internet la sistemele mass-media
reprezentate de: presa scrisa, radio, televiziune. Spectatorii au putut vizualiza
programele mass-mediei traditionale prin intermediul internetului.

Serverele si retelele internet permit accesarea informatiei intr-0 formula
accesibila si facila, valabild in cazul tuturor utilizatorilor. Ambivalenta circulatiei
informatiei in mediul virtual determina premisele unor factori de vulnerabilizare, cu
impact sociocultural evident. La nivelul spatiului social interactiv al Internetului,
utilizatorii pot beneficia de servicii si activitati diversificate: informatii libere care
circula pe site-uri sau portaluri de profil, bloguri, retele sociale, de asemenea pot
deveni parte integranta a acestor realitati online.

in acelasi timp, exista o serie de riscuri sau vulnerabilititi la care sunt expusi
utilizatorii. Ar fi necesar sd enumeram o serie de astfel de situatii: accesare
necontrolatd, atacuri cu virusi informatici, utilizarea unor programe informatice
ilegale. Ne propunem, in continuare, sd analizdm o serie de factori generatori de
vulnerabilizare 1n spatiul retelelor electronice, prin argumente si cercetari de profil
existente pe plan national si international.

2. Riscuri si vulnerabilititi specifice
2.1. Forme necontrolate de marketing electronic

Modalitdtile de promovare prin intermediul sistemelor de marketing
electronic s-au diversificat in ultimii ani prin dezvoltarea tehnologiilor avansate in
domeniu. Promovarea produselor sau serviciilor in mediul electronic prezinta o serie
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de avantaje in principal legate de gradul ridicat de ordonare si sistematizare a
informatiei. Reclamele promovate in sfera Internetului si a noilor media dezvolta un
element de sustinere §i afirmare a mecanismelor de atragere a clientelei sau
consumatorilor de bunuri si servicii, oferindu-le oportunitati diversificate in
conditiile facilitatii accesarii si utilizarii specifice mediului electronic. Strategiile de
campanie publicitara pe internet sau in noile media au devenit o prioritate Tn ultimii
ani, in conditiile dezvoltarii acestor retele la nivelul a miliarde de utilizatori.
Modelarea audientelor prin intermediul mass-mediei electronice, online, a devenit
un obiectiv fundamental in cadrul campaniilor promotionale.

Realitatea virtuala reflectd un univers complex, de ratiuni si semnificatii,
utilitatea si aplicabilitatea tehnologiilor new media n viata sociala sunt 0 modalitate
concreta de influentare a diverselor categorii de public. Publicitatea online,
marketingul viral ca formula de sustinere sau interactiune electronica, retelele de
socializare sau grupurile de bloggeri transgreseaza frontiere politice, economice,
sociale sau culturale.

Accesibilitatea, facilitatile, interectiunile sociale create sunt un reper si un
factor de noutate pentru omul contemporan. Internetul este astdzi un vector de
promovare Iintr-un mediu social, caracterizat de ubicuitate si complexitate.
Utilizatorii obisnuiti, comunitdti sau grupuri online, bloggeri sau jucdtori in retea,
retele sociale sau activitdti de tip electronic — advertising, fiecare dintre cei
mentionati este vizibil in mediul virtual, online.

Exista vulnerabilitati specifice campaniilor promotionale in mediul retelelor
net. Riscurile ca un utilizator sd devind o tintd a unor campanii de promovare de
naturd a genera un prejudiciu, material sau moral sunt foarte mari:

1. utilizarea de informatii false, trucate, de naturd a insela consumatorul;

2. promovarea de produse sau servicii contrafacute, necunoscute unui utilizator
de retea Internet;

3. folosirea in campaniile dezvoltate in mediul virtual a unor nume comerciale
recunoscute, de asemenea de natura a induce in eroare utilizatorul.
Strategiile de campanie publicitara in mediul electronic pot crea 0 directie de

manipulare prin advertising, cu alte cuvinte pot sugestiona si influenta in mod
deliberat fals segmente sau grupuri de utilizatori de internet.

2.2. Utilizarea ilicita a mediilor electronice, online

Dezvoltarea tehnologiei informatice, cu precidere odata cu aparitia
sistemului www (world wide web), a generat potentialul de risc specific aparitiei
acestor noi medii electronice. In aceeasi ordine de idei a disparut garantia
anonimitatii prin utilizarea Internetului, mesajele transmise sunt usor de identificat,
raportat la utilizatorii interesati. Monitorizarea traficului de Internet prin
identificarea adresei de IP sau adresd de e-mail a devenit 0 obisnuinta a controlului
social electronic practicat de autoritati si operatorii de servere electronice. Aceasta
practica a aparut ca urmare a situatiilor de intruziune in baze de date ale unor
institutii, firme sau organizatii de pretutindeni.

O alta formuld de monitorizare electronicd a mesajelor web este realizata de
marile companii industriale, bancare, de servicii interesate in protejarea secretelor

! Scott, Merrman, David, The new rules of marketing and PR, New Jersey, John Willey & Sons,
Inc, Hoboken, 2007.
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specifice. In acelasi timp este urmarit modul in care se comporti angajatii sau
personalul specializat si se realizeaza directiile de actiune pentru promovarea si
protejarea secretelor profesionale. A avea un control® operational asupra entitatilor
din subordine este un scop in sine si elimina eventuale tendinte de risc provocate de
angajati aflati in subordine.

2.3. Forme de criminalitate informatica

Dezvoltarea internetului si noilor media a creat dincolo de oportunitatea si
deschiderea accesarii si utilizarii in scopuri constructive si pacifiste a spatiului
cibernetic perspectiva din ce in ce mai vizibila a utilizérii In scopuri distructive,
antisociale a mediei electronice. In practica analizelor si studiilor de criminologie
informatica® existd o serie de situatii sau spete concrete identificabile:

1. atacuri Indreptate impotriva structurilor militare, informationale, dar si a

celor politice, administrative, decizionale;
atacuri Indreptate impotriva companiilor si afacerilor private;
atacuri n sfera financiar-bancari;
atacuri teroriste sau cu un asemenea caracter.
atacuri comise de angajati sau fosti angajati ai unor companii.
atacuri criminale provocate de persoane avand conduite cu caracter deviant.
Perfectionarea actiunilor de crima cu caracter informational la nivel mondial
a generat riscuri si vulnerabilitati cu grad ridicat de periculozitate. In continuare,
analizam elemente concrete care definesc criminalitatea informatica.

S~ wN

2.3.1. Fraude sau furturi financiare realizate prin intermediul sistemelor
electronice

Cazuistica infractionalitatii cu caracter informatic a devenit diversificata in
ultimii ani datoritd aparitiei a diverse programe informatice pirat sau a falsificarii
unora deja existente. In materie de securitate electronici a datelor bancare,
evidentiem situatiile in care se inregistreaza furturi de pe carduri bancare sau din
conturi aflate in banci. Hackerii, piratii electronic, au devenit foarte agresivi si s-au
perfectionat in mod corespunzator cu evolutia tehnologiei web.

2.3.2. Furtul de informatii din sisteme securizate

Strategiile de capturare si sustragere a informatiilor care apartin diverselor
organizatii au devenit o practicad constantd a piratilor informatici, inclusiv prin
deturnarea unor informatii cu caracter secret sau de interes pentru recomercializare
specifica.

Trebuie sa exemplificdim, prin sustinerea unor dezvoltari strategice in
protectia sistemelor militare®. In cazul sistemelor cu caracter militar au fost
dezvoltate unitati specializate pentru protectia datelor cu caracter clasificat, misiunea
principala a cyber-razboinicilor, dupd cum sunt cunoscuti astfel de specialisti, este
actiunea in situatii-limita, de atac informatic de orice natura. In acest caz, aplicatiile

2Dunnighan, James, F., Noua ameningare mondiala. Cyber terorismul, Bucuresti, Editura ,,Curtea
Veche”, 2010, p. 142.

*Amza, Tudor; Amza, Petronel, Cozmin, Criminologie — tratat de teorie si politica criminologicd,
Bucuresti, Editura ,,Lumina Lex”, 2005, pp. 445-449.

*Dunnighan, F, James, op. cit., p. 168.
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Cu caracter militar au servit la apararea acestor sisteme si au fost preluate si in
practica altor domenii.

2.3.3. Expunerea la productii electronice de pornografie infantila

Platformele electronice sau site-urile avand continut cu caracter obscen au
roluri nefaste in influentarea opiniei publice, mai ales a tineretului. Toate aceste
forme de criminalitate pornografica necesitd masuri severe de protectie a datelor si
informatiilor prezentate. Parolarea, semnéturile electronice ale vocii sunt cateva
modalitati de combatere a riscurilor de acest gen si Intelegem prin aceastd afirmatie
blocarea sau obstructionarea persoanelor vulnerabile in speta: copii si adolescenti la
astfel de site-uri.

2.4. Dependenta de internet si jocuri online

Ascensiunea la nivel planetar a internetului si mass-mediei electronice in
ultimele decenii a determinat accentuarea fenomenului de dependentd in cazul
diverselor categorii de public utilizator. Reteaua internet are un grad ridicat de
complexitate, iar aceasta nu inseamna doar eXistenta site-urilor si portalurilor sau a
programelor informatice, ci si a altor forme de interactiune proprii mediei
electronice, de pilda retelele de socializare si blogurile.

Dezvoltarea tehnologiilor informatice moderne a determinat aparitia
primelor programe de calculator axate pe divertisment. Daca jocul de calculator este
o creatie a ultimelor decenii, jocul ca forma de petrecere a timpului liber, iIn mod
agreabil este o realitate cu adevarat milenara.

in ultimii ani s-au lansat o serie de ipoteze privind implicatiile create de o
serie de jocuri violente sau cu caracter violent aparute pe piata, care ar fi de naturd a
influenta Intr-o forma negativa cu precadere publicul tanar.

Aprofundarea problematicii impactului produs de jocuri de calculator asupra
tinerilor a determinat focalizarea cercetarilor in ceea ce priveste existenta unor efecte
de scurtd sau lunga duratd In cazul jocurilor de calculator violente. O astfel de
cercetare s-a realizat de citre Craig Anderson si Karen A. Dill°. Autorii studiului sau
raportat la ceea ce este definit drept GAM sau Modelul General al Agresivitatii.
Potrivit acestui model dezvoltat in psihologie, existd posibilitatea anticiparii
comportamentelor pe termen lung ale unei persoane, in functie de evolutia avuta
intr-un interval de timp limitat. Raportat la ceea ce priveste rezultatele obtinute in
aceasta cercetare, expunerea la jocuri de calculator violente determind urmatoarele
caracteristici comportamentale in cazul utilizatorilor:

1. existd o corelatie intensa intre agresivitate si expunerea la jocuri violente, iar
aceasta afecteaza preponderent subiectii de sex masculin;

2. violenta produsa de jocurile de calculator are efectul de desensibilizare, iar
aceasta inseamna un grad de empatie mai scazut si un risc de violenta
crescut;

3. jocurile de calculator pot fi asociate cu filme violente, iar reactiile
determinate de vizualizarea unui film violent pot fi corelate cu reactii de tip
emotional, adica irascibilitate si agresivitate din jocurile video violente.

*Anderson, A. Graig, “Violent Video-Games: Myth, Facts and Unanswered questions”,
2002, in Tarasov, Alexandru, Psihologia jocurilor de calculator, Iasi, Editura ,,Lumen”,
2007, p. 62.
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Concluzionam cu analiza efectelor negative produse de jocurile de calculator
prezentand un studiu realizat in tara noastra® in anul 2007, privind impactul produs
de internet si de jocurile pe calculator asupra tinerilor. Rezultatele acestei cercetari
aratd faptul ca un tanar practicant de jocuri de calculator interactioneaza intens cu
mediul online, iar aceastd participare se va materializa prin transpunerea in viata
cotidiand a unor comportamente si valori invatate In cadrul unui joc. Aparitia acestei
situatii in viata unui adolescent sau tanar are consecinte nefaste din punct de vedere
social, respectiva persoana dezvolta un comportament atipic in relatiile de zi cu zi.

Concluzii

Asistam, in zilele noastre, la fenomenul de propagare si diseminare a
retelelor online in toate sferele vietii socioumane, atat la nivel de ansamblu social,
cat si In plan microsocial, individual. Tehnologia informationald are un impact
deosebit asupra diverselor categorii de public, dar cu precadere in cazul segmentului
tandr de populatie. Din aceasta cauza, si nu numai, interesul pentru cercetari de acest
gen este 1n crestere Tn mediile specializate.

Mediul online are un efect profund asupra vietii sociale sau pentru fiecare
individ in parte, in functie de interese, oportunitati si aspiratii dintre cele mai
diverse, sistemul mass-media online este o forma de consum social caracterizat de o
serie de elemente specifice: programe si site-uri informatice, retele de socializare
online, jocuri de calculator in retea.
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A Cultural Semiotic Approach on a Romanian Phraseological Corpus.
The Onomasiological Field of Food Instruments

Abstract

This paper represents an investigation into Romanian phraseological corpus of an
onomasiological field from a cultural perspective, in a context where, it is only more
recently that the cultural foundation of phraseology has been duly noticed as playing
an important role. We agree with the statement made by Piirainen (2007) according
to which there can be no adequate description of phrasemes and the way they
function in a language without regard to culture, since in many cases culturally
based concepts govern the inference from literal to figurative.

This paper represents an answer to the lack of investigations into Romanian
phraseology of an onomasiological field from a cultural perspective, in a context
where, at the moment, there are still few studies trying to cope with such questions
in European languages.

In this article, we shall attempt to analyze the way in which representations related
to the food instruments, on which Romanian phraseological structures rely, generate
real paradigms of signification depending on the position that these objects occupy
in the popular mind. This will be possible by understanding the phraseological
meaning as two-stage-process: the stage of the literal meaning, witch is
conventional, lexicalized, accessed automatically (Ariel 2002) and the stage of
phraseological meaning, “derived” and “figurative”, based, in generally, on
metaphor or metonymy, the key-elements in the phraseology of all languages (cf.
Lakoff, Turner, 1980, Kovecses 1986, Gibbs 1995, Dobrovol’skij, Piirainen 2005).
We understand the term “figurative” in the sense that Dobrovol’skij/Piirainen (2005)
give to this phrase. A relation is figurative only if it contains an image component.
By image component the authors understand “a specific conceptual structure
mediating between the lexical structure and the actual [=phraseological] meaning of
figurative units” (p. 14). Just these “traces of literal meaning” which are inherited by
the figurative meaning of phrasemes are very important in our approach because
they incorporate the “knowledge about things”, fundamental into investigation of
phraseology from a cultural perspective. In order to investigate into phrasemes of
this kind, a consistent metalinguistic apparatus is needed that we shall shape by
drawing on the information provided by mythology, folklore, ethnography,
sociology, the history of mentalities.

In this article, we intended to show the specific methods of the Romanian food
instruments phrasemes to sensitise a representation or an attitude, as well as to
identify the effects of the communication of primary mental forms, as related to
regional and general patterns.

The corpus of Romanian phraseological structures that is based on our study has
been taken from Iuliu Zanne’s (1895-1912) monumental collection Proverbele
romdnilor din Romdnia, Bucovina, Ungaria, Istria si Macedonia. Proverbe, zicatori,
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povatuiri, cuvinte adevarate, asemanari, idiotisme si cimilituri cu un glosar
romadno-frances, vols. 1-X, together with both the old and new series of most
important work of Romanian lexicography, Dictionarul limbii romane.

Key-words: Romanian phraseological corpus, onomasiological field, food
instruments, cultural-semiotic approach.

1. Introduction

Many recent studies demonstrate that the modern phraseology® research is

unthinkable without taking cultural knowledge into account (cf. Dobrovol’skij 1998,
Piirainen 2007, Mieder 2008).
Phrasemes reflect the most important dimensions of the culture, which have been
theorized in the scientific literature, such as: culture as the mode of experiencing the
world, of conceptualizing and evaluating it as offered by language (cf. John-Laird 1983:
10), as the shared modes of social behavior which may also comprise certain collectively
held stereotypes, values and attitudes perceived as personality traits defined at the level
of groups or even as “national character” (cf Berry/Poortinga/Marshall/Dasen 2002: 87-
88, 96-97) and as the shared traditions, which have accumulated historically and are part
of its collective memory (Kramsch 1998: 7). Dobrovol’skij & Piirainen (2005)
distinguish between five types of cultural aspects underlying figurative units: (a) aspects
of culture-based social interaction, (b) material culture, (c) textual dependence, (d) pre-
scientific conceptions of the world and (e) cultural symbols.

The phraseological structures whose literal level refers to the elements of
everyday life like food instruments express all dimensions of culture mentioned
above. This paper represents an answer to the lack of investigations into Romanian
phraseology of an onomasiological field from a cultural perspective, in a context
where, at the moment, there are still few studies trying to cope with such questions
in European languages.

2. Corpus, aims and method

If “a corpus is a collection of pieces of language that are selected according
to an explicit criteria in order to be used as a sample of a language” (Sinclair 1996:
4), a method and a linguistic discipline with valuable results in setting up a research
corpus is onomasiology. Designed by German linguists as a discipline studying the
names of concepts in a certain language, onomasiology combines with the fields
method to delineate lexical class (paradigm) within which they can rigorously
analyze the semantic relationships. These methods contribute to the delimitation of
our research corpus, including the Romanian phrasemes founded on images of food
instruments.

In this article, we shall attempt to analyze the way in which images of the
food instruments, on which Romanian phraseological structures rely, generate real
paradigms of signification depending on the types of shared cultural knowledge that
emerged to underlie conventional figurative units. This will be possible by
understanding the phraseological meaning as two-stage-process: the stage of the
literal meaning, witch is conventional, lexicalized, accessed automatically (Ariel
2002) and the stage of phraseological meaning, “derived” and “figurative”, based, in

'We want discarding the dichotomy of “phraseology” and “paremiology” in favor of the single
term “phraseology”.
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generally, on metaphor or metonymy, the key-elements in the phraseology of all
languages (cf. Lakoff&Turner 1980, Kovecses 1986, Gibbs 1995,
Dobrovol’skij&Piirainen 2005). We understand the term “figurative” in the sense
that Dobrovol’skij&Piirainen (2005) give to this phrase. A relation is figurative only
if it contains an image component and an additional naming. By image component
the authors understand “a specific conceptual structure mediating between the
lexical structure and the actual [=phraseological] meaning of figurative units” (p.
14). Just these “traces of literal meaning” which are inherited by the figurative
meaning of phrasemes are very important in our approach because they incorporate
the “knowledge about things”, fundamental into investigation of phraseology from a
cultural perspective. In order to investigate into phrasemes of this kind, a consistent
metalinguistic apparatus is needed that we shall shape by drawing on the
information provided by mythology, folklore, ethnography, sociology, the history of
mentalities.

The corpus of Romanian phraseological structures that is based on our study
has been taken from Iuliu Zanne’s (1895-1912) monumental collection Proverbele
romdnilor din Romdnia, Bucovina, Ungaria, Istria si Macedonia. Proverbe, zicatori,
povatuiri, cuvinte adevarate, asemanari, idiotisme si cimilituri cu un glosar
romano-frances?, vols. I-X, together with both the old and new series of most
important work of Romanian lexicography, Dictionarul limbii romdne.

3. Food instruments as images component of phrasemes

Food, housing and clothing belong to the most elementary requirements of
all human beings, representing structures of everyday life (Braudel, 1984: 112-205).
Manufacturing food tools, and working with them may constitute an image of
human evolution not only in terms of the material dimension of life but even in
terms of spiritual manifestations. It is obvious that peculiarities of instruments food
have left important traces in conventional figurative language. In this article the
guestion will be investigated of how the conceptualization of the food instruments
such RECIPIENTS manifest themselves in Romanian phrasemes. The motivating
links between the frame of RECIPIENTS and the figurative meanings of many
conventional expressions are provided by the knowledge of the specifics and
functions of these tools. When setting up the symbolic values of vessels (recipients)
in general, several factors brought their contribution: the material they are made of,
their shape, their usual content, their practical or ritual destination.

The pot a round vessel of any size, made of earth, metal, or glass, used for
holding liquids, cooking or preserving food, was, perhaps, the element belonging to
the food instrumentation with the most complex practical and ritual uses.

As image component of phrasemes, the POT proves a great versatility.
Romanian phraseological structures can be organized along two directions of
signification, the first one related to the structures containing the image of the POT

“Concerning the phraseological structures taken from Iuliu Zanne’s collection, we have
generally used the author’s explanations who, for his part, has frequently made use of those
given by the sources he used, respectively by the references that communicated them to him.
For these reasons, the explanations reflect different styles.
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as recipient and the second one referring to those relying upon the recipient as a
metonymic image for content.

A. The first direction of signification direction of the term pot takes into
consideration the two contexts for using the object, the daily and the ritual context.
a) The pot as daily recipient — part of material culture, of “natural experience”

1. POT - term of comparison

The shape and size of the vessel constitute images that turn the POT into a
comparison term in similes such as: cdt o oald de praznic (mare) (as large as a pot)
“very big”, a fi goala ca o oala (to be as empty as a pot) “(about houses) to be
meager”, Casa-i goald ca o oald, de n-are de ce se prinde mdta (The house is as
empty as a pot, the cat has nothing to cling to) (Zanne, P I1l, 81), a se feri ca de oala
malaiului (to keep away as if from a pot of millet) “to guard against almost
everything” (Zanne, P IV, 24).

2. POT — image of a sad reunion

As a recipient, the pot may receive different content, that is why it functions as an
image of reunion, most of the times a sad reunion: a pune (toate) in aceeasi oala [to
put (all the things) into one pot] “to mix (very) different things, issues etc. and thus
to cause misunderstandings, confusions” (cf. DLR, VII/2).

3. POT - image of lack of resistance, of transience

Moreover, the pot may function as an image of man generally, most common of all
being the idea of weakness: Oala fara de manusa / Ajunge dupd usa (The pot
without its glove / Is left behind the door) “for beggars and old people who are no
longer able to work”, Cdnd se lovesc doud oale se sparg amdndoua (When two pots
collide, both of them are broken) “is said about weak persons”, Se lauda oala ca va
sparge caldarea (The pot brags about cracking the pail) “when a weak person
challenges a stronger person that will defeat him” (Zanne, P IV, 6-7).

The same image of lack of resistance can be extrapolated to other elements as well:
Oala dogita in zadar o mai legi (One vainly mends a broken pot) “tatty things are
vainly mended” (Zanne, P 1V, 6), Ajunge un ciomag (sau o bdta, o maciuca) la un
car de oale [A club (or a stick, or a bludgeon) is enough for a carload of pots] “one
word is enough for those who wish to see; not much effort is required to overset
something that is weak, amateurish” (cf. DLR, VI1/2).

4. Broken POT - image of mistake

The broken pot is, in this context, generally an image for a mistake: Oala s-a spart
in capul meu (The pot was broken into my head) “meaning that I was found guilty,
but the blame was not mine” (Zanne, P IV, 12), Sa n-am parte de oale sparte (I shall
never enjoy broken pots again) “meaning a bad thing that does not suit one’s book;
jocose oath to state something that may not be true”, a pldti oalele sparte de altii (t0
pay for the pots that somebody else broke) “to be left holding the sack” (Zanne, P
Vv, 21-23).

5. POT - image of accessible space

The pot is the place where food is at man’s disposal, that is why it can be an image
for everything that is accessible: a prinde (sau a lua, a ridica pe cineva) ca din oala
[to catch (or take, lift someone) as if from a pot] “to catch somebody easily, with no
difficulty; to take somebody by surprise” (Zanne, P 1V, 24).

b) The pot as ritual recipient — subsumed under the label “fictive conceptual
domain” (Dobrovol’ski 236).
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Dobrovol’ski & Piirainen understand by “fictive conceptual domain” the knowledge
such folk theories of ancient times, pre-scientific conceptions o the world (including
religion, superstition, common belief, etc.).

To the area of superstitions belongs the idiom a-i pune (cuiva) oala [to set (the pot)
for somebody] “to charm somebody, to cast spells upon somebody” (cf. DLR,
VII/2). The value of ritual object is transparent and its image functions as a
metonymy for spell. The pot is the main recipient in most spells (Candrea, 1999:
379), as all religions use various vessels for sacrificial rites generally during love
feasts or Holy Communion ceremonies.

To the same ritual space belongs the idiom a se face (sau a fi) oale si ulcele

(sau ulcioare) [to turn into (or, to be) pots and jugs (or jars)] “to be long dead” (cf.
DLR, VII/2), for which Stelian Dumistracel suggests, together with an interpretation
of extrapolation of the Biblical text of Genesis, “Dust thou art and into dust thou
shalt return”, an alternative for decoding the structure as a possible evocation of urn
cremation, eventually of the practice of deposing the deceased into a ceramic vessel
(Dumistracel, 2001: 271-276). Part of the same register is also the idiom sund a oald
(he sounds like a pot) “he is very ill, he is dying” (Zanne, P IV, 25).
The same suggestion of cremation by deposition into a pot might also be carried,
according to the same author, by the idiom a pune (pe cineva) in oalad [to place
(somebody) into a pot] “to defeat, to conquer somebody” (Dumistricel, 2001: 276-277),
or i s-a spart oala (his pot has been smashed), “meaning that his life was broken, he
died” (Burada, 2006: 19). The significance of the last phraseme is based on a
reminiscence of urn cremation, the custom recorded by Teodor T. Burada of breaking a
pot, sometimes full of ash, at someone’s tomb (Burada, 2006: 19). This gesture is very
well accounted for on the level of superstition: “When the corpse is taken out of the
house, somebody throws a pot after the dead person so as to destroy all evil” (Gorovei-
Ciausanu, 2000: 199).

Sa-fi astupi oalele de el (Cover your pots in front of him) “about a man that
talks or swears a lot, about the ill-behaved or the filthy” (Zanne, P IV, 12-14). The
last structure evokes the beliefs concerning the vessel’s capacity to attract evil
forces, the most favorable occasion of these to enter the human body being by means
of food and drinks (Candrea, 1999: 101). With an opening at the top, the pot can
catch evil influences: “Where a woman has just given birth to her child, the pots are
turned upside down to keep the witch away” (Niculitd-Voronca, I, 1998: 136).

c) The pot as recipient — image of social interaction (cultural models, social
conventions, taboos, gestures 216-223)

To this category belong the idioms a mdncat din oald (s/he ate from the pot) “s/he
lost her virginity ”; a gustat la oala cu chisleag (she tasted from the pot of yoghurt)
“(especially about young girls) she lost her virginity, she went wrong” (Zanne, P IlI,
522), correlated with the saying Sa nu mandnci din oald ca-ti ploud la nunta (Do not
eat directly from the pot for it will rain on your wedding day) (Zanne, P 1V, 23).
Eating directly from the pot, meaning “to help oneself to the food” before the proper
time, may constitute the euphemistic image for losing one’s virginity; “Romanians
believe that it will rain on the wedding day of the girl that has not been fair” (Zanne,
P 1V, 23), that is why one should not eat from the pot for it ill rain on wedding day.
So, the motivation of these idioms is also the result of a social model: in
conservative societies, on the wedding day, the girl must be virgin.
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These phrasemes are an example for the “blending of cultural phenomena in
figurative units” (240), they are based on knowledge about social interactions,
fictive conceptual domain and material culture.

B. The second significant direction of organizing the phraseologies that contain the
image of the pot is the one in which the vessel is a metonymic suggestion for the
content, consequence of natural experience.

POT - image of of the self.

If the verb to boil is used with the meaning of “to annoy, to nag”, the same registry
integrates the idiom a-i da oala in foc (his pot boiled over) “to get angry, to blow
one’s top”, i-a dat oala in foc (his pot overboiled) “he got angry over nothing”
(Zanne, P 1V, 25). In this context, the pot, seen first of all in terms of its content,
becomes a mark of the self and it can be related with conceptual metaphor namely
ANGER IS THE HEAT OF A FLUID IN A CONTAINER (Lakoff & Johnson
1980, 1999; Lakoff 1987, 1990, 1993; Lakoff & Turner 1989).

POT - image of propriety

Each will make sure that nobody meddles in what is considered to be his: Nu-fi baga
nasul unde nu-fi fierbe oala (Do not stick your nose where your pot is not boiling)
(Zanne, P 1V, 16), a se amesteca (sau a-si baga nasul) unde nu-i fierbe oala [to
interfere (or to stick one’s nose) where one’s pot is not boiling] “to interfere with
something without having been invited, to interfere in somebody else’s business”
(cf. DLR, VII/2), Se amesteca unde nu-i fierbe oala (he interferes where his pot is
not boiling) “he interferes with somebody else’s business” (Zanne, P IV, 14).

POT - image for the vice of drinking

Another metonymic use of the term pot is the one referring to the drink represented
by the recipient: a sufla in fundul oalei (to blow into the bottom of the pot) “to get
drunk, to be drunk”, Ii trage cu oala / Ca sd treacd boala (He hits it with the pot /
So the illness may go away) “for the hard drinker”, a fi bolnav de oala (to be
suffering from the pot) “he drinks too much, he suffers from boozing” (Zanne, P IV,
24).

Unlike the pot, the bowl, strachinag, in Romanian, a vessel made out of burnt clay,
lightly scooped, that is meant for individual usage, possesses marks of the self more
pregnantly. The phraseology fully illustrates it.

BOWL — image of the owned thing

The bowl constitutes itself as a representation of the owned thing that somebody else
takes advantage of or that is shared with somebody else as a sign of friendship: a-i
mdnca cuiva din strachina (to eat out of somebody’s bowl) “to take material
advantage of someone” (cf. DLR, X/5), a mdnca dintr-o strachind (to eat from the
same bowl) “to live together, to be very good friends, to be of the same kidney”
(Zanne, P 1V, 130). Eating out of the same vessel is synonymous with establishing a
relationship, placing oneself on the same level with someone else and that is why
rude behavior can be represented by the idiom: parc-am mdncat dintr-o strachind cu
el (it’s not like he and I ate from the same bowl) “is said about rude people” (Zanne,
P 1V, 131).

Broken BOWL — image of of mistake

The bowl, just like other brittle vessels, represents a way of illustrating clumsiness,
errors generally: a cdlca in strdchini (to step into bowls) “to have love affairs; to
walk carelessly, clumsily; to commit blunders”, a fi un calca-n strachini (to be a
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stepper-into-bowels) “to be clumsy”, a cdlca in strachini verzi (t0 step into green
bowls) “to behave badly” (Zanne, P TV, 129-130).

BOWL — image of accessible space

Just like the pot, the bowl, as a recipient that allows effortless access to food
contributes to illustrating the accessible act: a-/ lua ca din strachina (to pick
somebody up as if from a bowl) “meaning easily, effortlessly” (Zanne, P IV, 130).

A kind of bota bag, plosca in Romanian, a round and flat recipient made out of
wood, burnt clay, (wrought) metal, with a small capacity, with a short and narrow
neck, used for keeping and carrying water or other drinks is a vessel of relationships
par excellence. This bota bag is used for long trips and the close ones are offered to
drink from it, it is taken when going match-making, when an engagement is settled
and the wedding guests are invited to the wedding the bota bag is drank from.

These values of the object have also left their mark on the level of phraseology.

A. Bota bag as image component of phraseme can be motivated by the “natural
experience” having the following values:

1. BOTA BAG - mark of vice

The bota bag is a mark of conviviality and, to he same extent, of vice: ai nostri de la
gura plostii (our people from the mouth of the bota bag) “greeting formula among
drunkards” (cf. DLR, VIII/3), Cdnd e plosca la mijloc, / Mare, mic, e cu noroc,
(When the bota bag is in the middle, / Big, small, there is luck) “for drunkards”
(Zanne, P 1V, 94), Umbla cu plosca la nas (He walks with the bota bag next to his
nose) “he enjoys drinking” (Zanne, P IV, 93).

2. BOTA BAG - image of rumor spreading, of versatility

Like a consequence of conviviality, the bota bag can also be an image of rumor
spreading, of manipulation: a umbla cu plosca (to walk with the bota bag) “to
chatter, to spread the news” (Zanne, P X, 237), Te poarta ca plosca (It carries you
like a bota bag) “meaning, in all directions” (Zanne, P IV, 94).

B. The motivation of bota bag as image component of phraseme is based on
knowledge about social interactions

Phrasemes like a se duce (sau a veni) cu plosca [to go (or to come) with the bota
bag] “to go (or to come from) match-making”, S-a baut plosca (The bota-bag has
been drunk) “is said when an engagement is over” (cf. DLR, VI1I1/3) are motivated
by the social conventions of match-making or commercial engagements.

Today’s generic term for Kitchen vessels, Romanian blid “dish”, initially meant,
according to Tudor Pamfile, a “tin plate” that was made by craftsmen settled in the
wood glades (Pamfile, 1910: 387).

The phraseologies of this term show most of the times negatively marked directions
of signification, been also the result of lack of individualization.

1. Empty DISH - image of poverty

The empty dish, as a recipient that does not fulfill its designation, is an image of
poverty, of lack generally: Cand e blidul gol, se bate lingura cu el (when the dish is
empty the spoon will strike against it) “when man lacks what he needs, he will fight
those of his own house; if the head of the family is not capable of running his house,
the children will go over his head” (Zanne, P 111, 476), n-are ce pune in blid (he has
nothing to put in his dish) “poverty stricken” (Zanne, P III, 478).

2. DISH — image of togetherness
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Nevertheless, the dish is also an image of togetherness: Amdndoi mdandnca dintr-un
blid (they both eat from the same dish) “hail-fellows”, Amdndoi se spurca intr-un
blid (they both get besmirched in the same dish) “hail-fellows; especially about the
bad and the evil-minded” (Zanne, P 111, 478).

3. DISH — image of clumsiness

The dish, as a generic term for kitchen vessels that are most often brittle, occurs as
an image in the context of illustrating a flaw, such as clumsiness: 4 intrat nora in
blide (The daughter-in-law has entered the dishes) “when somebody breaks
everything that he touches, hunts the things like heck” (Zanne, P III, 479). The
“natural experience” combines whit social model of daughter-in-low

4. DISH — image of insignificant profit

Also, representing vessels that contain only scraps of food, the term dish can
contribute to constructing the image of the profiteer: a linge blide (to lick dishes) “to
dine at somebody else’s, to live off somebody else’s work™ (Zanne, P 111, 478).

In conclusion, as image component of phrasemes, the generic terme, blide, “dish”
brings into signification elements related to natural experience: the material they are
made of, their content and their practical destination.

Conclusion

If the motivation is understood as possibility of un interpretation of the
mental image in a way that makes sense of the use of phrasemes, the motivating
links between the frame of RECIPIENTS and the figurative meanings of many
conventional expressions of Romanian language are provided by natural experience
and cultural knowledge, elements which govern the inference from literal to
figurative.
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Toan Danila
Universitatea ,,Vasile Alecsandri” din Bacau

Giorge Pascu sau zidirea prin cuvant'

Résumé

Parmi les philologues roumains, Giorge Pascu occupe une position controversée
dans la mesure ou I’aspect des relations interhumaines est concerné plutét que la
direction purement scientifique de ses préoccupations. De I'étude de son ceuvre
linguistique littéraire et ainsi que des entretiens avec sa fille, Corina Tirndveanu
(professeur de langue et littérature roumaine, dont la résidence est a Targu Mures ),
il résulte qu'une réévaluation de sa contribution au développement de la philologie
roumaine serait nécessaire. Les composantes de sa personnalité scientifique (il s’est
manifesté comme linguiste, spécialiste en dialectologie et en folklore) et sa
profession (professeur dans 1’enseignement supérieur a lasi et directeur de la
Bibliotheque centrale universitaire «Mihai Eminescu» lasi) sont en cours de
réexamen visant la multiplication, la diversification et la réconsidération de
I’information dans le domaine des sciences du langage dans les dernieres décennies.
Mots-clés: personnalité controversée, sciences du langage, contributions durables,
réévaluation valoriques, histoire de la culture.

Existd oameni care isi asumd crezul cel mai complex cu putinta: al
cuvantului, in istoricitatea lui adevarata, dar si in artisticitatea Iui intrinseca. De
aceea astfel de intelectuali sunt dificil de catalogat, intrucat ni se infatiseaza ca
lingvisti devotati, dar si ca analisti literari pasionati de coeziunea straturilor de
comunicare estetica.

Giorge Pascu ilustreaza aceastd ravnitd logodna dintre matematica
inventarelor lexicale si sclipirea inteligentei metaforice a poporului roman. Cele
doud continuturi si-au aflat drumuri paralele, dar un autor de sinteze le-ar putea
aduce in aceeasi matca. Concret, din multitudinea laturilor personalitatii sale (istoric
literar, traducator, folclorist, istoric al religiilor, editor, lingvist, filolog, dialectolog,
publicist), exigenta utilizatorilor textelor semnate G. Pascu a selectat doud lucrari
fundamentale — ,,Sufixele romanesti” si, respectiv, ,,Despre cimilituri”. Aceasta nu
inseamna cad 1n cuprinsul celorlalte contributii ale sale nu existd aspecte valabile,
chiar si fragmentar, 1n definirea specificului spiritual al romanilor.

Receptarea operei lui Giorge Pascu a cunoscut discontinuitati, in legatura
sau nu cu caracterul controversat al calitatii relatiilor umane pe care le-a promovat in
mediul academic iesean indeosebi. Un portret adecvat al celui n cauza i apartine lui
I. D. Laudat, fost student al sdu si deci observator obiectiv al realitatilor sociale si
profesionale derulate in fata sa. In 1975, acesta a redactat o brosurd sub genericul

! Versiunea in limba francezi, in volumul ”Contemporary Perspectives on European Integration
between Tradition and Modernity” (Ed. Iulian Boldea, Cornel Sigmirean), Targu-Mures, Editura
Universitatii ,,Petru Maior”, 2013.
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,.Din istoricul catedrelor Facultatii de Filologie de la Universitatea «Al. 1. Cuzay»
lasi”, cu titlul ,,G. Pascu — intaiul profesor de istoria literaturii romane vechi”. lata
primele doud enunturi din lucrare, menite a aseza cadrul general al lasiului
universitar interbelic: ,,Aruncandu-mi privirile cu mult timp in urma — acum 40 de
ani —, cand incepeam studiile universitare la fosta Facultate de Litere si Filozofie,
specialitatea limba si literatura romana, imi amintesc cd erau doar cateva cadre
didactice la specialitatea amintita. Literatura roméana era predata de doi profesori: G.
Ibraileanu si G. Pascu, estetica literard de Octav Botez, iar lingvistica de lorgu
lordan, care i-a urmat lui Alexandru Philippide. [...] Asistenti universitari erau
Grigore Scorpan la istoria literaturii roméne vechi, Gheorghe Agavriloaei la istoria
literaturii romane moderne si Gheorghe Ivanescu la lingvistici”% Din descrierea care
urmeaza se deduce cd G. Pascu a primit aprecierea totald a fostului sdu magistru,
care l-a considerat cel mai potrivit pentru a preda o noua disciplind. ,,Universitatea
ieseand — fatd de Universitatea din Bucuresti — a introdus pentru prima oard, in
planul de invatdmant, studiul istoriei literaturii romane vechi, la staruinta marelui
lingvist Alexandru Philippide, unul dintre cei mai vechi profesori ai Facultatii de
Litere si Filozofie. Titularul noii discipline a fost G. Pascu, elev al lui Philippide.
Trecandu-si doctoratul la scurt interval dupa obtinerea licentei, G. Pascu a desfasurat
o valoroasd activitate stiintifici incd din primii ani dupa obtinerea titlurilor
academice amintite™,

Ordinea aparitiei portretelor in extenso in dictionare, enciclopedii, istorii
literare, brosuri, anale universitare poate fi o dovada a discontinuitatii in receptare,
despre care vorbeam. Unul dintre acestea 1i apartine lui Lucian Predescu, redactat
pentru ,,Enciclopedia Romaniei”, aparuta in 1940. Desi cu opt ani inainte tiparise la
Turnu-Severin o brosura critica la adresa lui Giorge Pascu®, autorul celei mai
cunoscute lucrari de informare de pana la perioada interbelica realizeaza un portret

’. D. Laudat, G. Pascu — intdiul profesor de istoria literaturii romdne vechi, [lasi], fe.,
1975, p. 1. Brosura este multiplicatd la Reprografia Universititii iesene. Dupa
dactilografierea textului, la corecturd, I. D. Laudat a scos un nume de dupad cel al lui
Alexandru Philippide. Locul de pe pagina a ramas gol.

*Ibidem.

“Lucian Predescu, ,, Giorge” Pascu si , Istoria literaturii romdne” sau O nulitate
universitard, Turnu-Severin, Artele Grafice ,,Datina”, 1932, 14 pagini. (in ,Addenda” la
,Enciclopedia Romaniei” — [p. 960], rezervata prezentarii autorului, Lucian Predescu, apare
Craiova, in loc de Turnu-Severin.) Prin bunavointa doamnei Corina Tirnoveanu, fiica lui
Giorge Pascu, profesoara de limba si literatura romana in Targu-Mures, detinem exemplarul
de lucru al universitarului iesean, cu adnotarile in creion ale acestuia pentru aproape fiecare
observatie a lui Lucian Predescu la cele patru volume din ,,Istoria literaturii roméne” (1921-
1927). in replicd, Torgu Iordan si Giorge Pascu au tiparit in 1933, la Iasi, brosura ,,Sat fara
caini. Cazul Lucian Predescu”, raspunzand punctual la acuzatiile aduse. Peste patru ani, la
lTasi aparea brosura ,,Un caz nenorocit si trist: Cazul Giorge Pascu” (Tipografia ,,Lumea”,
1937, 146 pagini + indice de nume si anexe), in care sunt expuse reprosuri severe din partea
unui grup de intelectuali ieseni. Nu dispunem de exemplarul de lucru al lui Giorge Pascu si
nici nu ne propunem deocamdatd sd comentam aceastd lucrare. Textul este redactat de o
singura persoana, iar pe coperta a doua apare mentiunea: ,,Pentru tot ce contine aceasta
brosura raspund D-nii: P. ANDREI, C. BALMUS, DAN BADAREU, ST. BARSANESCU,
I. BOTEZ, O. BOTEZ, TR. BRATU, IORGU IORDAN, I. M. MARINESCU, I. MINEA,
PAUL NICORESCU, A. OTETEA, M. RALEA” (Ibidem).
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obiectiv, dupa algoritmul celorlalte texte din ,,Enciclopedie”: date biografice,
activitatea profesionald si opera’. (Sunt citate circa 40 de lucrdri apartindnd lui
Giorge Pascu, suport pentru toti autorii de sinteze care i-au urmat.)

In 1965, Dictionarul enciclopedic romdn fi rezerva un medalion cuprinzand
anii intre care a trdit (cu o eroare: 1949, in loc de 1951, anul mortii), identitatile
intelectuale: ,,lingvist si istoric literar roman”, ,,profesor la Universitatea din lasi” si
referiri la lucrarile reprezentative: ,Sufixele roméanesti” (1916), ,,Dictionar
etimologic macedo-roman” (1925) si ,,studii privind istoria literaturii roméne din
sec. XVI-X VI,

In anii 70 se constati un interes special pentru ,cazul Giorge Pascu”,
determinat probabil de aparitia in buletinul oficial al Universitatii ,,Al. I. Cuza” a
portretului semnat de Ilie Dan, la Tmplinirea a 90 de ani de la nasterea, la Bacau, a
filologului. Textul apare cu o intarziere de doi ani, dar are meritul de a fi primul
medalion complex dedicat universitarului iesean’. In prima propozitie se
mentioneaza ci Giorge Pascu este ,,unul dintre filologii ieseni de prestigiu™®, iar in
ultima, se precizeaza: ,Lucrari precum Etimologii romanesti, Despre cimilituri,
Sufixele romanesti si Dictionnaire étymologique macédoroumain reprezintd insa
contributii importante in lingvistica roméneasca™.

In 1975, 1. D. Laudat face publicd cea mai importantd lucrare destinati
informarii complete cu privire la personalitatea lui Giorge Pascu. Este practic o
schitd monograficd, daca ludm in calcul dimensiunile (101 pagini) si cuprinsul:
,Printre primii profesori ai actualei Facultiti de Filologie” (p. 1), ,,Mediul familial”
(pp. 2-4), ,Formatia lui George Pascu™ (pp. 4-13), ,La conducerea Bibliotecii
Centrale Universitare” (pp. 13-20), ,,Profesor universitar” (pp. 21-30), ,.Istoricul
literar” (pp. 30-70), ,,Note” (pp. 71-90), ,,Bibliografie” — ,,Opera istoricului literar”
(pp. 91-92), ,,Opera lingvistului” (pp. 92-94), ,,Varia” (pp. 94-95), ,,Indice de nume
si titluri” (pp. 96-98). La acestea se adaugd cuprinsul si doud pagini ,,Din lucrarile
publicate de I. D. Laudat”, intre care patru cursuri universitare de ,,Istoria literaturii
romane vechi”, la Editura Didactica si Pedagogica (I — 1962, 312 p.; Il — 1963, 296
p.; I — 1968, 155 p.; IV — 1967, 192 p.), precum si doud editii din ,,Metodica
predarii limbii si literaturii romane” (lasi, 1971, 1973, in colaborare). ,,Ca om — {ine
sd evidentieze I. D. Laudat, el insusi universitar la Filologia ieseana —, G. Pascu era
de o inteligentd vie. [...] Intuitia etimologiilor, clasificarile induntrul studiilor

*ldem Enciclopedia Romaniei, Bucuresti, Editura ,,Cugetarea” — Georgescu-Delafras, 1940,
s.v. PASCU, Giorge (editie anastatica, Bucuresti, Editurile ,,Saeculum 1.0.” si ,,Vestala”,
1999).

Academia R.P.R., Dicfionar enciclopedic roman, vol. 111, K-P, Bucuresti, Editura Politica,
1965, s.v. Pascu, George (in loc de Giorge).

"llie Dan, G. Pascu, in ,,Analele stiintifice ale Universitatii Al. I. Cuza din lasi” (serie nou),
sectiunea III, e. Lingvistica, tomul XX, anul 1974, pp. 159-162.

®Ibidem, p. 159.

*Ibidem, p. 162. In loc de macédo-roumain. De remarcat adversativul ,insi”, care
atentioneaza asupra respectarii adevarului privind valoarea stiintifica a operei universitarului
iesean.

1 D. Laudat prefera forma ,,George”, in loc de ,,Giorge”, poate si ca reflex al ironizarii
fonetismului/grafismului de catre Lucian Predescu in brosura sa despre filologul iesean:
,,Existd la Tasi un profesor universitar, numit Giorge (sic i!), Pascu, care detine catedra de
istoria literaturii roméane vechi” (Lucian Predescu, op. cit., p. 3).
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lingvistice, folclorice, literare sunt patrunzatoare. Prindea usor latura slabd a
argumentdrii Intr-o chestiune, de orice naturd ar fi fost. Dispretuia pe ingdmfati, se

apropia cu prietenie de oamenii sinceri. Nu-i putea suferi pe arivisti”".

Autorul unui ciclu de lucrari din seria ,,Personalitati iesene” 1i consacra inca
din volumul al Ill-lea (1978) lui Giorge Pascu o descriere pe trei pagini, sintetizata
in primul enunt: ,,Profesor la Universitatea din Iasi, conducator de revista, director al
Bibliotecii Centrale Universitare din Iasi, George Pascu s-a manifestat vreme de
decenii ca lingvist, filolog si istoric literar”*2. Din caracterizarea lui lonel Maftei
retinem ca ciclul de cursuri semnate de Giorge Pascu ,,sunt in majoritatea lor primele
cursuri universitare de istoria literaturii romane vechi si se foloseau in cele trei
universititi roménesti din acea vreme: Bucuresti, Iasi si Cluj”**. De asemenea,
preluand informatii si fragmente din medalionul lui Ilie Dan (numit la ,,Referiri”),
Ionel Maftei nu face trimitere la cele doua lucrari pro si contra lui Giorge Pascu,
singura carte citatd fiind aceea semnata de I. D. Laudat.

Desi au avut la indeméana cele doua lucrari antitetice (,,Un caz nenorocit si
trist: Cazul Giorge Pascu”, 1937 si, respectiv, ,,G. Pascu — intiul profesor de istoria
literaturii romane vechi”, de 1. D. Laudat), singurele pe care le citeaza la rubrica
,Bibliografie de referinta™*, autoarele Dicfionarului de lingvisti si filologi romdni
acorda aproape o treime din spatiul medalionului zonei negre din biografia lui
Giorge Pascu, chiar cu unele nejustificate ingrosari. Incheierea este de asemenea
defavorabila celui prezentat™.

Dictionarul cronologic ,,Literatura romana” din 1979, coordonat de 1. C.
Chitimia si Al. Dima, cuprinde o singura referire la Giorge Pascu: ,,1951, apr. 16.
Moare la Zlatna Giorge Pascu (n. 1882), lingvist, istoric literar si folclorist™®,
Urmeaza reproducerea citorva titluri (,,Despre cimilituri”, ,Istoria literaturii si
limbii romane...”). Lipseste informatia corelativd privind ziua, luna si locul
nasterii*’, desi se deduce ci este o personalitate de care trebuie sa se tind seama, citd

Y. D. Laudat, op. cit., p. 2. Sublinierea sintagmei Ca om ii apartine, precum si fonetismul
oltenesc laturea.

1onel Maftei, Personalitifi iesene, 111, lasi, Comitetul de Culturd si Educatie Socialista al
judetului lagi, 1978, pp. 245-247. Ca si 1. D. Laudat, autorul prefera forma cu €, desi una dintre
personalitatile artistice iesene avea nume aproape identic: George Pascu, muzicolog.

Blbidem, p. 245.

“n Dictionar, dupa articolul-medalion, apare prescurtarea ,,Bibl. ref.”, fara a fi decodificata
in ,,Argument” (pp. 8-10) sau in lista de ,,Abrevieri” (pp. 11-13). Noi am interpretat-o drept
,bibliografie de referin{d”, pentru ca include lucrarile dedicate lingvistului sau filologului
prezentat mai sus.

Jana Balacciu, Rodica Chiriacescu, Dicfionar de lingvisti si filologi romdni, Bucuresti,
Editura ,,Albatros”, 1978 (Cuvdnt-inainte, acad. Al. Graur; referenti stiintifici: prof. dr. doc.
Boris Cazacu, conf. dr. Francisc Kiraly), s.v. ,,PASCU, Giorge (1 dec. 1882, Bacau — 16 apr.
1951, Zlatna)”. La ,Bibliografia” finala, sunt citate ,Beitrige zur Geschichte der
Ruménischen Philologie”, de Giorge Pascu (Leipzig, 1920) si ,,Revista critica” (1927-1940),
editatd de acelasi Giorge Pascu.

. C. Chitimia, Al. Dima (coordonatori), Literatura romdnd. Dicfionar cronologic,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1979, p. 466.

Yin dreptul anului 1882, sunt mentionati ca veniti pe lume Marcu Beza, Romulus Cioflec,
Ion Petrovici, Const. Riulet, Ton Agarbiceanu, Natalia Negru. Realizatorii sectiunilor
respective sunt Emil Manu si Nicolae Mecu (pentru intervalul 1866-1900) si 1. Oprisan
(pentru intervalul 1944-1979).
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vreme la ,Bibliografia generald” sunt citate toate istoriile literare ale lui Giorge
Pascu (cele din 1921, 1922, 1924, 1926, 1927)*. Se intelege ca autorii Dicfionarului
au utilizat datele din aceste lucrari.

In anii 80 sunt de notat doud prezente editoriale si publicistice. Prima i
apartine dialectologului Stefan Giosu si este o sintezd desavarsitd a contributiilor
omului de stiinta Giorge Pascu la dezvoltarea filologiei romanesti. Lipsesc total
accentele polemice si referirile la alte lucrari si studii decat cele care indreptatesc
propozitia introductiva: ,,G. Pascu (1. XII. 1882 — 16. IV. 1951) a avut o activitate
multilaterald si valoroasa, unele dintre lucrérile sale stiintifice putdnd fi citite si
astizi cu mult folos™™. A fost probabil cel mai potrivit text pentru a-1 omagia pe
fostul discipol al lui A. Philippide la centenar®®. A doua este Micul dictionar
enciclopedic din 1986 (Editia a Ill-a, revazuta si adaugitd), care preia in graba,
probabil din Dictionarul aparut in 1965, anul mortii, transcriindu-l pe 4 in 1:
,PASCU, GIORGE (1882-1919, n. Baciu), lingvist si filolog roman”?. Ca atare, la
eroarea din 1965 (anul mortii apare ca fiind 1949), se adauga cea din 1986.

In primul deceniu al actualului mileniu, sunt consemnate cinci prezente ale
lui Giorge Pascu in lucrari lexicografice. Astfel, in anul 2001, al treilea volum din
,Dictionarul scriitorilor romani” coordonat de Mircea Zaciu, Marian Papahagi si
Aurel Sasu include un amplu portret al filologului, sub semnatura Georgetei
Antonescu. Trei secvente din caracterizarea sa merita reproduse: 1. ,,Foarte harnic si
staruitor, inzestrat pentru minutia filologica, dar si inclinat spre polemici
necrutatoare, care i-au alienat simpatia confratilor, P[ascu], pretuit si promovat in
mod consecvent de Al. (sic!) Philippide, a fost unul dintre savantii reprezentativi
pentru lingvistica si istoria literara veche din tara noastrd la inceputul secolului al
XX-lea. Lucrarile sale se numdira printre primele sinteze romanesti in aceste
discipline, prezentand materialul in mod limpede, sistematic, cu multe referinte
bibliografice si adesea cu puncte de vedere proprii”; 2. ,,Contributiile sale la
studierea operelor lui Miron Costin, a vietii si operei lui D. Cantemir sau incercarea
— reluata mai tarziu pe baze similare de P. P. Panaitescu — de a separa textul original
al lui Grigore Ureche de cel al interpolatorilor nu pot fi totusi neglijate”; 3. ,,Pentru
primele decenii ale secolului al XX-lea si ca lucrari cu tel didactic, cartile sale
constituie s$i un bun exemplu de constiinciozitate, ordine si disciplind a
documentirii”**. Prima referinta critica pe care o consemneazi Georgeta Antonescu
este si cea potrivita pentru doritorul de informare obiectiva: ,,Publicatiile stiintifice
ale dr. G. Pascu, docent la Universitatea din lasi, directorul Bibliotecii Centrale
Universitare din lasi, membru al Societdtii Internationale de Dialectologie
Romanica din Bruxelles-Hamburg, si aprecierile facute asupra lor de savantii

87 acest context, reproducerea de trei ori a formei cu e, ,,Istoriea...”, capata nuanta ironica.
YStefan Giosu, Giorge Pascu (1882-1951), in Ministerul Educatiei si Invatimantului,
,Universitatea A. |. Cuza lasi”, f.e., 1982, p. 14.

2V olumul, avandu-i in colectivul de redactie pe Vasile Arvinte si Dumitru Irimia, este un
buletin informativ al Universitatii iesene. La rubricile ,,Comemorari” si ,,Aniversari”’, sunt
tiparite articole omagiale pentru Petru Dragomirescu (1882-1971), jurist, Giorge Pascu
(1882-1951), filolog, si lon Atanasiu (1882-1949), geolog, si respectiv Isac Davidsohn,
Adolf Haimovici si Gheorghe Ivanescu (n. 1912).

2w x * M ie dictionar enciclopedic, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1986, s.v.
?2G[eorgeta] A[ntonescu], PASCU Giorge, in ,,Dictionarul scriitorilor romani”, vol. III, M-Q,
Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 2001, s.v.
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Bartoli, Berneker, Gamillscheg, Gaster, Jirecek, Jud, Philippide, Russo, Sandfeld
Jensen, Triemer”, 1915%, Totodata, autoarea medalionului citeaza cele doua lucrari
defavorabile lui Giorge Pascu (,,Un caz nenorocit...” si ,,Istoriografia...” lui Marin
Bucur), dar i micromonografia lui I. D. Laudat, preluand cu intelepciune informatia
onesta.

In 2004, apar doud lucrari de interes pentru subiectul nostru: ,,Dictionar
enciclopedic”, care combind datele din acelasi gen de lucrari tiparite in 1965 si
1986%*: Giorge Pascu nu mai este doar ,lingvist si istoric literar roman” (MDE,
1986), ci ,lingvist, istoric literar si filolog roman” (2004). in acelasi an, Eugen
Budau aduce cea mai bogata etichetare a personalitatii lui Giorge Pascu: ,,Lingvist,
istoric literar, publicist, traducator. Profesor universitar. Doctor in litere si docent in
filologie romand”?, dar se lasi condus de tonul lucrarilor negativiste, deschizandu-i
portretul cu sintagma ,,Contestata activitate stiintifica” si incheindu-l cu calchierea
titlului uneia dintre lucrarile citate: ,,Giorge Pascu — un caz tipic de paranoia
literara™?.

In 2006, Dictionarul general al literaturii roméne se apropie de stilul unei
lucrari similare — ,,Dictionarul Zaciu” —, desi medalionul din ,,Dictionarul Eugen
Simion” este semnat de un cercetitor mai putin cunoscut — Dumitru Vlidut. in cele
trei coloane, este ilustratd contributia importantd a lui Giorge Pascu la dezvoltarea
filologiei romanesti, incluzand aici lingvistica, istoria literara, folcloristica si chiar
traducerile. Unicul repros transmis peste timp si prezentat de Dumitru V1adug este ca
»Dictionnaire étymologique macédoroumain” din 1925 ,,a fost primit cu rezerve
tocmai cu privire la etimologii™®’. Lucrarea monumentald din 2006 este singura care
demonstreaza ca autorul medalionului chiar a citit istoriile literare prezentate, iar din
aprecierile operei lui Giorge Pascu a preluat pasaje semnificative.

Anul 2008 marcheaza aparitia a doud lucrdri de importantd pentru
cunoasterea spiritualitatii locale, la 600 de ani de atestare documentara a
municipiului Baciu. In prima enciclopedie dedicatd judetului, informatia despre
Giorge Pascu, fara comentarii evaluative, este adaptata dupa ,,Bacaul literar?®, iar in
,,Personalititile Bacaului”, Cornel Galben realizeaza o buna sinteza, cu trimiteri
bibliografice de ultimd ora®.

ZAm eliminat virgula de dupa cuvantul Sandfeld, intrucat in original este un singur nume:
Sandfeld Jensen (docent la Universitatea din Copenhaga — 1909). Pentru ca e unicul nume
compus 1n aceasta ingiruire, Georgeta Antonescu a considerat ca este o eroare de punctuatie.
2% x * Dictionar enciclopedic, vol. V, O-Q, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004, s.v.
25Eugen Budau, Bacaul literar, lasi, Editura ,,Universitas XXI”, 2004, s.v.

®|hidem.

27[Dumitm Vladut], Pascu, Giorge, in Academia Romana, Dictionarul general al literaturii
romdne, P-R, Bucuresti, Editura ,,Univers Enciclopedic”, 2006, s.v. La lista de semnaturi mai
trebuia asezatd monograma G. P. (Cf. Mihail Straje, Dictionar de pseudonime, Bucuresti,
Editura ,,Minerva”, 1973, s.v.).

ACf. E[ugen] B[udau], I[oan] D[anila], Pascu, Giorge, in ,,Enciclopedia judetului Bacdu”
(coord., Emilian Drehutd), Bacau, Editura ,,Agora”, 2008, s.v.

“Cornel Galben, Pascu, Giorge, in ,,Personalititile Bacaului”, Bacau, Editura ,.Corgal Press”,
2008, s.v. Cateva greseli de corecturd (Zlatna, nu Zladna; judetul Alba, nu Arad; Gheorghe Zane,
nu Grigore Zanc) nu scad din valoarea lucrarii. Informatii primare se gasesc si in ,,Geografie
spirituald bacauana”, de Mandica Mardare si Liliana Cioroianu, Bacau, Editura ,,Studion”, 2003.
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Inexplicabila este absenta medalionului datorat lui Giorge Pascu din foarte
cunoscutul dictionar tiparit In 1979 de Institutul de Filologie Roméana ,,Alexandru
Philippide” din Iasi, desi limitele temporale asumate (,,de la origini pana la 1900”)
obligau la aceasta®. De la Mihai Pascaly (1830-1882; autor dramatic si traducitor)
se trece direct la Mihai Pastia (1860-1928), publicist si traducétor. Continutul
dictionarului este reluat in 2002 de doua edituri, fard nicio modificare fata de editia
din 1979*. in schimb, lucririle de istorie literara ale lui Giorge Pascu (din 1921,
1922, 1927, 1938) sunt citate la ,,Bibliografie”, argument al faptului ca informatiile
cuprinse in acestea au fost utilizate pentru elaborarea articolelor, cu atdt mai mult cu
cat zona explorata si evaluata era aceeasi: literatura romana din secolele XVI, XVII,
XVIII. De asemenea, sunt citate lucrarile Iui Giorge Pascu focalizate pe scriitorii
vremii — Grigore Ureche, Miron Costin, Dimitrie Cantemir. Pentru acesta din urma,
este citatd lucrarea despre viata si opera sa doar la finalul articolului-titlu, nu si in
sectiunea ,,Bibliografie”. Totodatd, sunt mentionate la subcapitolul ,,Periodice,
culegeri, antologii”, din cadrul ,Bibliografiei”, publicatiile conduse de Giorge
Pascu: ,,Cetatea Moldovei, Iasi, 1940 s.u.” si ,,Revista criticd, lasi, 1927 s.u.”*

Pentru a avea o imagine pertinentd asupra calitatii celei mai importante
lucrari din cariera unui om de stiinta — teza de doctorat —, reproducem un fragment
din ,,Prefata” la ,,Despre cimilituri” (1909), semnata de A. Philippide: ,,O lucrare de
mare valoare, care va face onoare atat autorului, cat si universitatii noastre [...], un
studiu atdt de complet si de original asupra cimiliturilor romanesti, precum, dupa
stirea noastra, un altul nu exista asupra aceluiasi subiect in nicio literatura™®.

Filolog total, pionier in cateva domenii care fard aportul sau ar fi intarziat
nedrept dezvoltarea stiintelor umaniste in Romania, Giorge Pascu 1si reclama dreptul
la o reconsiderare sine ira et studio. Extras din contextul social-politic al
interbelicului de la noi, despartit de inerentele inimicitii consemnate in mediul
academic din capitala Moldovei mai ales, el ramane ca unul dintre cei mai de seama
lingvisti si folcloristi romani. ,,Jasiul nu 1-a uitat pe G. Pascu — imposibil, de altfel,
de ignorat in lingvistica romaneascd, in pofida multor boli ale societatii si
invatamantului superior romanesc” (prof. univ. dr. Dumitru Irimia; corespondenta cu
prof. Corina Tirndveanu, 27 martie 1996).
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“|bidem.
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Homo aestheticus, homo fausticus.
»Cazul” Leverkiihn si ereziile modernitatii

Résumé

Adrian Leverkiithn — le héros de Thomas Mann, dans le roman Docteur Faustus —
évoque, par son épineux parcours de vie et de création, l'un de grands thémes de la
conscience moderne: homo aestheticus se révele étre homo fausticus. Ce leitmotiv
de la modernité repose sur de trés anciennes croyances collectives, les mythes
«dualistes» y compris. Dans le roman de Thomas Mann, Durchbruch — mot d'ordre
dans la poétique de 1' innovation absolue, qu'assume a tout prix Leverkiihn —a un
sens qui croise le penchant «hérétique» de l'art moderne et de la nouvelle gnose.
Durchbruch, ¢a veut dire, chez Thomas Mann, transgression a l'instar de Faust, un
défi a la médiocrité dans la création et dans la vie.

Mots-clés: Faust, mythe, nouvelle musique, dualisme, gnose, hérésie, romantisme,
Dionysos, Karamazov, Durchbruch, Goethe, Thomas Mann, Dostoievski, Garcia-
Marquez.

., [EIXista posibilitatea unei arte antiumane si, la extrem, una diabolica sau nihilistd,
care practic poate fi deosebitd numai foarte greu de arta adevaratd prin mdsura
esteticd, dar este lesne decelabila doar prin lipsa ei de semnificatie umand. Aceasta
artd inumand exercita o fascinatie periculoasa asupra spiritelor epocii noastre.”
(Hans SedImayr?)

Intr-un eseu din 1888, Nietzsche — care I-a influentat mult pe Thomas Mann
— lua in discutie, cu admiratie masurati, ,,cazul Wagner™. Inovatiei wagneriene — pe
care Nietzsche o elogiaza si denunta totodata, ca pe simptomul unui muzician genial,
dar nu mai putin al unei lumi in declin — i corespunde, in Doctor Faustus (1947),
obsesia lui Adrian Leverkithn pentru Durchbruch. Cuvantul capatd un sens
contextual, ce Intalneste filonul eretic al artei moderne: transgresare faustica spre un
Dincolo ignprecis cartografiat. In fapt, o bresa in paradigma esteticd a inceputului de
secol XX".

ICf. Hans Sedlmayr, Pierderea mdasurii. Arta plasticd a secolelor XIX si XX, ca simptom si
simbol al vremurilor, trad. rom. de Amelia Pavel, Bucuresti, Editura ,,Meridiane”, 2001, p.
197.

“Cazul Wagner. Nietzsche contra Wagner, 1888 — 1889.

$Anticipand atmosfera si problematica din romanul lui Thomas Mann, dar si, in buni parte,
virajul estetic si politic al Europei, Nietzsche a profetit cu destuld exactitate: ,,Orice muzica
adevarata, originald, este un cantec de lebada. Poate ca si ultima noastra muzica, orict de
atotstapanitoare §i dornicd de stdpanire este, mai are doar un scurt ragaz de trdit: cici a
izvorat dintr-o culturd al carei teren se scufundd cu repeziciune, dintr-o culturd ce va fi
curdnd apusa. [...] Epoca rdzboaielor nationale, [...] tot acest caracter de antract, care
corespunde actualelor stari de lucruri din Europa, pot sd procure de fapt o glorie subitd unei
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Intr-o carte* consacrata artei plastice ,,ca simptom si simbol al vremurilor”,
Hans Sedlmayr constata in 1948: ,,in epoca moderna, pictura este arta cea mai lipsita
de frau. [...] Pictorul modern este cel mai periclitat dintre artisti, rupt de realitate,
avand adesea o existentd disperati™. Adevirat si nu, citd vreme orice constiintd
,modernd”, livratd secolului, alimentatd si deopotriva devorata de acesta, ¢ una
»periclitata”. Personajele-artisti (scriitori, muzicieni) din opera lui Thomas Mann —
mistuiti pe dinduntru de focuri nu mereu sfinte, insd cuminecatoare — confirma
radiografia modernitatii, asa cum o da Jaspersﬁ, in termeni de ,,risc”, singuratate, de
joc ,,ambiguu” si cutezanta rece, luciferica. Artistii lui Thomas Mann (Aschenbach
sau Leverkiihn’) balanseaza riscant intre patologie si har. Sublim si sordid, Adrian
Leverkiihn focalizeaza perspectiva romanesca asupra secolului XX si a constiintei
sale estetice. Orgolios si ireverentios fatd de trecut, e — tot pe atdt — torturat de
propriile cautari si de o reusitd care, in lipsa unei recunoasteri, ramane incerta.
Leverkithn leapdda modelul vechii arte umaniste (croitd dupa tipare firesti, sub
ochiul — nevazut, dar complice al lui Dumnezeu) si coboard in golul lduntric, unde
numai flacara daimonica lumineaza.

Proiectul lui Adrian Leverkiihn — Durchbruch — inseamna faustica sfidare a
limitelor: depasire a timpului sau prin refuzul locurilor comune si experimentarea
unui nou limbaj muzical. Dar puterile proprii, omenesti nu-i mai sunt de ajuns.
Demersul sdu vine pe fondul crizei de la inceputul secolului XX si al proliferarii
ideologiilor totalitare. (Ascensiunea si declinul nazismului formeaza, in Doctor
Faustus, fundalul istoric al rescrierii mitului). Durchbruch faustic, de care se

g vy

(,,Omenesc, prea omenesc” — se lamenteaza Leverkiihn, imprumutand vorbele lui
Nietzsche.)

Faust goethean repudiaza natura umana, dar apoi, in vorbe testamentare (un
fel de mea culpa, inaintea mortii), o reabiliteaza si se smereste: ,,Ramdi in cercul
tau, cdci lumea/ Pentru cel vrednic nu e mutd./ Nevoie nu-i de-a hoinari prin
vesnicie. Ce-apropiat cunosti, usor cuprinzi./ Cutreieri astfel firea pamanteana [...].
Sa-ti afli chinul, fericirea-n-naintare”. Razbat aici ecouri ale neoumanismului
german si ale Sturm-und-Drang-ului. Pentru Faust goethean, menirea omului este
,haintarea” — devenire, ameliorare continud, tendintd asimptotica spre ideal, cu
inteleapta resemnare din final, cd acesta nu poate fi atins de ,,firea pamanteana”.

asemenea arte, ca aceea a lui Wagner, fara insa a-i garanta prin aceasta un viitor. Germanii
ingisi nu au viitor...” (cf. Friedrich Nietzsche, ,,O muzica farad viitor”, in Cazul Wagner. Nie-
tzsche contra Wagner, 1888 — 1889, trad. din limba germana si prefata de Alexandru Leahu,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1983, p. 94). ,,De asemenea, am interpretat muzica lui Wagner
ca o expresie a unei puteri dionisiace a sufletului; in ea parcd auzeam cutremurul din
adancuri, cu care o fortd primard a vietii acumulate din vechime iese in sfarsit la suprafata,
indiferent daca tot ce se numeste astazi cultura incepe sa se clatine astfel o data cu aceasta”
(cf. Friedrich Nietzsche, ,,Noi, antipozii”, in op. cit., p. 95).

*Cf. Hans SedImayr, op. cit.

® Ibid., p. 101.

8Cf. Karl Jaspers, Die geistige Situation unserer Zeit, Berlin, 1933, ap. Hans SedImayr, op.
cit., p. 101.

" Gustav von Aschenbach din Moartea la Venetia si Adrian Leverkiihn din Doctor Faustus.
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Pentru Leverkithn, ,naintarea” Iinseamna tocmai ,spargerea” (Durchbruch)
»cercului” goethean al finitudinii asumate, fortarea lui spre o alternativa ineditd —
dincolo de banalitatea conditiondrii psihologice, dincolo de rutina expresiei
muzicale. ,,Limitele lumii mele sunt limitele limbajului meu”, spunea Wittgenstein.
Leverkiithn isi largeste faustic lumea — o dezmargineste —, fortdnd posibilitatile
limbajului muzical clasic.

Leverkiihn se automutileaza. Muzica 1l impinge la mortificare, o sinucidere
lentd, prin contaminare voluntard cu o bacterie fatala; primeste astfel, printr-un troc
atroce, puterea de creatie in schimbul vietii si al afectivitatii. (Ceea ce e o variatiune
pe tema clasica a pactului faustic.) Combustia vizionara a spiritului 1i este alimentata
de boala ce-i creste in carne. Traieste in osmoza cu un rau dorit si asumat. Unul care
il devoreaza pe masura ce il implineste, ii macina trupul pentru a-i aduce spiritul la o
stare (aptd de Durchbruch) in care clarviziunea se invecineaza cu nebunia, apoteoza
cu prabusirea. Nazuieste sd descopere, in muzicd, o dimensiune nestiutd; drumul
spre ea duce 1nsd 1n neant. Leverkithn cautd un fel de ,,necuvinte” muzicale, din
credinta ca ele pot descoperi o realitate ineditd; ,,Innoirea expresiei rezulta din
straduinta de a face incomunicabilul din nou comunicabil“ — spunea Eugéne
lonesco®. De aici, stranietatea a ceea ce compune Leverkithn. Regandind limbajul
muzical, el deschide o cale (Durchbruch) spre ceea ce Adorno — prieten, interlocutor
privilegiat si, in cele din urma, detractor’ al lui Thomas Mann — numea ,,noua
muzicad”.

Faust goethean reabiliteazd omul §i se mantuieste prin asumarea
omenescului. Leverkiihn aminteste de Supraomul lui Nietzsche. Aspira la o ordine
ezotericd (riguros cerebrald, nu psihologicd), ce emana din ierarhiile numerice ale
armoniei pitagoreice si suprima vibratia carnal-sentimentald — ,,bovind”, spune el — a
vietii. Antipsihologismul po(i)eticii lui Leverkiihn face ecou la cel al lui Arnold
Schonberg: psihologismul muzical nu-i — dupd Schoénberg — decét ,.hedonism
odios™™. Intre freamitul cald, comun al omenescului si zonele rarefiate ale spiritului,

8 Innoirea expresiei este distrugerea cliseelor, a unui limbaj ce nu mai vrea si spund nimic;
innoirea expresiei rezulta din straduinta de a face incomunicabilul din nou comunicabil* (cf.
Eugéne lonesco, Note si contranote, trad. si cuvant introductiv de Ion Pop, editia a II-a,
Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2002, p. 174).

%E vorba, aici, de faimoasa problemad a plagiatului lui Thomas Mann — acuzi de care
romancierul a incercat sa se apere dezvaluindu-si, in urma scandalului de dupa publicarea lui
Doctor Faustus, sursele. De pilda, in caseta explicativa ce insoteste reeditarea romanului.
Delictul plagiatului este ambiguu, catd vreme marele merit al cartii nu e neaparat acela de a
enunta programatic principiile noii estetici muzicale, cit de a le integra intr-o meditatie
asupra artistului modern, vdzut ca un avatar faustic. E adevarat cd Thomas Mann
incorporeaza romanului sdu ideile inovatoare ce animau muzica experimentald a Inceputului
de secol XX. E la fel de adevarat ca autorul se aratd, la prima publicare a cartii, atat de
,discret” 1n privinta surselor/ influentelor, incat devine lesne suspect de plagiat si e In mare
dificultate de a-si proba inocenta. Totusi, ceea ce, peste pacatele omenesti ale autorului,
ridica romanul la indl{imea unei capopdopere este forta cu care, pe fundalul unei lumi
crepusculare, se decanteazd o personalitate creatoare, aceea a lui Adrian Leverkiihn, a carui
sfidare nihilista creste din disperare si a carui (de)cadere starneste ,,mila §i groaza”, precum
eroul tragic, in viziunea Stagiritului.

0Ct. Luc Ferry, Homo aestheticus. Inventarea gustului in epoca democraticd, trad. si note de
Cristina si Costin Popescu, Bucuresti, Editura ,,Meridiane”, 1997, p. 285.
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pe care numai aventura solitara, extrema, le poate descoperi, Leverkithn se
abandoneaza celor din urma. Pare tributar unui model cultural ce asociaza boala si
iluminarea, slabiciunea fizica si vitalitatea — sporita de suferinta — a spiritului.
Precum poetii damnati, sub auspiciile carora se deschide modernitatea, Leverkiihn
incarneaza, 1n aliaj, maleficul si angelicul, viciul si nostalgia inocentei, chinul si
iluminarea. Boala pare sa-i fie garantia retragerii definitive in turnul de fildes al
creatiei; si-o cauzeaza cu buna stiinta.

Diavolul, interlocutor privilegiat al lui Faust-Leverkiihn, e ruda buna cu cel
ce-l interpeleaza pe Ivan Karamazov. Nu mai putin, prin ambiguitatea influentei sale
— ducénd deopotriva la creativitatea si alienarea eroului, primul José Arcadio —
seamana cu atotstiutorul Melchiade din Veacul de singurdtate al lui Garcia-
Marquez. Diavolul face nietzschean apologia entuziasmului, sub aspectul lui
inspirat-dionisiac. {i da lui Leverkiihn o lectie emblematici pentru arta moderna.
Dupa Schonberg, arta apartine inconstientului. Ceea ce trimite la critica nietzscheana
a cogito-ului si e foarte aproape de povetele Diavolului pentru Leverkiithn. Precum
prometeismul la Shelley, faustismul este, in romanul lui Thomas Mann, ambivalent:
demonic si cristic. Demonicul apare ambiguu. Posesiunea demoniacd — extaz,
enthousiasmos, forma de ,,nebunie” divina, potrivit lui Platon — are, in Doctor
Faustus, un statut incert, intre boald si inspiratie: ,,6 necesar totdeauna sa fi fost
careva bolnav si nebun, ca sd nu mai trebuiasca sa fie si ceilalti. lar pe de alta parte,
unde incepe nebunia si devina boald, nimeni nu afla chiar atat de usor™. Mai mult,
,0 atare inspiratie nu-i de la Dumnezeu, care prea lasd multe in seama ratiunii, e

numai de la diavol, adeviratul domn si stipan al entuziasmului”*2.

,Crezi tu ca existd una ca asta, un ingenium care si n-aiba de-a face cu
infernul? Non datur! Artistul e frate cu criminalul si cu nebunul! iti inchipui
tu cd s-a putut crea vreodatd o operd care sa placad fara ca plasmuitorul ei sa
fi avut de-nvitat ce-i aceea o existentd de criminal si de nebun? Bolnav,
sanatos, ce-S astea? Fara un element morbid, n-ar fi razbit viata [...]
Autentic, neautentic, ce-nseamna asta? [...] Noi nu cream lucruri noi — asta-i
treaba altora. Noi doar descdatusam, eliberam. [...] Cu un pic de hiperemie,
spulberam, suprimam oboseala — si cea mica, si cea mare, §i cea a

. . ..9913
oamenilor, si cea a vremii”™™”.

A ,descatusa”, a ,,elibera” sunt atributiile lui Dionysos, zeul entuziasmului. Opozitia
apolinic/ dionisiac — consacrata de Nietzsche si valorificatd de Thomas Mann in
Moartea la Venetia — este inlocuita, in Doctor Faustus, prin apolinic/ faustic
(ultima, datorata, cum se stie, lui Spengler). Diavolul, componenta faustica, isi aroga
prerogative dionisiace: ,,Noi descatusam, eliberam”. Altfel spus, regeneram spiritele
obosite de devenirea individuala si de istoria colectiva. ,,Artistul e frate cu criminalul

" |bidem, p. 272.
2 |bidem, p. 274.
B3 Cf. Thomas Mann, Doctor Faustus: Viaga compozitorului german Adrian Leverkiihn,
povestita de un prieten. Cum am scris Doctor Faustus: Romanul unui roman, trad. din limba
germand de Eugen Barbu si Andrei-Ion Deleanu, Bucuresti, RAO International Publishing
Company, p. 273.
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si cu nebunul”, in opinia musafirului diabolic din Doctor Faustus; ceea ce evoca
problematica din Fratii Karamazov.

Daimonul e, in Doctor Faustus, incarnarea unor forte lduntrice exceptionale
ale individului'®. Acesta e chemat si le gestioneze, cu riscul de a fi rapit vietii,
ridicat astfel impotriva lui insusi. Osmoza lui Leverkiihn cu daimonul iluminativ
care-1 locuieste 1i reveleaza rostul vizionar, eliberator al ,,primitivului entuziasm”,
sursa unei spiritualitati elementare. Dialogul lui Leverkithn cu Diavolul e un
solilocviu mascat, ca In Fratii Karamazov. La Dostoievski, miza este etica si
teologica. (Aici gaseste Gide un punct de plecare pentru teoria actului gratuit,
fundamentatd pe ideeca karamazoviana ci ,totul este permis”). La Thomas Mann,
semnificatia dialogului cu Diavolul e, in primul rand, una estetica; dar el capata si
alte valentie, pe fondul crizei germane de la inceputul secolului al XX-lea. Pentru
Leverkiihn, pactul cu Diavolul (obiectivare, proiectiec a propriului potential de
creatie) este un pact cu el insusi. Ceea ce explicé incertitudinea lui Leverkiihn, ca de
altfel, aceea a lui Ivan Karamazov, 1n privinta dedublarii/ identificarii demonice.
Scriitura polifonicd — a Ilui Dostoievski si Thomas Mann, traducand perceptiile
idiosincrazice ale celor doua personaje, Ivan Karamazov si Adrian Leverkiihn — nu
clarifica insa fara rest ,,vedeniile” celor doi: dialog sau solilocviu? Ceea ce pare a fi
un efect premeditat.

Conditia creatorului modern — pare sa reiasa din versiunea Thomas Mann a
mitului faustic — este iremediabil damnata. Talentul nu mai inseamna ,,har”, sau, in
tot cazul, harul nu mai e ,,dumnezeiesc”, c¢i — dupa ,,moartea” lui Dumnezeu, careia
ii supravietuieste modernitatea — e, cel mult, luciferic. Nu altceva lasd de inteles
Diavolul insusi:

,»Ceea ce-au putut, eventual, sa aiba unii ca astia in evul clasic, astidzi numai
noi putem oferi. Si noi oferim ceva mai bun, noi si numai noi oferim ce-i
drept, si potrivit, si adevarat — ce-{i permitem noi sa afli [...] nu-i deloc
clasicul, e arhaicul, e arhiprimitivul, e ceva ce de mult n-a mai fost gustat.
Cine mai stie astdzi, cine mai stia chiar in evul clasic ce-i aceea inspiratie,
ce-i aceea autenticul, stravechiul, primitivul entuziasm, entuziasmul
nevatdmat de nicio critica, de nicio chibzuire paralizanta, de niciun control
ucigator al ratiunii — cine mai stie ce-i aceea divinul extaz? Am chiar
impresia cd diavolul trece azi drept omul criticii dizolvante. Calomnie [...].
Daca diavolul detesta ceva, daca exista, in toatd lumea asta, ceva ce el nu
poate sa inghita e critica dizolvanta. Ceea ce vrea, ceea ce promoveaza el e
tocmai triumful Tmpotriva ei, nechibzuinta irupand stralucitoare!”

Faust al lui Goethe are, asa cum remarca Tudor Vianu®, evidente trasaturi
prometeice (spiritul constructiv si, finalmente, filantropic, care-l méantuieste de
osanda vesnicd). Faustus-Leverkiihn pariaza, si el, pe vocatia creatoare, sprijinita
oarecum paradoxal, pe un violent impuls nihilist; ceea ce aminteste de motivul

14Converg, aici, semnificatiile daimonului la vechii greci, la Socrate in special, la Goethe etc.
O sinteza a problemei exista la Lucian Blaga, ,,Daimonion”, in Opere VII: Eseuri, editie
ingrijitd de Dorli Blaga, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1980, pp. 285 — 354,

15Cf. Tudor Vianu, ,,Faust”, in Studii de literaturd universald si comparatd, editia a 1I-a,
Bucuresti, Editura Academiei, pp. 249 — 267.
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Demiurgului secund din miturile gnostice. Dar spre deosebire de eroul goethean,
Leverkiihn nu se leapada de aspectul egoist al luciferismului®®.

Leverkiihn reveleaza astfel un moment din constiinta modernitatii: homo
aestheticus se descoperda homo fausticus. Diavolul apare, la Goethe si Thomas
Mann, ca un catalizator al creatiei, al constiintei de sine, un ,,rau necesar”. Atare
ambiguitate a demonicului — sursa a raului, adversar al Creatorului, dar, totodata,
colaborator al acestuia la edificarea lumii §i a omului — leagd interpretarea
versiunilor Goethe si Thomas Mann ale mitului faustic de cosmogoniile dualiste. Cu
origini stravechi, incd neelucidate, in ciuda numeroaselor ipoteze formulate in
aceasta privintd, si raspandite pe o arie culturala extrem de largd (la fino-ugrici,
uralo-altaici, iranieni, slavi, amerindieni si chiar, in era cresting, la eretici europeni
precum catarii §i bogomilii), miturile dualiste reprezintd o ,.enigmd a istoriei
religiilor”"’. Practicile, credintele si reprezentarile dualiste au influentat, in Occident,
mai mult decat istoria religioasa si sociali. In masura in care ele au contaminat
istoria ideilor, urme ale lor, rastalmacite sau nu, pot fi identificate in operele literare.
E stiuta teza — una printre altele — influentei catare asupra poeziei trubadurilor.
Sturm und Drang si romantismul german prezinta — confirmate de loan Petru
Culianu, intre altii — simptome gnostice (dualiste), ceea ce ar putea explica
restructurarea tramei faustice si a semnificatiilor ei, dupd Marlowe si Lessing, de
catre Goethe. De altfel, in Gnozele dualiste ale Occidentului, Culianu rezuma astfel
un capitol derulat in secole, din istoria Tmpletita a ideilor si credintelor:

wincepand cu Marcion, dualismele Occidentului vor supune Biblia unei
exegeze dualiste. [...] Dualismul continua sa functioneze timp de secole in
alte curente de gandire... In secolul al XVII-lea, drumurile Occidentului se
incruciseaza din nou cu cele ale dualismului. Prin ocolisuri bizare, gnoza
ajunge la Goethe, apoi la Hegel. [...] Romanticii sunt, in acelasi timp,
creatori de mituri de aparent{d gnosticd si exegeti oarecum marcionisti ai
Bibliei”.

16 [E]gocentric pani la monstruozitate, Leverkiihn e stigmatizat de la inceput prin ‘riceala’
lui, aceasta caracteristicd ‘infernald’ care-i aduce si maxima suferinta: interdictia oricarei
afectiuni si care simbolizeaza si incapacitatea sa de a se darui. Astfel, Faustul contemporan
nu e Prometeu: ndzuinta sa e a unui solitar si porneste dintr-un orgoliu pur, gratuit-luciferic.”
(cf. Mariana Sora, ,,Thomas Mann”, in Unde i interferente, Bucuresti, Editura pentru
Literaturd, 1969, p. 113). ,,Utilizarea fortelor infernale pentru scopuri umane — sau inumane —
pune in cauzi titanismul omului modern, de la Renastere incoace, definindu-l pe acesta ca
“faustic’ prin excelenta” (cf. Ibid., p. 112).

7 Meritul de a fi semnalat pentru prima datd existenta acestei enigme a istoriei religiilor,
constand in reactivarea repetatd, dupa instalarea erei crestine, a miturilor dualiste, care par sa
vind din vremuri stravechi, 1i revine lui Ugo Bianchi. El este cel care a pus in legatura figura
‘Demiurgului-Trickster’ sau viclean, prezent in unele ‘culturi primitive’, cu mai multe
personaje mitice din marile religii si, in special, cu acelasi demiurg gnostic rau pe care-l vom
regési, pana la inceputul secolului al XV-lea, la catharii din Italia de nord. Acest grup de
migcari religioase [...] le vom numi, In lipsa unei formule mai bune, ‘dualismele
Occidentului’ (caci, direct sau indirect, au afectat istoria religioasa si sociald a Occidentului,
in anumite perioade” (cf. loan-Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului. Istorie §i
mituri, editia a doua, trad. rom de Tereza Culianu-Petrescu, cuvant-inainte al autorului,
postfatd de H.-R. Patapievici, lasi, Editura ,,Polirom”, 2002, p. 25).
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Rezumind, ereziile estetice ale modernitatii reiau oarecum mai vechile
erezii ale credintei. Variantele Goethe si Thomas Mann ale mitului faustic asaza
creatia si morala intr-o relatie instabild, mereu negociata. E aceeasi ierarhie relativa,
despre care vorbeste Blaga in Cenzura transcendentd™: ,intr-un sistem existential in
care nu mai e posibild nicio creatie, morala poate desigur sa reprezinte valoarea cea
mai nalta; dar intr-un sistem in care mai e inca posibila o creatie, valoarea cea mai

inalti e creatia™.
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Dr. Cristina Popescu

Trup si litera in ,,falsul” jurnal al lui Gheorghe Craciun

Abstract

The present paper investigates the occurences of the body and the letter within The
Body Knows Better..., Gheorghe Craciun’s second diary. The two concepts,
considered to be essential for his entire work, are the central themes of reflection,
turning the author into a contemporary language philosopher. Although regarded
from different perspectives, the body mostly means liveliness, vitality and haptic
sense, as long as the letter may coincide with syntax, concept, cultural prosthesis or
even a sample of aphoristics. The relation between body and thought is also
recontextualized in this diary and the fact places the author in the center of the
literary and scientific explorations from the last decades; asserting, hard upon
Wittgenstein, the corporality of thought, he infers the major cognitive
descentralization and intuits thinking’s understanding as ‘process devided between
multiple command points’. Such a conception leads body beyond pure animality
and, although it conserves the sensory dimension, makes him coparticipator in the
cognitive activity.

Key-words: Gheorghe Craciun, diary, corporality, thought, contemporary literature,
postmodernism.

Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993 — 2000) este publicat
in anul 2006 si cuprinde notatiile diaristice de pe parcursul a sapte ani. Titlul, ca
element paratextual esential, face insd mai mult decat sd fixeze niste coordonate
temporale. El introduce in paginile cartii obsesia auctoriald, identificatd deja ca
supratema a fintregii opere: relatia tensionata dintre trup si /litera. Mai exact,
subordoneazd si acest text amplu aceluiasi ax tematic ce legitimeaza abordarea
ansamblului de scrieri ca sistem dualist.

De fapt, nu numai ca readuce in discutie conflictul dintre trup si /iterd, dar
da si un verdict: trupul stie mai mult, deci trupul este superior literei. Mai mult decat
atat, subtitlul insinueaza ca si romanul ce urmeaza a fi scris este intentionat ca un
verdict fictional la aceeasi dilema omniprezenta: trupul, adica viata trdita nemijlocit,
pe culmile senzorialitatii si ale asumadrii integrale, si nu litera, sau viata filtrata prin
limbaj, scrisul ca forma secunda de a tréi.

O altad problema pe care o ridica titlul este aceea a speciei in care incadreaza
textul. Nu avem de-a face cu un jurnal, ci cu un fals jurnal, deci respectarea
conventiilor, atitea cate exista, este de pe acum compromisa. Alaturi de titlu, ,,deja
simpla rasfoire a paginilor cartii ne face sd observam ca, in notele sale, Gheorghe
Criciun se abate de la poetica traditionald a jurnalului intim™', adauga Gheorghe
Glodeanu. In acelasi timp, falsul jurnal atrage atentia asupra acelui discurs ascuns

'Gheorghe Glodeanu, /n cautarea trupului pierdut (Gheorghe Crdiciun), in Narcis si oglinda

fermecatd. Metamorfozele jurnalului intim in literatura romdnd, lasi, Editura ,,Tipo Moldova”,
2012, p. 647.
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despre care vorbea Michel Foucault, sugerand ca nu discursul manifest, adicd ceea
ce textul spune efectiv, este important, ci mai ales ceea ce nu spune. O prima
concluzie ar putea fi: esential nu este faptul ca trupul stie mai mult, ci ca litera nu
stie mai mult, orientdnd lectura in negativ cétre limitele limbajului, explorate si in
Mecanica fluidului... Dupa sugestia oferita in titlu, jurnalul ar putea fi citit si ca o
monografie a nestiintei literei, nu numai ca o pledoarie despre potentele cognitive
ale trupului. Cu atat mai mult cu cat asocierea trupului (de cele mai multe ori inteles
de Gheorghe Craciun ca ansamblu responsabil de functionarea senzoriala a omului)
cu verba cogitandi, nu sentiendi, trezeste suspiciuni.

Citit integral, subtitlul care, asemenea Falsului tratat de vdindtoare, declara
ca textul este un fals jurnal la Pupa russa, directioneaza atentia citre autor; dacad nu
e un jurnal al operei, trebuie sa fie un jurnal al autorului. Fapt recunoscut in text:

,»mult mai important mi se pare sa scrii despre tine, cu sentimentul ca intr-
adevar asta faci si nu poti sa te minti. latd, de o vreme incoace, singurul meu
proiect serios — pentru ca Papusa ruseasca ramane deocamdata o fantasma —
e chiar acest caiet rezultat din intermitente. Scriu aici despre mine...””

Pacte si principii incdlcate: autobiografie, referentialitate si sinceritate

Trupul stie mai mult... nu e un jurnal cu acte in regula, care sa respecte ad
litteram clauzele, principiile si legile genului. Pactul autobiografic, legitimat de
Philippe Lejeune, care declard identitatea autor — narator — personaj, sufera adaptari
datorate, in primul rand, modului particular in care Gheorghe Craciun intelege
naratiunea.

Dupa cum am vazut, a nara inseamna de fapt a descrie, deoarece lumea si
fiinta nu pot fi povestite, ci numai surprinse de un ochi cu veleitti de grandangular
si apoi transcrise, In masura in care permit limitele limbajului.

Naratiunea, in sens de mythos, este in esentd un demers teleologic, de
investire a lumii cu finalitate, coerentd, linearitate si de transformare a vietii
individului in destin. Or, un hermeneut al suspiciunii, cum este Gheorghe Craciun,
alungd din raza tehnicilor sale narative epicul pur si il suplineste prin descriere,
multumit fiind sd nregistreze diversitatea fenomenald. Jurnalul devine astfel o
descriere a interioritatii autorului si nu o povestire a vietii sale exterioare: ,,scriu in
acest caiet ca Intr-un fel de transa, prostit de fantasma corporalitatii, si tot ceea ce
priveste existenta mea civild e lasat deoparte™. Pentru a putea discuta de un pact
autobiografic la un asemenea scriitor, trebuie operatd o prima modificare in triada
identitara: autor — descriptor — personaj.

Si In ceea ce priveste natura personajului trebuie facute anumite precizari:
rezumandu-se la biografia interioritatii, nu avem de-a face cu un personaj propriu-
zis, in sensul de actant, de personaj care actioneaza. El este doar dublul reactant al
acestuia, deoarece jurnalul transcrie reactiile sale cognitive, senzoriale, afective, si
nu actele efective: ,,nu apar in acest caiet urme ale existentei mele sociale. Ma

intereseaza acest concret, dar nu aici”™.

% Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult. Fals jurnal la Pupa russa (1993 — 2000), Pitesti,
Editura ,,Paralela 45, 2006, pp. 65 — 66.

* Ibidem, p. 64.

* Ibidem, p. 98.
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Cét despre autor, stim deja de la Roland Barthes ca, dupa Dumnezeu, si
autorul a murit; scrisul autoreferential, oricat s-ar stradui auctorele sa se intoarca in
text, e o forma de fictiune. Este o realitate pe care o recunoaste si Gheorghe Craciun:
,,din cand 1n cand rasfoiesc acest caiet, recitesc unele notatii si nu-mi vine sa cred ca
ele imi apartin. Nu le recunosc, nu mi recunosc aproape deloc in ele”. Realitate
pentru care are si o cvasiexplicatie: ,,ceea ce devine public inceteazd sa-ti mai
apartind, dar ti se atribuie in continuare™®.

Pactul referential, teoretizat de acelasi Philippe Lejeune, trebuie discutat in
legdtura cu principiul sinceritatii, pentru ca, angajandu-se sa spuna adevarul si sa
ofere imaginea realului, nu efectul de real, scriitorul se angajeaza sa fie sincer.

In aceasta privinta, Gheorghe Criciun marturiseste:

»ieri am dactilografiat primele 20 de pagini ale acestui caiet (...). Le-am
intitulat Mic tratat de impudoare (...). M-am intrebat daca notiunea de
impudoare acopera materia notatiilor mele. (...) Am reusit sa fiu tot timpul
sincer? Dar cum poti sa fii sincer atunci cand nu te ai in vedere pe tine, ca
om 1n carne si oase? Trupul, sufletul, sensibilitatea apar rar aici. Si chiar si
atunci cand apar, ele sunt niste abstractiuni”’.

Asadar, sinceritatea este subscrisa impudorii; or, stim, scriitorul apartine paradigmei
rusinii. Adrian Lacatus considera cd ,,numai pentru o fiintd cu o mare concentratie
psihici de pudoare trupul poate deveni o obsesie, o temd atit de importanti”®, in
timp ce Dan-George Botezatu observa ca ,,rusinea impanzeste acest jurnal, pandeste
in aproape fiecare pagini™®.

De aceea, marturisirea scriitorului este si o asumare a nesinceritatii, nu ca
act neaparat premeditat, ci ca o consecintd a limitelor limbajului: desi trupul face
subiectul jurnalului, prin scris el se abstractizeaza. Universalia sunt nomina.

Atunci cind nu este o repercusiune a generalizarii si abstractizarii,
nesinceritatea se motiveaza prin obligatia de a inventa un limbaj care sa desemneze

o realitate cel putin incerta:

,marea dificultate a literaturii la persoana I nu consta in curajul de a fi sincer
si onest cu tine insuti pand la capat, ci in tehnica inventarii si analizarii
acestei atitudini. A vorbi despre propria ta interioritate inseamna a vorbi
despre ceva care nu existd, pentru ca nu are un limbaj propriu. De aici vine

< - < 10
toatd metafizica, toatd eroarea” .

Insa, in spiritul dualismului caracteristic, Gheorghe Craciun exploreaza si
posibilitatea ca nesinceritatea sa fie o chestiune de curaj, despre care marturiseste

*Ibidem, p. 71.

®Ibidem, p. 92.

"Ibidem, p. 89.

8 Adrian Lacatus, ,,Insinuati in fibra vietii lui zilnice...”, in Vatra, nr. 1 —2/2007, p. 9.
Dan-George Botezatu, ,,Gheorghe Criciun si limitele literaturii”, in vol. Trupul si litera.
Explorari critice in biografia si opera lui Gheorghe Crdciun. Conferinta Nationald Gheorghe
Craciun — Viata si opera, Brasov, 12 iulie 2012, Bodiu, Andrei; Moarcas, Georgeta
(coordonatori), Cluj-Napoca, ,,Casa Cartii de Stiinta”, 2012, p. 205.

19 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., p. 106.
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sincer ca-i lipseste: ,toatd ipocrizia mea de om care n-are curajul sa fie sincer pana
la capat se ascunde aici, in acest caiet™'. Falsul jurnal poate fi inteles nu neaparat ca
antijurnal, ci ca aproape-jurnal, intrucat este incomplet, intrucat dezvaluirea sinelui
este partiala.

Adept al discursului ascuns, scriitorul se pune la adapostul limbajului, stiind
ca un deficit de signifié poate fi onorabil compensat printr-un surplus de signifiant:

,»CU cat spun mai multe cuvinte, cu cat sunt mai mult in stare sa fac fraze
complicate, cu atat fug mai mult de mine. Vorbim frumos, profund,
inteligent tocmai pentru a scdpa de ceea ce n-avem niciodatd curajul sa
spunem. Suntem slabi, prosti, marginiti, ticdlosi, lasi. Noroc cu limbajul care

totdeauna ne salveazi de rusinea acestor recunoasteri”*?,

Asadar, ca si in Mecanica fluidului..., nu-si asuma, decat cu jumatate de
masurd, principiul sinceritatii, din moment ce nu dezvaluie eul 1n integralitatea lui
(dubld), ci se limiteaza, cu toate riscurile, la jumatatea lui profunda: ,,nu voi mai
putea intelege nimic despre mine daca-mi voi ocoli in continuare, cu aceeasi
indarjire, biografia exterioard™®. lar in anumite conditii, abaterea de la norma

devoalarii de sine devine norma:

,»am ajuns sd scriu ceea ce scriu aici pentru cd mi-am impus sa nu scriu
despre familia mea, despre viata mea sociald, despre dilemele mele de eseist,
despre obsesiile mele sexuale, politice, culturale, didactice, cotidiene, despre
dorinta de a ma exila intr-o alta tara, despre continua lipsd de bani, despre
frivolititile mele de cafenea etc., etc.”"

Exhibarea acestor dimensiuni ale eului, a caror existentd o recunoaste, ar
insemna pentru un diarist realmente pudic o monstruozitate. Caci ,,ce inseamna a fi
monstruos? A-ti exhiba sistemul de valori, a te arita asa cum esti, a ardta fara mila
cum sunt in realitate ceilalti. Orice exigentd e la urma urmelor monstruoasa,
inumana™®. Si mai ales, exigenta sinceritatii in jurnal.

De aceea, Trupul stie mai mult... este ,,marturisire (forma de aparare a unei
conditii de inculpat)” si nu ,,marturie (si atunci cel care scrie e martorul care apara
adevarul)”'®. Confesiunea, in cazul in care s-ar infiptui plenar, ar fi o forma de
atritie, considerata de citre Jean de Delumeau®’ a denumi destiinuirea ca reactie la
monstruozitatea propriului pacat.

Calendaritate, fragmentarism si nonsimultaneitate
Din punct de vedere structural, Trupul stie mai mult... contine notatiile
facute pe o perioada de sapte ani. Si totusi, clauza calendaritatii nu este respectata;

bidem, p. 114.

2|bidem, p. 7.

Blbidem, p. 114.

“Ibidem, p. 137.

“Ibidem, p. 51.

Ibidem, p. 62.

YJean Delumeau, Mdrturisirea si iertarea. Dificultdtile confesiunii. Secolele XIIl — XVIII,
traducere de Ingrid Ilinca, Iasi, Editura ,,Polirom”, 1998.
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nu numai ca nu scrie zilnic, dar nici nu-si organizeaza notatiile pe zile, ci pe luni, iar
inconsecventele sunt frecvente. Spre exemplu, anul 1993 este prezent in jurnal doar
prin notatiile de aproximativ o pagind acordate lunii februarie, pe cand 1996 are
rezervate 1n jur de 160 de pagini. Astfel de inconsecvente sunt asumate si apoi
motivate: ,,In februarie 1993 chiar credeam ca sunt foarte bolnav si intr-un fel ma
asteptam sa mor. [...] Cred ca mi-era fricd sd scriu, fricd de trupul meu bolnav, pe
care mi-ar fi fost imposibil si-1 menajez, sa-1ignor”*®.

In stil caracteristic, Gheorghe Craciun isi explici pauza din scris tot prin
complexitatea relatiei dintre trup si literd, cdci actul scrierii este conditionat de
sanatatea trupului; pentru a se oferi in intregime literei, trupul trebuie redus la
tacerea pe care numai perfecta lui functionare o poate da.

Insa incilcarea legii Blanchot are diverse cauze: uneori, presiunile la care
obliga principiul sinceritatii sunt diminuate prin ignorarea calendaritatii: ,,scrisul are
si o importanta functie de demascare, el te obliga sa-ti smulgi masca de pe fata si
asta poate fi de multe ori insuportabil. Ar trebui sa-ti descrii neputintele, spaimele,
aprehensiunile, durerile. Si nu esti in stare, simti asta si eviti”™°. Constient, in unele
momente, ci ,cine se confeseaza, minte™?°, Gheorghe Craciun alege ca variantd de
compromis amanarea actului de a scrie.

Alteori, inconsecventele sunt pur si simplu provocate de lene: ,,dar nu scriu
zilnic despre viata mea din lene, comoditate si plictiseala. M-am plictisit de mine,
viata mea nu mai are de mult niciun haz”*. Chiar si asa, legitura dintre calendaritate
si sinceritate este constientizatd: ,,intermitenta acestor notatii, lipsa mea de
consecventa arata cat de artificial e totul”?.

Dualitatea viziunii, abilitatile ei de a performa rasturndri bruste conduc la
puncte de vedere reversibile, niciodata definitive, oricat de categoric ar fi exprimate.
Functionand ca mostre de gindire autenticd, netrucata astfel de perspective duble
sunt frecvente la Gheorghe Craciun, insa nu altereaza nota de veridicitate, ci creeaza
impresia ca jurnalul, neintentionat ca o constructie, este o genuina radiografie a
mintii, permanent preocupata de variatele interactiuni dintre trup si litera.

Spre exemplu, calendaritatea, ca imperativ al notatiei zilnice, promoveaza
perceptia jurnalului ca specie contractuald, indatoranti. Insia pentru Gheorghe
Créaciun, uneori, jurnalul nu obligd in niciun fel: ,,zile Intregi in care nu scriu nimic.
Scrisul nu e pentru mine o datorie”®, pentru ca alteori si se transforme in opusul
sdu: ,,a doua dimineatd din aceastd sdptdmana cand, cu putin inainte de ora 7,
deschid caietul ca pentru a-mi face o mica datorie™*.

Spre deosebire de Mecanica fluidului..., unde chiar si fragmentarismul
diaristic era atenuat prin insertia contrapunctuald si arhitecturala a prozelor scurte si
a Fisierelor, Trupul stie mai mult... se supune acestei legi care cultivd hiatusul
textual. Fapt marturisit si explicat astfel:

'8Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 38.

Ybidem, p. 38.

paul Valéry apud Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim. Existd o poeticd a jurnalului? (vol.
1), editia a 1I-a, revazuta si addugita, Bucuresti, Editura ,,Univers Enciclopedic”, 2005, p. 153.
!Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 110.

*?|bidem, p. 110.

|bidem, p. 52.

*|bidem, p. 105.
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,fragmentarismul acestui caiet imi convine. Sunt patetic din frica de
rigiditate, sunt poate construit prea simplu si simt nevoia sa fug de ridicolul
filosofarii. Intermitenta notarii mi se pare, si ea, satisfacitoare. Insi senzatia
acutd ca nu am despre ce sd scriu, ca si ce scriu aici arata ca, de fapt, nu
vreau si scriu despre ceva anume...”?.

Explicatia se referd, probabil, la faptul ca specia jurnalului este una dintre
cele mai putin constrangatoare din genul intimismului si nu declanseaza astfel frica
de rigiditate; cat despre ridicolul filosofarii, acesta poate fi eliminat prin dispunerea
fragmentara a confesiunilor, care contravine unei constructii sistemice. Marturisirea
este insd importantd mai ales pentru ca pune fragmentarismul in legaturd cu alte
doua conventii diaristice, calendaritatea si sinceritatea, pe care le anuleaza; pe prima
prin intermitenta notatiilor, pe a doua prin referinta la acel discurs ascuns sau
invitatia la lectura in negativ a textului.

Cel mai bine se explica fragmentarismul textului prin faptul ca el trebuie sa
noteze viata, care este la Gheorghe Craciun o sumd de intermitente: ,traiesc din
intermitente, din orice fel de intermitente (psihice, de lectura, sexuale, rnuzicale)”26.
La randul lui, caietul devine ,,un inventar de fisuri”, ,,0 colectie de rani deschise,
imposibil de vindecat”” in absenta unui text arhitectural care si-si recapete functia
de mythos.

Si, chiar daca intr-un carnetel din 1977, din care transcrie selectiv in jurnal,
giseste notatia i ,,discontinuitatea eului creeazd continuitatea textului si invers™,
din 1993, cénd incepe jurnalul, discontinuitatea eului creeazd discontinuitatea
textului si invers. De asemenea, daca in acelasi carnetel nota: ,,cuvdntul eu nu este
altceva decat metafora corporalitdtii noastre fragmentate de limbaj”, din jurnal
reiese ca eul este iremediabil fragmentat si in limbaj si in afara lui.

In alta ordine de idei, fragmentarea iremediabild a eului face imposibila
transcrierea lui simultand si integrald, chiar si daca ar exista aceastd intentie. De
aceea, ,,tot ce adun aici sunt dejectii, ramasite, urme, umbre ale vietii mele. Nici nu
poate fi altfel, chiar daca as ajunge sa scriu minut de minut. Scrisul, cu evidenta lui
compacta si cu Inlantuirea lui in fortd, pe zeci si sute de pagini, asta si spune: ca el
nu exprima un continuum al existentei, ci doar il mimeaza. Compactitatea scrisului,
coerenta si coeziunea substantei lui propozitionale aratd cu precizie ci el apartine
imaginarului, un spatiu in esenta lui construit. El se construieste din resturi, dejectii,
efulguratii, urme ale fiintei tale vii”%.

Daca pentru pasionatii absurdului, ,.existenta e o dejectiune”™, pentru
Gheorghe Craciun existenta in pagina de jurnal este o dejectiune, deoarece e
inconsistentd. Functia metonimicd a scrisului actioneaza in detrimentul notatiei
diaristice, care nu rdméane decat un dublu sardcit la forma de umbrd, a vietii reale.
Litera este, in aceasta interpretare, un construct fara substanta reala, rezultat al unui
mimesis ratat cu nuante thanatice, si intrd in opozitie cu viata traita plenar.

5930

“|bidem, p. 81

%|bidem, p. 243.

“"|bidem, p. 41.

*%|bidem, p. 56.

?|bidem, p. 90.

®Nicolae Balota, Literatura absurdului, p. 24.
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Simultaneitatea este o clauza care, asa cum spunea Eugen Simion, nu poate
fi Indeplinita decéat in teorie. in realitate, aceastd perfectd simultaneitate nu exista.
Exista intotdeauna un decalaj intre actul de a scrie si evenimentul care se ofera
scriiturii”®. Sau existd, ca la Gheorghe Craciun, o relatie mult mai radicala, de
opozitie extremd, care duce la excludere: ,,Lucruri importante, mici revelatii pe care
nu le pot niciodatd nota, numai $i numai pentru ca in momentul acela scrisul mi-e
profund indiferent”*. Momentele revelatorii sunt manifestiri ale trupului, in sensul
de viata traita intens; atingand punctul maxim, ele exclud litera si anuleaza astfel
simultaneitatea. Acesta este un adevar personal pe care il noteaza inca din 1977:
wpentru a trdi, trebuie sd poti sa ignori posibilitatea de a scrie (despre) ceea ce
traiesti”™®,

In concluzie, falsul jurnal scris de Gheorghe Criciun nu respecti conventiile
speciei in mod absolut. Existd, ca si in Mecanica fluidului..., un mod particular de
raportare la aceste pacte, care presupune adaptarea lor la interioritatea celui care
scrie. Tar pentru acesta, ,,pactul cel mai important e acela cu trupul™®.

Caietele-jurnal

Compozitional, Trupul stie mai mult... este alcituit din trei caiete, cu
titulatura cromatica, ca si in cazul modelului wittgensteinian; dupa Caietul albastru,
capitol al romanului Frumoasa fara corp, autorul introduce in jurnal Caietul negru
(1993 — noiembrie, 1996), Caietul verde (decembrie, 1996 — 1999) si Caietul maro
(2000). O interpretare a semnificatiilor cromatice (culorile sunt, dupa Bedros
Horasangian, ,,sobru-pretentioase si foarte anglo-saxone pentru lumea de «haine
nemtesti» a culturii/literaturii roméane a ultimilor ani”*) ar fi totusi de domeniul
speculatiei, desi in Caietul negru, secventa cea mai consistenta, sugestiile funerare
sunt foarte frecvente. Optam totusi pentru abordarea denotativa a titlurilor si datorita
confesiunii auctoriale, potrivit careia titulatura este, ca si in cazul Caietului albastru
al lui Wittgenstein, datd de culoarea agendei in care noteazd: ,,Am cumpdrat o
agenda cu copertd verde. Cea de fata”.

Spre deosebire de Mecanica fluidului..., in Trupul stie mai mult... textul este
curatat de orice artificiu compozitional, astfel incat raspunde rigorilor diaristice ale
notatiei personale fragmentare. Reamintim aici ca in jurnalul anterior dimensiunea
intertextuald era semnificativ prezenta prin constantele secvente intitulate Fisier, ce
reproduceau citate din autori cu care reflectiile Iui Gheorghe Craciun veneau in
atingere, dupa cum el insusi marturiseste: ,,obiceiul de a-mi intersecta propriul
discurs cu alte lungimi de undi pe care le simt aproape de mine™’.

Probabil, ca reminiscente ale acelor fisiere, caietele de fata sunt precedate de
cate un motto ce esentializeaza, in spirit clasicist, problema relatiei dintre fiinta
(trup) si limbaj (/itera). Ele se preteaza a fi analizate, deoarece ofera o imagine
sintetica a variantelor de solutionare a conflictului dintre trup si /litera si, desi nu

3! Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim. Existd o poeticd a jurnalului?, p. 119.

32 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., p. 87.

% |bidem, p. 56.

% |bidem, p. 18.

% Bedros Horasangian, Fiziologia si etiologia scrisului la Gheorghe Crdciun, in ,,Observator
cultural”, nr. 329/iulie, 2006.

% Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., p. 161.

%7 |bidem, p. 23.
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apartin autorului, aceste intertexte sunt selectate in functie de preferintele sau
credintele personale.

Caietul negru este anuntat de un fragment apartinand lui Roland Barthes,
care avertizeaza asupra structurii de adancime a limbajului: ,.este scriitor cel pentru
care limbajul constituie o problema, cel care ii simte profunzimea, si nu
instrumentalitatea sau frumusetea”.

Exista aici sugestia unei intelegeri superioare, ce tine de filosofia limbajului
si accentueaza ideea de integralitate si autonomie a acestuia. Caci, asa cum explica
Eugeniu Coseriu, ,faptul ca functia primordiala a limbajului este o functie
semnificativa este In mod general acceptat si nimeni nu-1 pune la Indoiala. Dar cand
trebuie determinatd mai indeaproape aceastd functie, adeseori apare riscul de a
echivala functia cu instrumentalitatea. De aici tendinta de a reduce limbajul la alte
activitati, adica de a-1 considera un fenomen nonautonom’”®,

Conceptia coseriand asupra autonomiei limbajului se revendicd, asa cum
marturiseste autorul, In primul rand de la cea aristotelica, in care limbajul este numit
enérgeia, activitate libera, creatoare. ,,Or, o activitate «libera» este o activitate al
cirei obiect este in mod necesar infinit”*. Ceea ce inseamni ci profunzimea pe care
de combinatie creativa pe care le permite limbajul sunt nelimitate, insd mai ales
scriitorul este cel care simte aceastd potentialitate si o poate transforma in act.
Scriitorul intuieste ceea ce lingvistul si filozoful limbajului delibereaza dupa o
riguroasa cercetare: ,limbajul nu este, in primul rand, intrebuintare, Ci creatie de
semnificate si, de aceea, nu este nicio simpld producere de semne materiale pentru
semnificatii deja date, ci este creatie de continut si de expresie in acelasi timp”*.
Realitate cunoscuta si recunoscuta si de Gheorghe Craciun: ,,Importanta este energia
(subl. n. — C. P.) cuvantului, nu sensul siu lingvistic’*!.

Verdictul din titlul jurnalului, care decide ca trupul stie mai mult, nu pare sa
fie Inca dat iIn momentul in care reflectia barthiand este selectatd ca reprezentanta a
Caietului negru. Mottoul sugereaza ca increderea in limbaj existd si persista, ca
limbajul constituie o problema, cd Gheorghe Criciun ii simte profunzimea, deci este
scriitor, iar litera nu a pierdut inca razboiul.

Nu acelasi lucru se poate spune despre mottoul Caietului verde, un fragment
apartinand lui Carl-Gustav Jung: ,,m-am lamurit ca nicio limba, oricat de desavarsita
ar fi ea, nu inlocuieste viata. Dacé Incearca sa Inlocuiasca viata, nu se deterioreaza
doar ea, ci si nsasi viata”.

Raportul de forte nu mai pare a fi in favoarea limbajului, iar nuanta
beligerantd prezenta nu prevesteste victoria literei. Important in acest citat este
faptul cd adeviarul nu este obtinut in urma unei revelatii, ci apare ca o consecinti a
unui proces indelungat. Aidoma, Trupul stie mai mult... vine ca 0 concluzie a unei
investigatii indelungate, care spune cd viata trebuie traitd cu cea mai acutd
senzorialitate si nu detasat, la adapostul distantei cstigate prin scrierea ei.

%8 Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul siu. Studii de filosofie a limbajului, teorie a limbii si
lingvistica generald, antologie, argument si note de Dorel Finaru, lagi, Editura Universitatii
,JAlexandru loan Cuza”, 2009, p. 44.

% Ibidem, p. 42.

“® Ibidem, p. 47.

*! Gheorghe Criaciun, Trupul stie mai mult..., p. 34.
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Punctul de vedere este sustinut si in text, printre altele, intr-un pasaj cu urme
de umor negru: ,,nedumerirea si compatimirea babei lui Calinescu («7ot mai citesti,
maicd?») e motivatd. Din momentul in care ai depasit adevarurile esentiale [...], ai
trecut intr-un spatiu la fel de suspect ca si cel anterior dobandirii oricérei cunoasteri
sigure. Relativitatea adevarului (rod al cititului prea mult) e la fel de pernicioasa ca
si ignoranta™. Relativitatea adevirului este insi si o consecintd a lichiditatii
gandirii, obisnuita, prin practica limbajului (citit/scris), sa investigheze orice
problema din cat mai multe perspective.

De aceea, nici acest punct de vedere, potrivit caruia litera ii este inferioara
trupului, nu este unul definitiv, iremediabil, desi devine aici emblematic. El
reprezintd doar un moment de glorie, supus rasturndrii in orice moment in care se
reia reflectia, dintr-o altd perspectivd si pornind de la premise diferite: ,,mitul
gandirii dincolo de cuvinte, iatd ce ne inhiba si ne face superficiali si plicticosi.
Pentru mine lucrurile sunt clare: numai prin asumarea limbajului se poate gandi si
simti ceva cu adevarat™®,

Citatul care introduce Caietul maro apartine lui Ludwig Wittgenstein,
filosoful care apare frecvent in reflectiile Iui Gheorghe Craciun: ,,este cu neputintd
sd scrii despre tine Insuti mai autentic decat «esti» tu Insuti. Aceasta este Insa
diferenta dintre scrisul despre sine si cel despre obiectele exterioare. Despre tine
scrii de la Tnaltimea ta. Nu stai pe catalige sau pe o scard, ci numai pe picioare”.

Nici aceastd opinie nu este o recunoastere a omnipotentei limbajului;
autenticitatea sta in trup, iar litera poate cel mult sa o redea, in niciun caz sa o
construiascd. In marturisirea lui Wittgenstein, scrierea autoreferentiali este
defavorizatd deoarece nu beneficiazd de perspectiva din afard, mai exact de
deasupra. Numai ca privelistea din extra muros ofera obiectivitate, iar redarea
maximei autenticitdti presupune surprinderea maximei subiectivitati.

Fragmentul este insa important, deoarece readuce in discutic cateva
coordonate importante pe care le dezvoltd relatia trup — litera in viziunea lui
Gheorghe Craciun: limita superioara a potentelor limbajului fiind stabilitd (acesta nu
poate elimina trupul si nici nu poate suplini lipsa lui), rimane ca autorul sa mediteze
asupra gradelor de intensitate prin care poate reda trupul. Moment ce declanseaza
fantasma scriitorului: aflarea acelui limbaj care sd ii descrie autentic (nu mai
autentic) trupul, adica interioritatea unica, irepetabild, inimitabila.

Se poate spune ca exista la Gheorghe Craciun o lege interna careia trebuie sa
1 se supuna intertextul; mai exact, acesta trebuie sa fie interiorizat, trecut prin filtrul
Selectia lui se face in functie de afinitatile personale si de coordonatele propriei
gandiri. Acestei legi se supun si mottourile ce deschid cele trei caiete, motiv pentru
care pot fi considerate repere sintetice ale traiectoriei pe care va evolua relatia dintre
trup si /iterd in jurnal.

Trupul si litera — supratema a operei

Faptul ca trupul si litera, ca limite intre care se naste scriitura, raman
obsesiile principale si in acest jurnal este marturisit chiar de autor. Numai ca, spre
deosebire de Mecanica fluidului, in Trupul stie mai mult... perspectiva este

*2 |bidem, pp. 161 —162.
* Ibidem, p. 111.
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modificatd. In primul rénd, existi aceasti privire retrospectivi, cu tendintd
evaluatoare, care pare sa declare esecul demersului scriptural: ,,Am crezut la inceput
ci limbajul e totul, ci adevarul, credibilitatea lumii stau in limbaj”*. Distanta
temporald nu reprezintd un avantaj deoarece concluzia este negativa: ,,Astazi totul
mi se pare deriziune, spectacol, mistificare. Astizi totul e artificiu™*.

Constatarea ca ,Jimbajul nu este totul” reprezintd mai mult decat considera
Adina Dinitoiu, ,,un drum, am zice, previzibil, de la superbia tinereasca a investitiei
in limbaj la declinul iluziilor lingvistice de la maturitate”*. Este vorba despre o
drama a pierderii suportului intim care sustinea credinta in limbaj; drama degradarii
trupului, asa cum explicd Dan-George Botezatu: ,,Trupul era garantul lumii, garantul
sensului lumii. Dar falsul jurnal la Pupa russa va descoperi trupul care imbatraneste,
trupul obosit, trupul bantuit de boala si de moarte, trupul care se descompune, trupul
cadavru. Odatd cu el, atat lumea, cat si limbajul, vor intra intr-un proces de
degradare, de despiritualizare™™’.

Dar chiar daca atat trupul, cat si litera par sa fi esuat, ele continua sa
functioneze ca supratema a jurnalului, contextualizatd in functie de noi centre de
interes precum timpul, boala, batrdnetea sau moartea, pe un ton ,,pesimist,
apocaliptic, aproape cioranian™®, cum ar spune Gheorghe Glodeanu. Scriitorul este
inca obsedat de ,,acea relatie care a devenit emblematica pentru opera lui Gheorghe
Créciun, relatia dintre trup si literi”*’; el inca studiazi interactiunea care naste
scriitura, numai ca acum o valorizeaza in mare parte negativ. Este timpul ca scrisul
sd fie investigat si din perspectiva inversa, iar functiile lui sd se completeze cu
intense accente thanatice, pentru ca tematica sa fie epuizata.

Prin urmare, ne propunem in continuare sa analizam contextele in care sunt
rediscutate conceptele pentru a evidentia sensurile cu care acestea se imbogatesc.

Trupul exterior si trupul interior. Trupul viu si trupul mort
In continuitate cu viziunea din Mecanica fluidului..., trupul este asociat cu
vietatea, cu starea de a-fi-viu, si rimane, in acelasi timp, indefinibil:

,Am vorbit deseori despre trup ca despre ceva invulnerabil, departe de
pozitivismul anatomic, ca despre un dat misterios care se prezintd constiintei
intr-o deschidere continua, stranie, imposibil de cuprins in totalitate. Trupul
este, de fapt, indicibilul, ceea ce nu poate fi spus” (subl. n. — C. P.)®.

Expresie a inexprimabilului, trupul ajunge, din dorinta epuizirii perspectivelor

interpretative, si la polul opus, semnificind, asa cum observd Naomi lonicd,

»ascunzisul unui adevar personal, singurul care merita spus, dupa ce s-a vorbit
51

totul™",

*“ |bidem, p. 48.

** |bidem, p. 50.

“® Adina Dinitoiu, ,, Limbajul nu este totul”: scriitura confundatd cu biograficul in Pupa Russa si
Fals jurnal la Pupa russa, in vol. Trupul si litera..., p. 141.

*" Dan-George Botezatu, op. cit., p. 201.

“® Gheorghe Glodeanu, op. cit., p. 649.

*° Dan-George Botezatu, op. cit., p. 200.

% Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., pp. 19 — 20.

> Naomi Ionica, Celdlalt corp in fictiunea lui Gheorghe Crdciun, in vol. Trupul si litera, p. 126.
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Dominanta ramane insa conditia sa de entitate cu viata: ,,De fapt, nu trupul
mai intereseaza, ci expresia lui, felul lui de a fi viu (subl. n. — C. P.), carnea care
produce ceva, o senzatie. O senzatic mi se pare iIntotdeauna, atunci cand o
constientizez, mai inexplicabila decat un gand. Gandirea pare sa functioneze de la
sine, ea e un sistem organizat de reactie la lume. Dar lumea e chiar senzatia. Eu nu
pot trece dincolo de ceea ce simt. [...] Ea se confundd cu ochii, auzul, limba,
degetele mele”. Disociat de gandire, trupul se identifici, in acest context, cu
dimensiunea senzoriala a fiintei, cea mai in masura sa vorbeasca despre statutul de
a-fi-viu.

Conceptia exhibata aici denota, dacd ne este permis sa spunem astfel, un
solipsism de natura haptica, in sensul complex al hapticului pe care Gheorghe
Créaciun il foloseste in acceptia lui Herbert Read, ca ,,reprezentare(a) tactilo-vizuala-
energetica™. Asadar, hapticul nu mai este un simplu simt tactil, ci un simt de ordin
superior, cel care Instiinteaza despre vietatea fiintei si despre intensitatea vitalitatii
sale. Or, prin identificarea lumii cu acest tip de senzatie totald, inclusiva, scriitorul
conditioneaza in mod solipsist existenta realului de propria existenta.

Numai ca o astfel de viziune este posibila doar in mésura in care trupul este
pe deplin functional; odatd cu degradarea lui se perturba si conceptia asupra lumii si
fiintei; eul nu mai este masura tuturor lucrurilor, ci isi pierde centralitatea si puterea
de continere a lumii: ,,Dar sa revin la trup. Nu intelegi nimic decat prin durere si
degradare. Cét esti tandr, viata e o suma de superficii si nu crezi decét in palpabil”®.
Insa, ,,cand esti bolnav, nu te mai intereseazd mare lucru. (...) Nu mai pot sa scriu,
mi-e rau, simt cum ma usuc pe picioare, nu mai am chef de nimic, am uitat ce
inseamni placerile”. Trupul nu mai inseamna aproape nimic pentru ci si-a pierdut
vitalitatea, intensitatea trairii; din aceastd cauza nici lumea, nici scrisul nu mai
inseamna aproape nimic.

Conceptul de trup contine in sine, in afara de dialectica sanatate — boala, si o
forma extrema a acesteia: opozitia viatd — moarte, detectabila mai ales in Intelegerea
lui anatomica: ,,Da, sentimentul asta cd trupul meu e altceva decadt imi aratd
anatomia l-am avut. (...) N-am vazut niciodatd in trupul meu scheletul. Nu m-am
surprins niciodatd gandindu-ma la mine ca la o carne care inveleste celebrul schelet,
un simbol al mortii de un sinistru prost gust”*®.

Biologia nu-si propune sa investigheze, asa cum promite prin etimologie,
viata corpului; cel putin nu in sensul vitalitatii, consideratd definitorie de Gheorghe
Craciun. Deci corpul anatomic nu inseamna viatd, ci moarte, Tnseamna cadavru
(corpse), ca obiect al disectiei. El este, mai mult decat ,«ultima frontiera» a
postmodemité;ii”W, cum crede Alexandru Musina, ,prima noastra limita, limita
fundamentala’™®,

Desi este orientatd catre functionalitatea internd a organismului uman,
biologia propune, in mod paradoxal, o abordare exterioard a acestuia. Or, conditia

52 |bidem, p. 96.

53 Idem, Literatura si corpul (anexaVIIL), in vol. Trupul i litera..., p. 294.

> Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 19.

% |bidem, p. 12.

%% |bidem, p. 19 — 20.

> Alexandru Musina, Gheorghe Crdaciun: de la sintaxa realitatii la singuratatea ontologicd, n
,Iransilvania”, nr. 1/2013, p. 22.

%8 Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult.., p. 63.
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scriitorului este ,,a celui care incearca sid-si cunoasca trupul din interior, ca un
ignorant™®. O astfel de cunoastere nu poate fi stiintifica, ci intuitiva, lucifericd, cum
ar spune Lucian Blaga, deci profunda. In acelasi timp, nu poate fi nici definitiva, ci
tranzitorie, contextuala, fulguranta: ,Existd si o perceptie interioara a chipului
nostru. Ea e legatd de stdri, situatii, momente. Te poti simti frumos, distrus,
inteligent, idiot si esti convins ca toate aceste stiri ti se pot citi pe fata. Dar si
senzatii care-ti spun cd ai deodatd capul mai mare, nasul mai umflat, ochii mai
bulbucati, fruntea mai luminoasi etc.”®

Cunoscut din interior, trupul nu este o instanta stabild, imuabila si rezistenta
la factorul timp. Dimpotrivi, ,trupul este dispersia insisi”®, adici perisabilitatea.
Ceea ce pare fix si definitiv in trup/chip tine de exterioritate, de anatomie si implicit
de moarte: ,,Masca. Stérile tale de spirit sunt de fapt niste masti care ti se lipesc in
nesfarsite variante de fatd. In realitate, fata nu existi. Ea e doar suportul mastilor.
Acel visat grad zero al fizionomiei tale este o utopie. Fizionomia 1si garanteaza
individualitatea doar prin continua ei putere de metamorfoza. Fara asa ceva, singura
posibilitate care mai rdmane e masca mortii. Gradul zero al fizionomiei este

moartea”®?.

Raportul trup — gandire

Raportul dintre trup si gdndire este la Gheorghe Craciun la fel de complex
ca si cel dintre trup si /iterd, cu care, in anumite contexte, se identifica. Insa ceea ce-
1 caracterizeaza in ansamblu sunt tocmai fluiditatea, instabilitatea, provizoratul.
Faptul este explicabil tot prin tipul de gandire al autorului, predispusd a aplica
oricarei dileme aceeasi hermeneutica a suspiciunii. Relatia dintre trup si gandire nu
este inteleasd in mod static, ci privita din cat mai multe perspective care sa-i verifice
consistenta.

O prima astfel de perspectiva se refera la ceea ce criticii au numit ,,intuitia
majord” a prozei de fictiune si de idei a Iui Gheorghe Craciun: ,,confirmata in tot mai
mare masurd de cercetarile contemporane din domeniul neurostiintelor”, aceasta
consta, aga cum spune Caius Dobrescu, 1n ,,caracterul distributiv al gandirii in raport
cu corpul. Altfel spus, in centrul creatiei sale se afld o provocare lansatd imaginii
clasice a unui sediu (cartier general) al gandirii sau, mai larg spus, lansatd unei
reprezentdri a gandirii ca expresie prin excelentd a centralismului ierarhic al
constiintei si fiintei noastre. Ideea ca intreg trupul participa la reflectie si ca reflectia
insdsi este un proces distribuit Intre mai multi centri somatici de comanda 1l scoate,
fara indoiald, pe Gheorghe Craciun din orbita obsesiilor glossocentrice (ironizate si
de Toma Pavel in Mirajul lingvistic) si il proiecteaza in centrul viu al explorarilor
cognitiviste contemporane”®,

Opinia este importantd, deoarece face parte din cele mai recente receptari
critice ale operei lui Gheorghe Criciun, expuse cu ocazia celei de-a doua editii a

% |bidem, p. 41.

% |bidem, p. 32.

%1 |bidem, p. 22.

%2 Ibidem, p. 32.

% Caius Dobrescu, Traditia plicerii (de a gdndi): Gheorghe Crdiciun si continuitatea intelectuald
dintre critica literard a generatiei ’60 si creatia literard a generatiei 80, in vol. Trupul si litera...,
p. 34.
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Conferintei Nationale ,,Gheorghe Craciun — Viata si opera”, organizata la Brasov, pe
12 iulie 2012, gratie efortului depus de colegii sdi universitari, in special Andrei
Bodiu, Adrian Licitus si Alexandru Musina. In cadrul aceluiasi eveniment, ideea
descentralizarii gandirii ca revelatie ce il pune pe scriitor in relatie cu cele mai
recente cercetdri stiintifice revine prin expunerea lui Alexandru Musina, care
evidentiazd nu numai originalitatea operei sale, ci si ,,plasarea sa in centrul
exploririlor literaturii si stiintei de vérf din ultimele decenii”®. El accentueazi in
legdtura cu prozatorul ,,intuirea unei noi dimensiuni pe care abia in ultimii ani o
exploreaza cognitivismul si neurostiintele: «perceperea» (si exprimarea) realitatii e
conditionata si determinatd de structura, patternurile din creierul uman, extensie si
nex al unui corp «nouy, care depaseste pura animalitate”®.

Conceptia porneste de la niste premise wittgensteiniene, potrivit carora
»Zandirea este 1n esentd activitatea de a opera cu semne. Aceastd activitate este
executatd cu mana, atunci cand gandim scriind; cu gura si laringele, atunci cand
gandim vorbind. (...) Daca vorbim iarasi despre locul in care se afld gandirea, avem
dreptul si spunem ci acest loc este hartia pe care scriem sau gura care vorbeste”®.

Ideea dispersiei spatiale a gandirii enuntatd de Ludwig Wittgenstein il
preocupa pe Gheorghe Criciun inca din 1977, cand nota: ,,in fond, Wittgenstein
punea o problemd perfect legitima: suntem intr-adevar convinsi cd locul unde se
situeaza gandirea e capul?”®’

In spiritul gandirii sale predispuse la epuizarea problemei, scriitorul pare si
raspunda, Tn anumite contexte, afirmativ la aceasta intrebare: ,,Corpul mi se adund in
cap. Gesturi, ganduri, intentii, senzatii, iluzii si nervi — toate acestea se regasesc intr-
o tensiune dulce, energica, letald, ce-mi Inconjoard craniul, pielea capului si se
topeste electrica in fiecare fir de par”®. Nu numai gandirea este localizatd in cap, ci
intreg corpul, compus, pe langd gandire, din gesturi, intentii, senzatii, iluzii, nervi.
Mai exact, intreaga fiintd, cu toate dimensiunile sale, indiferent de perechea
dihotomica cu care operam; trup — suflet, trup — spirit, trup — minte, toate sunt
prezente in sugestie in aceasta pseudodefinitic enumerativa a trupului.

Or, tocmai aici este diferenta; desi pare, la rigoare, sa se dezicd, sustinand ca
locul gandirii este in cap, scriitorul investigheazid de fapt o altd perspectiva a
paradigmei, combinand alte elemente pentru a construi o ipoteza diferitd: poate fi
capul locul unde se situeaza trupul?

In mod integral interogativ de asti dati, Gheorghe Criciun continui
investigarea paradigmei, schimband parametrii: ,,Sunt situatii de tensiune
intelectuald, cand corpul pare sa dispara ca prezentd (nu-l1 mai simtim (...)), pentru ca
totul e 1n noi idee, incordare, actualitate a gandirii. Devine astfel corpul idee, se
transforma el in gandire?”® Problema ridicata aici nu mai este de localizare spatiala,
ci de identitate structurala: se poate pune semnul egal intre corp si gandire? In cazul

% Alexandru Musina, op. cit., p. 56.

% |bidem”, pp. 52 — 53.

% udwig Wittgenstein, Caietul albastru, traducere de Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian
Paul Iliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 32.

%7 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., p. 70.

% |bidem, p. 17.

% |bidem, p. 35.
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in care se poate, ne reintoarcem la ipoteza Iui Wittgenstein, potrivit careia gandirea
este corporala, deci realizata corporal.

Intr-o alta interpretare, gandirea se afla intr-un raport de complementaritate,
de interconditionare cu trupul, ceea ce, prin defintie, exclude identitatea dintre cele
doua dimensiuni: ,,Nici gandirea nu este independenta si purd. Ea e conditionata, in
primul rand, de buna functionare a trupului”’®. E un alt fel de a spune ci gandirea si
trupul sunt entitati distincte care depind una de cealaltd si, datoritd acestei
dependente, se intersecteaza partial si temporar, dar nu se suprapun.

Aceeasi nonidentitate face posibild diferenta dintre om si animal: ,,Vorbesc
atdt de mult despre trup. Cred in corporalitate mai mult decat in orice alta
dimensiune umana si totusi, faptul ca existd fiinte care trdiesc fard nevoia unei
constiinte manifeste ma socheazi de cate ori il descopar’’. Constiinta manifesta
reprezinta aici gandirea, aceastd complexa facultate umana prin care se infaptuieste
saltul de la naturd la culturd si care, odatd facut, starneste nostalgia regasirii
naturalului nepervertit.

Cum ne-am obisnuit deja, nici nonidentitatea dintre trup si gandire nu este
definitivd si imuabild; este o nonidentitate sporadicd, mereu susceptibild de a se
transforma 1n reversul sau: ,,Si ce este gandirea, daca nu tot atitea forme de inflorire
a trupului in fenomene imponderabile, abstracte?”’? Inflorirea este o cale de
metamorfoza, de transformare a trupului in gandire, prin schimbarea (al)chimica a
starilor de agregare ale eului. Insd ea reprezintd doar o stare din acelea care ,.fac
viaga””, nu starea, unica, definitiva, ireversibila. Starea este doar un moment
punctual, un moment de sincronie din sirul celor care compun diacronia unei vieti si
de aceea este fluctuanta.

Astfel, concluzia ca, ,,de fapt, trupul nu poate gandi, cum Tmi place mie sa
cred”, devine posibila si ramane creditabild, intrucat introduce o noua nuanta,
investigheaza dintr-o noud perspectiva, le chestioneaza pe cele anterioare si asteapta
la randul ei sa fie chestionata: ,,Sau ceea ce i se intampla lui (trupului, adaug. n. — C.
P.) nu se poate numi gandire. Spun gdndire, pentru ca as vrea sa gasesc in trup ceva
la fel de tare ca si gandirea”".

Cauza acestor rasturnari analitice sau puncte de vedere paradoxale consta in
relatia dinamicd in care intrd subiectele gandirii. Ele se conditioneaza si se
transforma reciproc, se combind si se permuta, astfel incat curg unele din altele, iar
aceastd curgere este nesfarsitd. ,,De fapt, totul trebuie privit in actiune, in
interconditionare, in relatia eului cu exteriorul. Corpul insusi e social, afectivitatea la
fel. Sa nu mai vorbim de gandire””. Or, in conditiile in care atit parametrii externi,
cat si cei interni sunt variabili, nici rezultatele nu pot fi definitive.

Intr-una din paginile jurnalului, autorul marturiseste ci nu poate intelege
teoria lui Gabriel Marcel despre trup datorita faptului ca raportul trup — spirit este,
din punctul sau de vedere, singura cale de accedere catre Dumnezeu. Faptul se
explicd prin configuratia demersului analitic, care este diferitd, intrucat conceptele

" |bidem, p. 35.
™ |bidem, p. 80.
"2 |bidem, p. 35.
" |bidem, p. 35.
™ |bidem, p. 204.
™ |bidem, p. 36.
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de trup si spirit intra intr-o relatie combinatorie distinctd, cu variabila numita
Dumnezeu. Traiectoria gandirii este redirectionata. In acelasi timp, aceastd viziune
nu este decat una posibila Intre multe altele. Autorul insusi ne atentioneaza: ,,chiar si
viziunile pot si difere in cadrul unei mari paradigme”’®, pentru a ne feri de riscul
incarcerarii in vreo formula cu pretentii de ireversibilitate si exhaustivitate.

Litera ca sintaxa

Unul dintre sensurile canonizate ale literei era in Mecanica fluidului... acela
de sintaxd. El se pastreaza si in Trupul stie mai mult..., urmand a fi secondat de
altele. Cu avantajul distantei temporale si al privirii retrospective, scriitorul se
confeseaza in legatura cu inceputurile relatiei sale cu litera: ,,Marea mea revelatie
asupra a ceea ce trebuie sa fac pentru a fi un scriitor adevarat s-a produs in anii
studentiei, gratie cursurilor de lingvistica generald ale Sandei Golopentia. Atunci am
simtit esentialul. Habar n-aveam ce vreau, dar am simtit placerea, fascinatia
mecanismelor limbajului, cu toata organicitatea lor functionala™”’.

Confesiunea este validata si de colegul sau de generatie Alexandru Musina:

,»Nu Intamplator, Gheorghe Craciun si-a dat licenta cu Sanda Golopentia-
Eretescu, cu o lucrare de sintaxa generativ-transformationala (...). Mai mult,
primele lui creatii — poezii, dar si proza — isi propun sa exprime realitatea
fara a face apel la metafore, utilizind dimensiunea strict denotativd a
metodei generativ-transformationale asupra realitatii, din aplicarea ei
rezultand o noud formula, un nou tip de literatura™".

Asadar, inceputurile scripturale, in care litera este asociatd cu sintaxa,
propun o valorizare pozitivd, o incredere majora in potentele mecanismelor
sintactice de a produce structuri noi si, in acelasi timp, o intuitie a dimensiunii
sistemice a limbajului. Sistemul limbii, asa cum este el teoretizat de Eugeniu
Coseriu, este, dupa cum am vazut deja, singurul Tn masura sa sustind relatia dintre
real(izat) si virtual in materie de tehnica lingvisticd. Or, ambitia tanarului Gheorghe
Craciun este tocmai depistarea, prin supralicitarea proceselor sintactice, a acelor
zone sistemice neconcretizate inca in vorbire. Totul, de dragul tranzitivitatii pe care
o va teoretiza in Aisbergul poeziei moderne, ca o consecinta a deferentei sale
structurale fata de real, fenomenologic si vizibil.

Ipoteza de la care porneste este, dupa Alexandru Musina, ,,una realmente
originala (cel putin in spatiul nostru cultural)” si constd in credinta ca ,,la fel cum
existd o radacina, o sintaxa a limbii, existd o sintaxa similard — daca nu identica — a
lumii vizibile, fenomenale, de care numai prima poate da seama cu adevirat”’. Ceea
ce Inseamna ca surprinderea autenticd a lumii fenomenale este un act care trebuie sa
se consume in interiorul limbajului. Aceasta este intuitia care va declansa o relatie
permanenta si permanent tensionatd a autorului cu limbajul. Pentru ca, vom vedea,
nici in epoca decaderii sale, litera nu-1 elibereaza. Desi nu-1 mai fascineaza, desi si-a

’® |bidem, p. 41.
" Ibidem, p. 22.
"8 Alexandru Musina, op. cit., p. 52.
" Ibidem, p. 52.
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exhibat impotentele, limbajul ramane un modus vivendi: boala, batranetea, iminenta
mortii sunt experiente ale trupului, dar si ale literei.

In mod dualist, Gheorghe Criciun contrabalanseazi inceputurile eroice cu
esecul ulterior: ,,De atunci si pana azi n-am facut nici macar un pas mai departe. Am
crezut intr-o metafizica inexistenta. Totul trebuie construit, pus in termeni sintactici.
Intre filosofia de pana la Wittgenstein si literaturd nu e nicio diferentd esentiala.
Difera gradul de abstractizare a limbajului, atita tot”®. Sintaxa limbii nu reuseste sa
dezvaluie sintaxa lumii, astfel Incat scriitura nu poate fi decat constructie, inventie,
imaginarul. Atunci de ce mai exista literatura? Avem nevoie de o redundanta in
plus?”gl, se Intreabd amar cel care, in ciuda a tot, continud sa scrie.

Continua sa scrie pentru ca sintaxa (litera) supune si se impune in fata celui
care doar aparent o manu-ieste (daca e sa-i dam crezare lui Ludwig Wittgenstein)
atunci cand scrie:

»De cite ori recitesc eseuri sau articole de-ale mele mai vechi, am senzatia
ca nu eu am gandit acele propozitii, acele argumente. Ele par sa apartina
unui implacabil retoric, logic, demonstrativ, ascuns in chiar sintaxa textului
pe care l-am produs. Descopar afirmatii care ma mira, ca si cum ele ar
apartine altcuiva, dar imi dau seama ca aceste afirmatii mi-au iesit, ca ele
stau bine acolo, in pagina, ma reprezinta ca stil. Senzatia e ca adevarul lor e
mai degraba unul formal. Substanta e importanta, dar pare inutila. Poate ca
ag fi vrut sa spun ce am spus cu totul altfel, sa fiu mai simplu, mai spontan,
mai consistent, mai putin rigid, mai putin destept. Dar aceastd retorica ce
pare sa gindeascd 1n locul meu exista, functioneaza tot timpul. (...) Ea,
aceasta retoricd, opereaza selectia ideilor, le Inlantuie, le Ingheatd. Degeaba
spontaneitatea gandurilor incearcad sa lupte cu ea (...) Sunt de fiecare data
invins. Textul se construieste singur. Incet incet ideile devin necesare, incep

sa md supuna”®,

In fond, litera il supune; litera cistigi, de data aceasta, in defavoarea
trupului, in defavoarea lumii, in defavoarea fenomenalului interior si exterior, in
masura 1n care viziunea scriitorului permite aceasta distinctie. Pentru ca ,totul e
invelit in pelicula implacabild a limbajului, precum carnea in pielita”®.

Péna la urma, este legitima ipoteza pe care o sugera Alexandru Cistelecan,
»ipotezd conform careia obstinata insistentd exegeticd/hermeneutica asupra temei
«trupul care stie mai mult» ar putea conduce, la un moment dat, pe un drum inchis.
N-am putea interpreta proza lui Craciun si — invers — din perspectiva unei
(disimulate printre randuri) obsesii a spiritualitatii?”®* Nu neaparat datorita faptului
ca reciproca ar putea conduce pe un drum inchis, c¢i mai ales pentru ca este evident

8 Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 22.

& |bidem, p. 21.

8 |bidem, pp. 77— 78.

& Ibidem, p. 79.

8 Bianca Burta-Cernat, Intdlnire cu Gheorghe Crdciun, in ,Observator cultural”, nr.
666/22.03.2013.
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ca obstinatia de a scrie trupul este, mai intai de toate, o obstinatie de a scrie, deci o
vocatie a literei.

Oricat ar incerca si ne convinga de contrariu (sau cu atat mai mult cu cat
incearcd), Gheorghe Craciun nu alege sa traiasca trupul, nu se rezuma la a fi un
hedonist individualist si anonim, ci, dimpotriva, alege sa traiasca prin scris, Tn mod
spiritualizat, luptandu-se cu alteritatea limbajului in care incearcd sa-si inscrie
trupul:

,Daca esti scriitor adevarat, limbajul nu te obsedeaza ca obiect improvizat al
cautarii tale, ca paleativ al adevaratelor teme. Dimpotriva, mie mi se pare ca
spunerea e¢ o tema care le conditioneaza pe toate celelalte. (...) Te
concentrezi asupra limbajului atunci cand i-ai simtit deficientele,
insuficientele, neputintele, conventionalitatea mincinoasi. Il examinezi cu
speranta cd este cu putinta sa depasesti limitarile lui sintactice si lexicale, tot
ceea ce in el tine de déja connu, déja dit. (...) Si nu poti sd nu te opresti

asupra limbajului atata vreme cét simti ¢ el nu e al tiu, ci al celorlalti”®.

Depasind aceastd digresiune, observam ca in Trupul stie mai mullt...
identitatea litera — sintaxd este, cel mai adesea, valorizata negativ. Uneori, se
intampla datorita insuficientei de a reda latura durativa a lumii si a omului, cauzata
de ,opacitatea constitutivd a limbii, arbitrarietatea semnelor ei si lipsa de
procesualitate a sintaxei”®®. Limbajul este astfel insuficient, echivoc si limitat,
incapabil sd cuprindd complexitatea si diversitatea realului, care se manifesta
intotdeauna pe mai multe paliere.

Alteori, sintaxa este valorizatd negativ pentru ca are functie eufemistica:
»~Am inventat sintaxa pentru a domestici nevoia noastra irepresibild de exprimare.
Orice sintaxa aratd, de fapt, dorinta de a imblanzi ceea ce avem de spus”®’. Fiind un
bun comun, o cale a individului de a accede la ceilalti indivizi, sintaxa este si o
masurd de protectie a celorlalti, vulnerabili, in propria lor unicitate, fatd de unicitatea
celui care scrie. Domesticirea este un proces de adaptare a fiintei proprii la fiinta
celorlalti; sintaxa este, de aceea, modalitatea de a verbaliza mai mult ceea ce ne
aseamind decit ceea ce ne diferentiazi. In lupta cu litera, fiinta iese deseori
domesticita, iar individualitatea eufemizata, atenuata.

Indiferent de caz, invitatia subtextuald de a citi si discursul ascuns, nu numai
pe cel manifest, persista si reaminteste, atunci cand e cazul, ca litera este
consubstantiala fiintei scriitorului, un cromozom inscris in harta sa genetica, asa cum
el insusi ne sugera in calitate de personaj al romanului Frumoasa fara corp. Sau
cum ne marturiseste aici: ,,Scrisul face parte din sangele meu...”®®

Litera — concept, ,,protezi culturala” sau aforism
O alta ipostaza depreciativa in care vedem litera din Trupul stie mai mult...
este aceea de concept. Odata intdlnirea produsa, litera preia si semnificatiile sale

8 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., pp. 99 — 100.
% |bidem, p. 83.
%7 |bidem, p. 60.
% |bidem, p. 66.

125



Studii si cercetari stiintifice. Seria Filologie, 30/2013

principale: abstractiune, speculatie, irealitate, uscdciune, imaginar, inventie, fals
etc. Incompatibilitatea cu trupul atinge, in astfel de momente, maxima vizibilitatii:

»Lumea va fi distrusa de concepte. Ele nu anuleaza viata, pentru ca nu au
cum. Dar fi transforma fenomenalitatea in logica, materia in abstractiune,
procesualitatea in eternitate notionald. Conceptul e o fictiune grandomana,
de care oamenii au nevoie pentru a putea inchide linistiti ochii in fata
realitatii”®.

In acelasi mod paradoxal cu care ne-a obisnuit, conceptualizarea lumii, deci
distrugerea ei, nu este intotdeauna negativa. Sau, chiar dacd nu este valorizata
pozitiv, conceptualizarea 1si justificd macar prezenta, cdci ,,Jumea materiald nu este
doar imposibil de suportat. Ea este si inferioara, vulgara, lipsita de sensul propriei
existente”®. De aceea ,,aspiratia mea spre concepte” este ,,fuga mea de real”®".

Intelegerea inconstantd, reversibildi a rostului conceptualizirii tine de
viziunea dualista a celui care scrie, mai mereu supus clivajului intre dimensiunea de
prozator si cea de teoretician: ,,Viata prozatorului din mine e continuu bruiata de un
ganditor mediocru, ambitios dar limitat, speriat de ideea ca existenta, propria lui
existentd, ar putea trece pe langd el, fard si se transforme in concepte”.
Conceptualizarea devine astfel una dintre formele posibile de eternizare, de scoatere
a subiectului uman in afara actiunii timpului.

Referintele la cele doua dimensiuni sunt frecvente in cadrul jurnalului si cel
mai adesea prozatorul este mai important decat teoreticianul, care, dintr-un sever
complex de inferioritate, isi submineaza in permanenta dublul, saracind scrisul de
seva vitald, accentuand limitele limbajului sau exacerband vointa ordonatoare din
individ, responsabila de schematizarea realului. In astfel de cazuri, ne vedem nevoiti
in calitate de lectori sd ne trdddm scriitorul si sd nu recunoastem insemnul
mediocritatii cu care se autoinvesteste autorul Aisbergului.... Recunoastem insa
tensiunea ivitd din confruntarea celor doud dimensiuni si urmele pe care aceasta le
lasd 1n scris.

Tot o evaluare depreciativa primeste litera atunci cand este asociatd cu ceea
ce Alexandru Musina numea ,,«proteze» deja existente: figuri retorice, simboluri,
coduri culturale etc.”®® Gheorghe Criciun marturiseste intr-o pagina din jurnal: ,,Am
devenit o bruta livresca, un monstru de lecturi si simboluri culturale, un om care
poate vorbi despre orice. Nu mai sunt in stare si tac”®*. Tacerea este aici sinonima
cu pastrarea identitatii; intr-o lume in care cultura a devenit a doua naturd a omului,
cum insusi spunea, identitatea naturala nu poate fi protejata decat prin tacere, adica
prin refuzul de a scrie si refuzul de a citi; caci stim, la Gheorghe Craciun, lectura
este o etapd premergatoare scrierii; ambele constituie un mod de a tréi.

Or, transformarea in bruti livresca este iminenta in aceste conditii. in mod
paradoxal, dar inevitabil, scriitorul matur ajunge sa puna in practica tocmai ceea ce

& |bidem, pp. 73— 74.

% |bidem, p. 58.

! |bidem, p. 63.

% |bidem, p. 98.

% Alexandru Musina, op. cit., p. 52.

% Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 18.
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tanarul entuziast voia sd puna intre paranteze. Intentia celui din urma este explicata
de Alexandru Musina:

»Avem de-a face cu o transgresare a limitelor admise ale gramaticalitatii, pe
care nici aparent radicalii tel-quel-isti nu au facut-o. Gramaticalizarea, la ei,
se referea la discursul teoretic; in literaturd, gramaticalizarea era, mai
degraba, textuare, o tesdtura care folosea «proteze» deja existente (...). Exact
ceea ce Gheorghe Craciun isi propunea sd puna intre paranteze, sa excluda
din demersul literar-scriptural. (...) toate figurile retorice, simbolurile,
codurile culturale preexistente sunt nu doar inutile, ci si sursa de eroare, sunt

un balast in efortul de explorare a noii lumi”®.

Insa tocmai noua lume obligi la reconstructia culturald a propriei identitati.
Natura este invelitd n succesive straturi de culturd care Incep sa fuzioneze intr-un
intens proces de acomodare, pana cand simtul propriei substante este pierdut. Mai
ales 1n cazul unui scriitor precum Gheorghe Craciun, caruia i lipseste dimensiunea
ludica a intertextudrii postmoderniste. Spre deosebire de Mircea Cartarescu, spre
exemplu, el isi asuma la modul grav intertextul, il internalizeaza, il transforma in
substanta proprie. Or, dupd o astfel de profunda consubstantializare, este imposibil
ca, retroactiv, natura sa fie separatd de cultura. Post factum, nu se mai pot distinge,
la rigoare, protezele externe de grefele interne. Bruta livresca reprezintd punctul
maxim de culturalizare; este o culturd deposedata de natura.

Cu sensul de aforism litera se imbogateste abia in acest jurnal, desi
sugestiile unei preocupari pe tema gandirii speculative existau incd din Mecanica
fluidului... Nici asa insa conceptul nu reuseste o evolutie din punct de vedere
axiologic: ,,Aforistica nu inseamna intelepciune, ci simt speculativ, uneori pur
lingvistic. Neputintele noastre se vad cel mai bine aici, In aceastad ambitie de a
formula adevaruri profunde, fie ele si paradoxale”®.

Este in aceastd marturisire — care survine intre cateva pagini bune de
reda lumea prin cuvant. Varietatea si diversitatea infinitd a realului rezistd
intotdeauna asaltului de a fi inventariate, clasificate si, inevitabil, schematizate prin
limbaj. In purd descendenti nietzscheeani (vizibild si in desele trimiteri din cartile
ramase in fazd de proiecte manuscrise, si publicate in volumul Trupul si litera...
gratie efortului depus de Carmen Musat, v. pp. 281 — 297), Gheorghe Craciun este
un pasionat observator al diversitatii fenomenale.

Pe urmele filosofului nihilist, si el sustine ca ,,tot ceea ce este simplu este
numai imaginar, nu este «adevirat». Insd ceea ce este real, ceea ce este adevirat nu
este nici unitate si nici nu poate fi redus la unitate”®’. Cei doi adepti ai multiplicitatii
se intdlnesc si in conceptia nominalistd asupra limbajului. Pentru Friedrich
Nietzsche, ,,unitatile, asadar, existd in mod real numai ca organizari ale multiplului.

% Alexandru Musina, op. cit., p. 53.

% Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult.., p. 59.

% Friedrich Nietzsche, Vointa de putere. Incercare de transmutare a tuturor valorilor, fragmente
postume, traducere si studiu introductiv de Claudiu Baciu, Oradea, Editura ,,Aion”, 1999, p. 348.
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in orice alt sens, ele au doar o existentd nominala”®. Ceea ce la Gheorghe Criciun
se exprima astfel: ,,Orice existd e mai mult decat se poate suporta. De aceea avem
probabil limbajul, ca sa simplificim”®.

Evaluatd cand ca pedeapsd, cadnd ca binecuvantare, simplificarea prin
verbalizare atinge o cotd extrema 1n discursul de tip aforistic. De aceea el pare ,,cel
mai insuportabil gen de discurs™®. Dar chiar si depreciat, aforismul este un mod al
viziunii dualiste prin care vointa ordonatoare din fiinta reactioneaza la multiplicitate,
evitind, 1n acelasi timp, sd o reduca la unitate. Desi schematizant, aforismul
incearca, prin includerea paradoxului, sa redea ambele fatete ale dilemei. Eroarea sa
(inevitabild) este ca suspendd infinitatea de nuante posibile, punandu-le intre doua
limite extreme. Astfel, orice diversitate e facutad si incapa intre termenii unei
opozitii.

Neputinta de a verbaliza diversitatea infinita a lumii este rudimentar reparata
prin apelul la cuvinte duble, la formulari duale, la enunturi paradoxale, care, desi
reductive, nu neagd madcar cd ,tot ceea ce pare a fi «unul» — asadar unitatea,
identitatea, simplitatea — este doar o iluzie, ceva derivat dintr-un fenomen complex.
Orice doctrina despre «unul» este prin definitie «rea»”"",

De aceea, chiar daca, aforistic vorbind, ,,adevarul std in analiza. Orice
sintezd e o speculatie”, deseori scriitorului i ,,se pare cd notiunea de gandire
speculativa spune totul despre noi. Alt tip de gandire nici nu exista™%%

Panta rhei. Starile de agregare ale substantei umane si scrisul coloidal

O prima concluzie care s-ar putea trage in legiturd cu ocurenta conceptelor
de trup si /itera in acest jurnal este ca ele mai apar foarte rar in mod separat. Daca
Mecanica fluidului..., reprezentativd pentru inceputurile scripturale si, implicit,
pentru eforturile intru limpezirea conceptuald, mai oferea exemple de defintii, mai
mult sau mai putin riguroase, ale celor doua notiuni, in Trupul stie mai mult... astfel
de cazuri sunt foarte rare. Cel mai adesea, conceptele sunt, fie prezente metonimic in
text, numite prin trasaturi ale lor, ca, de exemplu, litera prin sintaxa, retorica,
aforism etc., fie topite, impreunate in notiunea de scris, intotdeauna privitd ca o
incercare de a reuni trupul cu litera. Mai mult decat un fals jurnal despre trup si/sau
litera, acesta este un jurnal despre scris.

Referintele la procesul de transformare a trupului in itera fac adesea apel la
vocabularul chimic al starilor de agregare ale substantelor. Pornind de la premisa
scriitorului potrivit cireia ,,stdrile (subl. n. — C. P.) noastre fac viata™%, se pot
cerceta contextele in care sunt folosite astfel de vocabule pentru a vedea daca scrisul
nu este cumva, mai mult decat metaforic, un proces de agregare, de unire, de alipire
a trupului cu litera.

In primul rand, stim din Mecanica fluidului... ci eul e lichid, din moment ce
scriitorul considera, argumentandu-si titlul, ca ,,fluidul acesta e propria lui identitate,

% George Bondor, Dansul mdstilor. Nietzsche si filosofia interpretdrii, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1994 p. 52.

% Gheorghe Craciun, Trupul stie mai mult..., p. 43.

1% Ibidem, p. 57.

191 George Bondor, op. cit., p. 49.

192 Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult.., p. 52.

1% Ibidem, p. 35.
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eul siu, cum se spune™®. insi eul este o instantd superioard, imposibil de definit
irevocabil. Pentru Gheorghe Craciun, eul pare sa aiba in scriitura sa doud coordonate
majore: trupul si gandirea.

Scriitorul apeleazd mai ales la vocabule ce trimit la starea solida de
agreagare a substantei, atunci cand se refera la trup, fie ca o face in mod interogativ
(,,Este corpul doar o specie de materie solidd, mai grea sau mai usoard, pe care o
tragem (o purtim sau o tdrim) dupi noi?”'®), fie enuntiativ (trupul este ,,materia in
care se invelesc starile noastre sufletesti sau mentale™'%).

In altd ordine de idei, atunci cand se referi la gandire, exista, cel mai adesea,
sugestia imponderabilitatii, care ar putea trimite la starea gazoasa de agregare a
substantelor: ,,Si ce este gandirea, daca nu tot atatea forme de inflorire a trupului n
fenomene imponderabile, abstracte?'® De aceea, starea gazoasi a gandirii are
repercusiuni si asupra trupului solid: ,,Un om care gandeste ar trebui sa fie mai usor.
Iata doar populara convingere cd mortul e mai greu decat omul viu. Cadavrul parasit
de spirit e redus dintr-o datd numai la ponderalitatea sa materiala’'®

Pentru a completa tabloul (al)chimic, trebuie sd observam ca scrisul, ca si
eul pe care trebuie si-l fixeze, este mai ales un proces lichid. Inca din Mecanica
fluidului..., ,,autorul iesea din armura primei sale sintaxe, el cduta o scriitura mai
fluida, cu o lizibilitate sporita™®. In acelasi sens, al curgerii scripturale, el se
intreaba in Trupul stie mai mult...: ,,Nu te sperie viteza cu care cuvintele curg unul
dupa altul, de parca ele ar fi scrise deja aici, in pagind, invizibile, dar ghidandu-ti
gesturile? Nu te sperie senzatia cd nu mai gandesti? Sa iasa oare scrisul direct din
carnea ta?”"'*°

Nu putem raspunde la aceastd intrebare, dar putem observa obstinatia cu
care autorul cautd o metoda de a face posibil transferul, in sens denotativ, al eului in
scris. Caci, desi viteza curgerii nu poate fi mentinutd constantd In permanenta,
demersul fluid este mereu practicat: ,,Am devenit un om mult prea incet pentru
aceastd lume extrem de dinamicd. Scrisul meu cedeazd in fata ei. Lentoarea lui e
anacronica”™.

Chiar si atunci cand capatd nuante negative, scrisul isi pastreaza consistenta
lichida: ,,Scrisul e un fel de voma compusa din substante imposibil de digerat si de
aceea eliminate prin spasme”>. Mai mult decit atdt, dacd simte nevoia
decorporalizarii scrisului, autorul trebuie sia recurga la un gest de deposedare a
textului de lichidul vital: ,,E in mine o graba ininteligibila de a ma abstractiza, de a-
mi deshidrata scrisul (subl. n. — C. P.), de a fugi de imediat, de concret”***. Cat
despre ininteligibilitatea acestei pulsiuni, poate ca ea apare ca dublu ascuns, recesiv,

104 1dem, Mecanica fluidului. Culegere de lecii introductive cu exemple, definitii, intrebdri si 36

de figuri introduse in text, Chiginau, Editura ,,Cartier”, 2003, p. 6.
19 Gheorghe Criciun, Trupul stie mai mult..., p. 34.

1% 1bidem, p. 35.

97 |bidem, p. 35.

1% 1bidem, p. 35.

199 1dem, Mecanica fluidului..., p. 5.

Y0 \dem, Trupul stie mai mult..., p. 62.

11 |hidem, p. 87.

12 |bidem, p. 42.

113 |bidem, p. 98.
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care sporadic iese in lumind si-si cere drepturile la vizibilitate, in virtutea
functionalitatii duale.

In aceeasi ordine de idei, atunci cand scrisul isi trideaza autorul si nu-i mai
cuprinde lichiditatea vie ,,e doar un tesut uscat pe care il Imbiba lichidul vital al celui
care, intamplitor, a avut rabdarea s ziboveasci in fata acestor propozitii”™*™*.

Functia cea mai importantd a scrisului este pentru Gheorghe Criciun
(re)castigarea consistentei. Obsesiile inconsistentei, ale imaginarului, irealitatii lumii
si fiintei sunt prezente in orice tip de discurs. Limitandu-ne la Trupul stie mai
mult..., remarcam regretul ca ,,totul si-a risipit in ochii mei consisten‘;a”lls. De aceea,
,,rostul acestui caiet? Consistenga”m.

Ne putem intreba in acest moment daca starea lichida este cea mai in masura
sd satisfaca nevoia de consistentd si dacd nu ar fi fost mai nimerit sa gasim in text
vocabule ale stérii solide drept indici ai consistentei.

In primul rand, trebuie avut in vedere faptul ca lichiditatea este o metafora a
modernitatii, in sensul etimologic de epocd a lui acum (din adv. lat. modo). Din
aceasta perspectiva, Zygmunt Bauman se intreba retoric, intr-0 lucrare explicit
intitulatd Modernitatea lichida, daca ,,nu a fost modernitatea inca de la inceput un
proces de «lichefiere»? (Daca) «topirea solidelor» n-a fost tot timpul principala sa
reusitd? (Daca), altfel spus, n-a fost modernitatea lichida inci de la aparitia ei?”*"’.
Pe aceeasi directie, Horia-Roman Patapievici considera cé ,,sunt doud mari principii
in lume: substanta si transformarea. Si doud mari tipare dupa care se produce si
reproduce oricare imaginatie conceptual: existenta in spatiu si existenta in timp”**.
Bineinteles, in opozitie cu epoca ce a precedat-o, modernitatii 1i corespunde cea de-a
doua categorie — metamorfoza si obsesia temporalitatii, ambele asociabile cu ideea
de lichiditate. Caci, asa cum ne invitd mai departe autorul, ,,sa& nu uitdm ca
Leviathan-ul, figura simbolica a modernitatii politice, poartd numele unui animal
marin, nu al unuia de uscat”™*.

Restrangand insa perspectiva la viziunea particulara a lui Gheorghe Craciun,
trebuie evidentiat cd, pentru un astfel de hermeneut al suspiciunii, faza lichida, ca
faza intermediara intre solid si gazos, este maximul compromis care se poate face cu
realitatea evidenta a precaritatii si temporaritatii omului.

in plus, lichidul cu care se asociaza trupul este unul special, pe care insusi
autorul il numeste ,,suspensie coloidala”. Coloidul, provenit din limba greaca (Kolla
= clei si eidos = aspect), este un termen care satisface prin sugestia unui lichid ce
lasd urme, prin care propozitia se poate apropia de ,.forma fixd, definitiva™®’, cea
care conteaza atat de mult pentru scriitor. Scrisul este actul prin care se poartd ,,lupta
cu risipirea vietii mele, lupta cu dezintegrarea (asta si este viata, o continud

1 Ibidem, p. 97.

15 Ibidem, p. 86.

1% |bidem, p. 60.

17 Zygmunt Bauman, Liquid Modernity, trad. n., Polity Press in association with Blackwell
Publishing Ltd., U.S.A., 2000, pp. 2 - 3.

18 Horia-Roman Patapievici, Omul recent. O criticd a modernitdtii din perspectiva intrebdrii
,, Ce se pierde atunci cdnd ceva se cdstigd?”, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2006, pp. 151 —
152.

19 |bidem, p. 153.

120 Gheorghe Créciun, Trupul stie mai mult.., p. 99.
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dezintegrare)”**". Textul este rezultatul unui demers invers, de coagulare, de anulare
a dezintegrarii. Una dintre nuantele thanatice ale scrisului care apare in acest jurnal
despre iminenta mortii este deja vizibila: daca a te dezintegra inseamna a trai, atunci
a te reintegra prin scris inseamna a muri. Scrisul capata deseori conotatiile mortii in
acest jurnal care valorificd multiple teme din acelasi registru semantic: batranetea,
boala, degradarea, oboseala.

Revenind, viata inseamnd risipire, dezintegrare, pentru ca ,trupul este
dispersia insasi”'?2. Cu toate acestea, in stilul dualist care-1 caracterizeazi, Gheorghe
Craciun marturiseste: ,,Nici acum, cand am deja sentimentul ca nu mai pot si nu mai
merita sa vorbesc despre trup, nu cred ca existd un element cu o mai mare forta de
coagulare”™?,

Coagularea, inchegarea este nsd posibila doar prin scris, prin acest act care
transforma fiinta intr-un hibrid solido-lichid, cleios, gelatinos, ce ii poarta urma. in
Mecanica fluidului..., scriitorul explica in acest sens:

»Scrisul meu (...) n-are un subiect, in afara de propria materie somatica (...)
Un fel de a fugi de sine si de ce e in jur, pentru a ajunge imediat sd se lege
de propria sa carne si de ceea ce o Inconjoara, dar fundamental altfel, lasand
in urma semne ale prezentei sale, ca un melc” (subl. n. — C. P.)*.

In ipostaza de dublu al trupului, scrisul (litera), niscut ca o consecinti a
fricii de moarte, inregistreazd o evolutie fatd de intruparea arhaicd in forma de
umbrd, cum aparea in teoria lui Otto Rank: de la umbra, el accede la statutul de
urmd, urmand un parcurs invers fatd de dublul arhaic, care tindea catre
decorporalizarea absolutd, citre suflet. Intr-o contemporaneitate traumatizati de
inconsistentda, destabilizatd de moartea lui Dumnezeu si saturata de peripluri
metafizice inutile, sufletul-eter nu mai prezintd niciun interes. Orice promisiune a
vietii de dupa moarte, care se vrea luatd in seama, trebuie sa ofere o minima garantie
a concretetei materiale. Pentru Gheorghe Craciun, aceasta este urma, déara ce face
dovada prezentei fiintei in aceasta lume.

Miza creste odata cu trecerea timpului si apropierea mortii; urma trebuie sa
devina, In Trupul stie mai mult..., s mai consistentd, melcul trebuie sa fie surclasat
de o metafora superioara — paianjenul:

»31 totusi, urmele mele sunt peste tot. Scriu si plasa fiintei mele e tot mai
intinsd, tot mai deasd. Sa dispar asa, ca un pdianjen care lasa in urma lui o
plasa impenetrabild, inutild, in care cAndva se va prinde o victima pe care nu
mai are cine si o devore™?.

Insa, inainte de a se prinde lectorul-victima sau ,,hyphologistul”, dacd am deriva
termenul de la hyphologie (caci hyphos este tesatura si panza de paianjen), numele
inventat de Roland Barthes pentru teoria textului, se prinde scriitorul: ,,cufundat in

121 |bidem, p. 64.

122 |bidem, p. 22.

123 |bidem, pp. 22 - 23.

124 1dem, Mecanica fluidului..., p. 52.
125 \dem, Trupul stie mai mult..., p. 34.
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acest tesut — in aceasta textura — subiectul se destrama, precum un péianjen care s-ar
descompune el Tnsusi in secretiile constructive ale propriei panze”*?,

Dizolvandu-se pe sine prin scris, textul devine o substantd coloidald, un
lichid ferit de pericolul evaporarii totale, un hibrid din care partea solida rezista, mai
mult decat agentilor termici, rezistd agentului timp. Sau, cum spune chiar scriitorul:
,Ce altceva e scrisul dacd nu un lichid, chimic si organic in acelasi timp, un fel de
suspfgsie coloidala in care a fost maceratd toatd carnea trupului tiu, cu creier cu
tot!”
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Jocul de limbaj — ,,punere in scena” a alteritatii

Résumé

La définition de D’altérité a 1’age postmoderne est liée a la problématique des
relations d’ordre linguistique instituées entre les acteurs de la communication
sociale. Suivant le mode¢le instauré dans la philosophie du langage par Wittgenstein,
Jean Frangois Lyotard constate les jeux de langage propres a la dynamique de la
société actuelle. Les jeux de langage sont, en fait, autant de projets discursifs
suggérant des noyaux communicationnels au niveau des groupes humains: activités,
acteurs, contextes, protocoles (rites) de communication.

Mots-clés: jeu de langage, communication, postmodernisme, altérité, réseau social.

1. Exotism si alteritate

Conceptul de alteritate subliniazd o permanentd relationare a Sinelui cu
celalalt, cu un altul diferit, la care se raporteaza in permanenta, definindu-se si cons-
truindu-se’. Aflat in dialog cu Jean Baudrillard, Marc Guillaume afirmi existenta
unui nivel de alteritate constitutivd a omului, dar recunoaste o altd forma de alteri-
tate, ,radicala”, care se dovedeste ,inasimilabild, incomprehensibild si chiar
inimaginabila™®. Alteritatea radicala apare ca un corelativ al exotismului descris de
Victor Segalen in Eseu despre exotism la inceputul secolului XX. Pentru Segalen,
exotismul nu se reduce la alteritatea indepartata, la cliseele asociate ,.tropicalismu-
lui”, ale carui marci erau ,,palmierul si camila, casca coloniala, pielea neagra si soa-
rele galben™. Autorul reface aria geografici si culturald a exotismului. Se poate vor-
bi, in opinia lui Segalen, si de alte forme de exotism: exotisme spatiale (Segalen
remarca insistenta pe exotismul tropical, care pune intr-un con de umbra ,,exotismul
polar”), exotisme temporale (exotismul civilizatiilor de altddatd), exotisme definite
de grupul social sau cultural (chinezii, indienii, tahitienii prin raportare la europeni)
ori de diferenta biologicd a genului (exotismul celuilalt sex resimtit - si exprimat - de
catre barbati). Exotismul poate depasi frontierele umanului, incluzand aici sentimen-
tele pe care le trezeste interactiunea cu mediul mineral, vegetal sau animal. O alta
formd a exotismului este corelatd cu experienta sensibila: senzatiile vizuale sunt
,»strdine” experientelor auditive sau olfactive. De aici deriva, dupa Segalen, un exo-

“Termenii celdlalt si altul din limba roménd, care, in afara diferentierii morfologice (pronume
demonstrativ vs pronume nehotarat), trimit la doua tipuri de alteritate, au drept corespondent, in
limba franceza, pronumele autrui si autre. Traducatorul Figurilor alteritdtii precizeaza intr-o nota
cd autrui ,,nu cunoaste forma de plural, el desemnand un altul generic, fiind deseori sinonim cu
les autres” si ca termenul este utilizat numai in cazul fiintelor umane sau al unor fiinte (p. 10). De
notat ca Emanuel Lévinas desemneaza prin autrui alteritatea absoluta.

2Jean Baudrillard, Marc Guillaume, Figuri ale alteritdtii, Pitesti, Editura ,,Paralela 45, 2002, p.
6.

*Victor Segalen, Essai sur [’exotisme, Fata Morgana, 1978, p. 22, apud Tzvetan Todorov, Nous et
les autres. La reflexion frangaise sur la diversité humaine, Paris, Ed. du Seuil, 1989, p. 357.
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tism al artelor: muzicienii resimt pictura ca ,,exoticd”. O varianta a acestei forme de
exotism patrunde in interiorul unei arte anume, in cadrul céreia se disting diferite
stiluri de manifestare. Pentru Segalen, definifia largita a exotismului va include tot
ceea ce e diferit, ,,exotismul universal” stind la baza ,,exotismului esential: acela al
obiectului pentru subiect”. Exotismul si alteritatea sunt, pentru Segalen, sinonime,
dupa cum afirma Tzvetan Todorov*.

Recunoasterea alteritatii in societatea actuald este, dupa Marc Guillaume,
»spectrala”. Reducerea ,,diferentelor” in numele civilizatiei poate insemna, de fapt,
rizibilitatea lor, anularea diversitatii autentice devenind un fenomen caracteristic
pentru epoca globalizarii, marcata de o expansiune a comunicarii de masa, prin care
altul este ,redus” la celdlalt (autrui)®. Tratate mecanicist, industrial, , diferentele”
atestd mai curdnd o eliziune, disparitia celuilalt, decét prezenta lui: ,,consumul, co-
municarea, transportul si urbanizarea de masa obliga miriade de ceilalti sd coabiteze,
s se Invecineze fard sa se vada, sa faca schimburi fara sa aiba de-a face unii cu altii,
sa se intalneasca fard si se infrunte”™. Sinele este prins astfel intr-o retea complexa si
mobila a circuitelor de comunicare §i se construieste, in fapt, prin interactiunea ,,j0-
curilor de limbaj™’. Logocentrismul caracteristic, dupd Jacques Derrida, pentru so-
cietatea contemporana, se imprima si asupra gandirii despre alteritate.

2. Alteritate, logocentrism si cultura postmoderna

Cultura postmodernd recunoaste disolutia subiectului autarhic al
modernitatii, care s-a dezintegrat intr-un ,,flux de intensificatori”, devenind ,,euforic
si fragmentat™®. Caracterul fragmentat al experientei contemporane cuprinde si sfera
vietii sociale. In ultimele decenii, diverse miscari politice s-au ocupat de chestiunea
rasei, a genului, a etnicitatii. Teoriile postmoderne vizeaza grupurile si indivizii
marginalizati, aratand, pe de o parte, specificitatea pozitiei lor, pe de alta parte valo-
rizand diferentele fatd de alte grupuri sau indivizi. Politicile postmoderne pot fi ast-
fel grupate fie 1n jurul identitatii, fie in jurul diferentei. Asistam la drumul invers, al
muntelui citre Mahomed: in societatea informationald, bazata pe cunoastere si co-
municare, activitatea economica este orientatd catre client, catre servicii, activitatea
medicald catre pacient, organizatia scolara este centrata pe elev, administratia locala
se declard ,,in slujba cetateanului”. ,,Conditia postmodernd” a afirmarii identitatii se
traduce fie prin construirea identitatii sociale sau politice pe fondul cultural i istoric

*Ibidem, pp. 358-359.

>Termenii autre et autrui trimit la regimuri de alteritate distincte: dupd Marc Guillaume, in fiecare
autre exista autrui, ceea ce este diferit de mine, dar pe care eu pot sa-1 inteleg; Guillaume constata
tendinta de a face inteligibila si comprehensibild diferenta radicald care separd oamenii (Jean
Baudrillard, Marc Guilaume, Figuri..., op. cit., p. 6). De altfel, in limba franceza, pronumele
autre et autrui desemneazi referinta la alteritate in maniera diferiti. in Dialogiques, Francis
Jacques observa: ,,autrui apparait comme cas régime indirect de I’indéfini autre, qui est formé par
analogie au relatif latin cui puisque alterui aboutit a autrui”. Termenul autrui are ,,un sens indéfini
et collectif”. Alteritatea personald este desemnata si prin apelativele aproape, semen, apropiat
(pp. 15-16).

®|bidem, p. 8.

"Jean-Francois Lyotard, Condifia postmodernd, Cluj-Napoca, Editura ,,Jdea Design&Print”, 2003,
p. 32.

®Mihaela Constantinescu, Forme in miscare. Postmodernismul, Bucuresti, Editura ,,Univers
Enciclopedic”, 1999, p.75.
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al individului, respectdnd specificul de gen sau de etnie, fie prin clamarea unei
identitati represive ce transforma eterogenul in omogen, minimalizand diferentele
radicale’.

Jean-Francois Lyotard calificd epoca traditiei ca pe o epocd a marilor
naratiuni, alcatuite, la rAndul lor, din povestiri. Pentru Lyotard, proiectul postmodern
este un proiect discursiv, discursul fiind o modalitate de cunoastere, dar si un mod
de existenta. Stiinta postmoderna devine, ea Insasi, discurs. Criza demersului stiintei
este una de legitimare, pe care o dobandeste la nivelul unui metadiscurs filosofic.
Postmodernitatea se descrie prin ,,neincrederea in metapovestiri”’®, printr-o
»pragmatica a particulelor lingvistice”.

Metoda propusa de Lyotard, jocurile de limbaj, este imprumutata de la Witt-
genstein. In Cercetari filosofice, jocurile de limbaj (Sprachspiele) sunt prezentate,
prin analogie cu alte comportamente umane, drept moduri de folosire a limbajului / a
cuvintelor 1n contexte specifice, cu o intentionalitate particulara si de catre utilizatori
specifici: ,,eu voi numi si Intregul: limbajul si activitatile cu care se impleteste el,
«joc de limbaj»”™. Limbajul verbal este doar unul dintre ,materialele” care stau la
baza comunicérii umane: ,,expresia «joc de limbaj» trebuie sa evidentieze aici ca
vorbirea limbajului este o parte a unei activititi, sau a unei forme de viata*,
Precum in cazul dihotomiei saussuriene langue / parole, vorbirea limbajului trimite
la paradigma actiunii prin limbaj, asa cum te poti raporta la un joc fiind actor al sau
ori descriind-ul. Teoria actelor de limbaj, anuntatd de filosofia tarzie
wittgensteiniand, va distinge intre enunturile care descriu realitatea si cele care o
construiesc, performativ, prin actiunea de limbaj (performanta). Inventarul jocurilor
de limbaj propus de Wittgenstein include:

»A da ordine si a actiona potrivit ordinelor - A descrie un obiect dupa
infatisarea Iui sau dupad masuratori - A construi un obiect pe baza unei
descrieri (desen) - A relata un eveniment - A formula presupuneri despre un
eveniment - A formula si testa o ipoteza - A prezenta rezultatele unui exper-
iment in tabele si diagrame - A nascoci o poveste si a o citi - A juca teatru -
A céanta melodii ale unor dansuri - A dezlega ghicitori - A face o gluma; a o
spune - A rezolva o problema de aritmetica practica - A traduce dintr-o
limba 1n altele - A ruga, a mulfumi, a blestema, a saluta, a se ruga”13.

In fiecare dintre aceste moduri enuntiative se constatd existenta anumitor
roluri, proprietdti si utilizari, tot asa cum functionarea jocului de sah este
reglementata dupa un set de reguli care descriu proprietatile pieselor.

Teoria jocurilor de limbaj, in acceptiunea conferita de Wittgenstein, pune
accent pe latura pragmatica si pe contextul comunicational, incorporand limbajul
intre formele de viata, ,.situatiile trdite” fiind concepute ca ,,situatii lingvistice”“.
Lyotard observa, in continuarea lui Wittgenstein, cd jocurile de limbaj sunt

guvernate de reguli a caror modificare implicd modificarea jocului; cd jocurile de

% |bidem, p. 76.

19 Jean-Francois Lyotard, Condifia postmodernd, op. cit., p. 11.

! Ludwig Wittgenstein, Cercetdri filosofice, Bucuresti, Ed. ,,Humanitas”, traducere de Mircea
Dumitru si Mircea Flonta, p. 95.

12 |bidem, p. 104.

'3 |bidem, p. 105.

1 Alexandru Boboc, Limbaj si cunoastere, Bucuresti, ,,Cartea universitard”, 2005, pp. 112-113.
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limbaj presupun existenta unui ,,contract”, explicit sau implicit, intre cei care
participa la ele si ca un enunt poate fi considerat o ,,mutare” in cadrul unui jocls.

Diferitelor tipuri discursive pe care le constatd in cadrul societatii
informationale, Lyotard le asociaza componenta pragmatica, ce include producatorii
de mesaje si destinatarii acestora. Intr-o societate in care actiunea comunicationald
devine din ce in ce mai importantd, are loc o diseminare a socialului in retele suple
de jocuri de limbaj, In care atomii sunt plasati in intersectia de relatii pragmatice.
Constructia postmoderna a identitatii se revendica de la aceasta structura relationala:
»sinele (...) nu e izolat, ci e prins intr-o textura de relatii mai complexa si mai
mobila ca niciodatid. El este situat intotdeauna, tdnir sau batran, barbat sau femeie,
bogat sau sdrac, In «noduri» ale circuitelor de comunicare, oricat de infime ar fi
ele™®.

In acceptiunea ganditorului francez si in viziunea postmodernismului, jocu-
rile de limbaj se suprapun cu problematica legaturilor sociale. Structura minimala a
unui joc de limbaj, care include actul de limbaj, pe cel care il produce, pe cel care il
recepteaza si referentul sau sugereaza, deja, o retea sociald, in care individul e prins
inca de la nastere. Legaturile din cadrul acestei retele sunt legaturi lingvistice: ,.fie si
numai prin numele pe care-1 primeste, copilul este plasat deja in pozitie de referent
al istoriei pe care o povestesc cei din jurul sdu si in raport cu care va trebui si
evolueze mai tarziu™".

3. Alteritate sociala si colaborativa

Experientele trdite de individ se realizeaza in cadrul retelei familiale, ami-
cale sau de vecinatate, reteaua permitdndu-i persoani sd nu isi distruga identitatea.
Reteaua sociala presupune instalarea unui raport de recunoastere activa si reciproca
intre indivizi printr-o socializare continui a membrilor ei. in cadrul societatilor
traditionale, marcate de pauperitate, ca si in cadrul grupurilor marginale, periferice
(,,bdietii de cartier”, comunitatile de emigranti arabi sau asiatici din vestul Europei),
retelele sociale favorizeaza accesul la cunoasterea si participarea la activitati mul-
tiple prin orientarea informatiei cu caracter formal inspre informal. Atmosfera
colocviald ce caracterizeaza reteaua sociala, apartenenta la grup ca si recunoasterea
acestei apartenente de catre grup, climatul afectiv intens, toate acestea sunt sustinute
prin practici festive, sportive si ludice (meciul de fotbal duminical, o agapa cu prie-
tenii). Reteaua se constituie ca o alternativa a realizarii sociale a persoanei: impli-
cand solidaritate si complicitate, sentimentul apartenentei la grup poate genera
sigurantd in contextul unor realititi materiale sau morale dificile™.

Sistemele colaborative instituie jocuri de limbaj (in sensul discutat de Lyo-
tard) in care retelele sociale sunt structurate cu ajutorul noilor tehnologii ale
informatiei si comunicarii. In acest context, alteritatea colaborativi defineste modul
in care Celalalt este construit utilizdnd sistemele colaborative. Mediul virtual
antreneazd, prin insdsi structura sa, depersonalizarea si uniformizarea reprezentarilor
alteritatii. Alteritatea colaborativad, concept operational in sistemele colaborative

1 Jean-Frangois Lyotard, Condifia postmodernd, op. cit., p. 24.

1% |bidem, p. 32.

7 |bidem, p. 33.

8 André Lucréce, ,,Excluderea si legitura sociald in societatea din Martinica”, in Gilles Ferréol
(coord.), Identitatea, cetdtenia si legaturile sociale, lasi, Editura ,,Polirom”, 2000, pp. 159-172.
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utilizate In educatie, evidentiza polimorfismul reprezentarilor celuilalt, care includ,
alaturi de componentele informationale, componente umane®®.

Definirea identitatii si alteritatii in mediul virtual este un proces complex,
incluzand elemente de ordin analogic si digital®. In spatiul virtual, o infinitate de
utilizatori simt ca interactioneaza unii cu altii, construind un dialog similar celui
real. Si, precum 1n dialogul real, nivelul cotextului, al coreferintei este actualizat prin
utilizarea deicticelor. Formula ,,Dati click aici” se concretizeaza prin actionarea bu-
tonului corespunzator de pe ecranul utilizatorului. Sistemul deictic aici si acum, care
delimiteaza reperele spatio-temporale ale utilizatorului real, descriu, in lumea
virtuald, o situatie de enuntare care se multiplica in alte universuri, in alte dimensiu-
nit,

In situatia educatiei la distanta, celdlalt apare ca un rol social si colaborativ,
instituit, in maniera repetitiva, de student sau de profesor. Studentii pot colabora in
vederea realizarii unor proiecte comune in echipe virtuale, iar evaluarea realizata de
profesor poate fi optimizatd in urma monitorizarii sustinute a activitatii studentilor.

Nodurile de retea pot fi asociate rolurilor sociale cu care este investit
individul. Dramaturgia sociald promovata de Goffman ilustreaza confruntarea dintre
identitatea asumata si imaginea sociala vizatd. Reteaua sociala astfel descrisa este o
entitate aflatd In continuad miscare si transformare, informatiile care strabat traseele
comunicationale influentdnd, in permanentd, comportamentele subiectilor. Reteaua
sociala instituie plenar alteritatea.
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RECENZII

O abordare teoretico-didactica a folclorului literar roméanesc

Dintre toate speciile epicii populare, basmul pare sa intretina interesul larg
al cercetdtorilor de pe toate meridianele si din toate timpurile. Motivatia este de
naturd estetica in primul rand si se circumscrie atentiei speciale acordate relatiilor,
putin vizibile, intre culturi. Comparatismul, dependenta si originea speciilor literare,
viabilitatea filonului filosofic si capacitatea de a conserva si perpetua esantioanele de
oralitate au determinat multiplicarea si diversificarea studiilor In domeniul basmului
in general.

La noi, informatiile primare nu sunt relevante sub raportul tipologiei
esentiale (basm popular — basm cult) si nici sub raportul continutului. DEX-ul
(2012) si MDA-ul (2001) dau caracter facultativ primei categorii: ,,Naratiune
(populara) cu elemente fantastice supranaturale...“ MDE (1986) excludea categoria
cultd, precum s§i varianta in versuri: ,,Specie In prozd a epicii populare... Mai
aproape de adevar e o lucrare de la mijlocul secolului trecut: ,,Naratiune (de obicei
creatie populara)...“ (DLRLC, 1955). Cat priveste orientarea faptica a personajelor,
definitia ar fi trebuit sd includd un coordonator disjunctiv si nu unul copulativ: ...
fortele binelui si ale raului in lupta pentru si impotriva fericirii omului® (DEX,
MDA), in loc de ,,sau impotriva...“ Termenul basm e intalnit la Grigore Ureche, dar
si in ,,Chrestomatia romana‘“ a lui M. Gaster (1891).

O teza de doctorat (,,Stilistica si poetica basmului popular romanesc*),
devenita acum lucrare editoriald — ,,Basmul popular — orizonturi stilistice* (Bacau,
Editura ,,Alma Mater*, 2012) —, vine si clarifice multe dintre elementele alcatuitoare
ale conceptului de basm si sd particularizeze cu pertinentd si acribie filologica
expresivitatea corpusurilor de texte. Autoarea este pe deplin indrituitd sa abordeze
tema: lucrarea de licenta a avut drept obiect o chestiune de etnologie — ,,Totem si
tabu in Calus* (coordonator, prof.univ.dr. Petru Ursache) —, pe baza a mai multe
investigatii pe teren, iar cea de disertatie (din domeniul Literaturd comparata si
antropologie), ,,Elemente sacrificiale, in cadrul obiceiurilor populare” (coordonator,
cerc.stiint.princ. gr.I dr. Lucia Berdan).

Competentele stiintifice etalate au drept fundament si pregitirea din
invatamantul preuniversitar, cu dascili precum Mariana Moldoveanu, dr. Aurel
Stanciu (la Colegiul National de Arta ,,George Apostu® Bacau — clasa de sculptura)
sau Gheorghe-Jan Iscu, in gimnaziul de la Poduri.

Desi aflata pe teritoriul a doua discipline — etnologia si teoria literaturii —,
autoarea izbuteste sd pastreze un echilibru constant in prima parte, pentru ca in final
sa privilegieze — cum era de asteptat — componenta pur artisticd a subiectului. Au
remarcat aceasta evaluatorii tezei, in 2009: coordonatorul secund, prof.univ.dr.
Eugen Munteanu, presedintele comisiei, prof.univ.dr. Mihaela Cernauti-Gorodetchi,
precum si referentii stiintifici — conf.univ.dr. Lucia Cifor (Universitatea ,,Al. .
Cuza“ Iagi), prof.univ.dr. Mihai Moraru (Universitatea din Bucuresti - Facultatea de
Litere) si cerc.stiing.princ. gr.I dr. Lucia Cires (Institutul de Filologie Romana ,,A.
Philippide* lasi). Mai mult decat atat: abordarea teoreticd a fost convertitd, in cea
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mai mare parte a lucrdrii, In maniera structuralistd, care la randul ei se pozitioneaza
in vecinatatea formulelor didactice.

Un lector avizat va decodifica relativ usor viziunea sistemica a actului de
limbaj, fie el si artistic, ca In cazul basmului. Pentru inceput, identificam ecouri din
studiul lui Tudor Vianu ,,.Dubla intentie a limbajului §i problema stilului, cand se
discutd generalitatile supreme: ,,Prin dialog, personajele comunica si se comunica,
stabilind relatii intre ele, cu naratorul si ascultatorul” (3.2.2.). Acelasi dialog, ,,dublat
de elemente nonverbale, dinamizeaza actiunea, are o functie fatica si aduce explicatii
din partea naratorului cu privire la gesturile personajelor (ibidem).

Nu doar functia faticd este actualizata, ci si celelalte cinci, asa cum le
pastram de la Roman Jakobson, dar nuantate prin contributiile semioticienilor
(Rifaterre, D. Irimia s.a.): ,,Folclorul ca act de comunicare presupune aparitia §i
realizarea unei comunicari cu ajutorul unui cod traditional alcatuit din: emitator
(cantaret, povestitor), receptor (publicul), mesaj (cantarea sau povestirea propriu-
zisd), codul comunicarii (formula)* (2.2.). In afari de aceasta, importante in
comunicarea narativa devin ,,functia conativa (faciliteaza cunoasterea unor lumi si
universuri umane noi) si functia estetica (dialogul este si 0 modalitate artistica prin
care se evidentiaza trasaturile personajelor (3.2.2.). Ierarhia se modifica in cazul
basmului cult, unde ,,accentul se deplaseaza spre functiile cognitiva, metalingvistica
si expresiva, iar in plan secundar trec functiile conativa si fatica® (4.1.).

In diverse puncte ale lucririi, descoperim analize minutioase, derulate in
numele logicii nivelurilor limbii. Stratul fonetic, de pilda, este discutat in relatie cu
potentialul sdau expresiv, evidentiat de un semnal aparent neinsemnat: ,lungirea
vocalelor si a consoanelor cu rol afectiv, sugerand diferite stari sufletesti si atitudini
ale personajelor: ironie, nemultumire® sau, dimpotriva, ,satisfactie, admiratie* (4.2.)
(in basmul cult). Schimbadrile fonetice (asimilarea, apocopa, sincopa, disimilarea,
epenteza, afereza) pot reliefa ,,interesul povestitorului fatd de actiunea basmului®
(2.4)).

Stratul morfologic are reprezentdri globale sau particulare: ,,Adverbul de
mod bine, precedat de conjunctia coordonatoare adversativa dar si urmat de o
interogatie retoricd, prefateaza exprimarea parerii diferite a Tmparatului la auzul
rugamingii lui Fat-Frumos de a primi darul promis la nastere — tineretea vesnica“
(3.3.1.).

Nivelul sintactic este strans legat de fenomenul oralitagii (trasatura
distinctivd a basmului popular), prin forme specifice: constructii incidente, topica
subiectiva, anacolutul, elipsa, cliseele propozitionale, constructiile dubitative ori
tautologice (2.4.). Regasindu-le in economia generald a lucrarii Elenei Simionescu-
Zaharia, ni le-am amintit noi ingine cand, in 1985, am participat la o culegere de
folclor in Muntii Apuseni. Dupd cateva zile de cdutdri, am gésit o batrand care,
pazindu-si vacile, a avut vreme sd ne povesteascd pe indelete basme auzite de la
bunicii ei. Banda magnetica e marturie a originalitatii rostirii si a fenomenelor
fonetice ori gramaticale discutate aici. Este punctat acest adevar intr-un capitol
introductiv, in care se vorbeste despre ,,informatiile referitoare la mediile de povestit
legate de munca desfasurata la sezatori, claci, pazitul animalelor* (subl. ns.) (1.1.3.
Teoriile ,,originii*“ — functiile basmului).

Lucrarea Elenei Simionescu-Zaharia este importantda din mai multe
considerente. Mai intdi, pentru ca este o contributie demna de luat in seamd in
domeniul folcloristicii si, indisolubil legat de aceasta, al stilisticii. In conditiile in
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care se cautd instrumente pentru a sustine viziunea integratoare in abordarea textului
artistic (cartea lui Gabriel Tepelea ,,Corelatia limba - literaturd” este doar un
inceput), autoarea demonstreaza cu numeroase argumente ca, de pilda, o consoana
fricativa ori o vocala anterioara este suportul pentru a comunica spre cititor impresia
derizoriului, a perisabilului ori chiar a amoralitatii. Dimpotriva, o consoana ocluziva
(puternica, autoritard) ori vocala deschisa poate insoti o intentionalitate constructiva,
optimistd. Din aceastd perspectiva cercetitoarea nu se sfieste sd se detaseze de
pozitia unor teoreticieni ai literaturii importanti: de exemplu, in ,,Estetica basmului®,
George Calinescu ,,nu manifestd interes pentru o analizd stilistico-poetica
aprofundata“ (1.1.3.).

Ceea ce rezultd este un tablou cvasicomplet al poeticitatii implicite in
basmul popular, devenita explicitd prin consecventa cu care autoarea se lasa condusa
de logica subterana a discursului, in numele dublei identitati a acestuia: coerenta si
coeziunea.

Toan Danila

* x %

Cartea cu rusi

Preocupat de relatiile literaturii cu societatea si cunoscut indeosebi prin
volume de sociologie a literaturii — Literatura si societate (1982) si Critica
sociologica (1983) —, Ion Vasile Serban raméane cel mai important teoretician roman
al criticii de aceastd orientare. Din cauza mortii sale relativ premature, au ramas
nefinalizate cateva mari proiecte si neadunate intre copertele unor carti: numeroase
studii asupra prozei ruse, introduceri la traduceri romanesti ale unor mari romane din
ultimele douad secole, precum si alte articole si eseuri diverse de mare actualitate nu
numai la acea vreme, publicate 1n ziare si in revistele culturale. O buna parte dintre
aceste texte, recuperate in culegerea Studii despre literatura rusa si alte eseuri (Ed.
Universitatii din Bucuresti, 2013), intregesc profilul intelectual al unuia dintre
distingii profesori ai universititii bucurestene, gratie eforturilor depuse de sotia sa,
Zemira Serban, si de reputatul critic si istoric literar lon Bogdan Lefter (care
semneaza si prefata).

Titlul ales de ingrijitorii editiei este motivat de faptul ca lon Vasile Serban
avea in intentie sa-si publice in volum studiile despre prozatorii rusi. Dar, retindndu-
se pentru sumar si un text al profesorului despre poezia lui Serghei Esenin (,, Sunt
ultimul poet cu satu-n glas ), s-a preferat extinderea referintei din titlu. Multe dintre
articolele recuperate au aparut in volume colective, in revistele didactice si in cele
literare si de culturd. Este prezent si un studiu inedit, scris de candva proaspatul
absolvent de facultate Ion Vasile Serban, despre culegerea Poezii populare din
Transilvania, alcatuita in 1893 de I.G. Bibicescu.

Textele alese de editori sunt grupate in sapte sectiuni, pe criterii de
omogenitate tematicd, si sunt intitulate adecvat: ,,Spiritul rus in timpuri mai vechi si
mai noi” (L.N. Tolstoi, I.S. Turgheniev, Bulat Okudjava, Artiom Vesiolii, Mihail
Bulgakov, Alexandr Soljenitin, Valentin Rasputin); ,,Despre critici, istorici literari,
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teoreticieni, comparatisti” (D. Caracostea, Emilian 1. Constantinescu, Adrian
Marino, Al. Piru, Dumitru Micu, Gelu lonescu, lon Coteanu); ,,.Despre poeti si
poezie” (Alfred de Vigny, M. Eminescu, Alexandru Vlahuta, Tudor Arghezi, Nichita
Stanescu, Serghei Esenin); ,,Studii teoretice”; ,,Metodica predarii literaturii in
scoald” (notiuni de critica, teorie si istorie literard adecvate); ,Istoriografie si
folclor”; ,,Articole de opinie” (citez cateva titluri: Ideea nationalda la romanii din
mileniul trei, Politica si tehnocratie, Orizontul ratarii, Europa si cei sapte ani de-
acasd, Ratdciti in tranzifie, Intre inertii si iluzii).

Prefata la Sonata Kreuzer §i alte povestiri, de L.N. Tolstoi (De la romanul
realist traditional la inceputurile prozei moderne), unde sunt radiografiate marile
crize de constiinta provocate marelui prozator de nedreptatile sociale, prevesteste
osatura a ceea ce lon Vasile Serban 1si numea in proiect ,,cartea cu rusi”. Studiile
prezente in prima sectiune a culegerii — pe marginea careia voi face un minimum de
consideratii — se remarca prin documentarea cu acribie, prin interpretarile pertinente
si Indeosebi prin atitudinea simpateticd fata de coplesitoarele realizari ale spiritului
rusesc, ale literaturii ruse nu o datd aflate in cumpana vremii. Prin consecintele sale
dezastruoase pe plan social, politic si cultural, Marea Revolutie din Octombrie (s o
numim tot astfel) a frant destinul de exceptie al literaturii ruse, care a rezistat totusi
,unei asemenea hemoragii mortale” pana la sfarsitul anilor 20, cand s-au impus
temeinic noile norme dirijate hege(de)monic din sfera a ideologiei. Dintr-o proza a
lui Mihail Bulgakov (Sdaptamdna de culturalizare) aflam ca ,De pilda,
implementarea programului revolutionar de raspandire a culturii In mase duce la
excluderea aberanta a stiutorilor de carte din salile de spectacol. Ridicolul izbucneste
in contrastul dintre libertatea actului de culturd si desfasurarea cazona a proiectului
amintit, intr-o cazarma, unde soldatii analfabeti sunt obligati sd mearga saptdmanal
la operd, la concert si la teatru, opriti totodatd sad-si satisfaca dorinta de a vedea un
spectacol de circ” (p. 106).

Sinuciderea (potrivit unor cercetdri si constatari), in 1930, a lui Vladimir
Maiakovski este consideratd pe drept cuvant de Ion Vasile Serban a fi o data
simbolici pentru literatura rusd, redenumitd sovieticdi (am evitat cuvantul
,rebotezatd”, pentru a nu implica si gravele conotatii mistice pe care le comporta,
deloc pe placul ideologiei comuniste). Este anul dupa care se va intra in ,,hibernarea
lungd”, presarata cu experiente artistice novatoare, dar si cu situatii tragice. Autorul
studiilor contureaza cu fidelitate atmosfera vietii literare sovietice/ruse, obligata sa
intre in iuresul unor transformari dureroase si incercand la modul disperat sa
supravietuiasca.

Astfel, celebrul roman Arhipelagul Gulag, al lui Alexandr Soljenitan,
ramane proba sigurad — transpusa intre coordonatele unui univers imaginar adevarat,
inchipuit ca o realitate certd — a acestei ,,excrescente maligne a spiritului uman”
intruchipata de comunism: ,,Sunt sigur ca dialogul nostru despre Arhipelagul Gulag
nu trece nefiresc dincolo de literaturd./ Totusi, cineva ne-ar putea banui de o nu cu
totul fondata raticire emotionald. Iintamplarile din Arhipelag tin toate de cotidianul
lumii noastre, mai mult sau mai putin obisnuit, evocand stari si evenimente comune,
desi nu fac parte dintr-o experientd proprie: arestdri, anchete, sentinte judiciare
nedrepte. Pe multe le stim din memoria unui trecut nu prea indepartat ca sa intre
efectiv in istorie, rdmas ca un fel de prezent deja trait, ale carui consecinte le
resimfim incd in viata de fiecare zi; in parte, sunt aici anii razboiului cu toate
nenorocirile lui, cu privatiunile de tot felul ce i-au urmat, intre care mai ales
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cutremurul politic si social al unei dictaturi necunoscute pana atunci. Inchisorile,
deportarile, fuga din tara, evacudrile din case si domiciliile fortate, marginalizarea
sociald ca o mostenire de familie, sardcia mai greu de suportat langa Tmbogatirile
perverse, presiunea tacutd dar devastatoare a politiei cu fete diferite au fost realitatea
timpului nostru pana nu demult: fara sa fim implicati noi ingine (cei aflati direct sub
tavalugul masinariei raman intr-o altd clasd), n-a fost poate nimeni exclus de la
canonul acestui destin colectiv./ Tocmai de aceea intrarea in gulag nu surprinde, iar
drumurile lui le descoperim batatorite de oameni aflati de atatea ori In vecinatate.
Diferenta vine din impactul direct.” (p. 110).

Culegerea de fata incearca sa completeze un profil de critic si teoretician al
literaturii (preocupat in profunzime de concepte, curente, ideologii §i genuri),
restituind editorial, Intre coperte de carte, si texte publicate in periodice sau ca
prefete, postfete ori contributii in volume colective. Si totodata 1l (re)legitimeaza ca
pe unul dintre cei mai importanti exegeti romani ai literaturii ruse, alaturi de Ion
lanosi, Valeriu Cristea si Lucian Raicu (exceptandu-i, desigur, pe slavistii de
,,meserie”).

Cunoscand, inca de pe cand 1i eram student, temeinica pregatire
profesionald, autoritatea scrisului, seriozitatea intelectuald si nejucata modestie a
exigentului profesor Ion Vasile Serban, apreciez ca fiind binevenita publicarea —
intru totul recuperatorie — a UNor scrieri postume, cuprinse in culegerea Studii despre
literatura rusa si alte eseuri, editata de Zemira Serban si Bogdan Lefter.

Vasile Spiridon
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