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Utopie si pragmatism. Proiectul intercultural

Argument. Europa, un proiect intercultural

Existd o unitate a lumii europene? Existd o culturd europeand sau numai niste
culturi europene? Istoria e prea lungd pentru a o relua aici In amanunt. Existd insa
momente §i personalitati care subliniazd o unitate de fond, dincolo de niste deosebiri
imediat vizibile. Pe acest fundal, diferentele capatd valoare identitara, dar nu apar ca
deficiente. Europocentrismul pare sd fi devenit anacronic, Europa isi priveste cu alti ochi
trecutul, dar joaca inca un rol insemnat in dialogul cu noile arii emergente. Raportul dintre
“centru” si “periferie” se (re)negociaza, polii multiculturalismului se reasaza, iar centrul (si
“canonul”) se multiplica plural(ist). Constiinta europeana traverseaza astazi inca o “criza”
— de felul celei diagnosticate de Paul Hazard, la cumpana secolelor XVII si XVIII — care
corespunde unei crize de crestere a organismului multicultural, de expansiune a “satului
global” si de autoritate a modelului intercultural.

Inceputurile antropologiei se sprijind pe doud idei corelate si controversate, cu
originea 1n secolul al XVIll-lea: “naturd umand” si “unitate psihicd a omenirii” (J.F.
Blumenbach, Adolf Bastian), din care se va deduce existenta unor “categorii universale ale
gandirii” (Clark Wissler). Postuland prezenta unor “invarianti” ai imaginarului colectiv —
ceea ce, in opinia sa, ar explica niste similitudini frapante intre preromantismul european si
poetii chinezi ai epocii precrestine si ai perioadei Song — René Etiemble' pare sa confirme,
spre mijlocul secolului XX, tocmai aceste principii fondatoare ale antropologiei.

“Cuvant de umanist™, Europa mosteneste referinta largd, transnationald a
vechiului Romania, desemnind un anume topos cultural — Occidentul medieval, cu
unitatea lui intelectuald si religioasa, constituitd in jurul Romei, al nostalgiei germanice
pentru vechiul imperiu Inconjurand Mediterana si al limbii latine. Europa apare ca
toponim 1n secolul al XVII-lea. Ca unitate intemeiata pe niste trdasdaturi culturale comune,
Europa exista insd de mai multe secole deja, segregatd in “doud Europe transnationale™,
romanica si catolica la Vest, bizantina si ortodoxa la Est.

Odata cu secolul al XVI-lea, isi fac loc in gandirea occidentald “gustul pentru un
altundeva” si “fascinatia exercitati de Celdlalt™. In gandirea politica a secolului al XVIII-
lea, alteritatea e o referinta frecventd in discursul de critica sociald; iar reflectia asupra

René Etiemble, Comparaison n'est pas raison. La Crise de la littérature comparée, Paris,

Gallimard, 1963.
Pierre Chaunu, Civilizatia Europei clasice, vol. 1, traducere din franceza de Adrian Alexandru
Dobrescu si Mircea Gheorghe, Bucuresti, Meridiane, 1989, p. 18 [La civilisation de I'Europe
classique, Paris, B. Arthaud, 1966].
Jacques Fauve, “Cuvant inainte” la Paul Hazard, Criza constiintei europene. 1680 — 1715,
traducere din francezd de Sanda sora, Bucuresti, Humanitas, 2007, p. 5 [La crise de la
conscience européenne. 1680 — 1715, Librairie Arthéme Fayard, 1989].
Monique Borie, Antonin Artaud, Teatrul si intoarcerea la origini. O abordare antropologicad,
traducere din limba franceza de Ileana Littera, lasi, Polirom, UNITEXT, 2004, p. 9 [Antonin
Artaud. Le thédtre et le retour aux sources. Une approche anthropologique, Paris, Gallimard,
1989].
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temelor dominante — libertate, egalitate, fraternitate — este influentatd de un anume mod de
a vedea societatile exotice. Scrisorile persane sunt numai un exemplu. Le putem adauga,
inca din secolul al XVIlI-lea, Descrierea Chinei si Jurnalul siberian ale spatarului Nicolae
Milescu, “seigneur moldave” mentionat in corespondenta diplomaticd a Iui Ludovic al
XIV-lea, apreciat pentru eruditia teologica in cercul jansenist de la Port-Royal si principala
sursd bibliograficd pe care isi bazeaza J.F. Baddeley monumentala lucrare Russia,
Mongolia, China (Londra, 1919). Alaturi de venetianul Marco Polo, cu trei veacuri mai
devreme, Nicolae Milescu — “Mi-ko-lai”, cum il numeau gazdele sale chineze — este unul
dintre pionierii care au contribuit la apropierea a doud lumi, Europa si Extremul Orient’.

In secolul Luminilor, al tolerantei si al utopiilor, renaste ideea unei “Republici a
Literelor”, care traverseaza barierele geografice si sociale. Stat ideal, guvernat de
principiile egalitatii si ratiunii — ale dialogului “liber intre fiinte inzestrate cu ratiune” —,
republica aceasta global(ist)a cuprinde lumea intreagd si reuneste “oameni de toate
natiunile, de toate conditiile, de orice varstd si de orice sex” (Vigneul-Marville, 1700).
Europeanul Luminilor se vrea kosmopolit(es), “cetitean al lumii”. In secolul al XIX-lea,
romanticii exploateaza indeosebi filonul exotic al alteritatii. Dar romantismul inaugureaza
totodata reflectia asupra literaturii europene privite ca intreg. Fr. Schlegel formuleaza Intre
cei dintai ideea “unitatii intelectuale si sprituale europene” si pune problema unui dialog
intre literatura europeana si cea asiaticd, remarcand influenta gandirii orientale asupra
culturii europene. Printr-o grild a “corectitudinii politice”, parcursul antropologiei —
inceput cu un “ocol” prin teritoriile Celuilalt, cum spune Balandier — a fost vidzut ca
simptomul unui “complex de vinovitie” a Occidentului fatd de vechile colonii si ca un
demers reparatoriu, de retrocedare simbolica a locului care li se cuvine in istoria oficiala,
scrisd de invingitori. In opinia lui Claude Lévi-Strauss, antropologia nici “nu poate fi
inteleasa altfel decat ca o incercare de rascumparare”.

Lumea “globald” e un organism multicultural, cu metabolism intercultural. Mai
mult, constiinta europeana pare sd ia aminte la Celalalt de fiecare data cand trece printr-un
moment de criza, fie cd este vorba de politica, de societate, de educatie sau de arta.

L. Intercultural(itate)

Analiza comunicdrii interculturale vizeaza relatia dintre indivizi sau grupuri
apartinand unor culturi diferite. Studiile interculturale insistd asupra “relativitatii culturale
a comportamentelor comunicative™; altfel spus, asupra faptului cd aceste comportamente
variazd odatd cu mediul cultural in care se realizeaza ele. Elemente universale ale
mecanismului social — relatia interpersonala, normele de politete, adaptarea
comportamentului la niste “roluri” sociale si “ritualuri” interactionale, raportul dintre
limbaj si realitatea extralingvisticd etc. — se manifestd diferit la indivizi provenind din
medii culturale diferite. Aceste elemente contribuie la definirea “profilurilor comunicative”
(sau ethos-ului) specifice unei anume societati. Esentialmente comparative sau contrastive,
studiile interculturale pun in evidentd similitudinile si deosebirile pe care le comporta
acelasi fenomen 1n culturi diferite. Asupra diferentelor dintre codurile comunicative atrag

> Geoge Ivascu, Istoria literaturii romdne I, Bucuresti, Editura stiintifica, 1969, pp. 164 — 179.

Véronique Traverso, “Interculturel”, in Patrik Charaudeau, Dominique Maingueneau,
Dictionnaire d'analyse du discours, Seuil, 2002, p. 322.
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atentia, cel mai adesea, unele disfunctii ale interactiunii, precum interpretarea gresita sau
dificultatea de a gasi semnificatia unui anume comportament.

De remarcat cd aceste variatii “interculturale” nu apar numai intre comunitati
lingvistice diferite, ci chiar in cadrul aceleiasi comunitati lingvistice. In acest ultim caz, ele
se datoreaza unor deosebiri Intre normele comunicative la care se supune fiecare grup. De
pilda, categorii sociale diferite 1si asuma coduri interactionale distincte, ceea ce poate
perturba decriptarea reciprocd a mesajelor si comportamentelor. Astfel de situatii  de
contact intercultural sunt astizi frecvente in educatie, media, sanitate, companii
multinationale, turism etc. De aici, interesul pentru analiza lor din varii perspective
disciplinare: antropologie, etnologie, sociologie, lingvistica, psihologie. Intr-un demers
analitic de acest fel, dimensiunea “interculturald” tine, asadar, fie de natura obiectului (o
interactiune/ situatie interculturald), fie de maniera de abordare, prin compararea unor
(fenomene din) culturi diferite’.

I1. Arta si educatie interculturala. Integrarea si pedagogia diferentelor

Intr-o acceptie foarte largd, breaking the barriers inseamnia a sparge codul
impliciturilor culturale ale Celuilalt, ca premisd a (re)cunoasterii si acceptarii reciproce.
Initierea intr-o altd culturd devine baza unui dialog real cu alteritatea si un factor de
armonizare sociala.

Educatia interculturald este un proces formativ complex, o alternativa educationala
benefica, nu lipsita nsd de unele inconveniente. Meritul ei major este acela de a Incerca sa
conducd spre Iintelegerea Celuilalt, pe baza unui nucleu formativ care-i structureaza
cultura de origine. Diversitatea culturala este o resursa educationald valoroasd, in masura
in care familiarizarea cu “sistemul cultural al alteritatii” contribuie la (re)asezarea
“propriilor repere identitare”®. Invitarea interculturald este una eminamente “dialogica™,
atdta vreme cat implica o relatie cu alteritatea, raportarea propriei culturi la o alta strdina.
In contextul globalizarii, ea privilegiazd specificul (inter)cultural in detrimentul

omogenizarii, “modelul diferentei” in locul unuia al “deficientei”’ si actioneazd ca

mediator intre “diferitele versiuni ale realitatii”'"" . Educatia interculturald nu se margineste
la integrarea imigrantilor, ci se adreseaza tuturor, “minoritari” $i “majoritari”, cu un
program de instruire deschis cétre o multitudine de culturi si natiuni. E o forma de educatie
pentru toatd lumea, indiferent de nationalitate si varsta. “Educatie pentru diversitate” —
cum o defineste Nieto —, ea nu este totusi un program de divertisment; nu inseamna doar
serbdri, “masti exotice” si “mancaruri etnice”. La modul ideal, ar trebui sa fie o maieutica a
diferentelor, nu doar a celor superficiale, si o integrare a lor intr-o viziune rationala si

toleranta asupra diversitatii naturii umane.

Cf. Véronique Traverso, op. cit.

Cf. Anca Nedelcu, Fundamentele educatiei interculturale. Diversitate, minoritdti, echitate, lasi,
Polirom, 2008, p. 185.

Cf. Christian Alix, apud Anca Nedelcu, op. cit., p. 184.

Cf. P. Dasen, “Fundamente stiintifice ale unei pedagogii interculturale”, in P. Dasen, C.
Perregaux, M. Rey, Educatia interculturala, lasi, Polirom, 1999, p. 39.

N. Hidalgo, “Multicultural Teacher Introspection”, in T. Perry, J.W. Fraser (ed.), Freedom's
Plow: Teaching in the Multicultural Classroom, New York, Routledge, 1993, p. 103.
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Prin natura lor, artele — muzica si artele vizuale Indeosebi — pot fi integrate cu
prioritate unui curriculum intercultural. Limbaje specifice, ele forteaza barierele nationale
si lingvistice, favorizand reflectia asupra “credintelor, valorilor si atitudinilor altor culturi
si asupra modului in care difera de cele proprii”'?. Ele permit familiarizarea cu “gramatica”
altor culturi — cu mentalitatea si codurile lor specifice de reprezentare —, in masura in care
un discurs artistic nu exprima numai personalitatea individuala a creatorului, ¢i mai mult,
capteaza structurile profunde ale mediului in care s-a format acesta. Educatia artistica face
posibila identificarea unor categorii analitice pertinente pentru intelegerea Celuilalt.

Educatia interculturald raméne insd, deocamdata, deficitara in unele privinte: in
practicd, ea subliniazd adesea identitatea culturald si etnicd in defavoarea strategiilor de
comunicare si negociere (de pilda, intre minoritari si grupul dominant din societate si
educatie); nu in ultimul rand, proiectul educatiei interculturale este prejudiciat de
inconsistenta teoretica si de ineficienta pragmatica a strategiilor la care recurge.

I11. Proiectul intercultural in spectacolul (post)modern

Mai mult decat in literatura dramatica, dimensiunea interculturala se manifesta, in
teatrul (post)modern, prin modul de joc si de punere n scend. Regizorii europeni au recurs
adeseori la traditia spectacolului oriental, n care au gasit o sursa de revitalizare a tehnicii
si esteticii occidentale: Meyerhold descopera teatrul japonez, Brecht pe cel chinez, iar
Artaud, dansurile din Bali. Avangarda anilor saizeci-saptezeci se reintoarce la
spiritualitatea si rigoarea formala a Orientului (Grotowski, Barba, Schechner, Mnouchkine)
sau la “spontaneitatea” Africii (Brook). Mnouchkine se inspird din Kabuki pentru
interpretarea tragediilor shakespeariene. La randul lor, artisti japonezi precum T. Suzuki
sau Hijikata si K.Ohno valorificd dramaturgia occidentala sau dansul expresionist. La
inceputul secolului XX, Ruth Saint Denis, pedagogul unei intregi generatii de coregrafi, se
inspird din dansurile orientale, iar Martha Graham, unul dintre fondatorii dansului modern,
din traditia Pieilor Rosii. Isadora Duncan cautd in vestigiile Eladei o sursa de Innoire a
dansului occidental.

Relatia interculturald poate lua diferite forme, de la “simpla citare a unei culturi
strdine pana la asimilarea ei”". Se pot disocia mai multe categorii de spectacol, produse ale
dialogului intercultural: mizanscena interculturala, teatrul postmodern si teatrul
multicultural. Mizanscena interculturald nu se confunda cu featrul de arta (“in general,
unicultural, concentrat adica pe o traditie nationald, pe cautarea omogenitatii si a stilizarii,
(...) pe conservarea formelor traditionale”'*). Ea se deosebeste, de asemeni, de featrul
postmodern, care prezintd un fel de “patchwork demn de o one-world-culture”, imbinand
culturi si practici artistice din cele mai diverse, dar fara vreo preocupare pentru “schimbul
sau hibridarea” diverselor traditii”. Teatrul multicultural este creatia mai multor
comunitati, iar “scopul sdu nu este hibridarea, ci coexistenta formelor si a identitatilor”".

Principiul inter-/ transcultural sta la baza antropologiei teatrale fondate de Eugenio

12 Cf. The Arts in the New Zealand Curriculum, 1992, apud Anca Nedelcu, op. cit., p. 126.
Cf. Patrice Pavis, Dictionnaire du thédtre, Armand Colin, p. 176.

4 Ibidem, p. 175.

5 Ibidem.

16 Ibidem.
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Barba si a programului de cercetare asumat de compania sa, Odin Teatret (pe care a
infiintat-o dupd modelul teatrului-laborator al Iui Grotowski), iar apoi de catre ISTA
(International School of Theatre Anthropology), care s-a desprins din aceasta: “sd te
gandesti — propune Barba — la propriul teatru intr-o dimensiune transculturald, in fluxul
unei «traditii a traditiilor»”"”. Numai astfel a putut ajunge Barba la concluzia existentei
unui “teatru eurasian” si la un spectacol precum Cartea dansurilor (1974): “bazat pe
situatii dramatice elementare, avand ca model mental actorul-dansator din teatrul asiatic
(Bali, Japonia: N6 si Kabuki), iar ca referinta stilisticd, [...] Commedia dell’Arte)”'®. Acest
italian stabilit in Danemarca, iubitor de drumuri lungi si orizonturi largi, se Infatiseaza pe
el insusi ca produs al unei sinteze interculturale; nu mai putin, ca purtitor al acelor
“culturi” care i-au marcat parcursul existential si profesional: “cultura credintei”, “cultura
coroziunii”, “cultura revoltei””. Toate se reflectd, intr-un fel sau altul, in opera sa.
Similitudinile cu po(i)etica teatrala a lui Mircea Eliade — agsa cum poate fi ea desprinsa din
dramaturgia, dar si din nuvelistica acestuia — nu sunt intdmplatoare. Licentiat in filologie
si in istoria religiilor, Barba se recunoaste indatorat operei lui Eliade.

IV. Plurilingvism
Numit uneori multilingvism sau polilingvism, plurilingvismul este capacitatea
vorbitorului — individ sau grup social — de a folosi “curent si in egald masura”* mai multe
limbi diferite. Termenul are Insa o intrebuintare specializata, in cadrul teoriei literare si al
analizei discursului. O ilustreazd dialogismul bahtinian®', precum si teoriile intertextului si
ale polifoniei, care il continui (Julia Kristeva, Gérard Genette, Oswald Ducrot etc.). In
opinia lui Bahtin, discursul liric impune folosirea “unui limbaj unic si a unui enunt unitar,
monologic, inchis”?, din care sunt eliminate “lumile si figurile socio-verbale” pe care le
comportd “plurilingvismul social”®. Autorul epic, dimpotriva, valorificd “plurivocitatea si
plurilingvismul limbajului literar si extraliterar”, adica niste “maniere de vorbire”,
corespunzitoare “virtualelor personaje-povestitori”**. Mai mult decat o reprezentare a
»25 _ romanul este,

lumii — mimesis aristotelic, “in limitele verosimilului si necesarului

Cf. Eugenio Barba, O canoe de hdrtie. Tratat de antropologie teatrald, traducere din limba
italiana si prefatd de Liliana Alexandrescu, Bucuresti, Editura UNITEXT, 2003, p. 75

Cf. Liliana Alexandrescu, “Eugenio Barba, sub semnul lui Odin” in Eugenio Barba, op. cit., p.
11.

Cf. Eugenio Barba, op. cit.

http://dexonline.ro/definitie/polilingvism.

Cf. Mihail Bahtin, “Discursul in roman”, in Probleme de literatura si estetica, traducere de
Nicolae Iliescu, prefata de Marian Vasile, Bucuresti, Editura Univers, 1982, pp. 111- 291.

2 Ibidem, p. 153.

Ibidem, p. 154. De pilda, un taran nestiutor de carte, aflat departe de civilizatia urbana, traieste
“in ambianta catorva sisteme lingvistice”: “se ruga lui Dumnezeu intr-un limbaj (slavona), isi
canta cantecele in altul, in familie vorbea intr-un al treilea”, iar cand 1i dicta notarului o cerere

.

catre autoritati, “incerca sa vorbeasca in cel de-al patrulea (oficial, corect, «scriptologic»)”.
Toate acestea sunt “limbaje diferite”, dar incd “nu [...] corelate dialogic in constiinta lingvistica
a taranului” (s.a., M.B.).

* Ibidem, p. 155.

% Cf. Aristotel, Poetica.
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fictional.

Preludnd conceptul bahtinian, Dominique Maingueneau® il ilustreazd prin doua
serii de fenomene, relevante pentru “plurilingvismul extern” si respectiv, “intern”. In
primul caz, scriitorul are acces la mai multe limbi, ceea ce, intr-un fel sau altul, se reflecta
in propria opera (Elias Canetti, S. Beckett, F. Wedekind, Thomas Mann, la care 1i putem
adauga, desigur, pe Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugéne lonesco, Vintila Horia, Benjamin
Fondane, Panait Istrati sau Dimitrie Cantemir). In cel de-al doilea, scriitorul valorifica
“limbajele” subsumate aceleiasi limbi: varietdti dialectale, registre stilistice (familiar,
elevat), jargoane specializate (medical, juridic etc.). Asa cum ardta Bahtin®’, opera lui
Rabelais ilustreaza exemplar eficienta expresiva a plurilingvismului intern.

*

Ceea ce-am spus deja nu are cum — nici nu ne-a fost aceasta intentia — sa epuizeze
problematica plurilingvismului si a interculturalitatii®. Articolele incluse in numerele 23 si
24/ 2010 ale revistei — primul in limba romana, iar cel de-al doilea, n engleza si franceza —
aprofundeaza analiza si compenseaza astfel schematismul inevitabil al unui text
introductiv. Diverse ca obiect de cercetare si modalitate de abordare, ele converg spre
cateva axe tematice: Reprezentare, comunicare, ideologie. Noile media; Interculturalitate
si reprezentare lingvistica;, Imaginarul literar §i figurile alteritatii; Mit si literatura.
Detaliind, tematica studiilor si articolelor incluse in actele colocviului se refera la

e conceptul de modernitate tendentiala ca forma specificdi a procesului de
modernizare a societdtii romanesti (Constantin Schifirnet);

* premisele dialogului intercultural la nivel local (Elena Bonta, Adriana-Gertruda
Romedea), comunicare nonverbald si pattern cultural (Florentina Popa), problema
bi-/ plurilingvismului, cu referire la “idiomul ceangéiesc” (Ioan Danila);

* norma lingvistica si identitate etnica (Veronica Grecu), traducerea — implicit si
“intercomunicabilitate” (Simina Mastacan);

e figura alteritatii si tema exilului (Emanuela Ilie, Marian Victor Buciu); scenariul
distopic (Iuliana Savu);

e constructia “plurilingvisticd” a unui discurs narativ, cu accentul pe tehnica de

% Dominique Maingueneau, Discursul literar. Paratopie si scend de enuntare [Le discours

littéraire. Paratopie et scene d'énonciation, Armand Colin, 2004], traducere de Nicoleta
Loredana Morosan, prefatd de Mihaela Mirtu, lasi, Institutul European, 2007, pp. 167 — 173.

Cf. Mihail Bahtin, Frangois Rabelais §i cultura populara in Evul Mediu si in Renastere,
traducere de S. Recevschi, Bucuresti, Univers, 1974 [L'oeuvre de Frangois Rabelais et la
culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissance].

Aceasta sectiune introductiva reia, in liniile ei esentiale, concluziile unui studiu publicat de
Universita per la Formazione Permanente degli Adulti din Ravenna, pe care autoarea l-a
realizat in cadrul unui program Grundtvig Learning Partnership — Education and Culture.
Lifelong Learning (proiectul Breaking the Barriers — Improve Access to Long Life
Learning, 2010-2011, derulat in parteneriat de Universita per la Formazione Permanente
degli Adulti din Ravenna, Association Paysage et Patrimoine sans Frontie¢re, Saint-
Germain-en-Laye si Centrul International de Cultura ,,George Apostu” din Bacau).
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focalizare — “punctul de vedere” — si pe relatia discursului cu sistemele de putere
(Mihaela-Catalina Tarcaoanu, Cristina-Georgiana Voicu);

e plurilingvismul intern al produsului artistic, situat la interferenta mai multori
coduri de reprezentare (Caroline Ziolko, Mariana Tirnauceanu, Adina Vukovic,
Liviu Dospinescu, Cristina Scarlat);

* reconfigurarea mitului in modernitate, ca articulare diacronicd a doua sisteme
culturale (Catalina Balinisteanu, Nicoleta Popa Blanariu, Adrian Jicu);

* limbajul poetic si filosofia limbajului (Diana Stoica), limbajul poetic arghezian
(Violeta Popa);

* simbolismul lexical si relatia sa cu un context extralingvistic (Adela-Marinela
Stancu), etnostilistica frazeologismului (Petronela Savin);

e imprumutul francez (ne)adaptat in limba roméana (Ecaterina Cretu, Luminita
Druga), Imprumutul lexical latin (ne)adaptat in limba romana (Cristina Popescu),
prezenta anglicismelor in opera unor scriitori romani (Mihaela Buzatu Hriban);

* particularitatile sistemului fonetic — accentul, de pilda — ca sursd a unor dificultati
in invatarea unei limbi strdine (Cristina Gabriela Marin);

* comunicarea didactica (Laura-Irina Gavriliu), componente software pentru
predarea/ invatarea asistatd de calculator a limbilor straine (Dan Popa);

* comunicarea publicitard, marca si marketing (Sanda Marcoci), structuri mitice in
discursul publicitar electoral (Sorin Preda);

* noile media si raportul lor cu vechea cultura de tip Gutenberg (Dan Petrusca,
Rézvan Popovici Diaconu);

* marcile ideologice ale unui discurs identitar, analizat dintr-o perspectiva
interdisciplinara, la interferenta semioticii cu gender studies (Madalina R.
Manolache);

* semantizarea spatiului: reprezentari prototipice ale locuintei, intr-o abordare
comparativd ~ (Nadia-Nicoleta = Mordrasu, Luminita  Drugd), metafora
(de)constructiei in secolul al XVIII-lea englez (Mihaela Culea, Nadia-Nicoleta
Morarasu), proprietate si relatie de cuplu n epoca victoriana (loana Boghian);

* corespondenta lui Mihail Sebastian cu Mircea Eliade, Camil Petrescu, Radu
Cioculescu, pe durata stagiului siu de “colaborator temporar” la Societatea
Natiunilor, in 1937 (Gabriela Garmacea);

¢ basmul romanesc 1n context universal (Elena Simionescu).

Numarul 23/ 2010 al revistei Studii si cercetari stiintifice. Seria filologie se incheie cu o
sectiune de recenzii semnate de Vasile Spiridon.

Nicoleta Popa Blanariu
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Modernitatea tendentiala

Abstract

The article analyses the concept of tendentious modernity as a type of evolution of
Romanian society towards principles and norms of modernity. Romania still experiences
specific modernization. Unlike Western modernization, Romanian modernization began
with political institutional construction and not with the building of capitalist economy.
Modernity is a trend which coexists with obsolete institutional forms. Modernity penetrates
slowly and with difficulty through the complicated network of socio-institutional structures
of the traditional, patriarchal society. Modernity is a tendency, an ideal in the construction
of a nation. It is mosaic modernity, and it is not organized in a clear, dominant form. Many
elements of modernity have failed to coagulate stable modern structures in all sectors of
society.
Key-words: modernization, modernity, multiples modernities, tendentious modernity, the
dominant form a modernity.

Introducere

Studiul analizeazd modernitatea societatii romanesti pentru a evidentia
particularitatile ei intruchipate de ceea ce numim modernitatea tendentiala. Intai, discutdm
despre conceptul de modernitate. Apoi analizam tipurile de modernitate. In fine, abordam
modernitatea tendentiald, Incercand sa semnaldm lipsa unei dominante clare a modernitatii
romanesti.

Noua configuratie geopolitica de dupa 1989, aderarea la UE obliga cercetatorul la
cunoasterea, cu mai multd rigoare, a standardului de modernitate pe care trebuie sa-1 atinga
Romania. Fata de cei care sustin cd Romania este modernd sau fatd de cei care cred cd, de
fapt, nu existd o modernitate reald, incercim si argumentim existenta unui tip de
modernitate specific societatii romanesti. Conceptul de modernitate tendentiala 1-am folosit
in explicarea formelor fara fond.: ,,Gasim utila pentru descrierea proceselor de modernizare
romaneascd notiunea modernitate tendentiald, prin care desemnam actul de dezvoltare in
directie inversd: de la afirmarea spiritului national si de la constructia politica spre
dezvoltarea economicad” (Schifirnet, 2007, 205).

Despre tarile nonoccidentale se afirma ca ar cunoaste faza modernitatii tarzii. Cand
vorbim de modernitate tarzie, ne referim la o modernitate produsd mai tarziu decat in
Occident, dar o modernitate care ar urma acelasi trend ca in Occident. In unele studii, se
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argumenteaza existenta unor diferente de modernitate in interiorul Uniunii Europene
(Strath& Triandafyllidou, 2003). Tipul de dezvoltare modernd din tarile vestice si nordice
nu se aplicd aidoma in celelalte societati europene, care au cunoscut un alt trend istoric.
Amintim aici Europa de Sud — Grecia, Spania si Portugalia —, pentru a ne referi la tari
intrate in UE inainte de 1989. In aceste tiri, organizarea sociali impune viziuni specifice
asupra managementului: ,,Modelele dominante anglo-saxon si protestant de management
nu sunt integral adecvate in a caracteriza managementul si organizarea in tarile catolice din
Sudul Europei si nici in societatile postcoloniale din America Latind” (Cunha et a/, 2008,
6). Portugalia are autostrdzi comparabile cu cele ale Germaniei, dar social existd o
discrepantd intre bogati si sdraci dupd model sud-american. Este neindoielnicd existenta
mai multor tipuri de modernitate in cadrul Europei: modernitatea tarilor din Occident i
Nordul FEuropei, modernitatea tarilor din Europa de sud, modernitatea tarilor
excomuniste: ,, Pe anumite aspecte este mai util sd facem comparatii intre macroregiuni
socioculturale ale Uniunii [...], intre benzile nordice si sudice, estice, central-estice si
vestice. Astfel de grupari difera semnificativ intre ele pe resursele de capital material, dar
si sub aspectul configuratiilor de modernitate individuald, de stare de spirit. Romania, spre
exemplu, se asemand, foarte mult cu Bulgaria, Lituania si Letonia, sub aspectul nivelului
redus de dezvoltare economica” (Sandu, 2009, 4).

Daca tari din Europa de Est, precum Romania si Bulgaria, dupa aderarea la UE
sunt considerate ca fiind periferia europeana (Gros, 2009) atunci se desprinde concluzia ca
tarile respective nu sunt inca modernizate in aceeasi masura ca tarile vestice sau din centrul
Europei. Aceasta nu inseamni ca ele ar fi lipsite de orice modernitate. In acest spatiu
european actioneazd modernitatea tendentiald, fiindcd modernizarea nu este incheiata,
decurge lent, discontinuu §i inconsistent.

Procesul de modernizare a inregistrat permanent in Roménia un deficit de
dezvoltare modernd si un deficit de sincronizare, regasite in efecte specifice perioadei
premoderne, precum inapoiere, dependentd economica, decalaj, dezechilibru agrar-urban,
sdracie (vezi si Love, 2002), insd analiza acestui deficit se face prin concepte si viziuni
teoretice occidentale; desi existd contributii romanesti la studiul dezvoltirii moderne —
teoria formelor fara fond, neoiobdgia, sincronismul etc. —, acestea nu sunt incluse in
patrimoniul conceptelor fundamentale ale modernitatii.

In timp, s-a constituit un corpus de concepte ale teoriei despre modernizare:
,modernitate”, ,traditie”, ,difuziune”, ,adoptare”, ,adaptare”, ,dezvoltare”,
»subdezvoltare”, ,independentd”, ,,dependentd”, ,centru-periferie”, ,schimb inegal”,
,industrializare”, ,,occidentalizare”, ,reforme”, ,dezvoltare durabila”, ,reforma
structurald” ,,forma”, ,,fond”. Fiecare dintre acesti termeni exprimad o anumitd dimensiune
a modernizarii.

Conceptul de modernitate

Modernitatea, In sensul originar al termenului, a aparut in spatiul occidental §i o
numim modernitate clasica. Se vorbeste despre doua concepte ale modernitatii. Primul este
un concept eurocentric, provincial si regional. Definitd ca fenomen exclusiv european,
modernitatea reprezintd o emancipare prin ratiune. Al doilea concept refera la o
modernitate analizatd ca proces mondial — plasarea in centrul istoriei lumii. Modernitatea
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Europei nu este un sistem auto-referential independent, ci este parte a sistemului global,
mai exact, centrul acestui sistem. (Dussel, 2000, 469).

Modelul teoretic al modernizarii cuprinde urmatoarele trasaturi de tip-ideal:
societatea este descrisd ca un sistem social coerent, In care toate componentele sale
interactioneazd unele cu altele. Varietatea societatilor se reduce la taxonomia dihotomica
societdti traditionale—societati moderne. Modernul este definit ca organizare sociala de
sorginte occidentald, caracterizata prin individualism, democratie, capitalism, secularism,
echilibru, stabilitate si drepturi civile. Evolutia istoricd a modernitatii este vdzutd ca o
trecere de la societatea traditionald la cea modernd axata pe industrializare, democratie prin
lege, urbanizare, bunastare si bogétie, stiintd prin educatie si instructie (Alexander, 1994,
168-169). Aceasta descriere exprimd, de fapt, viziunea functionalistd asupra societatii
moderne. Se poate spune ca societatile cu o modernitate solid structuratd au vocatie
universalista, fiindcd urmaresc difuzarea si impunerea propriilor valori oriunde in lume.

Teoria modernizarii se referd la procesul de dezvoltare din perioada revolutiei
industriale de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, din Europa Occidentala i din America de
Nord. Spatiul unde a reusit aplicarea intocmai a modelului occidental de modernizare si de
modernitate este America de Nord fiindcd purtatorii valorilor modernitétii proveneau din
randul grupurilor occidentale emigrate in spatiul ,,lumii noi”.

In secolul al XIX-lea si prima jumitate a secolului al XX-lea, modernizarea era
conceputd ca proces occidental care trebuia urmat neconditionat de orice societate, prin
abandonarea propriilor traditii culturale si asimilarea valorilor occidentale. De la sfarsitul
secolului al XX-lea, societdtile europene au intrat intr-un nou stadiu al modernitatii, cu
accent pe reflexivitate, in vederea modernizarii modernititii (Vlisceanu, 2007). In
realitate, modernizarea modernitatii se raporteaza strict la tipul de societate occidentald.
Influenta societdtilor modernizate asupra celor non-modernizate ar fi determinat
schimbarile sociale intr-o directie unica fixata tocmai de modelul societitii modernizate.

Modernizarea este procesul de transformari sociale intr-o societate dominant
agrard, In urma cérora comertul si industria devin dominante, insd acestea se construiesc
numai cu capital din tirile cu o modernitate consolidatid. Societatea traditionald este
structural statica, iar cea moderna este dinamica si complexd. O societate traditionala este
vertical organizata prin diviziunea sociala ierarhicd in sistem piramidal de sus in jos, iar
societatea moderna este structuratd cu precadere orizontal, printr-o diversitate de retele
sociale.

Se neglijeaza, mai ales in studiile romanesti despre modernizare, ideea eficientei,
profitabilitatii si a productivitatii regasite in toate structurile sociale din societatile moderne
consolidate. Moderna este acea societate care obtine profit cu mijloace bine determinate.
Cresterea capacitatii productive a societitii a determinat diversificarea activitatilor in toate
sectoarele societatii, precum si un ritm al evolutiei sociale neintélnit pana atunci in istorie.
Motorul dezvoltarii sociale i economice a devenit productia capitalista, bazata pe inovatie
stiintificd si tehnologicd. Noul mod de productie, cel capitalist, a dezvoltat noi institutii,
conceptii §i conduite care au temeiul In rationalitatea sociala.

Prin metodele de organizare si control, productia industriald a dus la cresterea
decalajului economic si de civilizatie a tarilor industriale fata de tirile non-industriale. In
acest fel, lumea s-a impartit n tari moderne si tari nemoderne, primele fiind considerate
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superioare fatd de ultimele datoritd productivitatii (Bell, 1973; Giddens, 1990; Beck, 1992,
Eisenstadt, 2000). Aceasta superioritate derivatd din forta economica asociatd cu viziunea
globala asupra vietii si societatii a faicut din modernitate un model de dezvoltare sociala pe
care trebuia sa-1 urmeze orice tara, folosindu-se toate mijloacele pentru expansiunea lui.

Studiul realizat de World Values Surveys, pe 65 de societdti, cercetate in
intervalele 1981-1984, 1990-1993 si 1995-1997, reprezentand 75% din populatia lumii, a
pus 1n evidenta o masiva schimbare culturald si persistenta traditiilor culturale specifice n
procesul de modernizare. Dezvoltarea economica este asociatd cu o schimbare in sistemul
de valori, de la norme si valori absolute citre valori cum sunt rationalul, toleranta,
increderea §i participarea. Bogata mostenire culturald a societdtii — protestantd, romano-
catolicd, ortodoxa, confucianistd sau comunistd — pune amprenta pe valori care dureaza in
ciuda modernizarii (Inglehart si Baker, 2000, 19). In a doua jumitate a secolului al XX-lea,
unele societdti nonoccidentale, de pilda cele din Asia de Est, au avut remarcabile rezultate
in dezvoltarea economicd, depasind modelul occidental. Exemplul acelor societati asiatice
este o marturie despre relativa independentd a traditiilor culturale fatd de dezvoltarea
economica, si se explica prin faptul ca ele au un alt tip de cultura, foarte adanc imprimat in
subconstientul lor colectiv, tolerant sau compatibil insda cu valori ce promoveaza
dezvoltarea economicd si implicit, modernizarea de tip european. In tarile europene,
modelul de modernitate se raporteaza la societdti cu un substrat al traditiilor comun; de
aici, ideea de model, adica de schema care trebuie validata de ceea ce se Intdmpla in
intreaga arie europeana.

Experientele multiple din societitile moderne au dovedit ca modernizarea este
probabilisticd, nu deterministicd. Dezvoltarea economica tinde sa transforme o societate
intr-o directie predictibild dar procesul si calea de parcurs nu sunt inevitabile. Multi factori
sunt implicati In dezvoltarea modernad a unei societati. Pentru a mentiona doar o parte
dintre aceste determinisme multiple, amintim ca evolutia economicd este adesea asociata
cu schimbari importante in valorile si credintele dominante ale unei societati (Inglehart si
Baker, 2000, 49).

Tipuri de modernitate

Cele mai multe dintre paradigmele sociologice actuale, de referintd se
concentreazd pe modele explicative privind modernitatea 1n spatiul occidental. Habermas,
Giddens, Beck, Bauman, creatorii unora dintre aceste modele — modernitatea reflexiva, a
doua modernitate, modernitatea lichidd —, contureaza trendul unei logici a modernitatii
occidentale. Giddens o spune foarte clar, anume ca analiza asupra modernitatii se refera la
transformadrile institutionale care 1si au originea in Occident (Giddens, 1990). Dezvoltarea
modernitatii se distinge prin existenta statelor nationale si a productiei capitaliste
sistematice, ambele avand radacini in particularitatile istoriei europene. Nu este
intamplator cad paradigmele amintite nu fac referiri la modernitatea din alte zone europene
— centrale si estice. Tipurile de modernitate secundara, reflexiva, lichidd, a doua
modernitate, modernitatea alternativa, toate pornesc din viziunea occidentalo-centrista
asupra evolutiei societatii moderne. Ele dezvoltd idei din modelul clasic al
evolutionismului sociologic, reprezentat de H. Spencer, K. Marx, E. Durkheim, Max
Weber. Staruim, in continuare, asupra unor tipuri de modernitate pentru a observa care
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dintre trasaturile lor pot fi identificate 1n spatiul romanesc.

Modernitatea reflexiva

Acest tip de modernitate a fost studiat de Anthony Giddens (1990, 1991) si Ulrich
Beck (1992). In a doua jumitate a secolului al XX-lea, a avut loc o tranzitie de la prima
modernitate la cea de a doua. Prima a fost o modernitate nationald. In schimb, cea de-a
doua este transnationald si cosmopolita. Modernizarea reflexiva se refera la modernizarea
societatii moderne: ,,Cand modernizarea atinge un anumit stadiu, se radicalizeaza ea insasi.
Incepe si transforme, pentru a doua oari, nu numai institutiile fundamentale, ci si
principiile societatii insesi.” (Beck et al, 2003, 1). Reflexivitatea este un concept asociat
rationalitatii, dar si unei viziuni asupra actiunii orientate catre schimbare. Tendinta
dominantd a modernitdtii occidentale este tranzitia de la societatea modernd spre cea a
modernitatii reflexive (Vlasceanu, 2007, 81). Este vorba de o noud schimbare istorica,
anume nu de la premodern la modern, ci de la modern la un alt tip de modern. In acest
context, cadrul de referinta nu mai este cel al sociologiei clasice, anume societatea
premodernd, ci societatea moderna care trece la o altd modernitate.

Teza principala a lui Beck este ca trdim intr-o societate modernd mai putin
riguroasa, o societate in care are loc schimbarea modernitatii insesi. Modernitatea a devenit
problematica in chiar spatiul in care a aparut ea, in Occident: ,,Asa cum modernizarea a
dizolvat structurile societatii feudale n secolul al noudsprezecelea si a produs societatea
industriald, modernizarea de astazi dizolva societatea industriala si o alta modernitate este
pe cale sa apara” (Beck, 1992, 10). A doua modernitate (sau modernitatea reflexiva) este
renagterea modernitatii intr-o societate a riscului, incapabila de a controla incertitudinile;
de aceea, politica, stiinta, religia sunt componente ale riscului intr-o societate, iar nu solutia
pentru inlaturarea primejdiilor, asa cum pretind ele.

Modernitatea lichida

Acest tip de modernitate se caracterizeaza prin intensitatea sentimentului de
incertitudine in societatea actuald, in care soliditatea lucrurilor si legaturilor umane este
amenintatd. Ea este o continuare haoticd a modernitatii. Doua trasaturi disting modernitatea
lichida: 1. declinul rapid al iluziei moderne timpurii, ca ar fi existand o stare de perfectiune
care poate fi atinsa Intr-o societate mai buna; 2. deregularizarea si privatizarea sarcinilor si
obligatiilor modernizate. Ceea ce era considerat o muncé de realizat prin ratiunea umana a
fost fragmentat si lasat in grija indivizilor si a resurselor administrate individual. Nu a fost
abandonatd ideea de progres prin actiunea legislativd a societatii, dar accentul cade pe
autoafirmarea individului (Bauman, 2000, 31). Modernitatea lichida inseamna eliberarea
initiativei individuale de constrangerile familiei, de obligatiile casnice si de reteaua densa a
obligatiilor morale.

Modernitati multiple

Evolutia si dispersarea modernitatii pe intreg arealul mondial au dovedit, in timp,
limitele modelului unic de dezvoltare moderna. Dupa cum scrie Habermas, modernizarea
produce un manunchi de procese cumulative care se sustin reciproc: ,,Teoria modernizarii
transforma conceptul weberian de «modernitate» intr-o abstractiune plind de consecinte.
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Ea indeparteazd modernitatea de originile ei modern-europene si o stilizeaza intr-un model,
neutru din punct de vedere spatio-temporal, al procesului de dezvoltare in general”
(Habermas, 2000, 20).

S-a afirmat ideea modernitatii sau modernitatilor alternative ca replica la tendinta
de a vedea modernitatea ca uniforma (Delanty, 2003). Alti autori vorbesc de modernitati
multiple (Eisenstadt, 2000; Lee, 2008). Una din cele mai importante implicatii ale
termenului de ,,modernitdti multiple” este cad modernitatea si occidentalizarea nu sunt
identice. Desi nu mai sunt considerate ca unicele modernitati autentice, modelele
occidentale de modernitate se bucura de prioritate istoricd si continud sa fie un puternic
punct de referinta pentru toate societatile (Eisenstadt, 2000, 3). Cu toate acestea, s-a admis
pluralismul modernitatilor si astfel, alaturi de modernitatea europeana clasica, fiinteaza
astdzi modernitatea est-europeand, modernitatea latino-americand, modernitatea asiatica,
modernitatea islamica, modernitate africana etc.

De pilda, pentru America Latina se discuta despre trei faze ale modernitatii. Prima
fazd liberala, s-a dezvoltat in Europa si America de Nord, si mult mai restrictiva in
America Latind din cauza preeminentei puterii proprietarilor de pamant. A doua faza a fost
organizata, prin corporatism, de catre stat. A treia faza, cea actuala, este stadiul unei mai
mari complexitati si a pluralismului vietii sociale, si ea ar fi particulard pentru America
Latina contemporana. (Domingues, 2009, 126).

In acelasi sens, se discutd despre necesitatea unei modernititi reconceptualizate,
numitd modernitate globala (Dirlik, 2003, 276). Modernitatea globald a aparut ca
alternativa la modernizarea eurocentricd, in efortul de a depasi eurocentrismul si de a
evidentia varietatea de experiente §i mosteniri culturale.

Modernitate tendentiala

Dezvoltarea moderna a societatii romanesti a fost si este studiatd dupa paradigma
organicismului sociologic, care o concepe ca proces de trecere de la societatea premoderna
la una modernd. Daca nasterea modernitatii clasice este consecinta schimbarilor radicale
derivate de procesele de industrializare, rationalizare, constituirea statului national,
diferentierea intre sfera publica si sfera privatd (Marx, Weber, Habermas, Giddens), atunci
este limpede ca modernitatea romaneasca a avut o altd evolutie decat cea clasica.

Fata de toate tipurile de modernitate amintite, societatea roméneasca cunoaste o
modernitate proprie, pe care o numim modernitatea tendentiald. Aceasta se refera la
actiunile si ideile despre modernizare derulate in societatea roméneasca, actiuni i idei care
insd rdman partiale si nefinalizate, iar modernitatea este mai mult o aspiratie, un tel de
atins dar niciodatd pe deplin realizat. Modernitatea tendentiala este o modernitate
provocata, rezultat al unei modernizari in ariergarda, iar nu al uneia in avangarda. Ideea de
modernitatea tendentiald presupune mai mult o separare intre idei sau proiecte si actiuni
sau politici. In acest caz, ideile sunt finalizate, dar nu si actiunile aferente ideilor. Se cuvine
sd lamurim termenul de fendinta. Termenul de modernitate tendentiald suferd de o anumita
amibiguitate din cauza atributului ,,tendentiala”. Sa spunem cd termenul ,,tendentiala” nu
este inclus In DEX, asa cum este insd in Dictionnaire Larousse Frangais sau Oxford
English Dictionary,; dar este folosit de specialisti din variate domenii. Amintim utilizarea
conceptului de tendintd in lucrari de sociologie, In explicarea crizei sociale prin tendinte
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seculare (Wallerstein, 1992) si prin evolutia tendentiala (Vlasceanu, 2007).

Tendinta reprezintd o evolutie a procesului de modernizare, evolutie determinata
de factori si contexte interne si externe ale societdtii romanesti. Actiunea acestor factori si
contexte este adesea contradictorie, iar intensitatea influentei lor poate fi diferita.
Temporal, evolutia tendentiala nu este certd si univoca, ci probabilistica. Modernitatea
fiind starea tendentiald a societatii, ea nu se instituie ca o certitudine la toate palierele
organismului social, fiindca este inconsistentd si se manifesta inegal pe diferite domenii.
Teoria modernitatii clasice apreciazd modernitatea drept un proces inevitabil rezultat din
evolutia organicd, prestabilitd a societatii; in viziunea mea, modernitatea se afirma ca o
tranformare tendentiald, ca un rezultat al interactiunilor dintre factorii si contextele interne
si externe ale unei societatii.

Precizez ca ,tendintd” si ,tendentiald” nu sunt sinonime, desi pot fi intelese in
acceptiunea de orientare majoritara catre o optiune din mai multe posibile. Trebuie separata
,tendintd” de ,tendentiala”. Tendinta exprima trendul, o directie de dezvoltare daca nu
chiar inevitabild, oricum ferma; fendentialad semnifica neimplinirea, amanarea, zigzagarea
tendintei. Conceptul de modernitate tendentiald nu se refera la dimensiunea sa statistica, ci
la faptul cd modernitatea romaneasca este inconsistenta si lenta. Din cauza insuficientei
sau inexistentei resurselor de modernizare in interior (resurse ideologice, economice,
administrative, financiare etc.), modernitatea tendentialda este o formad asimptotica de
modernizare, care niciodata nu ajunge la specificatiile modernitatii, oricat de mult ar parea
ci se apropie. In afara modernititii occidentale, toate celelalte modernitati sunt tendentiale.

Existd un determinism social tendential in societati unde trecerea de la societate
rurald la societate moderna este tendentiald. Avem in vedere afirmarea tendentiald a
modernitatii si nu sensul ascuns al modernitatii. Modernitatea este numai tendentiald si
proiectiva, ea reflectd calea de modernizare ce urmeazd a se Tmplini. Modernitatea
tendentiala se caracterizeaza prin ambiguitate, constraste, contradictii §i paradox, trasaturi
regasite si in alte societiti, de pilda in India (Pick and Dayaram, 2006).

Este adevarat cd modernitatea tendentiald este contemporand cu modernitatea
reflexiva, aceasta din urma fiind convergentd in unele privinte cu aceea din Europa
dezvoltata, insd divergentd si particulara in alte privinte (Vldsceanu, 2007, 99); dar tocmai
aici este diferenta. Modernitatea roméaneasca este predominant tendentiald, deoarece are
prea multe particularitati si mult mai putine convergente cu modernitatea occidentald
contemporand. Societatea romaneasca nu se confrunta doar cu un proces de trecere de la o
modernitate la alta (industrial - postindustrial), ci mai are inca de parcurs trecerea de la
premodern la modern in paralel cu trecerea de la industrial la postindustrial.

Modernizarea produce sau ar trebui sd producd dezintegrarea societitilor
traditionale; aceasta s-a intdmplat in spatiul occidental, dar nu cu aceeasi radicalitate si
profunzime in alte societati, unde ea a fost preponderent un solvent al vechilor randuieli si
numai Tn micd masurd, un act de constructie a modernitatii. Elocvent pentru teza noastra
ramane exemplul globalizarii, proces de interdependentd a tuturor natiunilor. Aceasta
interdependentd scoate in relief prezenta modernitatii peste tot; Insd nu ca unicitate a unui
model aplicat ca atare in orice loc, ci ca o diversitate de modernitati.

Procesele de modernizare interne s-au orientat, la inceputul fiecarei etape de
tranzitie, de la regimurile vechi la cele noi, catre edificarea unui organism politico-juridic
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democratic si modern prin schimbarea profunda a vechilor institutii; numai ca actiunile
concrete de modernizare s-au realizat prin adoptarea legilor si imitarea institutiilor
occidentale, in lipsa unui proiect de cunoastere si evaluare critica a situatiilor specifice din
societatea romaneasca.

Modernitatea tendentiald derivd din influenta modernitatii doar asupra unor
categorii sociale, identificatd Tn comportamente si atitudini moderne, insd cu efecte
nesemnificative pentru restul societatii. Dupa cum se precizeaza in unele studii (Balandier
1985, 137), intr-o societate, nu toate componentele ei evolueaza spre modernitate in acelasi
ritm. Unele grupuri sociale acceptd cu usurintd schimbarea; altele, dimpotriva, o refuza.
Prin urmare, modernitatea tendentiald marcheaza schimbari numai in anumite straturi ale
societatii, fiind sustinutd si promovata de acele grupuri preocupate numai de conditia lor
sociald si economicd, interesate in schimbare sociald cu profit real pentru ele.

Desi de aproape 150 de ani, romanii cunosc modernitatea, mai ales in ceea ce
priveste edificarea sistemului institutional politic si juridic, ea nu a patruns in societatea
romaneascd profundi, in toate componentele vietii sociale. In spatiul romanesc,
modernitatea se afirmd ca o fendinta. Initial, modernitatea a fost importatd pentru ca
raspundea trebuintelor unor grupuri. Lipsa ei de organicitate rezulta din rezistenta vechilor
structuri sociale si forme institutionale. Modernitatea tendentiala razbate greu si lent prin
complicata retea de structuri socio-institutionale din societatea roméneasca traditionala si
patriarhald. Ea este o modernitate mozaicata, nestructuratd sub o forma dominanta clara,
inexistenta la nivelul unui proiect de modernizare. Problema de fond este cd demararea
modernitdtii in Occident nu s-a produs ca urmare a unui proiect politic, de tipul "vrem sa
ne modernizdm"; ci prin evolutia economica, social-istoricd si culturald. In societatile
nonoccidentale, tipul de modernitate occidentald nu poate fi reprodus; astfel, proiectul
politic de modernizare devine inevitabil.

Romanii sunt modelati de propria lor istorie si lume sociald, care continud sa
perpetueze mentalititi si conduite care nu sunt compatibile cu tipul de culturda al
modernitatii europene. Modernitatea tendentiala exprima destul de exact dualitatea gandirii
si actiunii indivizilor. Ea are loc printr-o schimbare de sus, prin institutii, de la o minoritate
educata in spiritul modernitatii, citre o majoritate indiferentd sau ostila schimbarii, Intrucét
conduita si valorile moderne nu sunt intrinseci modului de viata al fiecarui individ si grup
social. Sunt si situatii de modernizare declansata de la baza societatii, de pilda migratia in
strdinatate, predominant in Europa, un factor nestatal de modernizare a societatii
romanesti. Un alt exemplu: cresterea nivelului de educatie din perioada comunista a fost un
puternic factor de modernizare latentd, cu contributia statului, dar si cu participarea masiva
a populatiei.

Modernitatea exista §i nu poate fi negatd, intrucat societatea romaneasca cunoaste
astazi efectele modernizarii: urbanizarea, industrializarea, alfabetizarea, cresterea nivelului
de educatie, democratizarea relatiilor dintre oameni, flexibilitatea raporturilor dintre
grupurile sociale. Nu modernitatea romaneasca poate fi pusa la indoiald, ci capacitatea de a
contura mai precis nivelul nostru de modernitate. Proiectul ei este ambiguu, neunitar,
insotit de numeroase compromisuri (Jucan, 2004, 8). Am spune cad tocmai din aceastd
cauza, In Romania, avem modernitate, dar nu avem omul modern decat Intr-o anumita
pondere din populatia urband cu studii superioare. Toate anomaliile, contradictiile,
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discrepantele aparute in procesul de modernizare sunt, de fapt, fenomene caracteristice
noului trend de dezvoltare capitalistd, care a fost insd doar partialdi — un capitalism
tendential sau partial, lipsit de mecanismele economiei capitaliste, de performanta si
rentabilitate.

Cauze si premise ale modernititii tendentiale

Modernitatea tendentiala fiinteazd datorita faptului cd modernizarea roméneasca
nu a avut ca baza o societate civila cu fortd reala de actiune. Modernizarea tarilor
occidentale a fost un proces istoric indelungat de constructie institutionala si de activitate
in spatiul public, proces asumat de principalii actori ai societatii. Modernitatea existd in
structurile sociale, culturale si institutionale de la baza societtii. Aici, majoritatea — clasa
de mijloc — a impulsionat dezvoltarea moderna cu toate efectele ei 1n toate sectoarele
societatii. Daca In Occident, revolutia economica in cursul Evului Mediu european tarziu a
dus la aparitia societdtii civile (Habermas, 2005, 48), element cheie in sustinerea
libertatilor sociale si individuale, in spatiul romanesc a lipsit acest factor fundamental al
evolutiei modernitatii. Nu a existat un public educat care sa dezbatd Tn mod rational idei
despre dezvoltarea societdtii, sa exercite critica Tmpotriva puterii autoritatii in spatiul de
exprimare a opiniei publice: saloane, cafenele, sili de concerte, teatre si expozitii de arta
etc. Sfera publica ar trebui sa fie spatiul intermediar de negociere si de dialog intre
societatea civild si autoritati, ca loc de dezbatere si de reflectie colectiva.

S-a spus cd normele si retelele de solidaritate civicd, organizare, participare civica
sunt o preconditie a modernizarii socio-economice (Putnam, 1993). Exemplul Italiei este
semnificativ. In Nordul Italiei, s-a dezvoltat un sistem institutional, datoritd unor
organizatii formale si informale, care au sustinut implicarea indivizilor in comunitate. in
Sudul Italiei, acest tip de organizatii civice lipseste, ceea ce explica ineficienta institutiilor
politice.

Romanii au evoluat in alt spatiu cultural, cu alte reguli economice si sociale in
raport cu nordul si vestul Europei. In schimb, modernizarea Romaéniei este un caz
particular al modernizarii societatilor periferice din spatiul european. Daca in Occident, au
existat centre unde ideile moderne puteau germina si se puteau dezvolta in plenitudinea lor,
idei care apoi au fost universalizate, in Estul Europei, pregnanta a fost dependenta de
spatiul imperial, potrivnic acceptarii alternativelor de putere si influentd. Dezbaterile si
deliberarile din spatiul public romanesc au avut §i au ca referential civilizatia si cultura
apuseana. Proiectele, strategiile si solutiile ce ar trebui sa sustind procesul de modernizare
sunt raportate la principii §i norme europene; ceea ce, in principiu, este oportun numai daca
ele ar face obiectul unei dezbateri critice si rationale din partea societatii civile. Or, aceasta,
de multe ori, se prezintd ca un alter ego al societatii civile din alte culturi. Inexistenta unei
societatii civile consistente In Roménia este cauzati, In bund parte, de exacerbarca
individualismului, n locul unei actiuni solidare de reconstructie a spatiului public, in care
sd coexiste toate compenentele societdtii.

Modul specific de constituire a capitalismului romanesc este o altd cauza a
modernitatii tendentiale Chestiunea fundamentala vizeaza cdile de construire a sistemului
de productie capitalist intr-o societate cu un alt tip de culturd si mentalitate decat
Occidentul de unde este preluat noul mod de productie. in procesul de modernizare,
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societatea romaneascd a cunoscut fenomenul formelor fara fond, determinat de
transplantarea de institutii capitaliste intr-un context intern traditional, patriarhal si rural
(Schifirnet, 2007). Majoritatea doctrinelor sociologice roméanesti a argumentat
modernizarea Romaniei in relatie directd si necesara cu dezvoltarea capitalista (Larionescu,
2004).

In Romania, capitalismul s-a niscut la intersectia dintre aspiratia unor grupuri de a
se adapta spiritului modern si tendintele expansioniste ale capitalismului occidental.
Capitalismul, ca sistem social, a fost adoptat din ratiuni geopolitice si de strategie
nationald, modernizarea fiind calea fundamentald pentru desprinderea de influenta
otomanad si de cea ruseascd; insa transformarile capitaliste au avut loc in lipsa unei traditii
economice capitaliste si a unei clase de mijloc puternice, in stare sa domine spatiul public.
Dupa o intrerupere de aproape o jumatate de secol, societatea romaneasca a revenit la
modelul capitalist de productie. Noul capitalism romanesc este inventat, fiindca el nu a
aparut ca urmare a unei evolutii economice si sociale de-a lungul unei perioade istorice, ci
este proiectat dupa regulile si normele europene.

Tranzitia de la proprietatea colectiva la proprietatea privata s-a facut prin aplicarea
de legi juridice, deci pe cale strict rationala, din considerente strict politice si in mica
masura in temeiul legilor sociale si prin mijloace economice. Capitalismul roménesc din
secolul al XXI-lea are un caracter artificial mai pronuntat decat capitalismul roménesc din
secolul al XIX-lea, acesta din urma fiind produs de proprietari, care au facut doar tranzitia
de la un tip de proprietate privatdi la alt tip de proprietate privati. In perioada
postcomunistd, capitalismul s-a impus prin privatizare reglementatd juridic; astfel,
proprietatea a ajuns in mainile unor persoane sau grupuri autohtone lipsite de competentele
necesare 1n noua pozitie sociald. Ceea ce este specific noului capitalism romanesc ramane
lipsa de capital (Pasti, 2006, 318). In Romania, exista un capitalism in formare, cu doua
tipuri de capitalisti: cei care au facut afaceri prin eforturi proprii si cei care au profitat de
pozitia lor in perioada de dinainte de 1989, reusind sa acapareze o parte din avutia statului,
desi nu erau calificati pentru ocuparea noului status social si economic.

Modernitatea tendentiald nu este specifica doar societatii romanesti; ea existd in
acele societati care evitd sau amana asumarea riscurilor generate de capitalism. Dupd cum
rezultd din cercetarea realizata de The Gallup Organization Romania, valorile specifice
sistemului capitalist (proprietate privatd, competitie, libera initiativa), desi predominante la
nivelul populatiei pe ansamblu, coexista cu convingeri puternice despre interventia statului
in economie si cu un nivel foarte ridicat de aversiune fatd de riscuri (The Gallup
Organization Romania, 2006).

Diferentele capitalismului romanesc fatd de cel occidental tin de faptul ca in
Romania, nu a existat dupa 1989 si nu exista nici in prezent egalitate de sanse. Oamenii de
afaceri, 1n special, vorbesc despre o criza morala a societatii romanesti, fiindca valorile si
legile in Roméania nu sunt respectate, fapt ce ne deosebeste foarte mult de societatile
capitaliste. Criza moralad se datoreaza scoaterii Romaniei, dupa al doilea razboi mondial,
din albia evolutiei ei organice, prin schimbarea formei de proprietate, care a dus la
alterarea conceptiei despre — si a atitudinii fatd de — munca (Geana, 2000).

Aceeasi cercetare amintitd mai sus evidentiaza discrepante mari intre convingerile
regisite la nivelul populatiei si cele ale elitei politice. In cea mai mare parte a lor, elitele
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considera ci in Romania, existi o forma incipientd de capitalism. In proportii mult mai
mari decat celelalte grupuri sociale, elita politicd sustine valorile capitalismului, ceea ce
conduce la concluzia ca o parte semnificativda a populatiei nu aderd la ideologiile
promovate de actualele partide politice din Romania. Este un argument indiscutabil al
modernizarii capitaliste de sus, expresie clard a modernitatii tendentiale, pusa in relief de
datele cercetirii. In viziunea unei bune parti a esantionului, exista o atitudine ostila fata de
bogati. Saracii sunt saraci pentru ca bogatii si cei care au putere 1i tin in sdracie — sunt de
parere 60% din lotul cercetat, ponderea fiind mai mare (65%) la respondentii din orase sub
100 mii locuitori. Doar 29% dintre subiecti considera ca saracii sunt sdraci pentru ca nu se
straduiesc suficient sd progreseze, ponderea fiind mai mare (49%) la respondentii cu studii
superioare. 57% dintre respondenti cred cé in cele mai multe cazuri, te poti Tmbogéti doar
daca ai noroc si dai o loviturd, iar 35% ca in cele mai multe cazuri, te poti imbogati doar
daca ai calitati si muncesti cu perseverentd, ponderea fiind mai mare la respondentii cu
studii superioare (52%) sau la cei din Moldova (46%). 66% dintre respondenti cred ca
proprictatea de stat asupra sectoarelor strategice din economie este o idee bund, cu o
pondere mai ridicatd la respondentii cu studii superioare (74%), la cei care un venit mai
mare de 400 roni (74%), la cei din Moldova (73%). 57% apreciza cd proprietatea privata
este la fel de importantd ca si libertatea, cu o pondere mai mare la persoanele cu studii
superioare (77%), la subiectii din Bucuresti (67%) (The Gallup Organization Romania,
2000).

O altd cauzd a modernitatii tendentiale este deficitul democratic concretizat in
inertia populatiei romanesti, care nu a renuntat, inca, la acea mentalitate de asistatd din
partea statului sau a grupurilor de putere. Statul a reusit doar sd construiasca bazele unei
democratii tendentiale, formale si politicianiste. Modernitatea tendentiald este o
modernitate acceptatd de societatea legald; formal, ea cuprinde directia cétre
democratizare, 1nsd actiunea factorilor de modernizare este mereu franatd sau chiar
impiedicata de imprejurarile vechi, cu mai multa stabilitate si cu influentd mai puternica
asupra societatii reale.

Politicile publice si legislatia pun accent pe reglementari care au in vedere strategii
economice si politice si, neglijabil, strategii pentru societate. S-a pornit de la premisa ca
societatea se dezvoltd doar daca politicul si economicul sunt reglementate, fara a se lua in
seama ca ambele sectoare pot evolua autonom fatd de societate, aceasta fiind doar o masa
de consum sau de manevra in sustinerea unor interese economice si politice. S-a urmarit
continuu adoptarea de politici macroeconomice, fard a se construi temeinic cadrul
institutional de gestionare a acestor politici.

In societitile cu modernitatea tendentiald, are loc fenomenul supraincircarii
justitiei. Aceasta este vazuta ca o solutie miracol, de salvare, dar se neglijeaza faptul ca
orice institutie din orice societate actioneaza intr-un context social §i istoric. Justitia este o
oglindd a societatii si are o conduitd de adaptare la normele sociale. Prin actiunile ei,
justitia este generatoare de modernitate tendentiald si, in acelasi timp, este o consecintd a
acesteia.

Particularitatile modernizarii tendentiale sunt conferite si de tendinta de evaluare a

de neputinta si de superficialitate. Schimbarile necesare in societate se produc mai ales la
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presiunea unor state sau a Uniunii Europene. Desi sunt membri ai UE, romanii percep
institutiile europene mai mult ca factori de constringere care administreaza o realitate
exterioard spatiului romanesc. Corelat acestei explicatii este excesul de imitatie.
Modernitatea tendentiala se afirma in contextul preludrii, fara spirit critic, a unor modele
de dezvoltare din alte societati. Un exemplu il constituie strategia guvernamentalad privind
minerii disponibilizati In anii 90, Indemnati sd faca afaceri, ei neavand nicio calificare
pentru noua pozitie conferita. Afacerea este o activitate capitalista, iar minerii trebuiau sa
se transforme peste noapte in capitalisti, intr-o societate ea Insdsi nepregititd pentru
initierea si administrarea afacerilor.

Permanent, elitele politice romanesti s-au confruntat cu provocari ale modelelor de
dezvoltare, dar au tins mereu spre modelul occidental. S-a incetatenit in mentalul colectiv
expresia "a ajunge din urma", asociatd neconditionat cu modernizarea. Tara rdmasi in
urma este aidoma unui alergator prins intr-o cursa infernald, ca si cum modernitatea ar fi o
cale de a-i depasi pe altii sau pe tine insuti intr-o competitie invizibila. Dezvoltarea unei
societati nu poate fi efectul unei competitii care obligd la o evolutie neorganica (Geana,
2000), ci este consecinta unui proiect conturat din nevoile interne de modernizare.

Modernitatea tendentiald este un efect direct al managementului social inadecvat.
Lipsesc acele competente manageriale necesare pentru o modernitate orientatd spre viitor.
O trasdtura des intalnitda ramane lipsa rigorii institutionale insotitd de instabilitatea
institutionald si lipsa unor reglementari institutionale clare. De aici, rezulta sentimentul de
neincredere intre agentii si actorii sociali, atitudinea dominanta fiind suspiciunea generala
fatd de actiunile, ideile si eficienta actiunilor indivizilor sau grupurilor active, dinamice si
performante. La aceasta se adauga frustrarile derivate din neputinta de a accede la anumite
pozitii sociale. Sistemul politic a fost si este considerat de opinia publicd responsabil
pentru ineficienta functiondrii institutiilor, ca un factor al unei tranzitii pline de esecuri
(Zamfir, 2004). Antreprenoriatul romanesc imitd managementul occidental, mai putin una
din componentele acestuia, promovarea riscului asumat.

Atitudinea fatd de mostenirea trecutului explicd modernitatea tendentiala. Vechiul
ethos, normele si idealurile morale specifice epocilor trecute au o influentd puternica
asupra modernitatii. De altfel, se admite rolul jucat de mostenirea trecutului, afirmandu-se,
de pilda, ca experientele precomuniste au influentat evolutia regimului politic din fiecare
tara comunista (Kitschelt, 1995).

Romaénii au avut de suportat consecintele propriei mosteniri istorice, cu multiplele
el tranzifii: mostenirea otomand, mostenirea fanariotd, mostenirea pasoptistd, mostenirea
din cele doud principate dupd Unirea din 1859, mostenirea celor patru civilizatii ale
provinciilor ce au fost integrate, prin Unirea din 1918, in statul romén, mostenirea
interbelica in perioada comunistd, mostenirea comunistd dupa 1989. Remarcam — tot ca o
mostenire istoricd — fragilitatea vietii politice si a regimului democratiei parlamentare,
civismul scazut al unei intinse parti a populatiei, constrangerile interne si externe carora
societatea si liderii ei trebuie sa le gaseasca solutii.

Trasaturi ale modernititii tendentiale
Este deja un lucru comun cd modernizarea unei societiti nu este posibild fara
elitele modernizatoare. Elitele romanesti au actionat asa Incat statul sd fie factorul
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fundamental de construire a natiunii. Din cauza succesiunii rapide de tranzitii, elitele
romanesti au fost permanent nevoite sa creeze alternative la vechile ideologii si regimuri
politice. In loc s construiasca preluand directii viabile din epocile precedente, ele au
criticat i au demolat tot ceea ce a fost Tnaintea lor, cheltuind multd energie in acest sens.
Ele nu au reusit sa coaguleze "dominanta modernizarii"; de aceea, societatea romaneasca
este alcatuitd din prea multe centre, fard un concept strategic de la care sa plece si la care
sa se intoarca toate proiectele modernizarii.

Desi elitele dispun de un inalt nivel de competente, performantele lor intelectuale
si sociale nu au insd un prea mare efect asupra societatii romanesti profunde. Poate acesta
este motivul discrepantei dintre orientdrile civice ale elitei si indiferenta majoritatii fata de
problemele civice. Majoritatea populatiei continud sa traiascd dupa alte standarde decét
acele norme moderne si promoderne ale elitelor afirmate de multe ori doar declarativ,
fiindca in practicd, insesi elitele actioneaza dupa principii non-moderne. O buna parte din
romani a revenit, astazi, la moduri de viatd antebelice si a ajuns la un nivel mai scazut
decét cel din perioada comunistad. Modernizarea economica si institutionald, vizibild in
conduita si mentalitatea unor reprezentanti ai elitelor, nu s-a repercutat profund in
structurile societdtii, predominant rurale, rdmasa in continuare sub semnul saraciei, al
sistemului de relatii de status, al conduitei de supravietuire, iar nu al performantei, riscului
si competitiei capitaliste. Lipsa de comunicare si de solidaritate reala intre toate segmentele
societatii, intre elite si populatie sunt o dovada a modernitatii tendentiale.

Sistemul axiologic este inca dominat de tranzitia de la valorile traditionale la cele
moderne. Cercetdrile (Inglehart, 2000, 222) arata ca ambele tipuri de valori sunt modelate
de nivelul scazut al dezvoltarii economice. Valorile postmoderne sunt valori
postmaterialiste si dau prioritate protectiei mediului §i problemelor culturale. Or, in
societatea romaneascd, tocmai aceste valori lipsesc. Perioada postdecembristd se
caracterizeaza printr-o agresiune asupra mediului de o intensitate fara precedent 1n istoria
tarii. Cat priveste valorile culturale, acestea nu au prioritate 1n spatiul public. La acestea se
adaugda confuzionismul axiologic produs de inconsistenta structurilor moderne.

Factorul fundamental cu influentd directa asupra modernitatii noastre il constituie
perpetuarea in timp a civilizatiei si culturii rurale rezistente la valorile moderne solvente,
dar si fatd de modalitdtile de modernizare, opuse spiritului comunitar al satului.
Modernitatea tendentiala este asociatd chestiunii dominante a epocii romanesti moderne -
problema agrara. Dupd cum am afirmat deja, timp de doud sute de ani, s-a amanat luarea
unor decizii clare in ceea ce priveste agricultura si satul. Romania a cunoscut transformari
moderne, unele substantiale, dar ele nu au atins decat in mica mdsurd comunitatea rurala.
Aceasta se explica prin faptul ca nu s-a acceptat ,,exproprierea taranilor §i transformarea
lor in proletari agricoli” (Georgescu, 1992, 143). Modernizarea s-a facut numai in
beneficiul real al unui grup minoritar, iar restul populatiei, predominant rurale, a trebuit sa
suporte costurile exorbitante de intretinere a unor institutii care nu contribuiau la
modernizarea in beneficiul satului. ,,Talpa tarii”, adicd taranimea, baza societdtii era
exclusa din proiectele de modernizare, ea continuand s munceasca si sa trdiasca intr-o
lume premoderna, patriarhala, fiind departe de pozitia de consumator al produselor
capitaliste. Ea oferea in schimb munca sa din care se obtineau veniturile necesare
consumului grupurilor beneficiare ale dezvoltarii moderne.
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Caracteristice modernitatii tendentiale sunt decalajele de dezvoltare intre zonele
istorice, dar si in interiorul aceleiasi zone, intre urban si rural, intre orasele mari si orasele
mici. Romania a cautat sa recupereze decalajul de dezvoltare economica, mai ales 1n plan
industrial. Dupa industrializarea accelerata, prioritar energofaga si uzatd moral tehnologic
din timpul comunismului, Romania a fost nevoitd si adopte rapid programul de
dezindustrializare, ldsand loc unitatilor comerciale. In ceea ce priveste mediul rural, acesta
este asociat cu ,,un risc de subdezvoltare durabila, bine instalata” (Badescu, 2004, 112).

Modernitatea tendentiald exprima diferenta si tensiunea dintre doud modele de
civilizatie, una europeana, cea catre care dorim sd ne indreptdm, si cea tardneasca, aceea
care s-a sublimat vreme de milenii in inconstientul nostru colectiv. Solidaritatea mecanica
este mecanismul de functionare al societdtii traditionale, iar solidaritatea organicd in
societatea modernd; in modernitatea tendentiald, cele doud tipuri de solidaritate
convietuiesc si au o relevanta egala in rural si in urban, cu intensitate specifica.

In satul contemporan, cauza esentiald a deficitului de modernitate sta in renuntarea
la marea proprietate agricold, creatd fortat prin colectivizarea agriculturii, i revenirea la
proprietatea individuala, care, paradoxal, este generatoare de tensiuni si deformari, de
subdezvoltare si siricire. In prezent, satul cunoaste o anumiti modernizare datoratd
migrantilor, persoane care isi inaltd case cu o arhitecturd contrastand cu aceea a stilului
rural traditional, dotate cu cele mai noi instalatii, termopane, garduri forjate, curti pavate,
gazon, bdi, aparatura electronicd moderna, inclusiv computere conectate la Internet. Aceste
case sunt locuite temporar si din aceastd cauza, nu se poate sustine ca detindtorii lor aduc
astfel elemente reale de modernitate. Am spune cé este 0 modernitate in adormire.

Studiile despre mediul rural (Manoleli et al, 2004) evidentiaza infrastructura
specifica a gospodariilor satesti bazata pe o dotare rudimentara de tip patriarhal. De pilda,
numai 11,2% din populatia ruralad beneficiaza de servicii de canalizare publica, fatd de 86%
din populatia urbana. Reteaua unitatilor bancare din mediul rural roméanesc este foarte slab
dezvoltata si in general neadaptata conditiilor specifice acestuia. Majoritatea agricultorilor
nu dispune de posibilititi de garantare sau de sume in avans, cei mai multi dintre acestia
neindeplinind criteriile de eligibilitate promovate in prezent de banci. Exista un nivel redus
al valorii investitiilor in zonele rurale. Gradul scazut de competitivitate al produselor
agricole prelucrate a transformat piata Romaniei intr-o importantd piatd de desfacere
pentru produsele agroalimentare din import. In schimb, exportul romanesc este dominat de
materii prime agricole si produse cu grad scazut de prelucrare, fiind, din acest unghi,
expresia unei tari eminamente agrare.

Dimensiunile reduse ale exploatatiilor agricole, caracterul comercial restrans al
productiei agricole in cazul celei mai mari parti a gospodariilor agricole individuale,
preturile relativ mici ale produselor agricole au consecinte directe asupra veniturilor
agricultorilor.

Dezvoltarea insuficientd a economiei rurale neagricole si lipsa unor alternative de
ocupare si venit pentru populatia agricold au efecte puternice asupra evolutiei moderne a
satului: migratia tinerilor din mediul rural in cdutarea unor surse de venit §i de ocupare;
tendinta de reducere a ratei de activitate specifice populatiei din mediul rural; nivelul
ridicat si cu tendinta de crestere al ratei de dependenta economica; nivelul scazut al ratei de
ocupare a populatiei rurale; orientarea unei parti insemnate din populatia ocupata spre
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activitati agricole; numarul redus de persoane ocupate in sectoarele neagricole, ce revin la
1000 persoane ocupate in agriculturd; ponderea scazutid a persoanelor care au garantia
obtinerii unui venit sigur lunar; ponderea ridicatd a populatiei ocupate in gospodariile
proprii; mai mult de jumatate din numarul total al gospodariilor din mediul rural fie nu au
in componenta lor nicio persoana activa, fie au doar o singura persoand activa (Manoleli et
al, 2004). Toate aceste efecte actioneaza in directia fiintarii modernitatii tendentiale,
fiindca, mai ales Tn cea mai parte a mediului rural, modernitatea este doar o aspiratie, greu
de atins cu mijloacele si posibilitatile sale precare.

Statul producator de modernitate

Asa cum am afirmat mai sus, evolutia modernd a romanilor s-a concretizat, in
principal, in constructia institutionald politicd, si nu in edificarea cadrului economic,
deoarece particularitatile de evolutie istoricad nu permiteau o dezvoltare economica de tip
capitalist. Intr-adevar, in Romania, modernizarea a fost prioritar politici si au existat
grupuri politice a caror mentalitate si conduitd erau moderne. Aceastd modernitate era
diferita de cultura experientei fondatd pe o dinamica a economiei interne, dar nu se poate
vorbi de ,,eroare strategicad” in definirea schimbarii sociale si a progresului economic in
termenii occidentalizarii culturale (Barbu, 2005, 29). Valorile moderne culturale erau
singurele valori care puteau sd functioneze intr-o societate cu o viatd rurald puternica,
fiindca alte valori, caracteristice unei societdti cu modernitate organica, nu-si giseau un
corespondent in realitatea roméneasca. Valorile culturale au fost un argument puternic in
edificarea statului national si astfel se explicd de ce drepturile politice ale cetatenilor au
fost subordonate problemelor nationale, apartenenta la o natiune devenind un substitut al
cetateniei, fapt explicabil prin modul de constituire a natiunii roméane moderne. Ca sa fie
oferite drepturi similare cu acelea din democratiile moderne era necesara, inainte de toate,
existenta cadrului national. Formarea natiunilor a cunoscut modalitati diferite in Europa:
modelul occidental si modelul rasaritean de constituire a entitatilor nationale (Smith,
1991). In Occident, natiunea este forma de organizare a unei comunititi: teritoriu istoric,
comunitate legalo-politicd, egalitatea membrilor, ideologie si culturd civicd comuna,
elemente vitale pentru existenta unei natiuni, plus traditie democratica temeinica, de lunga
duratd. Modelul nonoccidental este gandit ca un model etnic, deoarece in definirea natiunii,
esentiale sunt comunitatea de origine si cultura autohtona. In timp ce in Occident se sustine
ca un individ a apartinut unei natiuni, dar el poate sa aleaga carei natiuni sa-i apartina, in
spatiul nonoccidental nu s-ar accepta o asemenea optiune. In spatiul est-european, natiunea
este vazutad ca o superfamilie fictivd, iar membrii sdi acordd interes puternic originii §i
genealogiilor. In modelul etnic, similar locului legii din modelul occidental, ii corespunde
cultura vernaculara, in special limba si obiceiurile. In acest fel se explicd rolul proeminent
jucat de lexicografi, filologi si folcloristi in afirmarea ideilor nationale. Ei au reusit sa
cristalizeze si sd Intireasca ideeca de natiune la majoritatea membrilor unei societati.
Asadar, legaturi comune stravechi, participare populard, limbi vernaculare, obiceiuri si
traditii sunt elemente ale conceptiei etnice despre natiune.

In scopul sustinerii noilor procese, caracteristice societatii moderne — democratia,
cetitenia, libertatea, competitia politica, diversitatea ideologicd, secularizarea -,
capitalismul creeazd noi forme de guvernare intruchipate de statul national bazat pe
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organizarea birocratica a institutiilor sale. Fara un stat national nu se putea face schimbarea
in societitile modernizate mai tarziu. In acest context apar si limitele. Pentru a democratiza
societatea si a dezvolta economia au fost necesare structuri statale. in mod logic, statul
national ar trebui sa protejeze clasele majoritare, or de fapt statul national a actionat mai
mult pentru a crea clase ale statului modern, burghezia in primul rand, iar nu pentru a da
solutii la problemele agriculturii, satului si taranimii. Statul roman modern a actionat,
aparent paradoxal, Tmpotriva grupurilor sociale majoritare, dar a sustinut eforturile
grupurilor sociale minoritare interesate de crearea unei civilizatii si culturi moderne. Cu
sacrificiile imense facute de stat pentru crearea unei burghezii romanesti urbane si
parazitare, s-ar fi putut gandi si un program de instruire a taranimii — asa cum a procedat S.
Haret; astfel, s-ar fi putut crea burghezia rurala, clasa ce ar fi propulsat un capitalism
concordant cu interesele si trebuintele reale ale societatii. In acest fel, statul ar fi avut o
sustinere puternica din partea unei burghezii legitime.

Statul roman a acordat prioritate constructiei nationale, iar problemele legate de
dezvoltarea economica si sociald au fost aménate sau subordonate chestiunii nationale.
Esentiald raménea conturarea unei identitati nationale In contextul dependentei de marile
imperii. Aceeasi situatie a fost si In perioada comunista, cand s-a urmarit autonomia tarii
fata de imperiul sovietic.

In societatile pe cale de modernizare statul national a fost creat in contextul unei
economii precare, deci o evolutie diferita de dezvoltarea in spatiul occidental. Interventia
statului in procesele de dezvoltare din societitile ce se modernizeaza nu se produce in
acelasi mod cum a actionat statul din térile occidentale in primele faze ale modernizarii, in
crearea infrastructurii economice: ,,La nceput puterea statelor europene occidentale s-a
intemeiat pe dezvoltarea lor economica ... Mai tarziu, efortul de a construi structuri statale
puternice, devine baza pentru cresterea economica." (Chirot, 1989, 11).

Modernitatea tendentiala este un efect direct al mijloacelor folosite de statul roman
in modernizarea societatii. Modernizarea Intreprinsa de stat este una din notele definitorii
ale modernizarii tendentiale, dar §i o consecintd corelativa a acesteia. Diferenta std in
faptul cd in Occident, statul a actionat cu sprijinul direct al noii clase, burghezia,
detindtoarea parghiilor economiei capitaliste, pe cand 1n Romania statul a adoptat structuri
politico-juridice prin preluarea lor din spatiul occidental §i nu ca o cerintd pornita si
afirmati constant din partea unor grupuri social reprezentative. in Occident, modernitatea
s-a produs de jos, adica a fost realizatd de societatea insdsi, 1n timp ce In Romania ea a fost
impusa de stat prin structurile sale institutionale. in Occident, statul si societatea au produs
impreund transformarile moderne, in Romania statul a impus institutii moderne prin care
apoi a creat societatea modernd. Rationalitatea de tip capitalist se impune lent din cauza
actiunii institutiilor statului. Adoptarea institutiilor moderne a fost un mijloc pentru
satisfacerea intereselor anumitor grupuri sociale minoritare, si nu un scop al intregului
organism social. Statul s-a folosit de institutii moderne in rezolvarea unor urgente precum
cagtigarea si recunoasterea independentei tarii, unirea tuturor romanilor. Nevoile reale de
modernizare au fost amanate pentru viitor fiindcd actiunea statului romén in acest sens a
fost Intotdeauna limitata. Spre deosebire de statul din tarile consolidate economic si social,
in societatile nonoccidentale, statul a fost si este mult mai autoritar, dar acelasi stat din
zona nonoccidentald este mai slab 1n relatiile cu statele modernizate.
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Dezvoltarea economicd mai scdzutd nu a Tmpiedicat statul roman sa sprijine
modernizarea prin crearea sau sustinerea de institutii moderne: scoald, armatd, justitie,
parlament, partide politice. Aceste institutii au pus bazele noii identitati, cea romaneasca.
Simptomatice raméan reformele Invatamantului din 1864, 1898, 1924 care au impulsionat
dezvoltarea scolii care la randu-i a promovat si sustinut valorile modernitatii. Se cuvine a
face diferenta dintre modernizarea sociald si cea politicd. Prima inseamna urbanizare,
instruire, industrializare, mijloace de comunicare. Modernizarea politica, la randu-i,
cuprinde democratie, transfer pasnic al puterii, pe cale democratica si nu prin forta, alegeri
libere si corecte, institutii politice durabile, stabilitate, diferentiere structurald, modele de
dezvoltare, integrare nationala. Desi moderna politic, societatea cunoaste multe decalaje,
contradictii si discrepante din cauza ca statul a avut la dispozitie resurse limitate, iar actorii
sociali romani nu au putut accede la resurse externe decat in masura insuficienta. Statul a
controlat si controleaza Inca orice act privind alocarea de resurse. Statul roman este lipsit
de forta propriei economii si productii, el devenind, in realitate, unul dintre consumatorii
principali ai resurselor. Astazi, statul romén administreaza doar o agriculturd subdezvoltata
si servicii publice precare. Fabrici si combinate industriale, care transformasera viata a
numeroase targuri sau localitdti rurale, au disparut. Marile sectoare ale economiei au fost
transferate in proprietatea unor organizatii striaine. Peisajul unor asezéri dezindustrializate
este presdrat cu ruine si aratd ca si cum ele ar fi fost tinta unui razboi. Sa amintim si de
satele transformate artificial in centre urbane, fard ca ele sd aibd un minimum de conditii
urbane, dar acest act a satisfacut cerinte ale unor grupuri birocratice.

Sistemul birocratic romanesc se distinge printr-o structurd rigida, care nu permite
o mobilitate sociald reald a functionarilor, o implicare motivata profesional si financiar in
exercitarea atributiilor. Acesta ar fi un motiv fundamental al ineficientei birocratiei
romanesti. Toate acestea se Intdmpld din cauza contradictiei dintre aparatul birocratic
bugetar cerut de diversitatea institutiilor moderne si capacitatea reald a statului de a sustine
financiar si economic acest aparat. Este simptomatic faptul ca orice noud guvernare adopta,
printre primele masuri, decizii de reducere a aparatului administrativ, pentru ca pe parcurs,
sa se revina sau chiar sa fie depdsit numarul initial de functionari.

Concluzii

Societatea romaneasca traverseaza, de aproape 200 de ani, procesul modernizarii
in ritm lent si inegal dupa anul 1859, impus de necesitdti interne si de provocari ale
spiritului veacului. Romanii au actionat pentru o dezvoltare modernd prin edificarea
organismului politico-juridic necesar in atingerea unor obiective strategice esentiale:
castigarea independentei si unirea tuturor romanilor in aceleasi structuri statale. Procesele
de modernizare interne s-au orientat, la inceputul fiecarei etape de tranzitie, de la
regimurile vechi la cele noi, catre schimbarea profunda a vechilor institutii, dar actiunile
concrete de modernizare s-au realizat, din diferite cauze, prin adoptarea legilor si imitarea
institutiilor occidentale, in lipsa unui proiect de cunoastere si evaluare critica a situatiilor
specifice din societatea romaneasca.

In aceste imprejurari, modernitatea a avut un trend specific, ea fiind o modernitate
tendentiala. Aceasta se referd la actiunile si ideile despre modernizare derulate in societatea
romaneascd, actiuni si idei care raman partiale si nefinalizate. Modernitatea este mai mult
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o aspiratie, un tel de atins, dar niciodata pe deplin realizat.

Modernitatea tendentiald razbate greu si lent prin complicata retea de structuri
socio-institutionale din societatea romaneasca traditionala si patriarhald. Ea este o moder-
nitate mozaicata, nestructurata sub o forma dominanta clara.

Modernitatea tendentiala este contemporana cu modernitatea reflexiva occidentala.
Modernitatea romaneasca este predominant tendentiald, deoarece are prea multe
particularititi si mult mai putine convergente cu modernitatea occidentald contemporana.

Societatea roméneasca se afla astdzi iIntr-o altd pozitie geopoliticd, datorita
integrarii In structurile euro-atlantice, iar din acest unghi, ea este scutitd de amenintarile
fata de propria securitate. Imprejurrile de fiintare a modernitatii tendentiale vor continua
pana cand va avea loc un proces amplu si profund de europenizare a tuturor structurilor
sociale, datoritd influentei directe si indirecte a deciziilor si institutiilor UE asupra actorilor
sociali si institutiilor interne.
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Estetici ale metisajului cultural in teatrul lui William Kentridge

Résumé

Artiste sud-africain multidisciplinaire, William Kentridge est le produit d’une culture
mixte, partagée entre les traditions européennes et les traditions africaines. Son art
interroge des thémes aussi divers que /e soi et [’autre, ’appartenance a un espace culturel
éclaté, la quéte d’une identité nationale, mais aussi celui de la réconciliation postapartheid.
A travers des expressions scéniques qui puisent dans des fonds culturels variés et & travers
un emploi trés ingénieux du plurilinguisme, 1’ccuvre théatrale de William Kentridge
s’inscrit dans une véritable esthétique du métissage dont ce travail se propose justement de
rendre compte. Cette esthétique dépasse les aspects formels de la création pour développer
des liens organiques avec la question interculturelle propre a I’Afrique du Sud, dans le
contexte plus large de 1’art postcolonial : mémoire collective, dialogue passé — présent, les
enjeux de la réconciliation interethnique et interraciale, etc. Cette communication se
propose d’aborder aussi la question de 1’adaptation, telle qu’elle ressort des mises en scéne
de textes classiques de la dramaturgie européenne. Sous la baguette magique de Kentridge,
des ceuvres phares telles que Woyzeck, Ubu ou Faust se trouvent complétement
transformées, assimilées par 1’espace culturel sud-africain qui finit par s’approprier le texte
européen pour donner naissance a une ceuvre nouvelle.

Mots-clés: interculturalisme, transculturalitaté, multilinguisme, interdisciplinarité,
métissage culturel, théatre politique, William Kentridge, Handspring Puppet Theatre,
Afrique du Sud.

In ciuda unei aparente lipse de implicare ori a unui angajament politic marcat,
opera lui Kentridge este n si prin ea insasi politicd. Unind practici artistice si culturale din
cele mai diverse, nu numai pentru ratiuni estetice, ea reflectd o realitate pe care o
reprezintd intr-un mod pe cét de contradictoriu, pe atat de fascinant, revelandu-ne poetic
destinele unei natiuni inca in cautarea unei identitati, o Africa de Sud care se zbate sa-si
reconcilieze prezentul cu trecutul, sa-si vindece ranile lasate de politica de apartheid si sa-
si recladeasca un viitor dupa principiul unitatii prin diversitate in era postcoloniala. latd de
ce cultura si artele acestei natiuni sunt strins legate de o constiintd politicé puternica .

In noul val cultural si artistic postcolonial, teatrul lui William Kentridge prezinta
un interes cu totul aparte prin raportul pe care il intretin latura artistici — manifestérile sale
estetice — si latura documentard a operei sale, manifestarile si mesajele ei politice. Altfel
spus, avem de a face cu o opera care, desi isi trage seva din texte culturale europene, isi
inscrie gestus-ul' intr-o realitate situatd la polul opus. Tocmai de aceea ni se pare ca

' latd cum defineste Brecht gestus-ul si mai ales gestus-ul social: “Sous le terme de gestus, il faut

entendre un ensemble de gestes, de jeux de physionomie et (le plus souvent) de déclarations
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raportul Intre textul cultural european (originar) si realitatea sud-africand, pe care William
Kentridge o pune 1n scend intr-un dialog dramatic si tulburator, se preteaza la o analiza
atentd a aspectelor interculturale. Teatru actual, teatru inscris in real, teatru ce pare sa
innoade itele istoriei tocmai prin latura sa documentard, opera lui Kentridge arunca o
lumina noua asupra realitatilor sud-africane recente si construieste, in acelasi timp, punti
culturale cu sursele europene ale acestei lumini revelatoare. Caci, da, textul european e
sursa eclerajului pe care Kentridge il arunca asupra istoriei sud-africane. Astfel, texte ale
dramaturgiei moderne europene, intre timp devenite clasice — precum Woyzeck, Ubu,
Faust, etc. — sunt inscrise de catre William Kentridge si colaboratorii sai de la Handspring
Puppet Theatre intr-un experiment intercultural in care fictiunea originara europeana este

Metisaje culturale

Textul european devine astfel mai degraba un pretext ori fundal al discursului
performativ ce aduce in prim-plan evenimente din istoria contemporana a Africii de Sud.
Personaje atat de familiare precum Dom’ Ubu si Madam Ubu se golesc intr-o oarecare
masurd de continutul lor clasic, asteaptand sa fie reinvestite cu semnificatii si emotii
specifice unui nou spatiu-timp si unui nou univers cultural. Poate fi vazut ca un fenomen
transcultural felul 1n care textul si mitul european ale lui Ubu se supun pe scena lui
Kentridge unui lung sir de alunecari semantice si de mutatii culturale, pentru a ajunge sa
adopte, intr-un sfirsit, realitatea Africii de Sud. Cultura sud-africana isi apropriaza astfel un
text cultural european, atét la nivelul dramaturgiei cat si la acela al discursului scenic.

Mai mult, acest veritabil metisaj cultural se traduce, ca urmare a creativitatii
artistilor implicati, si la nivelul practicilor disciplinare — fie ca este voba de grafismele si
animatiile lui Kentridge (in proiectie pe ecran), ori de jocul marionetelor din lemn,
sculptate in stil african, insd manipulate in stil bunraku, fie de jocul actoricesc al
marionetistilor ori de stilul de vodevil al interpretarii actorilor. Dimensiunea multi-, inter-
si chiar transculturala a productiilor lui William Kentridge se oglindeste fara doar si poate
in dimensiunea multi, inter- si chiar transdisciplinara a performantei scenice. Acestei
transdisciplinaritati par sa-i rdspunda in ecou efectele transculturale, asa cum pare sd o
sugereze chiar William Kentridge: “What I am interested in is a kind of multilayered
highway of consciousness, where one lane has one thought but driving up behind and
overtaking it is a completely different thought™. Caracterul “multistrat” al abordarii
scenice este, deci, in mod clar asumat de artist. Pe de alta parte, efectul trans- este reflectat
in toatd seria de transgresiuni generice (trecerile fictiunii scenice in fictiunea proiectiei

faites par une ou plusieurs personnes a l’adresse d’une ou plusieurs autres. Une personne qui
vend un poisson montre entre autres le gestus de la vente. Une femme qui séduit un homme, un
policier qui passe un homme a tabac, un homme qui verse leur paye a tabac: il y a toujours la
un gestus social. Selon cette définition, la priere qu’'un homme adresse a son Dieu ne devient
gestus que si cet homme le fait en pensant a d’autres hommes ou dans un contexte incluant
précisément des relations d’hommes @ hommes”, cf. Bertolt Brecht, “Sur le gestus”, in Ecrits
pour le théatre, Paris, Gallimard/L’ Arche, 2000, p. 893.

William Kentridge, in Dan Cameron, Carolyn Christov-Bakargiev, J.M. Coetzee, William
Kentridge, London, Phaidon, 1999, p. 30.
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video, interactiunile personajelor interpretate de actori cu cele interpretate de marionete
etc.), dar si 1n seria metisajelor culturale. Asupra acestora ne vom opri mai in detaliu in
cele ce urmeaza.

Un element de metisaj cultural, poate dintre cele mai evidente in spectacolul Ubu
and the Truth Commission® (1998), se regaseste in cuplul Dom’ Ubu/ Madam Ubu, primul
fiind interpretat de un actor alb, Dawid Minnaar, iar a doua, de o actritd de culoare, Busi
Zokufa (foto 1). Aluzia la ceea ce am putea numi o entitate bicefald, care este Africa de
Sud din punct de vedere etnic si cultural, este evidenta in modul in care dubla figura a lui
Ubu se inscrie in viziunea scenicd a lui Kentridge. Putem vorbi deci de o figura simbolica
extrem de sugestiva, al carei continut poate fi explicitat iTnca mai mult.

1.Madam Ubu i Dom Ubu, 2. Alfred Jarry, Veritabilul
Ubu and the Truth Commission. portret al lui Dom Ubu,

Foto: Tommaso Lepera.

Astfel, In adaptarea lui Kentridge, Madam Ubu pare — prin aspectele negritudinii
aduse de interpreta sa — mai legatd de valorile, natura si simbolurile africane, aparand de
asemenea ca o figurd mai umana i mai rationald. Pe cand Dom Ubu este prezentat ca o
caricatura a colonialistului alb, inuman, fard remuscari si cu o judecata precard, cu mult
mai aproape de figura originara a lui Ubu, cea din textul si caricaturile lui Jarry (foto 2),
chiar dacd nu prin imaginea sa exterioard, insd madcar prin gestus-ul pe care il degaja.
Foarte interesant, in productia lui Kentridge, Madam Ubu (5i nu Dom Ubu) este cea care
ne aduce aminte de caricatura clasica a lui Ubu , atit prin costumatie cat si prin constitutia
fizica a figurii scenice (foto 1).

Revenind la natura documentara a operei Iui Kentridge, aceasta vine si se grefeze
pe textul cultural european (al lui Jarry). Insi departe de a-i “lua fata” cu totul, ea coexisti
mai degraba cu Ur-Ubu: receptarea spectacolului se poate face atat in raport cu originalul

3 In traducerea noastra, Ubu si Comisia pentru Adevar.
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si universalul Ubu, cat si cu acest Ubu recurent, local, specific sud-african. Ubu 1si
pastreaza si in versiunea scenica a lui Kentridge statutul de metafora, caracterul simbolic
universal, dar are si darul de a se “relocaliza” intr-un alt spatiu si timp si intr-un alt univers
cultural. De asemenea, reprezentarile sale nu sint doar la nivelul prezentei scenice pe care
i-o conferd jocul interpretilor, Dawid Minnaar si Busi Zokufa, ci si la alte niveluri de
expresie; de exemplu, in proiectia video a binecunoscutei sale caricaturi, animate dupa
originalul lui Jarry, de arta lui Kentridge. Cele doud ocurente ale figurii lui Ubu se
constituie astfel si in repere pentru universalul Ubu sau Ur-Ubu, respectiv pentru actualul,
sud-africanul Ubu. Daca ultimul se inscrie in actualitatea sud-africand pentru a simboliza
ceea ce poate aparea drept grotesc in acest spatiu cultural, primul e un recurs la punctul
originar al operei, germene indestructibil al oricarei reaparitii ori reincarndri a ceea ce

personificd, de la Jarry incoace, “tot grotescul de pe lume™*.

Radiografia unei reconcilieri

In Ubu and The Truth Commission, valoarea documentard’® se regiseste in maniera
in care piesa transfera ori prelungeste, prin extensia titlului (cf. and the Truth Commission),
mitul european al lui Ubu 1n spatiul cultural sud-african. Pentru cei mai putin familiarizati
cu istoria contemporand a Africii de Sud, Comisia pentru Adevar® a fost infiintatd ca o
institutie In sprijinul victimelor regimului de apartheid, imediat dupa céaderea acestuia.
Principiul director al Comisiei, aga cum 1l semnaleazd Rustom Barucha (2001), decurge
din distinctia netd “intre adevarul factual sau medico-legal si adevarul personal sau
narativ”’. Africa de Sud alegea astfel, intr-un mod cel putin original, si restabileasca
adevarul istoric pornind de la “adevarul personal”, aceasta insa in conditiile 1n care probele
din jurul crimelor trecutului fusesera sterse “cu grija”. Asadar, singura sansa ca justitia sa
mai poate face dreptate era, in mod cu totul extraordinar, sd garanteze amnistierea tuturor
celor ce aveau sa-si recunosca de bundvoie crimele in fata Comisiei pentru Adevar si
Reconciliere, dar mai ales in fata propriilor victime (ori a membrilor familiilor acestora).
Se credea cé asa-zisul “adevar personal ori narativ”, astfel restituit prin intermediul actului
“povestirii (deopotriva de catre victime §i tortionari), avea, intr-o oarecare masurd, $i un

* Alfred J arry, “Discurs rostit cu prilejul primei reprezentatii a piesei Ubu Rege la teatrul L'cuvre,

la 10 decembrie 189, Ubu Rege, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universald, 1969, p.10.
Teatrul documentar ca gen isi are originea in practicile lui Erwin Piscator, ale carui principii sint
expuse in Das Politische Theater (1929); pentru lucrarea de fatd, am consultat versiunea
franceza, Le Théatre politique (1972). Notiunea este consacrata apoi prin piesa Ancheta (1965) a
Iui Peter Weiss care o va teoretiza mai tarziu in ale sale note despre teatrul documentar
(“Notizen zum dokumentarischen Theater”, 1968), consultate in versiunea franceza “Notes sur le
théatre documentaire” (1968).

in varianta oficiald, Comisia pentru Adevar si Reconciliere, cf. The Truth and Reconcilliation
Commission.

Traducerea noastra, cf. “between 'factual or forensic truth’ and 'personal or narrative truth”,
Rustom Bharucha, “Between Truth and Reconciliation: Experiments in Theatre and Public
Culture”, Economic and Political Weekly, Vol. 36, no. 39, 2001, p. 3764. Cf., de asemenea,
Truth and Reconciliation Commission, 7Truth and Reconciliation Commission of South Africa
Report, vol. 1, Cape Town: Truth and Reconciliation Commission, 1998, p.110.
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potential de vindecare” (cf. “healing potential”). Mai mult, intr-o astfel de viziune politica,
se intrevedea posibilitatea iradierii acestui potential de la nivelul individual la cel colectiv.
In acest sens, principiul vindecarii avea si se transfere si si actioneze la nivelul intregii
natiuni.

Arhiepiscopul Desmond Tutu, presedintele Comisiei pentru Adevar si
Reconciliere, spunea, cu prilejul unei vizite In Rwanda, cad “trebuie sd rupem spirala
represiunilor si contra-represiunilor” si cd “mai existd o sperantd numai daca reusim sa
trecem peste ideea actului justitiar in forma unui tribunal”®. In Africa de Sud, speranta s-a
pastrat tocmai pentru ca s-a urmarit ca justitia restabilitd la nivel individual (pentru victime
ori apropiatii acestora) sd poata iradia si la nivelul colectivitatii, al intregii natiuni sud-
africane. Principiul acestui (p)act politic si de justitie rezida in obtinerea unor autentice si
publice restituiri ale evenimentelor, negate oficial in trecut, de catre marea masd a
tortionarilor, acesti “cdini de razboi™ aflati odatd in slujba regimului de apartheid.
Amnistia era o garantie a faptului ca adevarul va fi readus la suprafata si ca istoria natiunii
sud-africane avea sd se trezeasca din amnezie. Ca o consecintd directd, reconcilierea
devenea posibila, dar, poate chiar mai mult de atit, avea sa reprezinte intentia fiecarui
individ. Spiritul reconcilierii se putea astfel propaga de la individ la individ, intr-un raport
intersubiectiv, cel al “adevarului personal sau narativ” , iar nu de la un centru politic Inspre
toti indivizii Intr-un raport obiectivant, cel al “adevérului factual sau medico-legal”.

intre politic si poetic: un metisaj neobisnuit

Kentridge a ales sa reprezinte in Ubu and the Truth
Commission principiile Comisiei pentru Adevar si
Reconciliere 1n cel mai echilibrat mod cu putinta,
intre poetica si politica, tocmai prin punerea in scena
a adevarurilor personale, subiective, prin restituirea
lor In modul povestirii, lasdndu-l1 pe spectator sa
judece faptele, conform principiilor featrului epic'’ a
la Brecht (1927-1937). Vom incerca in continuare sa
reflectdm tocmai acest echilibru si sd prezentam
deopotrivd germenii poetici §i germenii politici ai
operei scenice, precum si modul in care ea reuseste
sa alimenteze reactia criticd a spectatorului, fie din
punct de vedere estetic, fie din punct de vedere

cultural.
© Handspring Puppet Company 2002
Foto: Adrian Kohler

3. Personaj-marioneta (Martora)
Ubu and the Truth Commission.

8 Cf. “We must break the spiral of reprisal and counter-reprisal” si “unless you move beyond

Justice in the form of a tribunal, there is no hope”, Desmond Tutu in Truth and Reconciliation
Commission, Truth..., op. cit., vol. V, p. 351.

Cf. “dogs of war”, in textul adaptarii dramaturgice a lui Ubu, semnate de Jane Taylor si in
adaptarea scenica a lui Kentridge.

10 Bertolt Brecht, “IV. Le Théatre épique”, Ecrits..., op. cit., pp. 195-231.
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lata, pentru inceput, o scend din Ubu and the Truth Commission, din cele mai
reprezentative pentru aceastd tematicd. O femeie in virstd isi spune povestea 1n fata
Comisiei pentru Adevar. Marturia ei iti fringe pur si simplu inima, poate chiar datorita
faptului ca personajul este reprezentat de o simpld marionetd de lemn si ca, privind-o, ai
impresia ciudata ca i intelegi deja durerea, nu din vorbe, ci mai degraba captand vibratiile
unei voci ce se cutremura din interior ori citind-o direct in trasaturile fizionomiei, in felul,
ciudat de uman al marionetei (!) de a privi ori de a-si leagdna capul. Si totusi nu e decat o
marionetd ! Abil manipulata de cétre artistii de la Handspring Puppet Theatre, ea se inscrie
aici intr-un sistem complex de semnificatii simbolice si politice. Cum se pot explica
trasaturile fizionomice tipic africane ale marionetei (foto 3), in raport cu cel putin ciudata
albeata a fetei — a lemnului marionetei ori “pielii” personajului? Sa fie doar o coincidenta
ca si in lucrarile grafice ale lui Kentridge, putem regisi acelasi fenomen? in multe dintre
desenele si animatiile sale, artistul chiar se auto-reprezinta, chiar dacd a/b de culoare, ca
personaj metis, ale carui trasaturi caucaziene par sa fie nuantate de culoarea mai inchisa a
pielii. Este, dupd parerea noastrd, cel putin semnul constiintei unei multiple apartenente
culturale.

In ceea ce priveste marionetele, acestea le-au fost mai intai inspirate fondatorilor
companiei Handspring Puppet Theatre, Basil Jones si Adrian Kohler, de o expozitie de
marionete populare din Mali, in urma cu mai bine de 30 de ani, cand cei doi artisti au avut
ideea de a deschide un teatru de marionnete. Mai departe, marionetele au devenit un
teritoriu propice experimentarii §i aproprierii a numeroase estetici i tehnici de manipulare.
De exemplu, aga cum explica artistii pe situl companiei'', aceste marionete sint manipulate
cu o tehnica Tmprumutatd din practica japoneza bunraku, cu marionetistii la vedere, nsa
fara a pastra acea ierarhie intre marionetisti specifici artei japoneze. In sfirsit, insisi
practica marionetistilor de la Handspring Puppet Theatre este una interculturala:

Rod controls of the puppets come from a German tradition of puppetry. But with
each production slight modifications are made to the structures of these puppets
and to the engineering of their internal controls.

Indonesian shadow puppetry, Malian large wooden puppets - all these traditions
used. All are foreign. This is a great boon. There is no sense of obeisance to an
authority of local tradition. There is no South African puppet tradition. There is
an eclecticism or there is nothing, everything is up for grabs. Items from different
traditions can be taken altered, mixed, transformed."

Revenind la episodul marturiei batranei in fata Comisiei, povestea restituitd vocal
de unul din marionetisti Intr-o limba africand (i.e. zulu) este insotitd de traducerea ei in
limba engleza, practic in timp real. Mai mult, traducerea este asiguratd prin prezenta
scenica a traducatorului, a cérui aparitie performativa auto-reprezentativa este recuperata
teatral, viziunea lui Kentridge punandu-l in postura scenicd originald de “adevéarat”
personaj. Asadar, unul din actorii companiei asigura atat functia pragmatica de traducitor,

" http://www.handspringpuppet.co.za, data ultimei consultari: 17 iunie 2010.

Prezentare a expozitiei de marionete Forward pe situl companiei, in sectiunea Exhibitions:
http://www.handspringpuppet.co.za.
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cat si rolul dramatic al traducatorului, ceea ce constituie un aspect extrem de interesant al
plurilingvismului la nivelul reprezentatiei teatrale, aducand in prim-plan atit aspecte
politice, cat si poetice ale interculturalitatii. Cu alte cuvinte, procedeul nu este menit doar
sd absoarbd functia pragmatica a traducdtorului in structura dramaturgica, ci cautd, de
asemenea, sa sublinieze din punct de vedere lingvistic, multiculturalismul societatii sud-
africane, pe care Kentridge 1l ilustreaza atat din punct de vedere artistic, cat si documentar.

Un alt aspect deosebit de interesant al scenei este cd, in timp ce Drama batranei,
centru al conflictului dramatic individual (la nivel documentar) si colectiv (la nivelul
simbolicii interculturale) este reprezentatd prin medierea pe care o face jocul marionetei,
actul traducerii si figura traducatorului — ambele cu functia pragmatica de a oferi publicului
de limba engleza acces la textul african —, se auto-reprezintd. Avem de a face deci cu un
efect de distantare in cazul marionetei si cu un efect de apropiere in cazul traducerii.
Acestia sunt practic doi poli ai unui proces pe care l-am putea numi, in mod impropriu, de
zoom-in / zoom-out. El este menit s tind spectatorul in tensiune, intr-o rocadd permanenta
intre un adevar subiectiv (cel individual, al marturiei batanei), dar si artistic, teatral (fiind
expus prin intermediul marionetei) si un adevar obiectiv (cel al traducerii) prin care se face
legatura cu dimensiunea istorica, documentard' a reprezentatiei.

In aceeasi masura, prin prezenta la acelasi nivel al reprezentatiei teatrale a celor
doud limbi (zulu si englezd), cu alte cuvinte prin teatralizarea limbii-tintd a traducerii
(engleza), spiritul reconcilierii se face deja simtit ca un efect performativ al actului
traducerii. Spiritul reconcilierii este intérit de contrapunctul estetic al prezentei pe acelasi
plan a actorului si a marionetei, in aparentd ireconciliabile din punct de vedere estetic.
Unitatea este obtinutd cu sprijinul reverberatiilor aproape rituale ale celor doud limbi,
africana si engleza, care par cd 1isi raspund in ecou, ba (de)plangandu-si destinele,
rememorandu-si cosmarul trecutului, ba insuflandu-si speranta unei reconcilieri. In fine,
catarsisul se instaleaza pe fondul contrastului dintre sentimentul dezmembrarii pe care ni-1
lasd aceste triste marturii si semnele unei posibile re-membrari'* si fuziuni culturale in
Africa de Sud contemporana. Jocul acesta intre trecut si prezent este foarte bine speculat,

3 Precizam ci replicile personajelor-marionetd sunt de fapt extrase din marturiile pastrate in

arhivele Comisiei pentru Adevar si Reconciliere, ceea ce intdreste latura documentard a
spectacolului.

As sugera prin acest neologism, dacd imi este permis, o anumita legatura intre actul rememorarii
si cel al reunificarii, la fel cum am vazut cd existd o legaturd organica intre adevar si
reconciliere. 1deea mi-a fost inspiratd de potentialul semantic al expresiei engleze “re-member”
la lectura urmatorului pasaj: “Like the TRC [nota noastra: Truth and Reconciliation
Commission] this art involves memory and healing through the communication of personal
experience, pain, loss, and hurt. As such, it takes a position against silence, amnesia, or denial,
which may perhaps be a more ‘comfortable’ position to occupy. And, inasmuch as the
fragmented national body is healed and united by the TRC, so too is the individual and personal
fragmentation reflexively worked through. Personal identity in relation to past events and
moments seem driven to the fore, and a privileged figure for renewed, and reflexive focus.”
[sublinierea noastra], Vanessa Thompson, “Healing Violence in South Africa: A Textual Reading
of Kentridges Drawings for Projection” (teza de doctorat), Department of Psychology, McNulty
College/ Graduate School of Liberal Arts, Duquesne University, Pittsburgh (PA), 2005, pp. 42-
43.
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atat artistic, dar si politic (in sensul bun al notiunii), pentru ca este menit si readuca
speranta unei natiuni unite, ce cautd sa-si reconstituie identitatea, ba chiar corpul national
in era post-apartheid. Drept marturie, acest emotionant si viu tablou al reconcilierii pe care
ni-1 oferd Kentridge si colaboratorii sdi in Ubu and The Truth and Reconciliantion
Commission.

Marioneta ca semn infer- si transcultural

O alta fateta a tabloului sud-african, mai ales in ceea ce priveste viata politica, este
redatd de ceea ce am numit mai devreme natura bicefala a lui Ubu. Spiritul ubuesc, si in
textul lui Jarry, si in textul cultural sud-african care se adauga celui din urma prin scriitura
scenicd a spectacolului, ne este de fapt prezentat ca o personalitate dublad prin cele doud
personaje ce compun dubletul Dom Ubu si Madam Ubu, doud fatete ale aceluiasi rdu
originar. Mai mult, in viziunea scenica a lui Kentridge, aceastd figurd oarecum schizoida
este folositd pentru a simboliza inca o datd imaginea unei multiculturalitati dezbinate,
dezmembrate, ghetoizate cu atat mai mult cu cat Dom Ubu este interpretat de un actor alb,
iar Madam Ubu de o actritd de culoare.

Singura unitate in aceasta diversitate culturald a Africii de Sud a epocii coloniale
este tocmai lipsa de unitate, dezbinarea profunda si indelungata care a dominat societatea
sud-africand vreme de peste trei secole. Portretul bicefal al Iui Ubu este poate semnul unei
responsabilitdfi partajate a raului ce traverseaza societatea sud-africand dezbinata,
dezmembratd, bolnava de segregarea in primul rand rasiald si de un extremism
programatic. Acestea sunt de fapt semnele bolii al carei simbol este Insusi Ubu. Altfel spus,
aceasta naturd bicefala ar putea constitui figura simbolica a unui metisaj cultural ratat si a
unui clivaj cultural si social ce nu-i permite Africii de Sud coloniale sa-si depaseasca
conditia de entitate nedeterminata din punct de vedere national si social (i.e. in sensul in
care entitatea nu si-a atins inca identifiantul, cf. notiunii de id-entitate). Asa ca acest Ubu al
lui Kentridge se oferd spectatorului, mai ales celui sud-african, ca un teritoriu propice unor
reevaluari culturale si, fard doar si poate, al unei repuneri sub semnul intrebarii a
participarii personale la viata unei natiuni care, inca bantuitd de demonii istoriei recente, se
straduieste sa iasa din deriva.

Am mai putea repera aici spiritul medierii politice a realitatii, pe care o aduce in
scend caracterul documentar al teatrului Iui Kentridge. Diferitele reprezentéri scenice ale
lui Kentridge, aservite unui anumit spirit de adevdr prin juxtapunerea “povestilor
personale” reale, sunt nuantate de folosirea unor tehnici de distantare originale. Kentridge
este deschis, datoritd propriului sdu parcurs artistic multidisciplinar, unor demersuri
creative interdisciplinare, prin convocarea, intr-o maniera ludica si poetica, a unor mijloace
de expresie ori a unor media artistice care nu tin de traditia teatrald. Astfel pot fi explicate
proiectiile video cu fragmente de film documentar si de animatii originale, a céror
inspiratie artistul o extrage din seva metisajelor succesive pe care le-a cunoscut in lumea
sud-africand, dar si niste mijloace de expresie precum teatrul de umbre, de marionete si
fragmente de opera ce dau o texturd consistenta artei sale.

In mod cert, aceasta multi- si chiar transdisciplinaritate nu este noud in estetica
teatrului politic. Piscator, Brecht ori Meyerhold au experimentat, la randul lor, puterea de
sugestie a proiectiilor de film ori a clipurilor audio pe scena de teatru, dar si scenele
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simultane, teatrul de umbre si teatrul de marionete etc. Toate aceste tehnici si mijloace de
expresie inzestrau discursul scenic cu o functie didacticd, de comentariu ori documentara,
extrem de eficace in livrarea mesajelor politice si sociale. Reconsiderand reprezentatia
teatrald, ele reuseau sa il aduca pe spectator in pozitia de a judeca el insusi lumea — mai
intai lumea dramatica prezentatd pe scend, apoi cea reald, in care spectatorul este direct
implicat. Astfel, repunerea in discutie a reprezentatiei teatrale iluzioniste avea ca intentie o
afirmare accentuati a rolului social al individului in societate. In cazul lui Kentridge, nu e
vorba de o copie sterila a principiilor brechtiene ale teatrului dialectic ori a principiilor
piscatoriene ale teatrului didactic. Dimensiunea politicd a teatrului sau e Tmbogatita, ba
chiar potentatd prin efectul pe care il poate produce asupra spectatorului tocmai echilibrul
aproape organic dintre poeticd si politicd. Ca o consecinta directd, politicul se afirma la
William Kentridge printr-un angajament mai putin zgomotos, mai subtil si deci mai
eficient. Noile mijloace si modalitati convocate in procesul creatiei artistice, atit expresiile
interculturale cat si formulele interdisciplinare, dar si ingeniozitatea si sensiblitatea cu care
participd ele la discursul scenic reprezintd germenii noului teatru politic. lar estetica
multidimensionald a operei lui Kentridge poate fi inteleasd ca un metasemnificant al
principiului “unitdtii in diversitate”, pentru a conota astfel drama culturald si sociald a
Africii de Sud. Alti germeni ai teatrului politic, de tipul acestor metasemnificanti, pot fi
gasiti si In procesul de mediere a unor roluri care sunt redate scenic prin intermediul
marionetei, In timp ce alte roluri sunt interpretate de actori. De exemplu, in Ubu and the
Truth Commission, putem pune, in acest sens, in evidenta raportul dintre rolul martorilor si
rolul interpretului (traducatorului) din scena Comisiei pentru Adevar si Reconciliere; dar si

5. Personaj-marioneta (Céainii-de-razboi),
4. Personaj-marionetd (Crocodilul), Ubu and the Ubu and the Truth Commission. Foto:
Marlr T awne

raportul dintre rolurile lui Dom Ubu si Madam Ubu, prezente umane incarnate de actori, de
cele mai multe ori prezentate caricatural, ca niste personaje de cabaret sau de vodevil, in
timp ce “raul originar” pare sa fie atribuit mai degraba unor ciudate marionete zoomorfe:
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“crocodilul” si “cainii de razboi” (foto 4 si 5).

In aceeasi ordine de idei, in Woyzeck on the Highveld” (1992), este interesant rolul
lui Woyzeck 1n raport cu cel al prezentatorului ori al naratorului povestii sale. Prezenta
naratorului este un element de adaptare original al viziunii lui Kentridge, neregasindu-se in
textul original al lui Georg Biichner. Kentridge aduce in prim-plan, prin functia naratorului,
elemente din arta africand a povestirii. Procedeul contribuie la o apropriere a textului
cultural european si la absorbtia sa de cétre cultura africand, mijlocind astfel identificarea
culturala si sociald a publicului sud-african cu drama lui Woyzeck.

Tot In Woyzeck on the Highveld si tot in planul aspectelor interculturale, relatia
dintre animat (prezenta umana a personajului) si inanimat (folosirea marionetei) joacd un
rol deosebit intr-o scend prin care drama lui Woyzeck este transferatd din contextul
european in cel african. Fara nicio legatura cu textul de origine, scena este mai degraba un
intermediu care il pune fatd in fatd pe narator cu un rinocer-marioneta. Naratorul devenit
actor ne introduce intr-o scena de “dresaj” al rinocerului: dupa ce il loveste cu o nuia, se
adreseaza spectatorului: “Observati progresul civilizatiei! Nu are nimic de-a face cu natura,
are totul de-a face cu educatia!”'®, accentudnd ultimul cuvant. De fapt, scena devine
simbolica pentru colonialismul din Africa de Sud: avem, pe de o parte, ideea opresiunii
coloniale §i a unei asa-zise “civilizatii” (exprimatd prin imaginea actului “educational”
sustinut cu bastonul si prin termenul explicit “educational”), iar pe de alta parte, ideea de
rezistentd si oprimare, transmisa atdt prin prezenta rinocerului ca parte a unei Naturi
supuse, cat si prin termenul “ratural”. Tematica opresiunii coloniale din timpul regimului de
apartheid se afirma, deci, in mod dialectic, prin aceastd scend menitd sd opereze schimbarea
contextului dramei lui Woyzeck, care astfel, va putea fi inteleasa ca o drama sud-africana.

Contrastul dintre animat §i inanimat, dintre jocul prezentelor scenice vii si cel al
marionetelor produce un efect de distantare si, in acelagi timp, un original efect de
apropiere. Functia acestui efect intermitent de distantare/ apropiere este de a-1 determina
pe spectator sa faca niste conexiuni intre fictiune si realitate. La fel se intimpla in Ubu and
the Truth Commission, unde personajele-marionetd se distanteaza de drama scenica, in
timp ce prezenta umana a traducétorilor pare sa ne apropie de aceasta. Acelasi efect poate
fi constatat in contrastul dintre prezenta umana a cuplului Ubu si marioneta Cdinilor-de-
razboi (simbol al instrumentului de torturd guvernamental) sau cea a Crocodilului,
imaginat ca o masind-de-distrus-dovezi (acelea ale practicilor criminale ale apartheidului).
De remarcat cd ambele figuri inanimate, atdt marioneta Cdinilor-de-razboi, cét si cea a
Crocodilului au fost create de artistii de la Handspring Puppet Theatre in spiritul celebrei
masini-de-descreierisit a lui Jarry. (Nu e mai bine magind-de-descreierat.)

In relatia dintre prezentele scenice vii si marionete, un aspect particular, care se
inscrie mai degraba 1n sfera interdisciplinaritatii, il constituie functia de suport a
marionetistilor, la nivelul reprezentatiei. Vizibili in scena, nelimitindu-se la simplul rol de
manipulatori, acestia au si functia de interpreteti, prin folosirea mijloacelor de expresie
specifice artei actorului (mimic, gest, voce). In general, interpretarea lor produce un efect
de oglindire a dimensiunii interioare, emotionale a personajelor-marionetd pe care le

5 Highveld este denumirea 1naltului platou sud-african pe care este agezat si orasul Johannesburg.

“Observe the progress of civilization! It’s not natural, it’s all educational!” (Traducerea noastra,
L.D.).
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manipuleaza. Prin repunerea in cauzd a prezentei personajului — reprezentat aici
deopotriva prin marionetd si jocul actoricesc al marionetistilor —, spectatorul este adus in
fata unui dublet teatral extrem de interesant. Insd marionetistii nu interpreteazi doar
elemente ce tin de natura personajului-marionetd; uneori, transformandu-se in observatori
distanti si uimiti ai marionetelor pe care le manipuleaza, ei simuleaza chiar §i reactia
spectatorului, printr-un joc bine controlat intre identificarea cu §i distantarea fatd de
personajul lor. In acest fel, spectatorul este confruntat nu numai cu figura personajului si a
dublului sau (i.e. marionetistul In postura de interpret al aceluiasi personaj pe care il
reprezintd, de asemeni, cu ajutorul marionetei), ci §i cu propriul sdu dublu, atunci cand
marionetistul performeaza ca “spectator” al reprezentatiei marionetei sale. Prin aceasta
stratagema ce reprezintd teatral figura spectatorului, Kentridge urmareste si-1 mentina
activ pe acesta si sa-1 responsabilizeze in actul receptarii. Procedeul adaugd o distanta
suplimentara fata de reprezentatia “aristoteliciana”, repunand in cauza teatrul ca mimesis si
operand o conexiune intre dispozitivul scenic si realitate. In Dramaturgia aristoteliciand
(1932-1951), text important pentru intelegerea modului in care promoveaza conceptul de
teatru epic n raport cu cel de featru dramatic, Bertolt Brecht ia in discutie notiunea de
“dramaturgie aristoteliciana”, la a carei definitie am avut acces printr-o traducere in limba
franceza :
Ce qui nous parait du plus grand intérét social, c’est la fin qu’Aristote assigne a
la tragédie: la catharsis, purgation du spectateur de la crainte et de la pitié par
l’imitation d’actions suscitant la crainte et la pitié. Cette purgation repose sur un
acte psychologique trés particulier: [’indentification du spectateur aux
personnages agissants que les commédiens imitent Nous appelons aristotélicienne
toute dramaturgie qui provoque cette identification, sans qu’il importe de savoir si
elle I’obtient en faisant ou non appel aux régles énocées par Aristote."

Concluzii

Aspectele pe care am incercat sa le ilustram in spatiul limitat al acestei comunicari,
desi se inscriu pe linia teoriilor brechtiene, prezinta, cel putin in plan pragmatic, o mare
parte de originalitate. Pentru acest motiv, le-am considerat a fi germenii unui nou teatru
politic, reperabili atat in interrelatia dintre culturi (socul culturilor, cursurile si discursurile
identitatilor intr-o lume care tinde spre mondializare), cat si in natura infer-, sau chiar
transdisciplinard a reprezentatiei. In opera lui Kentridge, abordarea interdisciplinara
contribuie ea insdsi la punerea in valoare a tematicii inter- si transculturale, deci la o mai
subtila definire a continuturilor dramatice de la nivelul conflictului intre sine si celdlalt.

In concluzie, viziunea lui Kentridge nu este una despre figura ubicua a lui Jarry,
daca e sa luam doar acest exemplu al adaptarilor sale, ci mai degraba despre omniprezenta
raului pe care personajul sau il incarneaza. Termenul francez de origine latind ubiquité pare
predestinat unei astfel de metafore, ba poate chiar organic, desi involuntar, legat de figura
emblematicd a operei lui Jarry. Viziunea lui Kentridge este, de asemenea, inspiratd de
Africa de Sud vazuta ca o entitate bicefald, ce poartd in ea atat memoria raului originar cit
si speranta de mai bine. Figura lui Ubu rdmane o farsa sau o caricaturd politicd absurda,
asa cum a fost adusa ea de catre Alfred Jarry mai intai in fondul cultural european, iar apoi

17" Bertolt Brecht, Ecrits..., op. cit., p. 259.
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in cel universal. Dar mai ales, asa cum o stim prea bine din nenumaratele studii teatrale si
literare ce i-au fost consacrate, piesa lui Jarry este un exercitiu de stil. Pe cand Ubu and the
Truth Commission transcende atdt contextul cultural, artistic si istoric european, cat si
amprentele stilistice ldsate de aceastd operd de-a lungul timpului. Prin adaptarea
dramaturgica si prin cea scenicd, ea este nu numai rezultatul unei originale aplicéri a
principiului brechtian al actualitatii, ci mai ales o experientd transculturald: una de transfer
al unui text dramaturgic dintr-un teritoriu cultural intr-altul; ea este, de asemenea,
experienta unei adaptéri care, dupd cum am putut constata, ia dimensiunile unei adevarate
aventuri stilistice, poetice si politice. Profund politic — chiar daca nu militant, neavand
functia propagandistica imputata nu de putine ori teatrului lui Piscator sau Brecht —, teatrul
lui William Kentridge reuseste sa incheie un pact cu poeticul. Este, in acelasi timp, o
metaford a politicii §i o tribund politicd a metaforei, caci Kentridge reuseste sd convinga
prin forta de expresie a metaforelor sale si prin diversitatea mijloacelor de expresie.
Metaforele unor fenomene precum intoleranta, despotismul, crizele sociale, economice ori
politice ale Africii de Sud, pe care le aduce in scena teatrul sdu, sunt ancorate intr-o
dialectica a interculturalului si interdisciplinaritatii. Acele aspecte legate de dificultatea de
a depasi conflictele dintre culturi si litigiile interrasiale sunt echilibrate de cautarea unei
anumite fuziuni culturale si disciplinare, agsa cum am putut constata in cele cateva exemple
luate aici in discutie. Astfel, originalitatea si functionalitatea formelor de expresie
multidisciplinare si multiculturale se constituie Intr-o adevarata estetica a metisajului.
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Televiziunea Romana

Text si reprezentare scenica in teatrul lui Fernando Arrabal.
Guernica, de la Picasso la Arrabal

Abstract

The present paper is an attempt to realize a study of case, analyzing the way in which the
director Catalin Naum put on the stage the Arrabal’s play Guernica. In his performance,
the Romanian director ignores some elements of the original text, many of them being
specific for Arrabal, and prefers an interpretation from Picasso’s point of view (as it is well
presented in the painting Guernica).

Key-words: Fernando Arrabal, theatre, text and performance, poetics, psychoanalytic
literary criticism.

Incd din titlu, piesa Guernica de Fernando Arrabal trimite la o dubla
referentialitate. Una este cea istoricd: bombardarea orasului Guernica de catre trupele
franchiste. O alta — artistica, intertextuala — este tabloul lui Pablo Picasso, In memoria
victimelor bombardamentului de la Guernica. Data fiind popularitatea numelui Guernica si
conotatiile lui in constiinta colectiva a secolului XX, regizorul e nevoit sa ia in considerare
ambele paliere referentiale. Evident, el poate privilegia unul sau altul dintre acestea, in
functie de viziunea regizorala.

1. Guernica: 37, ’59, °68. Contextul politico-istoric
1.1. Guernica — 26 aprilie 1937. Moartea niastea un simbol

Era luni, zi traditionald de targ la Guernica si desi Spania se afla in plin rdzboi
civil, sute de oameni din Intreaga regiune se adunasera in pietele orasului. Pentru fortele
republicane care il controlau, dar si pentru nationalistii lui Franco, Guernica, orag-simbol
pentru identitatea basca, reprezenta un punct strategic. Cu toate acestea, de la Inceputul
razboiului, franchistii nu-1 consideraserd un obiectiv militar, iar oragsul nu avea aparare
antiaeriana. Intre orele 16 si un sfert si 19 si jumitate, doudzeci si noud de avioane
germane (din Legion Condor) si italiene (din Aviazione Legionaria) bombardeaza
Guernica. Orasul este distrus aproape in Intregime: patru sute de cladiri din cele cinci sute
ale orasului sunt incendiate, iar peste o mie din cei sase mii de locuitori 1si pierd viata.
Majoritatea victimelor sunt copii, femei si batrani. Din furtuna de bombe au reusit sa scape
arborele sacru al bascilor, stejarul sub care regii si reginele Spaniei jurau sd respecte
drepturile basce, si podul, chiar obiectivul vizat de raid. Editia de a doua zi, 27 aprile 1937,
a ziarului Times scria: “Guernica, cel mai vechi oras din provinciile basce si centru al
traditiilor lor culturale, a fost ieri dupa-amiaza aproape complet distrus de rebeli intr-un
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atac aerian. [...] Intregul oras a fost, in scurtd vreme, cuprins de flacari.” '

Dupa trei zile, fortele nationaliste conduse de generalul Emilio Mola au patruns
nestingherite in Guernica. Orasul era pustiu. In opinia istoricilor de pretutindeni,
bombardarea orasului Guernica a reprezentat un act deliberat de teroare”. Atacul nu a avut
nicio relevantd militard sau politicd. Singurul lui obiectiv a fost terorizarea populatiei
basce, care considera Guernica un loc sfant, de pelerinaj.

Omenirea privea Ingrozita spre cer. Un nou tip de razboi incepuse: moartea pandea
de acolo de unde, pana acum, venise speranta. Mai mult de o suta de preoti basci au semnat
un memoriu pentru Vatican. Cardinalul Eugenio Pacelli, viitorul papa Pius al XII-lea, nu i-
a primit pe semnatari. Dupd saptezeci de ani, istoricul francez Lionel Richard avea sa se
intrebe: “Dacd pentru Expozitia universald de la Paris, din 1937, ea nu i-ar fi inspirat
pictorului spaniol Pablo Picasso o capodoperd in memoria victimelor, oare distrugerea
oragului Guernica ar fi rdmas In memoria umanitatii? Ar fi fost prezentd doar in carti; si
chiar daca acestea ar fi apartinut unor istorici eminenti, cu siguranta ca amintirea ei s-ar fi

=993

sters pana la urma’™.

1.2. Guernica dupa Guernica. Un tablou bumerang?

Motto : “Am crezut intotdeauna si cred ca artistii care
traiesc si lucreazd respectand valorile spirituale nu pot si
nu trebuie sa ramana indiferenti la conflictul in care cele
mai inalte valori ale umanitatii si civilizatiei sunt in joc"

Guernica in flacari

" In Ingo F. Walter, Pablo Picasso 1881-1973. Genialul secolului, Editura Taschen, K6In, London,
Los Angeles, Madrid, Paris, Tokyo, versiunea in limba romana de Ioana Luca, 2003, p. 67.

in anul 1980, dupa disparitia lui Franco, s-a descoperit in arhive planul de luptd, semnat de
comandantul Legiunii Condor, Wolfram Freiherr von Richtofen. Acesta viza distrugerea podului
si a soselei de la est de Guernica. Scopul bombardamentului era blocarea retragerii
republicanilor. Bineinteles, aceasta insemna crutarea orasului propriu-zis.

Lionel Richard , « Guernica, un crime franquiste », in Le Monde diplomatique , aprilie 2007
(trad. n., A.V.,, din limba franceza).
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In septembrie 1936, guvernul Republicii Spaniole il numeste pe Pablo Picasso in
functia de director al Muzeului National Prado. Cateva luni mai tarziu, in ianuarie 1937,
acelasi guvern 1i cere pictorului sa realizeze o pictura murala pentru pavilionul spaniol de
la Expozitia Universala de la Paris.

Pentru realizarea lucrarii, Picasso géseste, in capitala franceza, un atelier pe Rue
des Grands-Augustins. Initial, se gandeste sa creeze o alegorie a libertatii, printr-o scend de
atelier Tn care sa fie reprezentati un pictor si modelul sdu. Pe 1 Mai 1937, in timpul
manifestarilor prilejuite de Ziua Muncii, un milion de oameni ies pe strazile Parisului, in
semn de protest fati de bombardarea orasului Guernica. In aceeasi zi, jurnalul Ce soir
publica Viziunile Guernicai in flacari, o fotografie alb-negru, in care se poate vdea orasul
basc distrus. Aceastd fotografie il determina pe Picasso sad-si schimbe proiectul si sa
inceapa realizarea schitelor pentru tabloul Guernica. La baza compozitiei sale, std chiar
aceasta fotografie, cu care are o serie de elemente comune (triunghiul din centru si ruinele
din partile laterale, care vor deveni, in tabloul lui Picasso, parti ale tripticului).

O saptamana mai tarziu, pe 8 mai 1937, Picasso introduce in tablou imaginea mamei
cu copilul si pe cea a calului in agonie. Pe 11 mai, incepe sa lucreze la panza definitiva, iar
pe 4 iunie, adauga imaginea becului. In zilele urmitoare, se ocupa de retusarea tabloului,
iar pe 11 iulie 1937, Guernica este instalata in Pavilionul Spaniol al Expozitiei Universale.
In toata aceastd perioada, alturi de pictor s-a aflat pictorita si fotografa Dora Maar, care a
fotografiat tabloul in diferite etape de realizare.

In luna mai, in timp ce lucreazi la tablou, Picasso face o declaratie impotriva atitudinii
fasciste a rebelilor franchisti, declaratie care, in luna iulie, este publicata in Statele Unite ca
replicd la campania de defaimare a artistului. Acesta este acuzat de colaborare cu regimul
franchist: “In tabloul la care lucrez acum si care se intituleazd Guernica, precum si in toate
lucrarile mele recente, imi exprim cu claritate ura impotriva regimului militar care a Tnecat
Spania intr-un ocean de durere si de moarte” (Pablo Picasso)*. Asadar, opera se intoarce
impotriva regimului care o comandase; Guernica devine un tablou bumerang. in plus,
Picasso isi exprima dorinta ca lucrarea sa nu fie adusad in Spania pana la sfarsitul regimului
dictatorial franchist.

Moartea inocentilor din Guernica l-a impresionat profund pe Picasso, incat acesta isi
termind Gritos (Strigatele), un poem despre seria sa de acvaforte Suesio y mentira de
Franco (Visul si minciuna lui Franco), astfel: “Strigate de copii, strigate de femei, strigéte
de pasari, strigite de flori [...] strigdte de copaci si de pietre, strigate de mirosuri care
zgarie, strigite de fum, strigate fierband indbusit intr-un cazan mare si strigatele ploii de
paséri care inundd marea rozand osul...” * Acesta a fost, de altfel, primul sdu comentariu
cu privire la razboiul civil din Spania.

1.3. Anul 1959 — E.T.A. si Guernica de Fernando Arrabal

Purtand numele tabloului lui Picasso, piesa Guernica a fost scrisd de Arrabal 1n
1959, anul infiintarii migcarii nationaliste E.T.A., prescurtare a sintagmei basce “Euzkadi
Ta Askatasuna”, ceea ce, In limba romana, ar insemna “Tara bascilor si libertatea ei”.

4

Trad. n., A.V, din limba spaniola .
Cf. Pablo Picasso, Gritos, apud Juan-Ramon Triad6é Tur, Maria José Mas Marqués, Genios de la
pintura. Picasso, Susaeta Ediciones, Madrid, 2000, p. 71 (trad.n., A.V., din limba spaniola).
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La Picasso si Arrabal, admiratia pentru Guernica si pentru poporul basc poate
echivala cu o critica fatisd a regimului franchist. Este evident ca niciunul dintre cei doi nu
putea sa prevada manifestarile violente ale nationalistilor basci. Tabloul lui Picasso era un
omagiu adus victimelor bombardamentelor si un semnal de alarmd cu privire la
evenimentele sdngeroase pe care avea sa le producad fascismul in cel de-al doilea razboi
mondial.

Guernica lui Fernando Arrabal este reflexul unui episod biografic. in 1949,
descoperind ca este total incompatibil cu Academia Militara, este trimis de mama sa la
Tolosa (oras din provincia basca Guiptzcoa) pentru a studia la Escuela Téorico-Practica de
la Industria y Comercio de Papel. Inainte de a pleca, Arrabal, pe atunci in vérsta de 17 ani,
descopera fotografii de familie din care mama tdiase® imaginea tatlui, victima a regimului
franchist. In urma acestei descoperiri, relatiile din familie se tensioneaza, iar plecarea la
studii (pe 1 septembrie 1949) e perceputa ca o eliberare. Anul petrecut in zona bascilor
coincide cu o rupturd de familia de care se simtea strain, iar participarea la demonstratiile
E.T.A. reprezinta o forma de protest impotriva regimului care 1i rapise tatal.

In 1959, Arrabal s-a simtit solidar cu miscarea nou infiintata prin faptul ci aceasta
se opunea dictaturii lui Franco, iar piesa Guernica, difuzatd in Spania sub numele
Ciugrena’, poate fi interpretati ca un manifest antitotalitar si antirdzboinic. De altfel, in
piesa Guernica, este introdus, ca un contrapunct la zgomotul pe care-l fac cizmele
soldatilor, Guernikako arbola’, imnul basc, ale carui ultime doud strofe au un mesaj
profund pacifist: “Nu vrem razboi,/ ci in pace cu legile noastre/ intelepte, libere si iubite, /
vrem sd trdim./ Dorim, Tnainte de toate,/ ca ITmpreuna cu pacea, s rodeasca pamantul din
care creste copacul secular./ Umbra lui binefacdtoare/ sd se raspandeascd cu generozitate/
peste poporul basc/ liber, nobil si mandru.”

8 Episodul este evocat in filmul autobiografic Viva la Muerte.

Anagrama numelui Guernica ; de altfel, am putea considera ca Ciugrena, cuvantul format prin
anagramare, ar putea fi unul compus din particulele ciu (de la spaniolul ciudad — oras) si grena
(de la spaniolul gangrena — cangrena, putregai), reprezentand o alegere motivata pentru a numi
oragul distrus de bombardament.

“Tout pres, bruits de bottes de soldats en marche. Au fond, faiblement, un groupe d’hommes
chante : “Guernikako arbola . Le groupe devient de plus en plus nombreux et les voix de plus
en plus fortes. C’est une foule qui chante maintenant “Guernikako arbola. ”, jusqu'a recouvrir
complétement le bruit des bottes, tandis que tombe le rideau”. (Fernando Arrabal, Guernica,
1959, in Fernando Arrabal, Thédtre II, Christian Bourgois Editeur, Paris, 1968, p. 41) [“Foarte
aproape, zgomote pe care le fac cizmele soldatilor in timpul mersului. in departare, abia
perceptibil, un grup de oameni care canta: “Guernikako arbola. ”. Grupul devine din ce in ce mai
numeros si vocile din ce In ce mai puternice. E o multime care cantd acum “Guernikako
arbola.”, pana cand acopera complet zgomotele cizmelor. In acest timp, cade cortina”- trad. n.,
A V..

“No deseamos guerra,/ que en paz con nuestras leyes/ sabias, libres y amadas,/ deseamos vivir./
Queremos, ante todo,/ que con la paz fecunde/ la tierra que sustenta/ el arbol secular./ Su

sombra bienhechora/ derrame generoso/ sobre el pueblo euskalduna/ libre, noble y audaz.”
(Guernikako arbola — trad. n., A. V.).

7
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1.4. Drumul de la Guernica la Praga trece prin Bucuresti — 21 august 1968

Anul 1968 a ramas in istorie ca unul al revoltelor studentesti si al invadarii
Cehoslovaciei. Pe 21 august 1968, trupele Pactului de la Varsovia ocupa Praga. Motivul il
constituie intrarea Cehoslovaciei in “primavara comunismului cu fatd umana”, propus de
reformistul Aleksander Dubcek. Romania, desi semnatard a pactului, se opune invaziei,
motiv de panica pentru romani, constienti cd amenintarea razboiului era reald, tara noastra
putand avea aceeasi soartd cu Cehoslovacia.

In acea zi, regizorul Catalin Naum, pe atunci student la [.A.T.C., se afla in tabara
de la Herculane, statiune situatd in apropierea granitei de vest a Romaniei. ,,Cand a fost
invazia din Cehoslovacia — 1si aminteste Catalin Naum —, eu eram la Herculane, in tabara.
Eram student si in ziua de 21 august, a fost panica mare si toatd lumea a fugit. Am ramas
numai noi, studentii, eram cativa”'’. Printre cei ramasi, patru francezi. La acestia, Catilin
Naum a vazut intamplator un volum de teatru de Arrabal, care continea si piesa Guernica.
Titlul i-a adus aminte de tabloul lui Picasso si de bombardarea orasului Guernica. “Era un
volum cu foarte multe piese de astea de ale lui, printre care si Guernica. [...] am citit, am
rasfoit, eu nu citesc foarte bine in aproape nicio limba, si [...] am vazut titlul Guernica,
stiind despre ce e vorba, stiam tabloul lui Picasso... A picat exact in ziua aceea cand toata
tara era un butoi de pulbere. Puteam sa fim si noi, sd vina rusii peste noi...”"!

Intors la Bucuresti, Citilin Naum a tradus piesa si a inceput montarea ei. Era un
spectacol pentru examenul din acel an. Inainte de vacanta de iarn, a prezentat caietul de
regie. A primit nota maxima. De Craciun, insa, colinda studenteasca a degenerat intr-o
revoltd. Au fost arestati mai multi studenti, printre care cativa de la LA.T.C.. Desi nu a
facut parte din grupul de colindatori, Catélin Naum a avut de suferit; comisia de vizionare
a cerut sd-i fie oprit spectacolul Guernica'’ si 1-a amenintat cu exmatricularea, acuzandu-1
de intentii “neprietenoase” fatd de regimul comunist. “Spuneau despre spectacol cid este
periculos — 1si aduce aminte Catéalin Naum. Un profesor m-a facut «dusman al poporului».
Da, am patit-o rau de tot. [...] si a fost o sedinta de catedra si atunci decanul nostru, mare
profesor, domnul Tobosaru, a fost foarte abil si a zis: «Domnilor, eu as zice sd nu hotaram
nimic, sd asteptam sd vedem cum reactioneaza tineretul, studentii». Aceea fusese o
vizionare inchisa, fard public, doar cu profesorii. Am mai dat incd o vizionare si gestul
acesta cand el 1i trage ei picioarele si o Incalta, [...] o Ingrijeste... i toate acestea pe textul
lui, pe vorbele din Arrabal, gestul acesta m-a salvat. Atat de tare i-a placut lui Penciulescu
incat le-a zis: «Domnilor, nu putem s3 oprim un astfel de spectacol»".

Desi spectacolul a murit lent, in anul urmator, Iulian Negulescu a vorbit la Europa
Libera despre Guernica si despre Catalin Naum. “Negulescu, coleg cu mine de clasa, a
vorbit la Europa libera si a povestit de Intdmplarea cu Guernica de la Casandra si de

Fragment din convorbirea cu regizorul Cétdlin Naum, despre montarea piesei Guernica de
Fernando Arrabal. Intilnirea a avut loc pe data de 3 septembrie 2003, la Casa de Culturd a
Studentilor din Bucuresti.

Fragment din aceeasi convorbire.

Guernica de Fernando Arrabal, regia Catdlin Naum, scenografia Radu Vincenz, ilustratia
muzicala Lucian Ionescu. Distributia: Liviu Rozorea (Fanchou), Marta Savciuc (Lira), Gelu
Colceag (Un ostas).

Aceeasi convorbire (v. supra).
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scandal si cum au vrut s ma dea afard. Nu ziceti ¢d a venit peste mine Securitatea? Eu nici
n-auzisem emisiunea, ca nici n-ascultam. Stiteam in camin. Nu aveam radio s-ascult
Europa libera. Doamne fereste! Pana cand s-au dumirit ei ca n-am niciun fel de legatura cu
Negulescu... N-aveam cum sd am”'*,

In 1969'%, Alexandru Baciu traduce si publicd in revista Secolul XX, piesa
Guernica. Nu mai era o premierd, dar putini stiau. Avusese loc un spectacol care facuse
valva, spaime si emotii. Cu toate cd-si propusese doar sa evoce suferinta pe care o aduce
riazboiul, Catalin Naum devenise erou fara voie.

In Romania, Guernica de Fernando Arrabal nu s-a mai jucat pani in anul 2002.
Dupa multi ani, Catalin Naum a realizat o alta versiune scenicad. De astd datd — cum nsusi
marturiseste —, nu a mai fost interesat de mesajul antimilitarist, ci de lipsa de comunicare
din cuplul Fanchou si Lira: “Acum am facut cu totul si cu totul altceva. Exista un singur
pat si ei doi. E un spectacol fara efecte. Deci am ajuns la lupta din cuplu, nici nu m-a mai
interesat partea asta cu razboiul, ci lupta ingrozitoare din cuplu, tensiunea relatiei™'®.

Guernica a devenit un simbol, fapt bine stiut de Arrabal iIn momentul alegerii
titlului. Catalin Naum a montat piesa ca o forma de protest impotriva razboiului si, asa cum
ne-a spus in discutia din septembrie 2003, dacd nu ar fi fost contextul politic al invadarii
Cehoslovaciei si daca titlul piesei nu s-ar fi referit explicit la tabloul lui Picasso, nu s-ar fi
oprit asupra teatrului lui Arrabal. “Pe mine, momentul din august 1968 m-a dus cétre
Arrabal si, culmea, sd fie si piesa asta: Guernica. Stiti, m-a miscat. Eram toti pe un butoi
de pulbere, puteam sa sarim oricand in aer si stiam ce se intdmpla la Praga. Altfel, foarte
probabil ca nu as fi intrat in relatie cu acest teatru. Eu am o alta structura™"’.

La Inceputul mileniului trei, studentii de la New York au ales o noud forma de arta
protestatara, facand pancarde din figurile tabloului lui Picasso. Cum spuneam, pentru
Guernica, pictorul s-a inspirat dintr-o fotografie de ziar: un oras al inocentilor bombardat
pentru orgoliul unui dictator. Timpurile s-au schimbat, dar mesajul lui Picasso, prin tabloul
sdu, ramane actual.

2. Despre moarte, cu zimbetul pe buze. Guernica de Fernando Arrabal, in regia lui
Catalin Naum

Actiunea piesei lui Fernando Arrabal are loc la Guernica, in timpul atacului aerian
care i-a adus orasului trista lui faima. Protagonistii sunt Lira si Fanchou, doi batrani basci,
sot si sotie, care Incearcd sd supravietuiascd bombardamentului. Cu exceptia scriitorului,
celelalte personaje (mama cu fetita, jurnalistul si ofiterul) se manifestd exclusiv nonverbal.
La ridicarea cortinei, in interiorul unei case distruse de bombe, il descoperim pe Fanchou.
Cu un aer disperat, o cautd printre ruine pe Lira. Aflaim curand cd aceasta a ramas

14

V. supra.

5 Conform bazei de date CIMEC — Institutul de Memorie Culturald Bucuresti
(http://www.cimec.ro0), premiera spectacolului Guernica de Fernando Arrabal, in regia lui
Catalin Naum, a avut loc pe 15 aprilie 1969. Desi in aceeasi perioada, apare traducerea lui
Alexandru Baciu, Catalin Naum a lucrat dupa o traducere paraleld, realizatd impreuna cu un
coleg, in ultima parte a anului 1968.

Fragment din convorbirea cu regizorul Catalin Naum.

17" Tdem.
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imobilizata printre daramaturile toaletei, locul unde isi petrecea o buna parte din zi si unde
obisnuia si-si faca lecturile zilnice. in Guernica, se vorbeste despre moarte cu seninatate.
Replica lui Fanchou - care 1i reproseaza sotiei cd s-a blocat printre ruine tocmai pentru ca
avea prostul obicei de a citi intr-un loc nepotrivit — e folositd contrapunctic dupa un
moment dramatic: celor doua personaje le este din ce in ce mai clar ca Lira nu va mai
putea iesi niciodatd de sub daramaturi.
“VOCEA LIREI — Nu voi putea niciodata sa mai ies de aici. [...] Pietrele mi-au ajuns
pana la brau.
FANCHOU. — Nu spune asta. O sa vezi, o sa gasesc eu ceva ca sd te scot de acolo.
VOCEA LIREI — Chiar nu avem nicio sansd.
FANCHOU. — E vina ta: mania asta pe care o ai sd citesti la toaletd. Stai acolo ore-n gir.
Ce ti se-ntamplda nu ma mira absolut deloc.” '

In montarea lui Catalin Naum, acest schimb de replici a adus zambetul pe buzele
spectatorilor, fapt remarcat de critica (“un comic dus pana la grotesc™"), dar si de regizor:
“nu era comedie. [...] de fapt, se rAddea mult pentru cd era amar, [...] un comic amar.”*
Pentru reusita unui spectacol, este esentiald schimbarea de stare pe care actiunea scenica i-
o provoacd receptorului din sald; din acest punct de vedere, textul lui Arrabal este
realmente stimulativ pentru regizori si actori. Insa trebuie avut in vedere, asa cum observa
pentru realizatorii spectacolului: ,,Este un teatru care pare simplu, sarac, dar, ca sd devina
spectacol, di multd bataie de cap. Din punct de vedere regizoral si apoi, ca sustinere
actoriceasca, trebuie un efort extraordinar.”*!

Cearta celor doi soti, uneori blanda, alteori cinicd, vine s aducd normalitatea in
acest peisaj apocaliptic, in care totul se darama. Dialogul, in bund masura oniric, pe care il
poartd personajele, este rupt de realitatea istorica, iar in scenele casnice, triite in situatii-
limita, discursul celor doi musteste de umor negru. E, de fapt, felul in care Fanchou si Lira
invata sa-si accepte agonia.

“VOCEA LIREI — O sa mor-

FANCHOU. - Vrei sa chem un notar pentru testament?

VOCEA LIREI — Care testament?

FANCHOU. — Nu se spune asa?

VOCEA LIREI — lar incepi?

FANCHOU, flatat. — Ar trebui sa-fi faci unul. L-as arata vecinilor.” **

La un alt nivel de analiza, in care personajele din Guernica, Fanchou si Lira, ar fi
considerate proiectii ale acelora din Fando si Lis”, ies in prim-plan incomunicabilitatea si

¥ Fernando Arrabal, Guernica, in F. Arrabal, Thédtre 11, Christian Bourgois Editeur, Paris, 1968,

pp. 33-34 (trad. n., A. V.).

L. Popita, “Visul lui D .R. Popescu si Guernica de Fernando Arrabal, pe scena studioului

LA.T.C”., in Viata studenteascd, nr. 13, 26 martie 1969, p. 7.

Fragment din convorbirea cu regizorul Catalin Naum.

Aceeasi convorbire.

22 Cf.F. Arrabal, op. cit.,p. 37, trad. n., A. V.

2 Piesa scrisd 1n anul 1955, in Fando i Lis, drama personajelor vine din neputinta de a comunica.
Teama de izolare ii aduce pe Fando si Lis in situatia paradoxala de a-si trai, in cuplu, propria
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instrainarea, razboiul nefiind decat pandantul dinamic al inertiei afective a cuplului. Dupa
bombardament, Lira este ingropata sub zidurile prabusite; lipsei de comunicare i se adauga
despartirea fizica. Razboiul vine sa dardme din exterior ceea ce in interior, era deja surpat.
Casa®® se niruie simbolic peste o familie sfisiatd de dramele triite, conflictul dintre cei doi
venind si din modul lor diferit de a se raporta la realitate. Daca Fanchou cautad sa-si
ascunda suferinta printr-o falsa amnezie, Lira 1si trdieste durerea cu luciditate, refuzand
jocul amar al partenerului ei.
»VOCEA LIREIL plictisita. — Care familie? [...] N-o sa ai niciodata memorie. Nu-ti
amintesti ca nu mai avem familie?
FANCHOU. - Ia te uita! E adevarat. (Se gandeste.) Si Joséchou ?
VOCEA LIREI. — Dar unde ti-e capul ? Deja nu-ti mai amintesti ca a fost impuscat la
Burgos?
FANCHOU. — Nu poti sd spui cd e vina mea. Ti-am tot spus cd nu voiam bdiat. Intr-o bund
zi, vine un razhoi si uite-i omordti. Daca ar fi fost o fatd, acum era ordine in casd.” *

Arrabal face ca inrudirea cuplurilor din doua piese ale sale (Fachou-Lira si Fando-
Lis) sa devina explicita atat prin numele, cat si prin replicile similare pe care le rostesc;
asemanarea personajelor e, in fond, una dintre constantele stilistice ale acestui scriitor.
Victime si caldi deopotriva, copii batrani traind la periferia lumii adulte, bantuiti de
cosmarul abandonarii, personajele arrabalesti traiesc dupa aceleasi reguli si aplica strategii
identice in conversatiile lor. De pilda, pentru a-si amuza partenerele, Fando si Fanchou le
spun propria poveste, reusind, in final, sd le agaseze. Totusi, atat Lis, cat si Lira, ingrozite
de singuratate, implora sa nu fie parasite.

Guernica de Fernando Arrabal (1959) Fando si Lis de Fernando Arrabal (1955)

“FANCHOU. — Vrei sa-ti spun povestea femeii | ,,FANDO. — Vrei sa-ti spun povesti frumoase,
care era la toaletd si care a ramas ingropatd sub | ca aceea despre barbatul care, intr-un
dardmaturi?” % carucior, o ducea la Tar pe femeia
., LIRA. — Dragul meu! Md lasi complet singura? | paralizati?”

Vino, dragul meu! [...] Dragul meu! (Un timp.) | , LIS, plange. — Nu, Fando, nu ma parasi,
Ma lasi complet singura? (Un timp.) Vino!” % numai pe tine te am pe lume.””

singuratate. Drama celor doi atinge apogeul 1n momentul in care, prea prins cu treburile sale,

Fando nici macar nu observa ca femeia de langa el a murit.

In traditia basca, familia se identifica cu casa, domeniul lui Etcheko Jaun (« Stapanul Casei »).

Casa nu poate fi niciodatd impartita, considerandu-se ca astfel, ar putea fi distrusd unitatea

familiei. Din acest motiv, pana la revolutie, doar fiul (sau fiica) mai mare putea sid o

mosteneascd. Dupd Codul Civil, impartirea casei este aproape intotdeauna evitatd. (Cf.

Traditions du Pays Basque, http://jesponde.free.fr/paysbasque/ traditions_principal.html ).

Cf. Fernando Arrabal, op. cit., pp. 15-16, trad. n., A. V.

% Cf. Fernando Arrabal, op. cit., p.14, trad. n., A. V.

2 Ibidem, p. 36).

2 Cf. Fernando Arrabal, Fando et Lis, in Fernando Arrabal, Le cimetiére des voitures, Christian
Bourgois Editeur, Paris, 1975, p. 50, trad. n., A. V.

¥ Ibidem, p. 52, trad. n., A. V.
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Fara a-si propune descifrarea piesei Guernica prin raportarea acesteia la alte opere ale lui
Fernando Arrabal, Catdlin Naum exploateaza dialogul dintre Fanchou si Lira, manifestand
un interes aparte pentru schimbarea raporturilor de putere dintre cei doi. Urmand cu
fidelitate indicatiile scenice, regizorul o ascunde privirii spectatorilor pe interpreta
personajului feminin. Precum Lis, Lira pare ceva mai inteligenta decat companionul ei;
paralizatd insd sub mormanul de moloz, e dependentd de acesta. Asumandu-si destinul si
dandu-si mai bine seama de semnificatiile bombardamentului, 1si intreabd necontenit
partenerul dacé nu a fost cumva doborat copacul din Guernica.
»VOCEA LIREI plangareatd. — Asta e, nu pot sd ies de aici, te rog doar sd te uiti dacd nu
au dobordt copacul §i tu nu vrei sd faci asta. [...]
FANCHOU. - E in picioare.
LIRA, mandra. — Ti-am spus eu.

Intrebarea femeii are o dubld incircaturd simbolici. Pe de o parte, stejarul din fata
casei reprezintd ultimul punct de stabilitate in aceastd lume a prabusirii; pe de alta parte,
aduce speranta ca nevinovatilor i se va face dreptate, stiut fiind cd de secole, in Tara
Bascilor, judecatile aveau loc la Guernica, sub copacul legendar care simboliza natiunea.

In montarea sa, Citilin Naum a fost interesat doar de prima semnificatie.
Considerand imnul bascilor cumva strain publicului roman, regizorul a scos Guernikako
arbola din textul care a stat la baza spectacolului. La final, in locul corului de basci — care,
acoperind tropaitul cizmelor cazone, ar fi trebuit sd proslaveasca stejarul multimilenar — s-a
facut auzit pe scena de la Casandra, un timid tarait de greieri. Alegerea, strdind universului
arrabalesc, i-a determinat pe criticii prezenti la premiera sa afirme, nu fard malitiozitate, ca
acest mod de a termina spectacolul ,,poetic eterat si sonor inconjurat de greieri pe banda de
magnetofon, lasd impresia, in cel mai bun caz, unei morale de fabula, sau, mai exact, pare
sd faca parte a priori dintr-un spectacol urmator, eventual cu Visul unei nopti de vara...” *'

Intr-una din didascaliile de la sfarsitul piesei, Fernando Arrabal propune ca, dupa
ultimul bombardament, in care Fanchou si Lira mor, zidurile casei sd cada descoperind
copacul libertatii. ,, /...] In spate: zidurile prabusite lasd si se vadd copacul libertdtii.
Bombardamentul s-a sfdrsit: pe scend nu mai sunt ruine. Tdcere indelungatd.” In
viziunea regizorului roman, imaginea copacului o inlocuieste pe aceea a casei in ruina,
prezenta ambelor simboluri in spatiul scenic parandu-i-se redundantd. Prin urmare, la
finalul reprezentatiei, batranul trunchi este doborat, lasind loc mladitelor verzi. ,,Spatiul,
plecand de la propunerea lui Arrabal, nu-mi placea, nu credeam si poate nici n-as fi avut,
cum spune el acolo, atitea daramaturi, pereti care tot timpul se dardmau. De fiecare data
cand mai era un bombardament, cadeau. [...] Copacul era suspendat, traversa scena. [...]
copacul cade cind incepe nebunia. Copacul cade la podea. [...] la final, cresteau din
dusumea niste siluete foarte elegante de copaci verzi”* — ne-a spus Citdlin Naum in
acelasi interviu.

Solutia regizorald se indeparteazid prea mult de propunerea dramaturgica, iar

2930

3 Ibidem, pp. 18-19, trad. n., A. V.

' L. Popita, op. cit., p. 7.

Fernando Arrabal, Guernica, op. cit., p. 40, trad. n., A. V.

Fragment din convorbirea cu regizorul Catalin Naum (v. supra). Imaginea reprezintd desenul pe
care regizorul l-a facut pentru a reconstitui spatiul scenic.
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aceasta vine, probabil, dintr-o insuficientd cunoastere a universului cultural basc si a
contextului in care a fost scrisa piesa. Pentru o montare corectd a textului lui Fernando
Arrabal, ar fi trebuit sa se tind seama ca Guernikako arbola si copacul libertatii nu sunt
simboluri facultative in spatiul scenic. Obligatorie ni se pare si prezenta femeii inspirate de
tabloul lui Picasso; iritatd si neputincioasa, apare in scend dupa fiecare bombardament, iar
in final, isi duce in brate copilul ucis. Ea lipseste nsd din spectacolul lui Catalin Naum. A
ignora aceste simboluri Inseamnd a reduce piesa la un simplu pretext, discursul regizoral
intalnind doar tangential textul dramatic.

Consideram hazardata si usurinta cu care regizorul, la vremea aceea foarte tanar, a
renuntat la majoritatea personajelor care, in piesd, strabat scena: mama cu fetita, jurnalistul
si scriitorul. Acesta din urma ar fi trebuit sa-1 analizeze pe Fanchou inainte de a se lansa
intr-o tiradd care, prin artificialitatea ei, ar fi contrastat cu simplitatea modului de
exprimare al celor doi soti: ,,Acest popor eroic si atdt de paradoxal in care se reflectd
spiritul poemelor lui Lorca, al tablourilor lui Goya si al filmelor lui Bufiuel, ne dovedeste,
in acest razboi atroce, curajul si puterea sa de suferinta...”.

Desi pastrat ca personaj in spectacolul lui Catalin Naum, ofiterul fascist din textul
lui Arrabal se preschimba intr-un soldat inofensiv, ratacit intr-un razboi absurd. Spre
deosebire de ofiter, care, asemenea judecitorului din Le Labyrinthe®, isi mananca
sandvisul cu un aer indiferent, ingrozindu-1 pe Fanchou, soldatul din montarea romaneasca
se aseamana mai mult cu Zépo, inamicul din Pique-nique en campagne.

Personajele din teatrul Iui Arrabal se individualizeazd, de asemeni, prin
mimogesturi specifice. Caldii, de pilda, ,,rontdie calm” in fata victimei un sandvis invelit in
hartie de ziar.

Guernica de Fernando Arrabal (1959) Labirintul de Fernando Arrabal (1956)

»Ofiterul il priveste cu seriozitate pe | ,Etienne, tremurdnd, se asazda pe unul
Fanchou.  Speriat, Fanchou isi inclind | din cele doud scaune din partea stanga.
capul . [...] Scotand din buzunar un sandvis | [...] Judecdtorul se asaza pe un scaun
invelit in hdrtie de ziar, nu inceteazd sd-1 | din spatele mesei. [...] In sférsit, scoate
examineze §i incepe sda romtdie pdinea. Se | un sandvis mare, cu salam, invelit in
asazd lingd Fanchou. [..] Fanchou | hértie de ziar. In timpul audientei, isi va
incearca, timid, sa fugda. Observandu-l, | mdnca sandvisul foarte lent si monoton.
ofiterul ramdne lipit de el, iar apoi il | Cdnd nu mai mandnca, rontdie.”™’
inghesuie intr-un colt. Fanchou nu se mai
poate misca. [...] Urmarindu-l, ofiterul
continud sa-si rontdie calm pdinea. Liniste
prelungad.

Daca ofiterul din piesa lui Arrabal e un personaj mut, transmitandu-si mesajul

Arrabal, op. cit, p.14, trad. n.

Piesa Labirintul a fost scrisa cu trei ani inainte, in 1956.

% F. Arrabal, Guernica, op. cit., pp. 26-27, trad. n., A. V.

37 F. Arrabal, Le Labyrinthe, in F. Arrabal, Thédtre 11, Christian Bourgois Editeur, Paris, 1968, pp.
88-89, trad. n., A. V.
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exclusiv nonverbal, soldatul din montarea lui Catalin Naum vorbeste si 1i cere lui Fanchou
paine si apd. “In spectacolul meu, soldatul [...] era o aparitie. Nu era «un soldat soldat».
[...] Gelu Colceag era soldatul care i se adresa batranului (interpretat de Liviu Rozorea —
n.n.). [...] vorbea cand ruseste, cand spaniold, cand englezeste. Frumusetea este ca in textul
pe care l-am introdus eu, el cerea [...] paine si apa. [...] Am inventat eu textul, nu era la
Arrabal. El cerea si acela [Fanchou] nu intelegea.””® Remarcam efortul regizorului de a
universaliza, prin rostirea in mai multe limbi (rusa, spaniola si engleza), drama soldatului
flamand si insetat, aruncat intr-un razboi in care nu crede §i in care raporturile dintre
victime si céldi sunt incerte, iar suferinta sterge granitele dintre inamici. Cu toate acestea,
mentinandu-ne interpretarea in sfera arrabaliand, consideram improprie inlocuirea
sandvisului ofiterului cu painea si apa pe care soldatul i le cere lui Fanchou. Hrana de baza
a detinutilor, painea cu apa reprezinta, aici, simbolul celui infrant. Astfel, soldatul devine,
la randul sau, o victima la fel de neputincioasd in fata ororilor razboiului, ca Fanchou sau
Lira. Desi mesajul piesei este deviat prin lectura regizorala, spectacolul riméane coerent. in
final, spre deosebire de ofiterul agresiv din piesd, care nu numai ca supravietuieste
bombardamentelor, ci mai mult, cautd sd ucidd ultima farama de viata, soldatul moare
alaturi de cei doi soti.

Un alt simbol care n-ar fi trebuit sa lipseasca din spectacol este balonul albastru. In
monografia Fernando Arrabal, Bernard Gille observd ca piesele La Communion
solennelle”, Guernica™ si La Bicyclette du condamné” se incadreaza intr-un ciclu care s-ar
putea numi Des enfants des ballons ou la liberté triomphant du cauchemar®”. in La
Communion solennelle, de pilda, micuta comuniantd, prinsa intre dragostea meschina si
amorul patologic, 1si ucide simbolic fantasmele, injunghiindu-l pe necrofilul culcat in
sicriu. Sangele celui ucis tdsneste si 1i stropeste rochia albd a primei impartisanii.
Interpretdnd gestul, Bernard Gille e de parere cd in acest mod, fata ,,a gasit adevéarata
puritate, aceea care nu este impusi. «Din sicriu, baloane rosii se inaltd cdtre lund.» In
opera lui Arrabal, aceste jucarii copilaresti vor reprezenta de acum inainte, o ascensiune si
sfarsitul angoasei sau suferintei.”*

Guernica si La Bicyclette du condamné, ultimele doud piese ale ciclului, au ca
personaje principale victime (ale razboiului, in Guernica, si ale tortionarilor, in La
Bicyclette du condamné) ucise fara posibilitatea de a se apara. Pentru Arrabal, moartea
personajelor, Fanchou si Lira (din piesa Guernica) si Viloro (din La Bicyclette du
condamné), nu Inseamna sfarsitul lor si implicit, iesirea definitivd din scena. Din acest
motiv, in didascaliile de la finalul celor doud piese, dramaturgul precizeazd cd in
reprezentarea scenicd, trebuie inaltate baloane albastre, simbol al izbavirii i al continudrii

®  Fragment din convorbirea cu regizorul Catilin Naum.

Fernando Arrabal scrie piesa La Communion solennelle la sfarsitul anului 1958.

Piesa Guernica a fost scrisa in prima parte a anului 1959.

Cf. Angel Berenguer (in Fernando Arrabal, Pic-Nic, El triciclo, El laberinto, edicién de Angel
Berenguer, Ediciones Catedra, S.A. Marid, 1977, pp. 19-20), piesa La Bicyclette du condamné a
fost Inceputa in anul 1959 si terminata in 1960.

Des enfants des ballons ou la liberté triomphant du cauchemar (Bernard Gille, Fernando
Arrabal, Editions Seghers, Paris, 1970, p. 50).

# Cf. Bernard Gille, Fernando Arrabal, Editions Seghers, Paris, 1970, p. 57, trad. n., A. V.
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vietii Intr-o altd dimensiune.

Guernica de Fernando Arrabal Bicicleta condamnatului de Fernando
Arrabal
»Chiar din locul in care au disparut | ,, Tasla lasa balonul albastru — care era

Fanchou §i Lira, se ridica incet, spre cer, | agatat de portbagajul ei — pe pian. Tasla,
doua baloane albastre. Intra ofiterul care | inainte de a inchide sicriul, il imbratiseaza
trage inspre baloane cu o mitraliera. Nu | cu pasiune pe Viloro. Cu bicicleta si cu
le atinge. Baloanele dispar in cer. | sicriul, Tasla iese prin partea dreaptd.
Ofiterul trage in continuare. Din inaltimi, | Liniste. Se aud rasete de copii. Balonul
se aud rdsetele fericite ale lui Fanchou §i | incepe sa se ridice putin cdte putin pdna
ale Lirei. [...] O multime céantid acum | cand dispare in indltimi. In acest timp, se
“Guernikako arabola”, pdand acoperda | aud din ce in ce mai tare rdsete foarte pure
complet zgomotul cizmelor. In acest timp, | de copii, iar, in spate, game perfect
cade cortina.”"’ executate la pian. CORTINA.”¥

In piesa Guernica, acest simbol apare si in momentul in care, neputdnd-o ajuta pe
Lira sa iasd de sub dardmaturi, Fanchou ii oferd, in schimb, un balon albastru. Cu valoare
metonimica, zborul balonului ar fi trebuit sa sugereze eliberarea femeii din capcana mortii.
Agent al terorii, ofiterul trage cu mitraliera in balon si il sparge. Gestul echivaleaza cu
condamnarea Lirei la un prizonierat simbolic, pana la sfarsitul zilelor.

Citilin Naum nu acordd importantd semnificatiei acestui element la nivelul
intregii opere arrabaliene si elimind cu totul episodul, introducénd, in schimb, un moment
de poezie si tandrete intre cei doi soti. Gasind in ranita soldatului mort o pereche de sosete,
Fanchou o incalté cu acestea pe Lira si o ingrijeste. Asa cum ne-a marturisit Catalin Naum,
modificarea nu are loc la nivelul replicilor, ci vizeaza exclusiv gestica. Daca in piesa,
ofiterul spdrgea, cu sadism, balonul Lirei si 1si stergea pantofii cu haina lui Fanchou, in
spectacolul bucurestean, gestul incaltérii comprima in cheie antinomica actiunile calaului.

Din punctul de vedere al mesajului, momentul introdus de regizorul romén poate
capata o dubla interpretare. Retinem, in primul rind, semnificatia funerara®. Incaltand-o cu
sosetele soldatului mort, Fanchou indeplineste ritualul pregatirii Lirei pentru plecarea pe
ultimul drum. Pe de altd parte, pentru antici, incéltdmintea era un semn de libertate. La
Roma, de pilda, sclavii umblau desculti. Asadar, prin faptul cd o incaltid, Fanchou o
elibereaza, simbolic, pe Lira din capcana in care a fost prinsa. Aceasta ultima interpretare
se suprapune aceleia a daruirii balonului, semn al descatusarii din universul torturii i semn
al promisiunii unei noi vieti.

Desi, de aceastd datd, mesajul piesei este convergent aceluia al reprezentarii
scenice, credem cd renuntarea la simbolurile specifice lumii lui Arrabal nu constituie
neaparat un castig pentru spectacol. Pe langa sacrificarea nejustificata a elementelor care

* F. Arrabal, Guernica, op. cit., pp. 40-41, trad. n., A. V.

4 Fernando Arrabal, La Bicyclette du condamné, in Fernando Arrabal, Thédtre 11, Christian
Bourgois Editeur, Paris, 1968, p. 238, trad. n., A. V.

Cf. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti,
1994, p. 15.
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particularizeazd fopos-ul arrabalian, Iulian Georgescu 1i reproseaza lui Catdlin Naum
excluderea efectelor de soc, ,,fard de care teatrul acestui spaniol abia dacd mai poate exista.
Rézboiul, cu bombardamentele si soldatii care se perinda tot timpul pe scena, cauzeaza
insingurarea, «confuzia» celor doua personaje si nu intdmplator ele 1si au locul in text, iar
lipsa lor din spectacol dduneaza reprezentatiei.”” Asa cum observa, in continuare, criticul
prezent la premiera, transformarea unui teatru al senzatiilor intr-unul intelectualizat ,,nu se
inscrie 1n limitele unei linii ascendente™, iar lectura regizorald in cheie beckettiana nu isi
gaseste justificarea in cazul piesei lui Arrabal.

3. Guernica de Pablo Picasso — cheie de lectura pentru Guernica lui Fernando Arrabal

3.1. Monocromia tabloului lui Picasso si cromatica scenica la Fernando Arrabal si
Catalin Naum

In ceea ce priveste analiza tabloului lui Picasso, Guernica, trebuie avut 1n vedere,
in primul rand, caracterul monocrom al compozitiei, care creeaza o certd distantare.
Monocromia tabloului poate avea mai multe explicatii. In primul rand, absenta culorii este
impusad de gravitatea subiectului reprezentat. Pe de altd parte, albul si negrul ar putea
aminti de pagina de ziar, Picasso afland din presa vremii despre bombardarea orasului
Guernica. De altfel, pe pielea calului din tablou sunt niste linii mici si aliniate asemenea
caracterelor tipografice.

Cautand o explicatie a monocromiei tabloului, Frank D. Russell observa: “Tabloul
este o masa de daramaturi, practic fara culoare, un pustiu de un gri funerar, echivalent cu o
cantitate similard de panza si scrum. [...] Ca orice experientd meditativd sau, inclusiv,
precum cel mai cumplit cosmar, tema nu se poate interpreta literalmente in rosu, galben
sau albastru. Nicio eliberare interioard profunda nu se poate reproduce in culoare, pentru
cd, in cele din urma, in minte nu existd culori adevarate. Dupd cum stim, In general,
animalele nu percep culorile (...). In egald masura, acestea viseaza si gandesc in griuri, dar
s-ar putea spune cd animalele nu percep realitatea? Se pare cd o percep”™®. Asadar, in
lucrarea analizatd, monocromia poate fi pusa in relatie cu griul funerar, cu scrumul ramas
in urma bombardamentelor, dar, in acelasi timp, s-ar putea explica si prin Incercarea lui
Picasso de a-si picta propriul cogmar produs de evenimentele din Guernica.

In piesa Guernica, Fernando Arrabal di putine informatii referitoare la cromatica
scenicd. Dramaturgul lasad regizorului si scenografului libertatea alegerii culorilor pentru
spectacol. Aflam doar ca balonul pe care Fanchou i-1 oferd Lirei este albastru, contrastand
cu cenusiul zidurilor care se dardma : “Fanchou scoate din buzunar o sfoara si un obiect
moale. Il umfld cu gura. Este un balon de tipli albastra. Il leagd cu o sfoard, iar de
sfoard prinde o piatra [...] Fanchou aruncd piatra in partea cealaltd a zidului in ruinda.” >

Montand Guernica, Catilin Naum a considerat indicatiile scenice din piesd putin

47 Tulian Georgescu, op. cit. , p. 25.

% Ibidem.

4 Cf. F. D. Russell, £l Guernica de Picasso. El laberinto de la narrativa y de la imaginacion
visual, trad. por José Luis Lopez Muiioz, Editora Nacional, Madrid, 1981, pp. 101-102, trad. n.,
A. V.

Fernando Arrabal, Guernica, op.cit., pp. 19-20, trad. n., A. V.
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compatibile cu viziunea sa regizorald, propunandu-si, in consecintd, o lecturd a textului
arrabalian prin prisma tabloului lui Picasso: “Plecand si de la tabloul lui Picasso
[Guernica], am ajuns la o solutie de esenta. [...] Era un trunchi de copac [...] ca o balena si
ca un monstru marin. Acesta era suspendat de tavan, exista un scaun inalt [...] cu speteaza.
Era din fier, din fier alb. Aici stitea el. In spate, era inca un scaun. I se vedeau numai
picioarele. Ea stitea ascunsa. Aici exista o bancd, un fel de bancd semanand insa cu un
leagan de copil. Ei stiti ¢d vorbesc mereu despre copii. [...] Nu era un spatiu realist.”"

Prin urmare, avind ca pretext piesa lui Arrabal, regizorul adoptd cromatica
folositd de pictor, negrul si albul fiind, la fel ca in tablou, dominante. Astfel, scaunele de
fier sunt albe, iar in gama intunecatd se incadreaza trunchiul copacului care traverseaza
scena si costumul cafeniu al lui Fanchou, personaj amintind, in versiunea scenica a lui
Catélin Naum, de un sobolan prins in cugcd: “Batradnul era ca un sobolan imbracat in
cafeniu, avea un sal si mergea cum merg soarecii, n-au o traiectorie.”*

3.2. Compozitia tabloului Guernica de Pablo Picasso si structurarea spatiului scenic
in piesa lui Fernando Arrabal si in spectacolul lui Catalin Naum

In tablou, piciorul femeii care se tardie ingrozitd, mana stingi a soldatului mort si
lumanarea sunt puncte care, unite, formeaza un triunghi. Cu mult inaintea lui Picasso,
pictorii au folosit compozitia In triunghi pentru a evoca situatii dramatice; un exemplu este
#uta Meduzei de Théodore Géricault™.

r o

Théodore Géricault - Pluta Meduzei Guernica de Pablo Picasso
(comporzitia tabloului)

In Guernica, baza triunghiului este domeniul intunericului si al mortii. Aici e
asezat soldatul ucis, care tine inci in ména spada rupti. in opozitie cu baza, varful e
domeniul luminii, insa al unei lumini slabe de lumanare. Prezenta acestei figuri geometrice
in partea centrala a picturii a fost explicatd in varii moduri de céatre criticii de artd. Dupa
unele opinii, triunghiul din tablou ar fi o reprezentare masonica; desi Picasso nu a fost

' Fragment din convorbirea cu regizorul Catélin Naum.

Aceeasi convorbire.
Théodore Géricault (1791-1824), pictor francez, unul dintre romanticii de inceput.
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mason, detaliul respectiv a fost vazut i ca un atac la adresa convingerilor de cruciada la
care a incitat Franco, dictatorul cerdnd sa se termine cu “un regim instaurat de catre atei si
masoni care au ruinat tara.” Pe de alta parte, Frank D. Russell stabileste o analogie intre
grupul in forma triunghiulara de pe frontoanele templelor grecesti si triunghiul din tabloul
pictorului spaniol, precizand cd mesajele transmise de cele doua reprezentari sunt totusi
contrare: “Réazboiul e un lucru normal, e un lucru nobil, afirma frontonul. Razboiul e un
infern, strigd cu putere Guernica. Ambele vorbesc, insa, despre arme si despre om.””

Nu trebuie pierdut din vedere cé triunghiul din centrul tabloului lui Picasso este
unul echilateral: simbol, prin traditie, al armoniei, proportiei, divinitatii, Sfintei Treimi. Se
observa ca unind cu o linie luménarea si baza triunghiului, obtinem doud triunghiuri
dreptunghice, luminate diferit: cel din dreapta spre intuneric, cel din stanga spre lumina.
“Omul corespunde unui triunghi dreptunghic”®, dar “transformarea triunghiului echilateral
in triunghi dreptunghic se traduce printr-o pierdere a echilibrului”®’. In Guernica, rizboiul
distruge ordinea, iar omul apare ca o victima, desi Triunghiul care-l cuprinde e menit sa-1
protejeze. Este, in fond, o pendulare a fiintei (nu mai putin a pictorului insusi) intre
credinta si tagada. Situarea analizei Intr-un context de interpretare crestin este impusd de
distribuirea spatiala in triptic.

Inspirat de Picasso, Fernando Arrabal a impartit, la randul lui, spatiul scenic in trei
zone. Majoritatea personajelor care traverseaza scena vin din partea dreaptd si ies prin
stdnga, cu exceptia ofiterului care intrd si iese prin dreapta sau apare la fereastra asezata in
stanga, la fel ca in tablou.

Partea stangd a scenei Partea dreapta a scenei

1. Doua iesiri ale scriitorului insotit de
jurnalist: “Scriitorul si jurnalistul ies prin
partea stanga.”

2. O iesire a scriitorului singur (la finalul
piesei): “[Scriitorul] coboard de pe masa. lese
prin stanga.” >

3. Cinci iesiri ale mamei insotite de fetita

1. Doud intrari ale scriitorului insotit
de catre jurnalist: “Prin partea
dreapta intra jurnalistul §i scriitorul.”
63

2. O intrare a scriitorului singur (la
finalul piesei): “Intra scriitorul. Urca
pe masa.” *

4. O iesire a mamei purtand sicriul fetitei ucise
5. Cele trei drumuri facute de Fanchou la
fereastra pentru a vedea daca arborele sacru nu
a fost doborat in timpul bombardamentelor®
* Fereastra: “Fanchou coboara de pe
masa [...] Se indreaptda spre stinga.
Trebuie sa dea la o parte o gramada de

3. Cinci intrari ale mamei Insotite de
fetita (traversarea scenei corespunde
celor cinci bombardamente): “Zgomot
de avioane. Bombardament. In acest
timp, o femeie si fetita ei traverseazd
scena de la dreapta la stinga, aer
iritat i neputincios (a se vedea tabloul
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> Cf. Frank D. Russell, op. cit., p. 81, trad. n., A. V.
> Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 382.
7 Ibidem.

Fernando Arrabal, Guernica, op. cit., p. 14.

¥ Ibidem, p. 41.

8 Ibidem, p. 11.
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dardmaturi. Apare o bucata de | lui Picasso). Bombardamentul
fereastra.” ® inceteaza.””

o ' 4. O intrare a mamei purtdnd sicriul
6. Aparitiile ofiterului la fereastrd : “Fanchou | fetitei moarte (la finalul piesei)®®

coboard de pe masd. Se indreaptd catre | 5 Trej intrari si iesiri ale ofiterului

fereastra. O deschide. In spatele ei, apare un “ofiterul intrd prin dreapta [...]
2 62 ’ . . . . i)

ofiter. Ofiterul iese imediat prin dreapta.” '

Intre personajele lui Arrabal si figurile reprezentate de Picasso existd citeva
corespondente. Astfel, femeia care isi plange copilul ucis devine, in piesa, perechea mama-
fiica. In ceea ce priveste personajul ofiterului, credem ca Arrabal a ficut o sinteza intre
imaginea soldatului mort care apare in prim-planul tabloului si aceea a soldatului care, intr-
0 prima variantd a lucrarii, introducea pe fereastra faclia libertatii. Punctul din partea
dreaptd, de unde pleacd personajele lui Arrabal, corespunde aceluia in care sunt plasate
figurile echivalente din tabloul lui Picasso.

Renuntand la o serie de personaje si obiecte de decor, Catalin Naum a interpretat
intr-un mod personal structura tripartitd a spatiului din piesa lui Arrabal. Astfel, centrul
scenei este ocupat de trunchiul copacului care substituie imaginea casei dardmate si de
scaunul de fier alb, pe care sta Lira. In partea dreapti, este asezati o banci asemanitoare
unui leagan de copil, iar in stanga, e un scaun identic aceluia al Lirei.

Unind cu o linie imaginard banca si cele doud scaune, se obtine un triunghi.
Compozitia triunghiulard este, cum aminteam, folositd pentru a evoca situatii dramatice;
sensul transmis de obiecte si de modul in care sunt ele asezate ar putea fi acela ca
personajele, aflate la hotarul dintre cele doud lumi, se odihnesc nainte de a pleca pe
drumul fara intoarcere.

3.3. Guernica. Un titlu, trei viziuni si mutatiile personajelor

Picasso a utilizat in Guernica elemente si simboluri care 1i sunt specifice, prezente
si in opera sa anterioard. Aceste elemente sunt taurul si calul. In general, calul trece drept
un simbol al nobletii, iar taurul al violentei, mortii si nelinistii. Pentru Picasso, a carui
opera nu poate fi ruptd de contextul hispanic, incluzand aici traditia coridelor, semnificatia
este opusa. Taurul este elementul principal al fiestei. Ca pe vremea spectacolelor cu
gladiatori din Roma antica, moartea taurului provoaca publicului bucurie si satisfactie, un

' Ibidem, p. 11.
2 Ibidem, p.17.
83 Ibidem, p. 13.
8 Ibidem, p. 41.
8 Jbidem, p. 15.
5 Ibidem, p. 40.
7 Ibidem, p. 18.
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spectacol reusit fiind acela in care taurul este ucis. Condus de picador®, calul este
adversarul taurului. Alituri de taur, in opera lui Picasso, apare frecvent Minotaurul. in
lucrarile sale, aceastd creaturd mitologicd nu mai e monstrul care devora, 1n fiecare an,
sapte tineri si sapte tinere din Atena, Ingrozindu-i pe locuitorii orasului, ci, de fiecare data,
e victima ranita. Picasso s-a identificat adesea cu aceastd figura mitologica. In mod cert,
taurul (inrudit cu Minotaurul) poate fi interpretat ca o proiectie simbolica a pictorului, iar
in Guernica, al poporului basc aflat in suferinta.

Aceeasi valoare a simbolului apare la Arrabal. In Viva la muerte, ritualul
sacrificérii taurului are loc 1n paralel cu torturarea tatalui, victima farad vind. Introducénd in
tabloul Guernica, imaginea taurului, Picasso si-a semnalat identificarea cu — si
compasiunea pentru — drama poporului basc. Folosindu-se de mijloace oferite de limbajul
dramatic, Fernando Arrabal transmite, chiar prin modul in care 1si numeste personajele,
acelasi mesaj. In piesa Guernica, personajele principale au radicini in biografia
dramaturgului. Fanchou aminteste in mod evident de numele dramaturgului, Fernando, iar
Lira de cel al sotiei acestuia, Lis Arrabal.

In tabloul lui Picasso, taurul sti langa femeia care-si plange copilul. Ochii acesteia
au forma de lacrimd, limba e asemenea unui cutit, iar privirea ridicata spre cer, locul de
unde a venit moartea; totul exprima suferintd si deznadejde. E o drama universal inteleasa,
care denuntd oroarea tuturor razboaielor. Am putea vorbi aici despre o nastere a /’envers a
pruncului sfant, in aceeasi imagine fiind condensate doud reprezentari sacre: nasterea si
moartea Mantuitorului, Pieta® si ieslea din Bethleem. De astd datd, taurul nu mai sufld
pentru a incélzi trupul micii fapturi, ci impietrit de durere, e alaturi de mama nlacrimata.

68 Picadorul este calaretul care participd la coridd. Purtdnd o lance, picadorul aduce taurul in fata

toreadorului sau matadorului (toreadorul care ii da taurului lovitura de gratie) ori intervine cand
viata acestora este in pericol.

Tema artistica biblica, Pieta o reprezinta pe Mater dolorosa tinand pe genunchl trupul lui Hristos
coborat de pe cruce. Momentul precede Punerea in mormdnt, Invierea si Indltarea. in
Occidentul medieval, aceastd tema crestind a atins sensibilitatea credinciosilor in timpul
epidemiilor si pandemiilor de ciuma neagra din anii 1350-1500. Pieta se inscrie, asadar, in arta
de la sfarsitul Evului Mediu, opunandu-se unei alte teme, la fel de indragite In epoca, aceea a
Madonei (Fecioara cu Pruncul).
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Guernica de Picasso (detaliu) Michelangelo Buonarroti, Pieta

Cat priveste reprezentarea mamei cu copilul din tabloul Guernica, trimiterea se
face, evident, la Pieta de Michelangelo. Forma triunghiulara o regésim In lucrarile ambilor
artisti, triunghiul evocand Sfanta Treime. Pe de altd parte, aceastd forma permite punerea
in valoare a figurilor Fecioarei (din sculptura lui Michelangelo) si a mamei indurerate (din
tabloul lui Picasso).

in piesa Guernica, Fernando Arrabal face trimitere explicit la tabloul lui Picasso nu
doar prin concretizarea scenicd a mamei si a copilului, ci si prin impunerea, la nivelul
didascaliilor, unui joc inspirat din atitudinea personajului imortalizat pe panza: “femeia
trece de la dreapta la stanga. Fetita n-o mai insoteste. Duce pe umeri un sicriu mic. Aer
iritat §i neputincios (a se vedea tabloul lui Picasso)” ”’.

Catalin Naum a renuntat, in transpunerea scenica, la personajele mamei si fetitei,
gasind in schimb, un simbol care le suplineste. Banca langd care moare soldatul se
aseamand deopotriva cu un leagin de copil si cu un sicriu. Sunt unite, ca in tabloul lui
Picasso, doud simboluri antinomice.

Interpretii lui Picasso considera calul un simbol al regimului fascist al lui Franco.
Picasso a afirmat initial cd aceasta figura evocd poporul, insd ulterior, a declarat ca
reprezinti oroarea fascistd. Intrebat de un jurnalist cum se explicd aceastd contradictie,
pictorul a raspuns: “Da, reprezinta poporul unei parti din Spania, a Spaniei franchiste”.
Trupul calului este stripuns de o lance; William S. Rubin’' face, de aceea, o analogie cu
Rastignirea, cand centurionul isi infige sulita in trupul lui Isus Hristos. Bazadndu-se pe
afirmatia lui Picasso ca in tablou, calul semnificad poporul (fard a mai tine seama de
completarea pe care artistul a facut-o ulterior) si, de asemeni, pe interpretarea consacrata a
Rastignirii ca arhetip al suferintei si agoniei, Rubin considera aceasta figurd un simbol al
poporului martir si al libertdtii muribunde. Confirmand interpretarea lui Rubin, limba
calului ia forma unui cutit ascutit, semn al durerii sfasietoare si al disperarii. (Acelasi
motiv vizual apare in reprezentarea mamei care 1si tine in brate copilul ucis.)

Cu origini spaniole, Fernando Arrabal este un bun cunoscétor al coridelor, ceea ce
il determina si accepte mai curdnd prima interpretare, calul fiind, pentru el, simbolul
regimului opresiv. Plecand de la tabloul lui Picasso, dramaturgul creeaza caractere si
situatii dramatice. In piesd, imaginea calului din reprezentarea plastica se metamorfozeazi
in cuplul jurnalist-scriitor. Precum céldii din Les deux bourreaux sau judecatorul din Le
Labyrinthe, jurnalistul isi ia tot timpul notite, iar scriitorul se pierde in bombastice fraze
lipsite de substanta. Pentru acesta din urma, razboiul constituie doar o sursa de inspiratie,
iar moartea batranilor basci un subiect pentru un roman de succes. “Scriitorul, catre
jurnalist. — Cat este de complex si de patetic acest popor. Spuneti asa; nu, supuneti asa:
complexitatea acestui popor patetic se manifestd in mod stralucit in acest razboi fratricid si
crud. (4er satisfacut.) Ei, nu-i rau? [...] Ce roman o sa fac eu din toate astea ! Ce roman !
Sau poate o piesd sau chiar un film. si ce film !...” ™

Despre cele trei femei din partea dreaptd a compozitiei, criticii lui Picasso au

" Fernando Arrabal, Guernica, op. cit. p. 40).

" cf. william S. Rubin, Dada and Surrealist Art, New York, Ed. Harry N. Abrams, 1968, p. 170.
2 Fernando Arrabal, Guernica, op. cit., p. 22, trad. n., A. V.
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afirmat ca alcatuiesc un cor antic, (de)plangand libertatea in agonie. Regasim corul si in
piesa lui Arrabal. Dar spre deosebire de cel din tabloul lui Picasso, este unul victorios;
grupul de basci care il formeaza inaltd un imn de slava pentru arborele sacru care a
supravietuit masacrului din Guernica. Ca in tragediile antice, Persii de Eschil sau
Bacantele lui Euripide, in Guernica lui Fernando Arrabal, “importanta corului mai este
dovedita si de titlul piesei care desemneaza corul””. In montarea scenici, regizorul
Catdlin Naum a subestimat rolul corului din piesa lui Arrabal si, in consecinta,
considerandu-1 artificial si nejustificat, 1-a eliminat din spectacol.

Din grupul celor trei personaje din tabloul lui Picasso, distingem figura femeii
cuprinse de flacari. Modul in care a fost reprezentatd, cu mainile ridicate la cer, in cruce,
aminteste de Tres de Mayo de Goya. Cu bratele deschise, asemenea crucificatilor,
condamnatul la moarte din Tres de Mayo si femeia din Guernica sunt martiri. Pentru a
accentua ipostaza (cvasi)cristicd a barbatului, Goya a pictat pe mana dreaptd un stigmat,
semnul Rastignirii.

Guernica de Picasso (detaliu) Francisco Goya, 1814, Tres de Mayo
Muzeul Prado, Madrid

In reprezentarea femeii din tabloul lui Picasso, se remarca ochii inlicrimati si gura
fara dinti™, un fel de simptome ale unei persoane dezarmate. Extrapoland, se poate vorbi
aici de moartea unui popor lipsit de apdrare, victima lasitatii si a cinismului
bombardamentului. In piesa lui Arrabal, dar si in spectacolul lui Catilin Naum, personajul
care corespunde femeii din tabloul lui Picasso este Lira, femeia prinsa intre zidurile casei
daramate. Alaturi de Fanchou, Lira este o figurd emblematicd pentru tragedia trditd de
locuitorii orasului Guernica. “Nici In afara timpului, nici intr-un oras imaginar, ci in
timpurile noastre, intr-un razboi care ne face rau, eroii lui Arrabal n-au parut niciodata atat

3 Christophe Cusset, Tragedia greacd, traducere de Bogdan Geangaliu, Editura Institutul

European, lasi, 1999, p. 27.

“A pierde dintii inseamna a fi deposedat de forta agresiva, de tinerete, de aparare: este un simbol
al frustrarii, al castrarii, al falimentului. Inseamna pierderea energiei vitale, in timp ce maxilarul
sdndtos si puternic atestd forta virild si increzatoare in ea insadsi.” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, op. cit., vol. 1, p. 446).
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de adevirati si de justi, in ciuda absurditatii lor.””

Concluzii

Incontestabil, teatrul romanesc 1i datoreaza lui Catdlin Naum prima transpunere
scenicd a unei piese de Fernando Arrabal. Pe de altd parte, insa, dand intdietate
intertextului plastico-vizual (tabloul Guernica de Pablo Picasso) si ignorand datele
obligatorii ale piesei Guernica, regizorul sacrifica specificitatea arrabaliana, fapt resimtit
ca pierdere de spectatorii din 1969 si netrecut cu vederea nici de critica vremii.

Reducerea piesei la un simplu pretext regizoral este si mai evidentd in montarea
din 2002. Astfel, in cele doua reprezentari scenice, textul se dovedeste a nu fi o entitate
fixa, usor accesibila si descifrabild o datd pentru totdeauna. Chiar asezarea textului
dramatic intr-un anume context de reprezentare (istoric, politic, estetic, intelectual etc.)
implicd un tip specific de actualizare a potentialului sdu semantic. Lectura regizorala
depinde, in consecintd, de contextul social al cititorului-regizor si de cunoasterea pe care o
are acesta despre cadrul de geneza a operei.
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Mircea Eliade — hermeneutica receptarii.
Transpunerea operei eliadesti in alte limbaje artistice (tablou sinoptic)

Résumé

Les mises en scéne et les transpositions cinématographiques a partir de 1’oeuvre de Mircea
Eliade sont assez nombreuses. On envisage d'illustrer ce phénomene a part de la réception
esthétique contemporaine.

Mots-clés: littérature, spectacle, mise en scéne, film (artistique/ documentaire), opéra.

Univers semiotic fascinant, lumea lui Mircea Eliade constituie o continud
provocare. Diversele grile de lecturd prin prisma cdrora a fost abordatd opera sa, pe
aproape toate meridianele lumii, sunt o dovada in plus a actualitatii si universalitatii ei. Nu
existd 1nsd, in tard sau in lume, materiale edificatoare, de sinteza, care sa ilustreze un
anumit aspect, pe care-l consideram important pentru completarea portretului de creator si
de cetatean universal al lui Mircea Eliade. Ne intereseaza, prin urmare, in acest articol,
conexiunile — echivalente si distantari — care se stabilesc intre literatura lui Mircea Eliade
si transpunerea ei in alte limbaje (cinematografic, dramatic, televizual, liric, plastic etc.)'.

Intr-o ampla convorbire cu profesorul Mac Linscott Ricketts?, biobibliograful
american al lui Mircea Eliade,’ am abordat si problema transpunerii textelor lui Eliade,
redactate/ traduse in limbile franceza sau engleza (precum romanele Maitreyi sau Noaptea
de Sanziene), 1n filme de lungmetraj sau de televiziune. Mac Linscott Ricketts a subliniat
ca exista diferente de receptare a unui autor intr-o altd limba si culturd decat cea de
origine. Texte de Mircea Eliade, care trateaza despre lumea spectacolului, a jocului, a
relatiei spectator-actor-rol nu figureaz in “topul” reprezentirilor (Uniforme de general, In
curte la Dionis, Noudsprezece trandafiri, de exemplu). Altele (Maitreyi, Domnisoara

1 A < . . .
Ceea ce s-a publicat in presd, cu ocazia unor evenimente teatrale sau cinematografice care au

plecat de la texte de Mircea Eliade au fost, de cele mai multe ori, prezentari schematice ale
acestora, fara o analizd a transpunerilor. Exceptii: analizele lui Grid Modorcea din Dictionarul
cinematografic al literaturii romdne, editia a 1l-a, Bucuresti, Editura Tibo, 2004; Stefan Oprea,
Scriitorii §i filmul — o perspectiva cinematografica asupra literaturii romdne, lasi, Editura
Timpul, 2004; Mugur Arvunescu, La Tiganci... cu Popescu, Bucuresti, Editura Semne, 2003.
Mac Linscott Ricketts este autorul amplei monografii Mircea Eliade. The Roumanian Roots,
New York, Columbia University Press, 1988, 2 volume, trad. rom. de Virginia Stanescu si
Mihaela Gligor, Bucuresti, Editura ,,Criterion Publishing”, 2004.

V. Cristina Scarlat, ,,O viziune americand asupra lui Mircea Eliade: profesorul, savantul,
scriitorul, prietenul. Convorbire cu prof. Mac Linscott Ricketts, U.S.A.”, in volumul Mircea
Eliade, hermeneutica spectacolului, lasi, Editura ,,Timpul”, 2008, pp. 27-46.
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Christina, La Tiganci) se bucura chiar de mai multe versiuni, abordari in limbaje diferite,
in diverse spatii de cultura. Prin prisma ecranizarilor realizate dupa traduceri sau original,
se poate “radiografia” dimensiunea interculturald a omului si a operei®. De pilda, pelicula
lui Nicolas Klotz’, ecranizare a romanului Maitreyi. (Textul francez al unui scriitor roman,
echipa de actori francezi, americani, indieni, filmarile in India, problemele legate/ create de
Maitreyi insasi, pe parcursul filmarilor, schimbarile facute in text din motive inclusiv
comerciale — toate se contopesc intr-un amestec ce prejudiciazad valoarea textului, mesajul
sau, povestea insdsi; de altfel, din punctul de vedere al fidelitatii fata de text, cazul acestei
transpuneri nu este singular.)

Intr-un interviu publicat in 2006 in ,,Viata romaneascd”, la intrebarea lui Gabriel
Stanescu despre ce ar mai trebui facut pentru opera lui Mircea Eliade, Mircea Handoca
mentiona, printre altele, ca se impune ,evidenta si reprezentarea ecranizarilor,
dramatizarilor si operelor muzicale (romanesti si strdine) avand la baza texte de Eliade.”®
Este ceea ce incercam sa realizdm prin acest demers.

Mircea Eliade, autor dramatic.

Mai putin cunoscut in aceastd posturd, Eliade este autorul a doar patru piese de
teatru, publicate in volum abia in 1996, prin efortul lui Mircea Handoca’. Toate acestea au
cunoscut diverse transpuneri.

Iphigenia — piesa in trei acte, scrisa in 1940; in versiunea sa, o tragedie moderna. Montata
la Teatrul National din Bucuresti de Ion Sahighian. Premiera a avut loc pe 12 februarie
1941, 1n sala ,,Comedia”.

In ianuarie 1982, aceeasi piesid cunoaste o noud versiune scenicd, pe scena
aceluiagi Teatru National, in regia lui lon Cojar.

Piesa are, in 1989, o versiune radiofonica, adaptare a Mariei Spalas 1n regia
artisticd a lui Cristian Munteanu. Premiera a avut loc pe 8 iunie, cu reludri aproape in
fiecare an®.

De exemplu, romanul Maitreyi, publicat in limba roméand in 1933, la Editura “Cultura
Nationala”. A fost tradus 1n limba franceza in 1950, de Allain Guillermou, sub titlul La nuit
bengali, la Editura Gallimard, versiune dupd care regizorul Nicolas Klotz realizeazd in 1986
doua variante: telefilm in trei parti, difuzat de programul ARTE pe 13, 20 si 27 mai 1995, si o
varianta pentru marile ecrane, The Bengal Night. V. Marie-Noélle Tranchant, «Nicolas Klotz a
tourné La nuit Bengali . Frank Capra aux Indes. Un cinéaste est né : il a des idées, des exigences
et d’ illustres modélesy, in Le Figaro, 23 august, 1988.

Cristina Scarlat, “Romanul Maitreyi transpus in limbaj cinematografic”, in Caietele Mircea
Eliade, Oradea, Editura “Grafnet”, nr. 5 / 2006.

“Nu sunt partizanul unei receptari apologetice a lui Mircea Eliade”, interviu cu Mircea Handoca,
realizat de Gabriel Stanescu, in Viata Romdneasca, nr. 4-5 / aprilie-mai 2006.

Mircea Eliade, Coloana nesfarsita, editie si prefatd de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura
“Minerva”, 1996.

Georgeta Raboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-Gheorghiu,
Vasile Manta, Teatrul national radiofonic, volumul al 1l-lea (1973-1993), Bucuresti, Editura
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2007 — Teatrul Bastion ofera premiul al ll-lea Trupei ,,Jon Manu” — Otopeni pentru
spectacolul Iphigenia, in regia lui Marian Ghenea si premiul pentru cea mai buna actrita in
rol secundar Adrianei Alexandra Tataru pentru rolul Clitemnestra, in acelasi spectacol.

1241 — act dramatic scris la Lisabona, in martie 1944; incercare dramatica nefinalizata, in
care autorul transpune un episod din istoria romanilor (lupta impotriva navalirii tatarilor).

2007 — Versiune radiofonicd, adaptare de Domnica Tundrea. Premiera: 9 martie, pe
programul Radio Romania Cultural.’

Oameni i pietre (1943)

Scrisa concomitent cu Istoria religiilor, ,,deriva” din capitolul al Vl-lea al acesteia,
,Pietrele sacre si epifanii, semne si forme™'®. Aspectele principale ale textului sunt tema
camuflarii sacrului 1n profan si cea a labirintului.

2007 — Pe programul Radio Romania Cultural, la 11 martie, ora 19 are loc
premiera piesei dupa textul omonim, adaptare a Cezarinei Udrescu."

Coloana nesfirsita (1970)

Dedicatd lui Ionel Perlea?. Intr-o noti de jurnal din 16 mai 1970, Eliade
mentioneaza: ,,De la inceput am voit ca personajul meu principal sa fie coloana. Totul ar
trebui sd se petreacd in jurul ei, din cauza ei, pentru ea.”"

A fost pusd in scend in aprilie 1980, la Teatrul din Botosani, in regia lui Mihai
Velcescu, dar ,,fragmente din piesd au mai fost prezentate (in limba englezd) in primavara
anului 1978 (...) intre 12 si 14 aprilie — cind s-a organizat de catre Norman Girardot la
Universitatea Notre Dame un colocviu-Mircea Eliade sau coincidentia oppositorum”, in
montarea scenicd a lui Miles Coiner ',

In 1983, 21-27 august, in programul celui de-al XVlll-lea Congres Mondial de
Filosofie de la Montreal, a fost prezentata aceeasi piesa, in limba franceza, filosoful André
Mercier interpretind rolul (lui) Brancusi.

1981 — teatru radiofonic, adaptare a Almei Grecu, in regia artistica a lui Titel
Constantinescu. Data premierei, 9 martie, cu reluari in 1982, 1986, 2007.

2006 — José Antonio Hernandez Garcia a terminat traducerea Coloanei..., care
urmeaza a fi prezentatd in varianta radiofonicd in Mexic (informatie primitd de la dl
Joacquin Garrigos).

,,Casa Radio”, 1998, pp. 186-187.
,,1241”,in Cuaiete de dor, nr. 4, 1951, reluat in Revista de istorie §i teorie literard, nr. 4 /1985.

Mircea Handoca , “Preambul la o piesa ineditd”, in Revista de istorie si teorie literara, nr. 4 /
1985, pp. 84-87.
Mircea Eliade, “Oameni si pietre ”, in Revista de istorie si teorie literarad, nr. 4 / 1985.
12 Mircea Eliade, “Coloana nesfirsitd”, in Secolul XX, nr. 10-12 / 1976.
Mircea Handoca, “Jurnalul inedit al lui Mircea Eliade”, in Caietele Mircea Eliade, nr. 3/2005,
Oradea, Editura “Grafnet”, p.63.
Mircea Handoca, Mircea Eliade, cdteva ipostaze ale unei personalitati proteice, Bucuresti,
Editura “Minerva”, 1992.
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2009, 23 mai, Cinema Teatro « Il nuovo » si Telluris Associati prezinta La Collona
Infinita, in regia lui Letteria Giuffré Pagano. Rolul titular — Brancusi — este interpretat de
Tazio Torini. Traducerea textului din limba romana: Horia Corneliu Cicortas, care
marturiseste: “Punerea in scend a piesei despre Brancusi i apartine sotiei mele, Letteria
Giuffre Pagano, care, citind textul italian al piesei, tradus de mine in vederea publicarii in
Italia, in volum, a teatrului lui ML.E. (...), a avut ideea montarii. Ea vine dinspre zona
artisticd propriu-zisa — arte vizuale (pictura, video) si teatru —, spre diferenta de mine care
am o formatie de tip teoretic (...). Astfel, a adaptat piesa pentru un singur personaj, actorul
toscan Tazio Torrini — Brancusi, intr-un pseudo-monolog unde intervin si elemente
performative tipice teatrului experimental contemporan™".

Proiecte dramatice

1931 — Comedia mortii, ,,0 piesi de teatru fantastica”."

1937 — Ciuma, drama a cirei actiune s-ar petrece in vremea lui Voda Caragea'”.

1946 — Aventura spirituala, comic plus fantastic, proiect intitulat initial Eurydice.
In Noudsprezece trandafiri, personajul Anghel Dumitru Pandele apare ca autor al tragediei
in doua acte Orfeu si Eurydice.

1962 — Cum poti ramine polinezian, proiectata in perioada revizuirii materialelor
despre religiile polineziene ale Tratatului...”.

Tot la capitolul proiecte incadram fragmentele din romanul Noaptea de Sdnziene:
Priveghiul, ,un mit roménesc al mortii”, semnat de personajul Ciru Partenie; Time is
Money, ,,0 piesa extraordinard cu un singur personaj principal — Timpul — si poate cincizeci
de personaje secundare, oamenii”, autor: personajul Dan Bibicescu (teoretician al
spectacolului, scenograf, regizor, interpret-actor); ntoarcerea la Stalingrad, , mit modern
in cinci acte” si Schimbarea la fatd, ,,0 drama purd, asa cum scria Shakespeare™".

Romane
Domnigoara Christina, publicat in 1936 la Editura Cultura Nationala.

1971 — The University of Chicago Library detine un proiect de film al regizorului
Radu Gabrea, La deuxieme mort de Mademoiselle Christina, scenariu pentru un film de
lungmetraj. Versiunea in limba franceza : Marléne Jarlegan. Copyright: Radu Gabrea
reprezentat de Milos—film / Freddy Landry, Meudon — Les Verricres, Elvetia. Regizorul

Informatii oferite de dl Horia Corneliu Cicortas, pe 6 iulie 2010.

Mircea Eliade, Santier, Bucuresti, Editura “Cugetarea”, 1935, p. 245.

Mircea Streinu scrie despre acest proiect in Buna Vestire, an 1 (1937), in nr. 176, la 28
septembrie, p. 2. Apud Mircea Handoca, “Luminile rampei” in Pro Mircea Eliade, Cluj, Editura
“Dacia”, p. 62.

Eliade face referiri la proiectele ramase in acest stadiu, in Jurnal, Editura ,,Humanitas”,
Bucuresti, 1991, 1a 3, 16, 30, 31 octombrie 1946, 3, 6, 10, 12 noiembrie 1946, 18 februarie 1962
—Cum poti ramine polinezian —, pp. 90, 93-95, 204.

" Mircea Handoca, “Luminile rampei”, in Pro Mircea Eliade, Cluj, Editura “Dacia”, 2000, pp. 41-
85. Citate extrase din Mircea Eliade, Noaptea de Sanziene, Bucuresti, Editura ,,Univers
enciclopedic”, 1998.
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mentioneaza, in argumentul proiectului sau cinematografic : « Le réalisateur se propose de
faire un film poétique en révélant un mythe avec tout le respect dii a ce mythe. Toute autre
tentative serait facile ou vulgaire»™.

1992 — film TV in regia lui Viorel Sergovici, distins cu patru premii UNITER
oferite de Asociatia Profesionistilor de Televiziune din Romania pe anul 1992, pentru
montaj electronic, scenografie, imagine film de fictiune realizat in tehnicad video si pentru
cel mai bun film de fictiune®'.

1994 — drama liricd in doua acte; compozitor: Serban Nichifor. Regia artistica :
Marina Emandi Tiron. Scenografia : Dumitru Popescu. Coregrafia : Stefan Gheorghe.
Premiera absoluta: 22 iunie, la Opera Romana din Timisoara®.

2001 — la 10 februarie, pe scena Teatrului Real din Madrid, are oc premiera operei
La seriorita Cristina, opera in trei acte si zece scene. Compozitor: Luis de Pablo. Director
muzical: José Ramon Encinar. Scenografia: Francisco Nieva. Coregrafia: Pedro Berddyes.
Foto: Javier del Real®.

2006 — Editura “Humanitas-multimedia” oferad in variantd audiobook acelasi text,
in lectura actorului Ion Caramitru.

2005 — o variantd 1n regia Dumitrianei Condurache, montata in subteranele Casei
Pogor din Iasi, ,,un spectacol teatral insolit” (Stefan Oprea)*, cu un singur personaj, cel al
Christinei. O variantd concentrata a textului, din care regizoarea a selectat capitolele X1V si
XV.

2006 — regizorul francez de origine chiliana Raoul Ruiz vrea sia inceapa in
Romania filmarile dupa Domnisoara Christina®.

2007 — La Domino Film / L’ Autre Rivage, se afla in lucru pelicula Demoiselle in
regia lui Adrian Istria d’Elner, dupa acelagi roman®.

2 Material si informatii oferite de Mac Linscott Ricketts, S.U.A.

2 Septimiu Sarateanu, “Premiile UNITER pentru cel mai bun spectacol de televiziune”, in

Monitorul, lasi, miercuri, 14 aprilie 1993, nr. 86 (543).

Cristina Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, convorbire cu compozitorul Serban Nichifor, in
Origini, nr. 4-5 / 2005, p. 39.

Informatii preluate din Libretul operei — La sefiorita Cristina, Teatro Real, Madrid, Fundacion
del Teatro Lirico, [2001], 150 Aniversario Temporada 2000-2010.

Stefan Oprea, Caruta lui Thespis, lasi, Editura ,,Opera Magna”, 2005, p. 223.

Loredana Georgescu, Raoul Ruiz ecranizeaza romanul Domnisoara Christina de Eliade, in
,Curierul National”, nr. 4631 / sambata, 13 mai 2006.

Cristina Corciovescu, Perspective 2009-2010 pentru cinematografia romdneascd, in Revista

22
23

24

25

26

HBO, noiembrie 2007: “‘Concursul de proiecte CNC, editia din primdvard pana-n toamna 2007
s-a incheiat. Privind rezultatele, putem avea o imagine a ceea ce vom vedea pe ecrane in 2009
sau chiar 2010 (...)”. Aflam ce s-a Intdmplat cu “cazul lui Adrian Istratescu Lener (regizor roman
stabilit la Paris, al carui ultim film dateaza din 1989), care acum céitiva ani a castigat concursul
CNC cu o ecranizare dupa Domnisoara Cristina de Mircea Eliade. Disensiunile dintre regizor si
producator au condus la intreruperea filmului si returnarea banilor citre CNC. Pentru ca legea nu
interzice sd te prezinti la concurs cu acelasi scenariu de cate ori vrei, Istritescu se numara printre
castigatorii din acest an cu Domnisoara Cristina dupa Mircea Eliade, dar cu un alt producator.
Sa speram ca de data asta va face filmul pentru ca altfel inseamna ca de doua ori a ocupat locul
altcuiva mai hotarat sa lucreze. Legea mai are multe lucruri strdmbe, dar e bine sa nu ne oprim
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La acelasi capitol, Domnisoara Christina: textul l-a inspirat pe pictorul iesean
Dimitrie Gavrilean la realizarea tabloului omonim (ulei pe panzd), donat de Horia Stelian
Juncu Muzeului Literaturii Romane din Iasgi*’ . A aparut ca ilustratie a copertei 1 a revistei
Dacia Literara, nr. 42 (3 /2001).

Maitreyi, 1933, Editura ,,Cultura Nationald”; roman-jurnal redactat In perioada studiilor in
India.

1986 — regizorul francez Nicolas Klotz ecranizeaza romanul, dupa traducerea lui
Alain Guillermou (La nuit Bengali, Editura ,,Gallimard”, 1950, ), in doud versiuni: 1. tele-
film in trei parti, difuzat de programul ARTE pe 13, 20 si 27 mai 1995, care-i are in
distibutie pe actorii Hugh Grant si Suprya Pathak; in varianta TV, vocile personajelor nu
apartin actorilor titulari; 2. o variantd pentru marile ecrane, The Bengal Night.

1991 — teatru radiofonic, dramatizare de Rodica Suciu Stroescu, regia artistica:
Leonard Popovici; data premierei: 27 septembrie, cu reludri In urmatorii ani, 1992, 1994,
1997, 2007%.

2008 — Pe scena Teatrului de Stat Oradea, are loc premiera piesei omonime, pe 14
februarie, in regia lui Chris Simion. Trupa “losif Vulcan™ prezinta un spectacol despre care
regizoarea marturiseste ca si I-a dorit ca urmare a experientei sale indiene®.

2003 — Cornel Ungureanu, in Despre regi, saltimbanci si maimute®, noteaza:

asupra lor pentru cd nu ajunge toata revista HBO pentru a le epuiza.”

Informatie oferitd de dl Lucian Vasiliu, muzeograf, Casa memoriala “N. Gane”, lasi.

Georgeta Réboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-Gheorghiu,
Vasile Manta - Teatrul..., p. 186.

http://www.cariereonline.ro/articol/maitreyi-de-chris-simion.

27
28

29

30 . . S S
Cornel Ungureanu, Despre regi, saltimbanci si maimute. Cu sectiuni din romanul document

Marylin Monroe, Bucuresti, Editura “Palimpsest”, 2008, p. 45. Diaristul continui: “Au trecut pe
la mine pe la redactie in 11 octombrie, pe la ora 12. Era o zi ploioasa si el era prea Inalt ca sa fie
acoperit de umbreluta Carlei. I-am oferit palinca si el a dat pe gat doua pahare, pe urma a scos
dintr-un soi de sacosd un volum cu autograful lui Eliade. Era editia a V-a din Maitreyi pe care el
a cumpadrat-o la Lugoj si a purtat-o cu el prin lume. Prin 1957 1-a intilnit pe Mircea Eliade care
i-a dat un autograf: Domnului Marton Schwarz, si el ca si mine romdn adapostit de America,
Mircea Eliade. in Romania, asa se chema: Marton Schwarz. Si la Budapesta, si la Viena, si-a
respectat acest nume. La Hollywood a trebuit sd opteze pentru JJ Fitzcarraldo — asa isi semneaza
filmele. L-a intrebat pe Eliade daca i-ar permite sa facd un film dupa roman, Eliade a ezitat, pe
urma a refuzat. Filmul ar fi jignitor pentru aceasta femeie care traieste in India §i care acum a
devenit, se pare, celebra. Atunci cind scria aceasta carte nu credea ca scrisul lui — proza lui — va
trece dincolo de hotarele Romaniei. Acum, dupa ce Mircea Eliade a murit, poate ca n-ar fi rau
sd-1 aducem in cea mai fierbinte actualitate cu un film despre Maitreyi. Nu un film care sa
ecranizeze cartea, fiindca ar costa mult de tot, a spus JJ. Un film care sd arate doar o scena lunga
de dragoste, intre naratorul savant si fecioara, in biblioteca. S-ar iubi in papirusuri §i s-ar
infagura in ele, ele s-ar umple de sénge, ei s-ar duce la baie §i s-ar sterge cu incunabule, cu
pagini scrise, cu hieroglife, cu cuneiforme, pe urma ar face dragoste intre opere celebre care s-ar
deschide singure, pe urma cu operele lui Sade si ale lui Sacher Masoch...Nu ma intereseaza, i-
am raspuns repede, in biblioteca lui Dasgupta nu aveau cum sa descopere papirusuri. Cu atat
mai putin operele lui Sade. Probabil, a fost imediat de acord J.J. Fitzcarraldo, dar asa l-am face
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“Recent, un regizor de mana a doua, Nikolas Klotz, a pus mana pe drepturile de
ecranizare ale celebrului roman al lui Mircea Eliade, Maitreyi. Citesc in comentariile, nu
foarte multe si deloc entuziaste pe marginea filmului, ca filmarile din India au starnit un
imens scandal datorita relatiei impure dintre Maitreyi si strdin. Interpreta ar fi fost timorata
de amenintari si ar fi jucat, datoritd lor, prost! Daca ar fi iesit un film memorabil, as fi fost
fericit. Nenorocind transcrierea cinematografica, Nicolas Klotz ne-a deposedat de un mit
romanesc. Ma gandesc cu spaima cum un oarecine de aiurea s-ar grabi sa facd Domnisoara
Christina sau Sarpele...Putem fi deposedati de ele dacd nu ne grabim. Daca nu intelegem
mai bine acest capital care este literatura noastra. In ciuda banuielii ca fiecare opera isi are
un timp al sau, noi credem ca existd un timp al operelor si o urgenta a valorificarii lor (...)".

Noaptea de Sdnziene apare in traducerea franceza a lui Alain Guillermou, cu titlul La
forét interdite, in august 195, la Editura “Gallimard”.

1993, 13 iulie, premiera radiofonicd in regia artisticd a lui Titel Constantinescu,
adaptare de Elena Ene., sub titlul lesirea din labirint.”!

1999, pe scena Teatrului de Vara din Baia Mare, este prezentata piesa dupa textul
omonim™,

Sarpele, 1937, Editura Nationala S. Ciornei.

1996 — film TV in regia lui Viorel Sergovici. Scenariul: Adriana Rogovski si Viorel
Sergovici. Film distins cu trofeul Dionysos la Galele UNITER pentru Teatru TV, 1996,

Compozitorul Serban Nichifor are, in fazd de proiect ,,in asteptare”, o altd piesa,
inspiratd din textul lui Eliade*.

1998, pe scena Teatrului Dramatic din Baia Mare este prezentata piesa dupa textul
omonim, in regia lui Anton Tauf™.

Romanul adolescentului miop — scriere de tinerete a lui Eliade, din care au fost publicate
fragmente, sporadic, in reviste. Apare in volum abia in 1988,

Cunoaste o adaptare pentru scend dupd Ion Manoliu, in regia Dianei lliescu, pe
scena Teatrului Municipal “Bacovia” din Bacau, in stagiunea 2007-2008".

pe Mircea Eliade un scriitor de succes” (Ibidem., pp. 46-47).

' Georgeta Réiboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-Gheorghiu,

Vasile Manta — Teatrul..., idem.

http://ro.wikipedia.org/wiki/Utilizator:Marcel_top.

V. Cristina Scarlat, “Viorel Sergovici si sarpele lui Mircea Eliade”, in Nord Literar, nr. 4 (59),
aprilie 2008, p. 12.

Cristina Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, convorbire cu compozitorul Serban Nichifor, in
Origini, nr. 4-5 / 2005, p. 39.

http://ro.wikipedia.org/wiki/Utilizator:Marcel_top.

Mircea Eliade, Romanul adolescentului miop, Supliment al revistei Manuscriptum, Bucuresti,
1988. Text stabilit de Adrian Bota, postfata de Mircea Handoca.
http://www.artactmagazine.ro/program- 1 -30-noiembrie-2010-teatrul-municipal-bacovia,-
bacau.html.

33
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2009 — In cadrul Anului European al Creativitatii si Inovatiei, Institutul Cultural
Roman din Lisabona prezintd, pe 21 aprilie 2009, A partir do adolescente miope, un
spectacol de teatru-dans creat si interpretat de Romulus Neagu si Graeme Pulleyn. Pe situl
Institutului citim: “Cei doi artisti s-au intilnit pe scend pentru a crea o piesa in care teatrul
se Tmpleteste cu dansul. Totul pleacd de la lumea cartilor si a adolecentei retraite, dupa
intilnirea cu opera Romanul unui adolescent miop™*.

Nuvelistica
Pe Strada Mantuleasa — scrisa intre august 1955, Tdsch si noiembrie 1967, Chicago;
publicatd in 1968 la Paris, in limba roméana, in Caietele Inorogului®.
1981— jucata la Viena, Berlin, Londra, in dramatizarea lui Pavel Kohout
1992 — teatru radiofonic, dramatizare a Doinei Papp, in regia artistica a lui Titel
Constantinescu. Premiera: 24 martie. Reludri in 1992, 1993, 1997, 2007*'.
1996 — filmul de lungmetraj al lui Dan Pita, Eu sunt Adam!.., pleaca de la proze de
Mircea Eliade, printre care si nuvela Pe Strada Mantuleasa®.

40

Dayan — scrisa intre decembrie 1979 si ianuarie 1980, la Palm Beach, Chicago®.
1995 — filmul de televiziune Mesagerul, ecranizare a nuvelei Dayan, in regia lui
Constantin Dicu. Film distins cu premiul UNITER pentru cel mai bun spectacol TV*.

Uniforme de general — scrisa in decembrie 1971, Chicago, New York®.

1996 — tele-play difuzat de TVR la 11 noiembrie. Regia: Constantin Dicu®.

1996 — regizorul Dan Pita, in lungmetrajul Eu sunt Adam!..., are ca punct de
plecare si acest text de Mircea Eliade*.

38 http://www.icr.ro/lisabona/evenimente-5/a-partir-do-adolescente-m-ope.html.

¥ Mircea Eliade, “Pe strada Mantuleasa”, in Integrala prozei fantastice. Pe strada Mantuleasa,
vol. al 1l-lea, editie si postfatda de Eugen Simion, lasi, Editura “Moldova”, 1994, p.183.

Mircea Handoca, “Cu Mircea Eliade la Paris”, in Convorbiri cu si despre Mircea Eliade,
Bucuresti, Editura “Humanitas”, 1998, p. 331.

Georgeta Réboj, Dan Oprina, Monica Patriciu, Magda Dutu, Domnica Tundrea-Gheorghiu,
Vasile Manta, Teatrul..., op. cit.

V. Cristina Scarlat, “Dan Pita si Mircea Eliade fata in fatd”, in Convorbiri literare, nr.11 / 1996.
p. 24.

Mircea Eliade, “Dayan”, in Integrala..., op. cit., vol. al IlI-lea, p. 300.

Cristina Scarlat, “Un nou tele-play dupa Mircea Eliade”, in Convorbiri literare, nr. 2 / 1997, p.
29.

Mircea Eliade, “Uniforme de general”, in Integrala..., op. cit., vol. al ll-lea, p. 311.

Cristina Scarlat, “Un nou tele-play dupa Mircea Eliade”, in Convorbiri literare, nr. 2 / 1997, p.
29.

A se vedea si Cristina Scarlat, “Dan Pita si Mircea Eliade fata in fata”, in Convorbiri literare,
nr.11 /1996, p. 24.

40
41
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Tinerete fard de tinerete — scrisa la Paris, in noiembrie-decembrie 1976*.
2005-2006 — regizorul american Francis Ford Coppola incepe in Romania filmarile
la filmul de lungmetraj Youth withouth Youth, dupa textul lui Eliade.
2007, 20 noiembrie — lansarea mondiala la Festivalul de Film de la Roma®.

La tiganci, nuvela redactata in iunie 1959, la Paris™.

1986 — opera Arsita, compozitor Nicolae Brandus. Prezentatd in studiourile
Radioteleviziunii, a fost considerata de critica de specialitate evenimentul stagiunii®'.

1988 — acelasi text cunoaste o versiune a compozitorului Fred Popovici; o lucrare
de care autorul ei se dezice. Titlul operei: "..G.." Prezentatd succint (sau deloc
mentionatd) pe blogurile autorului: “....G...: (based on a short story by Mircea Eliade)/
1987 — 1988. Note: Is the synthesis of different compositional and technical procedures
used in several previous works. The aim of the score is to adjust there procedures to an
inconvenient literary subject, in which the fantastic plays an important role”.>

1993 — montare pe scena Teatrului ,,Odeon” din Bucuresti, in regia lui Alexander
Hausvater™.

1996 — filmul lui Dan Pita, Eu sunt Adam!... pleaca si de la aceastd nuvela.

1997 — premiera piesei Cazul Gavrilescu, pe scena Teatrului Nottara in regia lui
Gelu Colceag.

2007 — Teatrul Bastion ofera premiul 1 Trupei Catharsis — Bucuresti pentru
spectacolul La tiganci, in regia Doinei Sandrea; premiul pentru scenografie si cel pentru
coregrafie, aceleiasi Doina Sandrea.

2008 — Compania de Dans Mandala din Sf. Gheorghe realizeaza un spectacol-dans
plecand de la textul lui Eliade, in regia lui Aimen Klimmeron; acesta “este rezultatul unui
demers temerar [...] de a descoperi sensurile din textul lui Mircea Eliade, apeland la forta

de expresie a dansului contemporan™* .

Alte transpuneri

in perioada 21 decembrie 1995 — 17 februarie 1996, TVR difuzeaza, in cadrul
emisiunii Universuri paralele, o serie de filme in regia lui Dan Paul Ionescu, inspirate din
proza lui Eliade: Necunoscutul (dupa nuvela Ivan), Nu sunt nebun! (dupa 12.000 de capete
de vite), Miracol? (dupa O fotografie veche de paisprezece ani —‘textul cel mai ortodox pe
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Mircea Eliade, ,, Tinerete fara tinerete”, in Integrala...,op. cit., vol. al lll-lea, p.120.

V. Cristina Scarlat, ,,Francis Ford Coppola and Mircea Eliade, an exceptional tandem — a view
from Romania”, in Philologica Jassyensia, lasi, An IV, Nr. 2 (8), pp. 207-216, 2008; Cristina
Scarlat, Francis Ford Coppola si Mircea Eliade, un tandem de exceptie, in Origini, nr. 6-7-8 ,
2008, pp. 74-78.

Mircea Eliade, ,,La tiginci”, in Integrala...,idem., vol. al ll-lea, p. 38.

Cristina Scarlat, “Mircea Eliade pe scenele lumii”, convorbire cu compozitorul Nicolac Brandus,
in Nord literar, nr. 1 / ianuarie 2005, p. 8.

2 http://cimec.ro/Muzica/Pers/PopoviciENG.htm#TOP.

3 Cristina Scarlat, “Mircea Eliade, Alexander Hausvater si profesorul Gavrilescu pe scenele lumii
sau hermeneutica spectacolului”, in Poesis, nr. 3-4-5 /martie-aprilie-mai 2005, pp. 106-110.
http://www.comunicatemedia.ro/detalii_comunicat.php?id=13977.
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care l-a lasat Eliade”) si Amnezie (in doud parti), dupa nuvela Les trois grdces™.

2006 — Pe scena Teatrului National “Vasile Alecsandri” din lasi, are loc, pe 7
decembrie, premiera absolutd a piesei Steaua fara... Mihail Sebastian de Dumitru Crudu,
in regia lui lon Sapdaru. Autorul marturiseste cad “nu este o simpla dramatizare a jurnalului
lui Sebastian, ci un text independent”. Unul dintre personaje este Mircea Eliade, intr-o
postura discutabild, aceea de pro-legionar.

Acelasi text al Iui Dumitru Crudu cunoaste o versiune radiofonica, in regia
artistica a lui Gavril Cadariu, inregistrati de Radio Tirgu-Mures in 2006°*.

Mircea Eliade — in ritm de jazz si ritmuri afro-braziliene, dans traditional indian...

1984 — Mircea Handoca mentioneaza ca pe 9 decembrie, ,,Academia Americana de
religie [...] a omagiat personalitatea lui Mircea Eliade [...]. Cu aceasta ocazie, compozitorul
Frank Burch Brown, de la Institutul Politehnic al Universitatii din Virginia, i-a dedicat
cvartetul pentru pian, vioara si oboi Ritual Compass ™.

1996 — compozitorul italian Aldo Brizzi lanseaza albumul L épreuve du labyrinthe,
ritmuri afro-braziliene inspirate de volumul autobiografic omonim al lui Eliade®.

1998 — compozitorul Serban Nichifor semneaza sonata pentru pian Isola di
Euthanasius, inspiratd de teoriile stiintifice ale lui Eliade referitoare la ,,cosmogoniile
acvatice” si la ,kratofaniile litice” expuse in capitolele V si VI din Tratatul de Istoria
religiilor®

1999 — Harry Tavitian si bandul Orient express lanseaza albumul Axis Mundi,
ritmuri etno-jazz inspirate de si dedicate lui Eliade (piesa a treia de pe album se intituleaza
To Mircea Eliade) *.

> Constantin Necula in dialog cu Maica Ecaterina (Monica Fermo) si Romeo Petrasciuc, in

Ostrovul — acolo unde se terminad filmul..., Sibiu, Editura “Agnos”, 2007, pp. 8-9, marturisind ca
”... pe latura aceasta a filmografiei crestin-ortodoxe, de ani de zile astept sa iasa un film de care
sa imi fie si mie hazna sd ma uit la el! Sigur ca il avem pe Tarkowski, sigur ca avem ici-colo
stravezimi de ortodoxie in unele filme. Exista chiar o ecranizare [...], o piesd televizata a nuvelei
lui Mircea Eliade, O fotografie [veche de 14 ani], socotit textul cel mai ortodox pe care l-a lasat
Eliade (dupd cum o spunea mentorul in spiritul cultural al atator generatii de teologi, parintele
Nicolae de la Rohia.)”.

V. Cristina Scarlat, “Receptarea cinematograficd a prozei fantastice a lui Mircea Eliade in
viziunea regizoralda a lui Dan Paul Ionescu”, in Caietele Mircea Eliade, Oradea, Editura
“Grafnet”, nr. 4/ 2005, pp. 117- 146.

" Dumitru Crudu, ,Nota autorului” in vol. Steaua fara...Mihail Sebastian, Editura” Cartea
Roméneasca”, 2006, p. 6.

% Varianta radiofonica poate fi achizitionatd in variantd CD odata cu volumul Steaua..., op. cit. in
versiunea radiofonica, Eliade apare explicit ca personaj.

% Mircea Handoca, Mircea Eliade. O biografie ilustratd, Cluj-Napoca, Editura “Dacia”, 2004, p.
26.
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Cristina Scarlat, “Mircea Eliade, Aldo Brizzi si o incercare a labirintului mai putin reusitd”, in
Nord literar, nr. 11-12 / noiembrie-decembrie 2005, p. 6.

Cristina Scarlat, Mircea Eliade pe scenele lumii, convorbire cu Serban Nichifor, op. cit.

Cristina Scarlat, “Mircea Eliade-Harry Tavitian sau intre etno-jazz si Axis Mundi”, in Poesis, nr.
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2009 — Andrei Oisteanu mentioneaza: la New Delhi, pe 9 octombrie, “in gradina
ambasadorului in India, la o receptie datd in onoarea delegatiei romane la congres®, am
vizionat un spectacol de dans traditional indian si muzica traditionald, intitulat Secretul
doctorului Honigberger (nuvela era recitata in englezd in timpul spectacolului).
Dansatoarea si coregrafa — Anca Anghelina— era o romanca tanara care studiazd dansul in
India. Muzicienii erau tineri iranieni, cu instrumente traditionale indiene (sitar etc.)”*.

Emisiuni, expozitii si documentare TV dedicate vietii si operei lui Mircea Eliade.
Varia

DI Mircea Ciobanu, redactor in cadrul Departamentului Documentare Patrimoniu
Arhiva — T.V.R., ne oferea, in 11 iunie 2010, unele detalii privind materialele existente in
arhiva TVR®.

1994 — Mircea Eliade, documentar prezentat de TVR . Regia: Catdlina Fernoaga®.

1994 — Destine paralele, documentar TVR. Regia: Erich Nussbaum.

1985 — Mircea Eliade et la redécouverte du sacré, regia: Paul Barbaneagra,
coproductie FR 3, Cluny Télé Films.?’

1987 — Vartan Arachelian prezintd pe TVR un interviu cu Christinel Eliade®.

1997 — TVR: Eliade si Maitreyi: dragoste sau foc de paie, film TV in trei

10-12, 2006, pp.110-111.

International Seminar on History of Religions to mark the Centenary of Mircea Eliade (1907-
1986), 8-10 octombrie 2007, New Delhi, India.

Informatii oferite de dl Andrei Oisteanu, corespondenta, 16 noiembrie 2008.

1. Uniforme de general, teleplay, scenariul si regia Constantin Dicu, 11.11.1996, 90.48 minute,
redactor: Mihaela Macovei, suport beta. 2. Mircea Handoca despre Mircea Eliade — material
brut al unui interviu oferit de Mircea Handoca, 15.01.1990, suport umatic, durata 9.10 minute. 3.
Mesagerul, teatru TV, dupa nuvela Dayan, scenariul si regia Constantin Dicu, 96' 49", redactor:
Mihaela Burda, suport beta. 4. Aventura sunetelor, episodul 40, genericul filmului Sarpele —
Adrian Enescu, ecranizare de Adriana Rogovschi si Viorel Sergovici, dupa nuvela omonima de
Mircea Eliade, 04.12.2004; redactor: Adriana Rogovschi, durata aproximativa 5 minute, suport
beta. 5. Confluente: n cadrul emisiunii este prezentat eseul lerburile de sub cruce realizat pe
marginea unui text de Mircea Eliade despre sacru, durata 40'00", redactor: Cristina Andrei,
suport beta. 6. Ochiul Magic - subiectul 3, Pe urmele lui Eliade, realizator: Cristina Tilica,
06.12.2004, reporter: Cristina Tilicd, suport beta, durata aproximativa, 15 minute. 7. Salonul
literar — Mircea Handoca despre Mircea Eliade si opera sa; suport film 16 mm, 29.01.1970,
15°30”. 8. Sarpele, dupa textul omonim, 14.02.1994, 71°52”, redactor: Viorel Sergovici, suport
beta. 9. Istoria literaturii romdne: Mircea Eliade, 01.08.2008, durata 8 minute, redactor: Lucia
Constantinescu, suport beta.

Informatii primite de la dna Rodica Pavel, documentarist, Serviciul Arhiva Multimedia —
Societatea Romana de Televiziune, Bucuresti; arhiva.multimedia@tvr.ro.
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67 . o s . ) ) )
A se vedea volumul Arhitectura si geografie sacra. Mircea Eliade §i redescoperirea sacrului.

Filme realizate de Paul Barbaneagra, traducerea si adaptarea textelor: Mihaela Cristea si Marcel
Tolcea, cuvant inainte si glosar de Marcel Tolcea, lasi, Editura ,,Polirom”, 2000.

Informatie primita de la dl Stelian Plesoiu, S.U.A. In lista emisiunilor si documentarelor primite
de la dna Rodica Pavel, nu este mentionat ca acest documentar s-ar (mai) afla in arhiva TVR.
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episoade, realizator: Adelina Patrichi®.

1991 — Ministerul Educatiei si invataimantului din Roménia comanda studiourilor
Sahia un film didactic Mircea Eliade, realizat de o echipa din care au facut parte Mircea
Handoca, Pericle Martinesu si Arsavir Acterian. Filmul ,,zace (...) in magazia de material
didactic, nefiind difuzat in scoli”™.

1992 — Televiziunea Germand comandad un documentar realizat de echipa de
regizori Dan Petroi (Miinchen) si Dan Jelescu (Chicago): Mircea Eliade and The New
Tower of Babel” "', nici acesta difuzat”.

2005 — TVRI prezintda documentarul Pe urmele lui Eliade; realizator: Iuliana
Marciuc, distins cu premiul Opera Omnia al APTR la editia a XV-a, 200573

2005 — In emisiunea [napoi la argument din 8 decembrie, Horia-Roman
Patapievici 1l are ca invitat pe Sorin Alexandrescu, intr-un incitant dialog despre Jurnalul
portughez al lui Eliade’™.

2006 — Televiziunea din Timisoara prezintd, pe 10 mai, un Dialog spiritual despre
Mircea Eliade si spiritul vremii; invitat: Gratiela Benga”.

2006 — Mircea Handoca, invitat de realizatoarea Monica Tanase (Televiziunea
Antena 1) la o Cafea la nisip, 1l evoca pe Eliade.

2006 — In campania TVR Mari Romdni, are loc prezentarea documentarului despre
Mircea Eliade in regia lui Andrei Moroganu, joi, 28 octombrie’.

2007 — Apocalipsa dupa Eliade: spectacol multimedia prezentat 1n Piata
Revolutiei din Bucuresti pe 15 septembrie, in cadrul Zilelor Radio-Roménia Cultural. In
regia Cezarinei Udrescu, dupd o idee de Sorin Alexandrescu, inspiratd din volumele

® (Cristina Scarlat, “In India, pe urmele lui Maitreyi si ale lui Mircea Eliade”, convorbire cu

Adelina Patrichi, in volumul Mircea Eliade. Hermeneutica spectacolului, I, Convorbiri, lasi,
Editura “Timpul”, 2008, pp. 221-247.

Mircea Handoca, “Din nou despre Mircea Eliade”, in Romdnia literara, nr. 2/ 21-27 ianuarie
2004.

Acesta este titlul care apare in contractul semnat de cei doi regizori cu Televiziunea germana la 9
iulie 1992. No. 001 P. 03. Xerocopie oferita de dl Dan Petroi.

V. Cristina Scarlat, “Mircea Eliade: His Name, His Destiny —un film de exceptie”, in Verso, anul
2, nr. 25, 1-15 noiembrie 2007, pp.12-13.

http://agenda.liternet.ro/articol/1816/Redactia-LiterNet/Premiile-Asociatiei-Profesionistilor-de-
Televiziune-din-Romaniala-cea-de-a-15-a-editie.html. Stelian Plesoiu este cel care, intervievat

de Iuliana Marciuc, dezvaluie informatii inedite despre familia Eliade. “Filmul documentar Pe
urmele lui Eliade, al carui protagonist am fost, a fost facut de TVR International in anul 2003, in
oragul Chicago. Desigur ca un film nu poate fi decat un indrumator si o informatie in plus pentru
publicul dornic de cunoastere si de adevar. Despre viata privata a lui Eliade sunt foarte multe de
spus celor care l-au citit, celor care 1-au studiat si mai ales celor care l-au hulit si continud s-o
faca, celor care continua sa-1 defaimeze” — marturiseste intr-un alt interviu, oferit lui Gabriel
Stanescu-http://www.centrul-cultural-pitesti.ro/index.php?option=com_content&task=view
&id=998&Itemid=112.

http://www2.tvr.ro/inapoilaargument/editii.php.

Informatie oferitd de Mircea Handoca.

V. Cristina Scarlat, Mircea Eliade printre Marii Romani, in Nord Literar, anul VI, nr.1 (56),
ianuarie 2008, p.10.
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Jurnalul portughez de Mircea Eliade” si Mircea Eliade, dinspre Portugalia, de Sorin
Alexandrescu’,

2007 — Institutul Cultural Roman din Madrid organizeaza o expozitie omagiala
dedicata lui Mircea Eliade, Diario — Mircea Eliade — ensayo (Jurnal — Mircea Eliade —
eseu), a pictorului roman Romeo Niram (18 decembrie 2007 -16 ianuarie 2008):

“ Urmand regulile unui eseu literar, picturile din ciclul Diario — Mircea Eliade -
ensayo vor fi expuse intr-o anumitd ordine, asemenea paginilor unei carti, formand o
constructie pictoriald unitard. Astfel, fiecare tablou este o continuare a anteriorului,
putdndu-se ‘citi’ pe panze, de la dreapta la stdnga, In ordinea inversd citirii europene,
cateva din cele mai importante aspecte ale vietii lui Mircea Eliade: calatoria in India si
intalnirea cu Maitreyi, anii 1941-1945, petrecuti la Lisabona, impreuna cu sotia sa, Nina,
admiratia pentru Dostoievski, influenta lui Nae Ionescu, aprofundarea universului cultural
portughez marcat de prezenta pictorului Lima de Freitas si a poetului Fernando Pessoa,
pana la perioada americana, la Chicago, cu ultimul portret fotografic cunoscut al
scriitorului™” .

2007 — In cadrul activitatilor dedicate centenarului Eliade, la Universitatea “Stefan
cel Mare” din Suceava, Sabina Finaru a pus in scend un grupaj din textele romanelor lui
Eliade, pe care 1-a prezentat la Universitatea din Suceava si la cea din Cernduti®.

2009 — Editura ,,Humanitas multimedia” oferd publicului Jurnal(ul) lui Eliade
(1945 — 1946) in varianta audiobook, in lectura actorului Marcel lures.

2010 — In volumul Santier 2. Un itinerar in cdutarea lui Mircea Eliade, Cornel
Ungureanu rememoreaza (la 7 aprilie 2007) perioada anului 1968, cand, ,,devenit referent
literar la Teatrul Matei Millo din Timisoara”, primeste de la regizorul Aurel Manea
propunerea de a dramatiza romanul Maitreyi, al carui scenariu se angajeaza sa-1 scrie intr-
o0 saptamind. Proiectul nu se va concretiza, insa®'. La 5 mai 2000, reia: ,,Dacid nu Maitreyi,
care e totusi un spectacol greu, complicat (...), atunci poate un lung monolog (...) pe texte
din Soliloquii, Oceanografie, Fragmentarium... Poate santier... ™ .

in loc de concluzii

Cu siguranta, lucrurile nu se vor opri aici. Sunt multe texte de Eliade care trateaza
explicit teoriile sale privind arta spectacolului, jocul, problematica relatiei personaj-actor-
spectator, rolul si functiile spectacolului, care se preteazd cu usurintd convertirii in limbaj
dramatic sau cinematografic. Asteptam, inca, o montare dramatica sau cinematografica a celor
Noudsprezece trandafiri, a nuvelelor Adio!, Incognito la Buchenwald, In curte la Dionis si nu
numai, care ar putea ilustra coerent i convingator conceptiile lui Eliade in acest domeniu.

7 Mircea Eliade, Jurnalul portughez, prefatd si editie ingrijitd de Sorin Alexandrescu, studii

introductive, note si traduceri de Sorin Alexandrescu, Florin Turcanu, Mihai Zamfir, traduceri
din portugheza si glosar de nume de Mihai Zamfir, Bucuresti, Editura “Humanitas”, 2006.
8 Sorin Alexandrescu, Mircea Eliade, dinspre Portugalia, Bucuresti, Editura “Humanitas”, 2006.
http://www.artline.ro/Expozitie-Romeo-Niram-dedicata-lui-Mircea-Eliade-17466-1-n.html.
Informatie oferitd de Sabina Fanaru.
Cornel Ungureanu, Santier 2. Un itinerar in cautarea lui Mircea Eliade, Editura ,,Cartea
Romaéaneascd”, Bucuresti, 2010, p.7.
8 Ibidem, p. 117.
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Adrian Marino fata cu exilul si ,,imparatia” comunista

Résumé

En partant du livre mémorialistique de Adrian Marino, Viata unui om singur (La vie d’un
solitaire), paru chez Polirom, lassy, 2010, cet article traite de la réalité et de la signification
de I’exile roumain pendant 1’époque communiste. L’auteur du livre refuse 1’exile, comme il
refuse aussi le communisme, pour la raison que tous les deux sont en déhors de la morale
et de la culture. Adrian Marino est non seulement critique, mai aussi autocritique, jusqu’a
une profonde déception humaine et créatrice, motivée essentiellement par le context
historique d’apres la deuxiéme guerre mondiale. Marino, le critique roumain le plus
traduit, est mécontent de la réception externe (et méme interne) de sa discipline et de sa
méthode critique. Cet article met en évidence les (in)justices commises par le théoricien et
I’idéologue de la littérature face a 1’éxile communiste.

Mots-clés: Adrian Marino, théoricien littéraire, idéologue de la littérature, exil
communiste.

Exilul este refuzat de memorialistul A. Marino (Viata unui om singur, Polirom,
2010) tot din ratiuni ideologice. ,,O mare dezamagire. Mai curand etnicist, nationalist,
traditionalist” (177). Memorialistul nu-i descopera exilului nici mécar echilibrul ideologic.
Daca el l-ar multumi cumva. Probabil ca nu. Precumpanirea contrard il deziluzioneaza.
Ramane discutabil daca perceptia sa ideologica este confirmatd. Dar devine ea macar
suficient argumentatd? In chip de acuza si justificare, memorialistul noteaza cd exilatii
romani nu-i agreeaza independenta si criticismul. Sunt ei, exilatii — nu in bloc, dar in
majoritate — supusi si necritici? Alta Intrebare: cat de independent poti fi ca ideolog? Sau
este Marino ideolog fara ideologie, ca altcineva filosof al religiilor fara religie, ca sd nu
mai vorbesc de cineva autodefinit catolic ateu?

Cel mai (dez)legat e Marino de Paris. Vorbind de exil, pe cel parizian il judeca si
condamna. Exilatii vin la Paris amenintati de toate esecurile (pana la moarte), dar isi
salveaza, preponderent, vietile obscurizate. Pentru aproape toti, Parisul ajunge ,,polul
mondial al ratatilor” (177). Romanii contribuie din plin la intirirea acestui pol. Pier(d),
cultural, pe capete. Pe scriitori, literatura romana 1i elimind, iar cea franceza nu-i
promoveazi. Ajung orfani, fard sansa adoptiei. In exil, Marino identifici inconfortul
supranatural, addugat, in cazul lui, celui natural. Omul psihologic, din exil, se expune ori
se supune anxietdtii. Marino nu ia in seamad multe nume de strdini... Instrdinati la Paris.
Dimpotriva. Ocoleste cazurile care au ficut autoritate. Il evoca doar pe Vladimir Bukovski,
mergand nelinistit prin Paris. O impresie, doar una, nu stim cat de sigurd, pare a fi
suficienta lui Marino pentru a sistematiza o teza. El pare a spune ca a nu-ti parasi tara, fie
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si supusd unui regim de teroare, dar a negocia cu acel regim, cu maxima abilitate, cu
maxim profit cultural (si, implicit, poate, uman), iesind la bibliotecile mari occidentale,
servind cultura tarii tale, la un nivel cat mai apropiat de cel de varf din lume, iata, acesta ar
fi idealul.

La impresii, el adaugd observatii. Constata cé exilatii nu se integreaza cultural.
(Exilul cultural este luat de el in seamad). Plangerile le tradeaza sentimentul apasator al
ratarii. Toti 11 apar aga. Singura exceptie raméne Virgil Nemoianu, un exilat naturalizat si
multumit. Nu si solidar, si el, ca toti ceilalti, dispretuitor, cinic, la bazd invidios. El i
trimite lui Marino, criticul romén cel mai tradus in strdindtate, copia unei recenzii care-l
,distrugea”.

Marino admite conditia grea a exilului, caruia 1i acorda, dar numai teoretic,
intelegere. Trece peste circumstante, mai mult agravante decit atenuante, si-i judeca
necrutitor pe toti, dupa modul in care il trateazi. incepand cu vechea ,,gardi”. Despre
Eliade, Cioran: ,,imi vine insi foarte greu si dau note severe la purtare, in astfel de
imprejurari mai mult decat dificile.” (208) Lui M. Eliade, constata antiexilatul Marino, nu-i
pdsa de Roménia comunizata, unde voia sa fie publicat si comentat. Nu ne spune ce-ar fi
putut face Eliade privind regimul comunist instaurat de istorie, in urma unui razboi
mondial, si in Romania. $i ce era rau sa i se tipareasca opera in tara natald. Sau In metoda
sa de a-si atinge scopul difuzarii lucrérilor aici. Marino nu compara pactul lui cu cel al lui
Eliade, in raport cu statul comunist roméan, ca sa vedem ce virtuti si servituti (isi)
descopera. Prefera sa-1 atace pe Eliade ca pe un ,,redus” din punct de vedere artistic, atat ca
(in)formatie, cat si ca predispozitie sufleteasca. ,,M. E.(liade) nu avea nicio educatie si
sensibilitate efectiv artistica. Pictura, muzica nu-i spuneau nimic.” (181)

Cioran 1i apare In postura de cinic invidios, bucuros cid savantii francezi
desfiintasera Istoria credintelor si ideilor religioase a lui Eliade. Cand acesta moare,
Cioran scrie un necrolog, nu doar terminat, dar conceput in totalitate, in coada de peste.
Semn cd nu-1 pretuia. Cei doi, Eliade si Cioran, se intilnesc si in dispret. Nu intr-un dispret
oarecare. Intr-unul fata de propria etnie si cultura nationala. La extrema, va si zicd, a celor
— mai multi — care erau etnicisti, nationalisti, etnicisti. Cioran, afirma Marino, dispretuia
fatis, iar Eliade mai ascuns, poporul roman si nu 1i interesa ,,drama culturii roméane, din
perioada comunistd” (193). Total necritic, Eliade i-a tratat mult mai bine pe D. Micu si
Elena Beram, decat pe Marino. Acesta, autor al unei carti despre hermeneutica sa, este luat
drept agent publicitar, pentru cé ,,discipol neconditionat” (id.) nu-i putea fi. Nu mai putin
anticritic 1i apare Cioran, care 1-a uns ca unic succesor in filozofie pe G. Liiceanu, in filmul
sau de televiziune. Politetea ca arma necriticd?... Marino mai vede in Cioran un fel de om
camuflat, retras, Indepartat de trecutul legionar, pe care nu are curajul sa-1 dezvaluie si sa-1
explice. Intr-o carte, Etiemble l-a facut fascist. Cioran l-a rugat pe Marino si-i puni o
,»pild” (termenul e al memorialistului) la Etiemble, asta insemnénd sa-i notifice ca n-a fost
legionar. Apoi, autorul Cioran este aproape cu totul refuzat. Dezamagitul — si de exil —
Marino vede in Cioran, ca autor, un amagitor, de care el, unul, nu se lasa sedus. I se pare
un steril, un monoton, necritic trecut cu vederea, ba chiar exaltat. El a scris la Paris ,,0
singura carte, in mai multe variante: disperare, neant, cafard, negativism absolut” si in
repetarea aceasta neintreruptd, nu construieste nimic: ,.el este cel mai rafinat exponent al
negativismului specific romanesc” (194). Marino, prin exceptie, 1i apreciaza ,.eseurile
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politico-ideologice”, dar numai pe jumadtate, ori chiar mai putin, ca fiind critice, dar nu
mereu exacte si inacceptabile stilistic. Asta spune Marino despre cel considerat in Franta
drept marele stilist al prozei reflexive. ,,Lucide, adesea caustice, un amestec foarte personal
de bombastic, flamboyant, enormitati (despre Voltaire, de pildd) si observatii de o mare
acuitate.” (id.)

Din perspectiva — particularizatd — critica si ideologica (doi stalpi ai perspectivei
culturale, aceasta de ordin general), aplicatd de Marino, M. Lovinescu si V. Ierunca sunt
acceptabili numai pe jumatate. Ei rdspund cu totul (desi nuantele existd Intotdeauna si nu
se cuvin ascunse) ideologic. Marino 1si declara pentru ei ,,adeziunea mea ideologica totala”
(187). Nu ne ingdduie sd citim o adeziune (termen al limbii de lemn, proprie
monoideologiei totalitare de stinga) numai ,,esentiala” ori ,,fundamentald”. Doar 1n aceasta
perspectiva devine credibila comuniunea ideologica a celor doi. Diferente exista chiar la ei,
intre ei, desi esenta 1i identifica. in acelasi mod ,,colectivist”, egalitarist, identitarist, sunt
raportati si din punct de vedere cultural, implicit creator. Cei doi n-au opera, ,,Constructii
solide, antitotalitare...” (id.). Opera presupune obligatoriu mesajul — primordial —
ideologic. Ei pierd si ideologic, intrucat ideologia, in opera, impune constructia, sinteza,
sistemul. Apoi, critica celor doi cade spre nulitate. Judecatile si ierarhiile lor sunt
,previzibile” (187). Previzibile in raport cu ce anume? Cu principiile? Sau cu autorii? Ceva
parca din fiecare, de natura afinitatii paracritice. Marino constata ca erau mari-importanti-
rezistenti ,,doar cei ce fiaceau curte intensd acestui cuplu radiofonic, repet, cu merite
ideologice incontestabile” (id.). Supusii, nu cei liberi — intr-o legédturd nemarcata critic de
diferentd. Dar tuturor le lipsea criteriul diferential al lui Marino: ideologia exprimata in
opera culturala de sinteza, fara de care constructia, rimasa la fundamentul analitic, lipseste.

Ideologul constructor, sintetic, tine singur piept cohortei ideologilor analisti,
ramasi cu totii la nivelul de jos al ideologiei culturale si culturii ideologice. Ideologul
sintetist, sistematic, se afla in fata unor publicisti, lucratori In mass media, ingraditi de
limbaj si scop al comunicarii. Recunoaste ca la Radio ,,Europa Libera” el n-a fost boicotat.
Dar nici, asa-zicand, n-a fost cotat. Ei l-au tratat cu indiferenta, el i-a tratat, continuad in
acelasi fel, cu diferenta, pe care tocmai am (re)marcat-o. Marino isi apard virtutea
ideologica din perioada luatd sub observatie: ,,nimic din ce publicam in tara si In strainatate
nu avea nici urma de «ceausism»” (188). Faptul ca radiofonistii cei mai ascultati din exil 1-
au ignorat il prejudiciaza, dar, optimist, si nu doar o data, el descopera — daca nu pe asta
scontase mereu — partea bund: ajutorul (in?)voluntar ca el sd primeasca pasaport. La o
ultimd socoteald, nu li se aratd resentimentar, sau, cum spune el, nu le poartd ranchiuna
(resentimentul fiind admis, in general, invocat in alte cazuri particulare), pastreaza doar
nregretul unui malentendu profund si de esentd” (id.). Cu totii erau, ideologic (nu ca
anvergura culturald) de aceeasi parte, iar ei, liberi sa o spund deschis, nu aluziv, ca aceia
din tara cenzuratd, nu l-au inteles.

Caracterizdnd-o independent pe Monica Lovinescu, repetd atitudinea de admitere a
gazetarului ideologic si de demitere a criticului literar semnificativ. E ,;un excelent jurnalist
literar, o polemistd ideologica redutabild”, ,,Dar «critic literar» §i, mai ales, «mare critic
literar» n-o puteam considera” (id.). N-a citit tot, dar vede ca volumele ei de cronici ,,nu
dau nicio privire de sintezd a literaturii epocii respective, nici ierarhizéri precise, nici
selectii riguroase conform criteriilor adoptate” (189). Ce face, rdmane, deci, insuficient.
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Gazetarul nu poate face opera de sinteza si nu poate fi critic de valori. S4 mai observam ca,
desi nu le numeste, Marino accepta nu doar un criteriu, numit de multe ori primordial, dar
mai multe. Nici V. lerunca nu e ,critic mare”, el mentine o ,,mentalitate literaturizanta a
criticii literare”, exercita o critica pe deasupra ideologiei, dacd nu chiar anti-ideologica (o
circumstantd deosebit de agravanta pentru Marino), are ,,obsesia «textului literar», prioritar
si net superior, structural si axiologic vorbind, celui ideologic”, ,,obsesia succesului pur
«literar»” (id.). Consecventa cu propriile criterii, la Marino, functioneazi, dupa cum
vedem, fara fisura.

Scriitorul D. Tepeneag 1i apare, pentru o vreme, afin prin fire i optiune a
congstiintei etice: ,retras, demn si izolat” zece ani. Rdméne apropiat si prin constatarea
facutd, 1n sensul obiectivarii autocritice, si ca fiind ,,Mereu iritat, agresiv, polemic, pe drept
si pe nedrept.”. Desi, in punctul nedreptatii, Marino, fatd de sine, raimane discret, pana la
nerecunoastere. Un fel de eu-insumi, cum spune povestitorul Crailor despre un personaj,
ajunge (doar cé nedeclarat) si prozatorul contemporan, ,,adesea antipatic si arogant (,,Fata
in fatd”, in 22, 25/1995)”. Din tot ce a scris, 1i apreciaza Le mot sablier, despre care a scris
(de dragul ideologiei, va recunoaste in alt loc, si nu al poeticii narative) In revista din exil
Dialogue, nr. 19, 1989. Tot exilul 1i separa. Parcurgand jurnalul Un roman la Paris, Marino
are ocazia sa noteze ca n-ar fi vrut sa fie in pielea autorului (178). Da, exilul a fost trait de
Tepeneag ca un surghiun. Nu lipsit de izbanzi literare. Ideologic, intervine o despartire a
celor doi. Liberalul Marino respinge si ,,Mitul subventionarii” sustinut de D. Tepeneag
dupa 1990, fara ecou, pana la incheierea acestor memorii. Cei doi au avut relatii aproape
amicale, au devenit un fel de aliati, nu prin preocupari similare, dar prin empatie.
Memorialistul noteaza cd D. Tepeneag i-a trimis unele carti utile, iar A. Marino l-a
»elogiat” la Cluj. Tragand linie si adunand, obtine ,relatii constant inegale” (195). ,,Am
fost si am ramas... stigmatizat In constiinta sa «oniricd» pour toujours.” (id.). Marino
ascunde articolul intempestiv, neintelegator, cu onirismul, o ciudatid abordare estetica si
ideologica, Intrebari si nelamuriri, aparut in Contemporanul, nr. 2, 1969, p. 6.
Resentimentarul asumat etic (si religios!?) prin legea talionului 1l rasplateste acuzator:
»Ingratul D. Tepeneag m-a si insultat, incalificabil.” (463) Unde, cum — nu socoteste
necesar sd precizeze. Nici dacd 1n scris sau oral. Ingratitudinea se refera la recenzia
ideologica din Dialogue, dar cu articolul din Contemporanul caum ramane? De Tepeneag il
separd, iatd, nerecunostinta scriitorului fatd de criticul sau. Tot o neintelegere esentiala.
Marino va face un fel de inventar autobiografic in aceasta privintd. Fara a recunoaste, la
randul sdu, nerecunostinta fatd de cineva. In schimb, recunostinta si-o va afirma, desi
reiese ca n-a prea fost cazul.

De Paul Goma 1l separd, cum vom vedea de indatd, adevarul. Nu o nerecunostinta,
ci o nerecunoastere. Goma apare caracterizat, in general, favorabil si memorabil, unii ar
putea spune ca exagerat si nedocumentat. ,,El este rezistentul anticomunist «arhetipic»”
(189). E drept ca termenul elogios ajunge degradat prin ghilimetare. Dar de ce rezistent si
nu opozant sau, mai exact, disident, ca fost membru al PCR? Iata o erezie scapata netaxata,
insd, de Marino. Intrdm deja In linia particularitatilor. Ca si el, P. Goma (alta partiald
identificare exprimatd subsidiar) are ,,un mare trecut si o mare drama” (190). Marea lui
drama e literard, crede Marino: nu i se acordd valoarea pe care ar avea-o. Cu ce
argumenteaza Marino aceastd Incredintare? Procedeaza, poate, prin identificare. Marea
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drama a lui Marino este, cum reiese in mod transparent si de aici, culturala:
nerecunoasterea statutului de mare figurd a culturii roméne. Dar nici Marino,
anticanonicul, nu se abate de la critica prin care a fost eliminat pe Goma din canonul
literar. Nici el nu descoperd in Goma un mare scriitor. ,,Toata literatura sa nu este, de fapt,
decdt o continud «romantare» si amintiri autobiografice, travestite, trucate.” (192)
Constatare identica, de pilda, cu a lui N. Manolescu din Istoria critica. O frazd mai lunga
din aceste memorii se desfagoard aderent, iar de la un punct opozitiv. ,,Radicalismul sau
etic, politic si civic, intransigenta sa combativa, intr-o tard de eterni «adaptabili», mi-1
faceau simpatic, desi enormitatile si extravagantele sale au luat destul de repede forme
maladive.” (189) Goma nu este vazut ca nepatat in drumul lui spre radicalizare. Si-a
rescris, adica cenzurat, §i inca drastic, romanul Ostinato, inainte de a ajunge singur si izolat
(191). Nemultumirea fatd de Goma raméane asertiva: ,,M-a atacat si insultat, absolut gratuit,
in mai multe randuri.” (190) Acum, Marino anunta un principiu: nu raspunde ,,fostilor
colegi de inchisoare si deportare” (id.). O face, postum, in aceste memorii. Din etica,
fundata pe datorie, a legii talionului, a indreptitirii resentimentului. Ii rispunde prin
boicotul lecturii Jurnalului, despre care stie ca este plin de insulte la adresa sa.

La Paris, raporturile nefericite se multiplica. Unii chiar il ocolesc. Asa face Th.
Cazaban. Toma Pavel i reproseaza ca-l atacase polemic in tara. Iatd ca nu uitd, dar simpla
aducere aminte de ce-ar fi mai indezirabila decat plata unui rau printr-un alt rau? Edgar
Reichmann nu scrie recenzii despre el in Le Monde, motivand (sincer si riscant) ca l-ar irita
pe Crohmalniceanu. lata relatiile de putere si dependenta intre scriitorii din tard si cineva

Citim 1n aceste memorii si refuzuri pur critice. Stefan Baciu are o ,,importantd cu
totul secundara” (182). I. P. Culianu e ,,un subprodus, in esentd, al lui Mircea Eliade.”
(181) In cazul siu tragic, Marino devine un soi de detectiv suprauman si descopera fara
urmd de dubiu cd ,,subprodusul” fusese asasinat, printr-un fel de ritual rdzbunator, de
legionari (evident pentru incédlcare de jurdmant) si nu de Securitate. Ideologic, va sa zica,
cei doi sunt antagonici. Memorialistul inlatura ifosele lui Mihai Nasta ori infatuarea lui
Bujor Nedelcovici, despre al carui roman Le second messager a scris tot in revista
Dialogue. Nu empatizeaza nici cu N. Balota, calificat ,,relationist imbatabil”. Desi strategia
relationistd nu este nici de el exclusd, dimpotrivd. Ea ajunge sd-1 nemultumeascd abia
tarziu, cand e nesatisfacut de rezultate.

In afarda de Matei Cilinescu, apreciat, dar expeditiv (existd si o sugestie a
recunostintei, pentru ca i-a intermediat publicarea unei carti in SUA; dar va reveni generos
spre sfarsitul cartii), il retine cu insistentd, ca personalitate din exil, Ion Negoitescu.
Explicatia posibild: el nu I-a ocolit si nu l-a atacat. lar acesta este, pentru Marino, semnul
apropierii dupa care tanjea. Orfan, psihologic, Marino isi descoperd in el un dublu
psihanalizabil. Omul, homosexual necamuflat, ardent sentimental, este vazut ca ,,un om
foarte fin, sensibil, subtire, incapabil sa se adapteze societatii comuniste” (186). Nu altfel
il vede Balotd 1In Caietul albastru. Respingerea criticului, una totala, scapad psihanalizei.
Criticul Negoitescu ,,nu avea despre literatura romana o viziune cu adevarat «istorica»”, el
a scris ,,0 pseudoistorie literara, total fantezista, foarte personala.” (id.) 1i este contrapusi
Eva Behring, autoarea de origine germana a unei istorii a literaturii romane, scrise de un
strain pentru straini. Marino nu adera la ,spiritul estet, impresionist, profund poetic si
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istoric-diletant al Iui Nego” (id.) Omul il cucereste, cu criticul n-are ,,nicio afinitate” (id.).
Raportul critic este unul pe deplin echitabil: Negoitescu scrie despre 130 de scriitori
scriitori contemporani, dar nu si despre Marino. Omisiunea din istoria literaturii va fi doar
repetatd de N. Manolescu, dar pe aceasta el nu o va cunoaste. Asta nu inseamna ca a primit
cu intelegere si fie eliminat. Dimpotriva: de multe ori, simpla omitere nominala I-a iritat si
inveninat.

Simpatici, valorosi ca oameni si intelectuali, apar cativa. Afinitatea domina critica,
iar evaluarea uita criteriile de constructie, sinteza, sistem sau Opera. Sanda Stolojan ajunge
,marea doamna a exilului roménesc”, iar jurnalul ei e ,,cel mai bun text ce ne-a venit din
aceastd zona. Notatii acide, acute, dar bine temperate, despre Monica Lovinescu si C.
Noica, intre altii, integral in vederile mele.” (195). Marino nu este cu totul rigid, poate
deveni si tolerant sau iertator cu respingerile, daca sunt temporare si revizuite. ,,O figura
pozitivd si Sorin Alexandrescu...”, ,,O perioadd chiar ma evita...” (195). Despre
Paradoxul romdnesc (de fapt: roman), 1998: ,,Sunt de acord cu mai toate ideile sale, mai
putin cele despre miscarea legionard.” (196) Simpatie, necritica, are si pentru basarabeanul
Ion Druta. ,,Discret, prietenos, serviabil, N. Catanoy...” (195) Omul, dar autorul? Numai
de bine noteazd despre jurnalistii de la Radio ,,Europa Liberd”, Mircea Carp, N. C.
Munteanu, E. Hurezeanu, Gelu Ionescu. Cel putin unul, ultimul, s-ar fi dorit luat in seama
si In calitate de critic literar. Din politica, ,,un personaj simpatic, pitoresc, aproape
folcloric, Ion Ratiu...” (197). L-a simtit aproape, in strdinatate, pe Alexandru Herlea,
schimbat cu totul la fatd in tard. G. T. (Gabriel Tepelea) i se pare, insd, ,,0 mare
mediocritate” (196). ,,Liberalul” Dinu Zamfirescu e ,,intepat si sclifosit” (197).

Exista, in fine, si o afinitate care-i ambiguizeaza, dacd nu-i pulverizeazi, toate
criteriile de apreciere. ,,Simpatic si cu simt al relatiilor, Andrei Doicescu, de profesie...
incertd. As Inclina In directia Securitatii, dar si... CIA. Nu bag insd ména in foc in nicio
directie...” (196). Notatia ar putea vorbi si despre calitatea memorialistului de a nuanta.
Dar si despre siguranta sa de a se distanta de colaborarea cu serviciile secrete.

Suspectat de ,,securism”, A. Marino nu se recunoaste, in constiinta sa (ideologica,
morald, dar mai ales in sensul foarte general: constiinta-cunostintda) drept om al Securitatii.
Peste tot, mai cu seama in strdinatate, se prezintd ca om al cartilor, al bibliotecilor, in care
se Inchide mai tot timpul, cu munca sa criticd si independentd, ca gandire, dar si ca
apartenenta institutionald. Un exil etnicist, nationalist, traditionalist (preponderent!) nu-i
apreciaza, fireste, cartile pe care el le vrea (acum explicit) liberale (181). Exilatii nu-1 vad
pe ideologul liberal, dar ei nu vad nici ideologul pur si simplu, preocupat de ideologie (si
ideologii). Ei vad doar pe cineva afisdndu-si superioritatea, un defectat psihologic si moral
si-1 taxeaza, scurt, de megaloman. {i descopera ei partea umbriti a personalititii? Ori i
inventeaza una? Marino 1i trimite pe toti la lectura cartilor sale. Si le cere sa fie citite ca
liberale si antimarxiste. Cu adevarat sau suficient de liberale si marxiste? Pare a spune ca
da, ar fi fost mereu liberal si antimarxist. Dar, cand argumenteaza, citeaza din cartile sale
de calatorie aluziile la foame, frig, teroare securistd, cenzura. E, asadar, un ideolog liberal,
antimarxist de tip aluziv, pe la cine stie ce colt de pagina. Era altul mai indraznet, in
context comunist? Cu un pact ideologic mai profitabil, atat virtual, cat si real, adica bine
intrebuintat? latd o miza a sa, dar §i una a cercetarii scrisului sau.
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Alteritatea etnica in actualitate. Supozitii teoretice si fictiuni ale Celuilalt

Résumé

Le sujet de cette étude est [’Autre comme altérité ethnique, a qui I’homme
contemporain s'est toujours intéressé, bien qu’il partage d’habitude deux attitudes
contraires envers lui: le rejeter avec supériorité ou I’accepter comme matérialisation de sa
propre projection sur les géographies symboliques et sur les coutumes mystérieuses
connues ailleurs. On suit, d’abord, les suppositions théoriques de certains philosophes et
sociologues tels Tzvetan Todorov, Emmanuel Lévinas, Marc Guillaume ou Jean
Baudrillard, qui se sont interrogés sur le rapport difficile du moi a I’Autre, sur les
modalités variées d' assimiler celui-ci (de la soumission a I’amour), et sur ses marques
identitaires (de la physionomie a la culture). Mais I’intérét majeur de I’étude est de montrer
que la littérature (et tout particuliérement, la prose roumaine actuelle) n’est pas restée a
I'écart de ce dilemme identitaire et existenticl. Les fictions féminines de 1’Autre,
comme Mararion sau Adevarata istorie a descoperirii Lumii Noi (Maraiion ou la Vraie
histoire de la découverte du Nouveau Monde ), par Ruxandra Ivancescu (2008), et Istoria
romantatd a unui safari (L histoire romancée d’un safari), par Daniela Zeca (2009) se
greffent sur le modéle de I’aventure héroique ou érotique, pour arriver a s’interroger sur le
probléme de I’altérité ethnique, psychologique, religicuse et linguistique. Ces proses
illustrent exactement deux paradigmes majeurs de «la fiction de 1autre » (Marc
Guillaume) : la soumission de 1’Autre par la conquéte armée, et respectivement, la
soumission par 1’éros.
Mots-clés: altérité ethnique, la fiction de I’ Autre, dilemme, conquéte, €ros.

La ora actuald, cum bine stim, se mizeazd extrem de mult pe comunicarea
spectrald, generatd de proliferarea uluitoare a noilor media; la fel, se pune accent din ce 1n
ce mai mult nu doar pe anonimat si anomie (in sensul conferit termenilor de sociologii
Jean Baudrillard si Marc Guillaume, intr-o carte excelenta despre Figurile alteritdtii), ci si
pe simularea apropierii. Simulare pentru cd, in realitate, in aceastd perioadd a
plurilingvismului si multiculturalititii, comunicarea autentica, ,relatia ireductibila” intre
mine si altul —in termenii filosofului Emmanuel Lévinas, ,relatia fata-catre-fata”, singura
forma de comunicare autenticd, intermediatd si reductibild la privire, deci la ,.epifania
chipului ca chip™' — este din ce in ce mai deficitard. Dimpotriva, ceea ce se acumuleaza,

' In opinia lui Lévinas, esentialul alterititii este chiar prezenta neconditionatd a unei interioritati

ce mi se opune, ce ma poate privi in fata. ,,A vorbi despre identitatea celuilalt ca despre unul care
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din ce in ce mai mult, certifici tocmai alienarea, instrdinarea de figura Celuilalt. Noile
coduri promoveazad si uneori chiar impun anonimatul, efasarea markerilor identitari: ,,in
acest spatiu al comunicarii mediatizate, existd comunicare spectrald, atunci cand actorii
comunicdrii pot sa se dispenseze, mai mult sau mai putin partial, mai mult sau mai putin
provizoriu, de procedurile de control si de identificare cerute de obicei”?. Eliziunea
identitatii reale a Celuilalt Tnseamna, concret, dezinteresul pentru marcile sale identitare
specifice, adica acceptarea, prin conventie, a identititii de imprumut a Celuilalt. In treacit
fie spus, psihologia si sociologia, in general stiintele socioumane au conchis ca
identificarea lui altul Inseamnd, 1n fond, conferirea unei identitati precise acestui altul,
adica inscrierea lui Intr-un ansamblu de ,,categorii de referenti identitari”, dintre care cele
mai importante ar fi urmatoarele: identitatea materiala (caracteristicile fizice, morfologice
etc., posesiunile), identitatea proprie (originile si trecutul, situatia actuala — nume,
indatoriri, sistemul de valori si conduitele specifice, competentele si rezultatele deja
obtinute), identitatea sociala (imaginile identitatii date de altii, apartenenta la grupuri
socioprofesionale, religioase etc., simboluri §i semne exterioare trimitdnd la un loc in
ierarhia sociald)’. Or, in cazul intilnirilor spectrale cu Celalalt, oricare dintre acesti
referenti identitari poate fi usor transformat, deci mistificat. Avem de-a face, astfel, cu
simulacrul identitar, fie el si unul acceptat prin conventie liber asumata sau chiar norma, de
partenerii comunicarii de acest tip. Interesant e faptul ca rezultatul e un dublu paradox:
daca, in aparenta, comunicarea intre actorii dialogului spectral este facilitata, in realitate ea
este ingreunata...

Revenind, aceastd miza a comunicarii spectrale, atit de practicatd astazi, si anume
facilitatea dialogului cu un Celalalt aflat chiar la mii de kilometri distantd, asadar anularea
aparenta a distantelor geografice si, odaté cu ele, a celor etnice, religioase ori culturale — o
miza declaratd, cu vehementa, de promotorii retelelor internautice — 1si are totusi nu numai
acest revers negativ, Instriinarea si mai mare de Celalalt. Existd situatii, fericite, in care
tocmai comunicarea spectrald stimuleaza, retrezeste interesul fatd de acest avatar al
alteritatii care este Strainul, ca si dorinta de a-1 intalni 1évinasian, adica ... fata-catre-fata.
La fel se intampld si in cazul in care celelalte media (televiziunea sau presa scrisa,
bundoard) hranesc prin imagini ale exotismului ca emblema a celorlalte lumi nevoia

ma intereseaza inseamnd a face psihagogie; a vorbi in numele lui atunci cand nu-l las sa
vorbeasca el insusi Tnseamna a face demagogie; a cauta sa-1 conving de generalitatea anumitor
asumdri, a-1 orienta si célduzi pe celalalt inseamna a-i fi demis autonomia §i a-i administra un
tratament pedagogic”. Acestea sunt false forme ale unei relationari sincere, oneste cu Celalalt.
Doar ,relatia fata-catre-fatd este relatia ireductibild”, deci cea adevaratd, ne asigurd filosoful.
Intre mine si altul ,.existd un raport care este dincolo de retorici. Aceasta privire care roaga si
care pretinde — care nu poate ruga decat pentru ca pretinde —, privata de tot fiindcé are dreptul la
tot i pe care o recunosti daruind, aceasta privire este tocmai epifania chipului ca chip”. Relatia
fata-in-fata este deci experienta originara data in insasi expresia umana, care nu semnifica prin
altul, ci se semnifica, si face 1n definitiv pluralismul societatii; de unde, accentul pus de filosoful
francez pe problemele etice, pe razboi si pace, viatd si moarte, dragoste si eros, justitie si
bunitate, in sfarsit, pe responsabilitatea eului fatd de restul societitii (Emmanuel Lévinas,
Totalitate si infinit, lasi, Editura ,,Polirom”, 1999).

Jean Baudrillard, Marc Guillaume, Figuri ale alteritdtii, Pitesti, Editura ,,Paralela 45>, p. 18.

3 Cf. Alex Muchielli, L’identité, Presses Universitaires de France, 1986, pp. 9-10.
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noastra de altceva, de transcendere a lumii in care ne situdm, prin nastere si apartenenta la
un grup, restrans ori larg, deci la o colectivitate sociala, profesionald, religioasa si
lingvistica.

In fapt, este vorba despre mirajul etern al spatiului indepdrtat si altfel — pentru est-
europeni, sd il numim mirajul Occidentului sau al Orientului — adevaratd constantd a
imaginarului nu numai literar. Fiecare epoca l-a cultivat intr-o forma sau alta, fiecare spatiu
geografic l-a resimtit ca un impuls energetic de nestavilit, care face posibila crearea de
legaturi plurivalente cu exteriorul si indepdrtatul. Persoanele reale pentru care acest miraj
s-a convertit In necesitate prima si ultima a fiintei (instrdinate astfel, paradoxal, tocmai
acasd) s-au transformat chiar in personaje, in mituri, in simboluri (sd ne gandim doar la un
Marco Polo, Cristofor Columb, Vasco da Gama sau James Cook). Generatii intregi au
gustat fictiunile alteritatii etnice, grefate tocmai pe acest primat al nevoii de aventura si
descoperire a Celuilalt Om si a Celorlalte Tinuturi. La randul lor, stiintele socioumane s-au
interogat frecvent asupra problematicii alteritdtii etnice — sigur, mai putin asupra
identificarii ei $i mai mult asupra raporturilor concrete cu Celélalt. Pe o scara ipoteticd a
acestor relatii, s-a mers de la ideea de infruntare (efectiva ori simbolicd) determinata de o
serie intreaga de diferente de habitudini, de ritualuri si tabuuri religioase sau de semne
fizice, lingvistice, culturale s.a.m.d. pana la obsesia responsabilitatii ori a iubirii fatd de
Celalalt vazut ca Seaman, ca aproape. La fel, de la anularea totala a realitétii altuia prin
colonizare, deci asimilare totald, pana la cultivarea obstinatd a diferentelor care i
contureaza identitatea pitoreascd, exotici de Celalalt. Chiar si in contextul actual al
globalizarii se mizeaza tocmai pe ideea reliefarii diferentelor majore ale unor grupuri
minoritare (ca etnie, religie, limba, chiar sexualitate) fatd de colectivititile mai mari, spre
ex. popoare, care le asimileaza, respectiv ale unor regiuni sau tari fatd de conglomeratul
multinational la care se raliazd (vezi UE) in ideea de potentare a specificitdtii etnice a
diferitelor culturi si popoare.

In catalogul actual al figurilor alteritatii, si-au facut, e adevirat, locul o serie de
avataruri ale alteritatii care au deplasat, vizibil, locul Celuilalt (ca strain etnic, religios,
lingvistic, cultural) inspre o zona care suscitd mai mult curiozitatea decat furia sau
ostilitatea (sigur, o exceptie nefericitd este cea a Strainului-Terorist, sau perceput ca
potential Terorist, asupra cdruia s-a declansat, incepand cu atentatele din 11 septembrie, o
adevaratd isterie, vecind cu vanatoarea de vrdjitoare de odinioard). Emergenta actuald a
conceptului de alteritate etnica ramane, prin urmare, un fapt indubitabil mai ales in Europa
occidentald, cu precadere ca o incercare de raspuns la ascensiunea curentelor xenofobe.
Problematica Celuilalt s-a materializat intr-un numar impresionant de texte, unele dintre
ele de un mare interes, care ilustreaza necesitatea interpretarii tentatiei, uneori explicite, pe
care o manifestd indivizi, grupuri sau chiar rase intregi, de a se opune radical existentei
unui altul diferit. Sa citez, dintre ele, doar pe cele mai cunoscute: Tzvetan Todorov, Nous
et les autres (Seuils, 1988); Emmanuel Hirsh, Racismes, [’autre et son visage (Editions Du
Cerf, 1988); Julia Kristeva, Etrangers a nous-mémes (Fayard, 1988); Paul Ricoeur, Soi-
méme comme un autre (Seuil, 1990); Jean Baudrillard, Marc Guillaume, Figuri ale
alteritatii (Ed. Paralela 45, 2002). Acestea sunt lucrari consacrate, de regula, unei viziuni
care se pliazd fie exclusiv, fie prioritar, pe ideea unui altul strdin ca rasd, imigrant sau
marginal, desi, sporadic, recunoaste si figuri ale alteritatii ce pot irumpe chiar Tn sénul
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aceleiasi colectivitati sociale — delincvente, toxicomanii, conflicte determinate de diferente
de religie, varstd sau sex etc. Simptomatic, un numar destul de recent din Secolul XXI,
intitulat promitator chiar Alteritate, alocd mai mult de o jumatate din spatiul tipografic
unor studii de caz ce particularizeaza, de pilda, ideea de roman(esc) ori rwandez prin ochii
calatorilor straini, de rrom sau maghiar in Romania si de franco-american in Noua Anglie,
in fine, de shoah din perspectiva dialogului interconfesional. Asadar, tot alteritatea etnica,
ingloband-o si pe cea lingvistica, religioasa, culturala s.a.m.d. suscita cele mai vii discutii
in randul specialistilor, interesati, fireste, mai putin de identificarea Celuilalt si din ce in ce
mai mult de problematica raporturilor cu celdlalt. Cea mai bund exemplificare 1n acest sens
ne este asiguratid de teoriile sociologului Tzvetan Todorov, partial expuse in volumul
Cucerirea Americii. Cartea este consacratd, cum o aratd explicit si elementul peritextual,
descoperirii Americii (in acelasi timp o ,,istorie exemplard”, dar si ,.intdlnirea cea mai
uluitoare din istoria noastrd”, cdci niciuna dintre celelalte nu a fost insotitd de ,,un
asemenea sentiment de stranietate radicald”). In chiar primul capitol al acestuia, el isi
marturiseste de altfel transant preocuparea, doar aparent banald, n esentd de o
complexitate indubitabila, schitdnd apoi cat se poate de concis o tipologie a celuilalt:

LHIntentionez sa vorbesc despre modul in care eul il descopera pe celalalt. Dar
formularea, in generalitatea ei, se subimparte imediat in categorii care lasa sa se
intrevadd directii multiple. [i putem descoperi pe ceilalti in noi ingine, putem intelege cd
nu formam o substanta omogena i radical straind de ceea ce nu este sinele: eu este un
altul. Dar si ceilalti sunt niste euri: subiecti ca §i mine, pe care numai punctul meu de
vedere, din care tofi ceilalti sunt acolo, si numai eu sunt aici, 1i separd §i i distinge intr-
adevar de mine. Ii pot concepe pe acesti altii ca pe o abstractie, ca pe o instantd a
configuratiei psihice a oricarui individ, ca pe Celalalt, celalalt sau altul in raport cu eu;
sau ca pe un grup social concret de care noi nu apartinem. Acest grup poate fi, la randul
sdau, interior societatii; femeile fata de barbati, bogatii fata de saraci, nebunii fata de
normali; sau exterior, deci o altd societate, apropiata sau, dupd caz, departata.: fiinte pe
care totul le apropie in plan cultural, moral, istoric, sau nigte necunoscuti, strdini, a caror
limba sau obiceiuri nu le inteleg, atdt de straini mie incat, la limitd, ezit sa recunosc
apartenenta noastra comund la aceeasi specie™.

Convins de imposibilitatea epuizdrii subiectului, Todorov prefera sa aleagd spre
dezbatere — una mai mult eticd decat istorica — ultima dintre categoriile alteritatii, $i anume
pe celalalt ca strdin cu desavarsire din punct de vedere etnic (si, de aici, religios, mental,
cultural, lingvistic s.a.m.d.). ,,Aleg oarecum arbitrar aceasta problematica a celuilalt, cel-
exterior-si-indepartat din neputinta de a vorbi in acelasi timp despre tot, céci astfel
cercetarea nu s-ar mai Incheia vreodatd” trebuie si admitd in fine Todorov, fara a
recunoaste in fapt propriul interes in abordarea comprehensiva a acestui avatar al Celuilalt:
el insusi este un astfel de Celalalt, un Strain (bulgar) stabilit in Franta din 1963. Pentru a
aborda totusi ne-arbitrar, metodic §i riguros stiintific problematica raporturilor complexe,
principial contradictorii, cu Celalalt ca alteritate etnicd, Todorov are nevoie de o
scenografie nu numai cat se poate de cunoscuta, ci si polemica ab initio. Cea mai potrivita,
desigur, i se pare a fi cucerirea Americii, in fapt o poveste fascinantd, in mai multe trepte:
descoperirea (prin Cristofor Colon), cucerirea (prin Cortés), iubirea (prin Las Cassas) si

4 Tzvetan Todorov, Cucerirea Americii. Problema Celuilalt, Institutul European, lasi, 1994, p. 8.
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cunoagterea (prin Sahagun) a amerindienilor. Punctul de plecare al hermeneuticii acestei
istorii este interogatia, desigur legitima, cum a fost posibila cucerirea, intr-un timp foarte
scurt, a aproape zece milioane de azteci, cati numara Imperiul lor la data respectiva, de
catre o mana de colonizatori spanioli. Sigur, raspunsurile partiale exista: posesia armelor
de foc, a tehnicii avansate de lupta s.a. Todorov preferd insa a raspunde dupa analiza
riguroasa a celor doud sisteme de semne angajate atunci in lupta, spaniol, respectiv aztec.
Or, spaniolul Cortés intelege repede ca nu are nicio sansd daca nu castigd mai intai razboiul
semnelor: ,, ... urmadreste mai intdi de toate sa inteleagd (comprendre), nu sd ia (prendre);
in primul rdnd, il intereseazda semnele, nu referentii. Expeditia sa incepe printr-o cautare a
informatiilor, nu a aurului”. Tentativa i se dovedeste salutard. Cortés observa ca, nainte de
a fi o comunicare intre oameni, comunicarea azteca se axeaza mai degraba pe raporturile
dintre om si lume, deci cosmos. Acesta e pattern-ul originar, de esentd mitica si expresie
ritualicd, care functioneazd 1n lumea aztecd. Aici, ,actiunea asupra celuilalt prin
intermediul semnelor ramdne (...) intr-un stadiu embrionar; in schimb, informarea asupra
starilor de lucruri nu este niciun moment neglijata, fie ele chiar i vii”. Aztecii sunt maestri
doar ,,in arta vorbirii rituale”, si nu In situatii de improvizatie. Spaniolii sunt, dimpotriva,
castigatori ai razboiului semnelor, stipani, de fapt manipulatori ai limbajului, ai
comunicdrii intre oameni, spaniolii au avut un impact extraordinar asupra lumii aztece,
pentru care cucerirea s-a dovedit ,,un eveniment absolut imprevizibil, surprinzator, unic”,
adica un veritabil soc. Iar ,,din acest soc Intre o lume rituala si un eveniment unic rezulta
incapacitatea lui Moctezuma de a produce mesaje adevarate si eficiente”. si, invers,
capacitatea lui Cortés (omul momentului potrivit, al kairos-ului) de a transforma limbajul
,»in scopul manipularii Celuilalt”, de a disimula pentru a-1 cunoaste si distruge pe Celalalt.

Desigur, cel putin cateva chestiuni se cuvin a fi discutate din aceasta perspectiva.
De cele mai multe ori, cucerirea unui popor s-a bazat, si istoria ne-a furnizat in acest sens
nenumadrate exemple (din cele mai indepartate spatii, de altfel, de la cucerirea triburilor
asimilate, ulterior, Imperiului roman sau cuceririle lui Alexandru cel Mare si pana la
asimilarile colonialiste sau conflictele armate contemporane, ,,justificate” religios), pe forta
armatd, pe superioritatea numerica si tehnicd a cuceritorilor, si nu pe inteligenta lor
lingvisticd sau semioticd. Cu atdt mai mult, cucerirea Americii pare a fi exemplara.
Pragmatismul care a justificat, apoi, de fiecare datd cucerirea a determinat ab initio fortarea
asimilatiei Celuilalt, a cuceritului, de catre cuceritor. Comprehensiunea diferentelor uriase
dintre acestia nu a intervenit decat ulterior, pentru nivelarea marcilor identitare radical
diferite, care din perspectiva cuceritorului ar fi reprezentat un risc de revolta. Sigur ca, Inca
de la inceput, ratiunile pecuniare au fost abil camuflate si in cazul cuceririi Americii. Ma
refer, aici, doar la cele colective; dupa descoperirea noului continent, antreprenorii si
aventurierii conchistadori fireste ca detineau libertati aproape nelimitate asupra bastinasilor
de pe teritoriul pe care il primeau in concesiune printr-o capitulation regala (practic, aveau
drept de viatd si de moarte asupra bastinasilor de pe domeniul primit). Drept convertit, de
cele mai multe ori, in tratament bestial aplicat acestora, si care determina reactii dintre cele
mai vehemente incd de la mijlocul secolului al XVI-lea: a se vedea, bundoara, celebra
dezbatere teologica si juridica organizata de Tmparatul Carol al V-lea la Valladolid in 1550
si 1551. In fata a patru doctori ai Bisericii, trei dominicani si un franciscan, doi eruditi au
prezentat argumente pro si contra colonizarii Americilor, organizate pe patru mari teme:
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,.barbaria” amerindienilor, ,,idolatria” acestora, necesitatea de a salva victimele inocente
ale ritualurilor religioase barbare, specifice mentalitatii religioase amerindiene, in fine,
necesitatea de a-i evangheliza. Actorii principali sau, in termeni moderni, ,,procurorul”,
respectiv ,,avocatul apararii”’: Juan Ginés de Sepulveda (filosof, teolog si cronicar imperial,
autorul unor studii controversate, care legitimau utilizarea actiunii militare impotriva
ereticilor)’ si Fray Bartolomé de Las Casas, episcop de Chiapas si veritabil ,apostol al
indienilor” (la randul lui, autor al unei Apologii contra lui Sepulveda si al unei Historia
apologética in care sustinuse cd indienii sunt egali sau chiar superiori altor rase). Nici nu e
greu de imaginat cine a reiesit drept invingator al acestei dispute...

Exista, fireste, si fictiuni ale acestui Celélalt care ne reprezintd atat aceastd
alteritate sa-i spunem extrem occidentald, cat si impactul extraordinar al intalnirii omului
vest-european cu aceasta. Surprinzidtor este doar faptul cd fictiunea cea mai extinsa
consacrata descoperirii Americii o regdsim in literatura romana actuala. Este vorba despre
debutul in proza al Ruxandrei Ivincescu®, Maraiion sau Adevirata istorie a descoperirii
Lumii Noi, o carte de fictiune prozasticd neobisnuitd. Volumul atrage, ce-i drept, de la
inceput atentia, atat prin dimensiune (vastul op numara nu mai putin de 734 de pagini), cat
si prin tinuta grafica de exceptie (fireascd, tindnd cont de faptul ca romanul a vazut lumina
tiparului la prestigioasa si, mai nou, eleganta editura ,,Cartea Roméaneasca”). Dar altele
sunt, fireste, argumentele care il recomanda drept o lecturd inedita si, da capo al fine,
captivantd. Sa le ludm pe rand.

Un cititor naiv, neavizat, simplu degustitor de fictiune limpede, fluentd, dar
spectaculoasd, va fi fard doar si poate cucerit de ceea ce descoperd in cartea Ruxandrei
Ivancescu: un text articulat In intregime pe tiparul célatoriei, al questei si al con-questei. La
o prima vedere, Marasion este o poveste fascinantd: cea a adevaratei descoperiri a
Americii, care nu-i apartine lui Cristobal Colon — in romanul de fatd, un uzurpator ce-si
asuma pe nedrept meritele altora (ale fratilor Pinzon, Martin si Vicente, ale lui de la Cosa,
Peralonso Nifio si Pierre Leroux), un adevarat Iuda impins de vulgara cupiditate, un
»cojones bleg” manat de auri sacra fames. Cititorul cu pricina se va lasa furat, cu
indubitabila placere, de ingredientele obligatorii care asigurd succesul retetei romanului de
aventuri, picaresc, scris in dulcele stil al povestirii traditionale: intrigi de curte, tradari,
vanzari de frate, urmariri, travestiuri si alte forme de deghizare, lupte pe viata si pe moarte
intre bande de pirati, Injunghieri, otraviri, spanzurdri, iubiri interzise, dar tumultoase,
ceremonialuri ezoterice. Sa le addugam savuroasele descrieri de medii diverse (de la
rafinatele curti regale ale Spaniei si Frantei pana la fauna pitoreasca a tavernelor spaniole)

Democrates primus sau De la conformidad de la milicia con la religion Cristiana (1533),
respectiv Democrates secundus sau De las justas causas de la guerra contra los indios (1544-
1545).

Autoarea, Ruxandra Ivancescu, este conferentiar universitar la “Transilvania” din Bragov si
critic literar cu un prestigiu dobandit in urma publicarii unei substantiale, desi reduse ca
dimensiuni, monografii Stefan Agopian (Brasov, Editura ,,Aula”, 2000) si a doud remarcabile
studii despre proza: O noud viziune asupra prozei romdne contemporane (Pitesti, Editura
,Paralela 457, 1999), respectiv Paradisul povestirii — memorie si realitate trditd in povestirea
traditionala (Pitesti, Editura ,,Paralela 457, 2004).
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si de varii tipologii umane, cu un accent special pe bine cunoscutele tipuri de feminitate
(amazonica, demetrica si afroditica, dupd Evola) si obtinem tabloul unei povesti
captivante, desi destul de stufoase. Schema acestei povesti este, desigur, caldtoria in sens
dublu, geografic si spiritual, Intreprinsd de un personaj cu multiple functii, de eu narant,
martor ori protagonist, Louis Dunois. O calatorie transformata, dupa uzantele genului, in
adevarata initiere, in bildungsroman: exista necesarele, bine cunoscutele obstacole, de la
bolile determinate de clima nefavorabild sau cele specifice epocii pana la intrigile perfide
ale demonilor, fie ei interiori sau exteriori. Caci, daca Tezeu e jucat, pe rand, de Louis,
Martin si Vicente, Minotaurul nu e atat ticalosul las, Cristobal Colon, cat diavolul ascuns in
profunzimile protagonistilor: adancirea intr-o sfanta lene, tentatia unui dolce far niente care
ii impiedica periodic sa 1si indeplineasca misiunea.

Acestea sunt, In mare, firele complicate ale unei trame tesute de o scriitoare perfect
stdpana pe strategiile artei de a povesti. Ele se adund si se desfac cu usurinta, intr-o uriasa
panza fictionala, lasand sd se intrevadd, cand si cind, in momentele cheie ale
evenimentialului epopeic, nodurile savant legate: labirintul (nu numai urbanistic, ci si
general-uman, ,,cdile destinului” parandu-i protagonistului ,,a se bifurca si a se afunda intr-
un adevarat labirint”), oglinda (existd o serie de povesti in povesti, dar si de reflectari
multiple, nu doar in suprafata speculard) si mai ales povestea Insasi, focarul iradiant al
macrotextului i garantia supravietuirii (meta)fictionale — a se vedea leitmotivul textului:
,Povestea este calea”. Dar niciunul dintre aceste noduri nu este suficient pentru a mentine
treaza atentia unui alt tip de cititor, cel initiat si, In consecintd, pretentios. De un cu totul alt
gen de rafinamente are el nevoie Intr-o epocd in care suflul epopeic poate parea vetust, iar
senzationalul poate fi citit drept un indiciu al insecuritatii auctoriale. Unui astfel de cititor,
desigur, Ruxandra Ivancescu 1ii trimite multiple semnale cd povestea ascunde sensuri
nebanuite la o prima, neglijentd lectura. El vibreaza, mai intai, la un element peritextual
bine ales, titlul. Descoperirea Americii, a Lumii Noi reprezintd, sa nu uitdm, pentru
Tzvetan Todorov o intdlnire extrema si exemplara, pentru ca isi dezvoltd valoarea
paradigmatica, dar si pentru ca are o cauzalitate directd. Mai intai, este evident faptul ca
evenimentul acesta anuntd si pune bazele identitatii noastre prezente, cu tot ceea ce
presupune ea ca tensiune inerentd. Odatd cu descoperirea unui nou continent, cu hotare
crezute la inceput ca fiind infinite, lumea pe de o parte se deschide spre nou (Las Casas
observa, inca din Historia de las Indias, ca incepand din 1492, ,ne situam intr-un timp cu
totul nou, care nu seamand cu niciun altul”), iar pe de altd parte, se Inchide ireversibil
(insusi Colon se pare ca si-a declarat, intr-una dintre primele scrisori, dezamégirea
determinatd de constatarea cd ,Lumea este mica!”), anuntandu-se astfel una dintre
problematicile cele mai tensionate ideologic in modernitatea propriu-zisa. Odata depasita
aceasta prima, paradoxald reactie, se pune apoi problematica raporturilor dintre identitate si
alteritate, dintre cuceritor §i cucerit. Reamintesc interogatiile exprimate de Todorov in
Cucerirea Americii. Problema Celuilalt, interogatii despre raporturile care implicd la
inceput o judecata de valoare asupra Celuilalt, asadar planul axiologic (,,Cum e Celalalt? E
bun sau rau? Il iubesc sau nu? Imi e egal sau inferior?”), apoi o actiune de apropiere de
Celalalt, asadar planul praxiologic (,,// imbrdtisez pe Celalalt? Ii imbrdtisez valorile? Ma
identific cu el, sau il asimilez?”), in fine, o actiune de cunoastere a Celuilalt, deci planul
epistemic (,,Cunosc identitatea Celuilalt sau o ignor?”). Ei bine, suita celor trei tipuri de
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lexeme sintetizand interogatiile de mai sus — a cuceri? a iubi? respectiv a intelege si a
cunoagste? — apare si in romanul Ruxandrei Ivancescu, desi e pusa, desigur, pe seama
mandatarilor ei textuali. Fictiunea romanesca de fatd se dovedeste, astfel, o carte foarte
bine documentata; si nu ma refer atat la referintele geografice, istorice, temporale (pentru
care autoarea a consultat, timp de cinci ani, atlase, documente, site-uri, studii aproape
intruvabile in lipsa motoarelor specializate de cautare, plus tomuri intregi scrise de istorici
si cartografi), cat la cele privitoare la stereotipiile imaginare.

Gasim, astfel, in Mararion sau Adevarata istorie a descoperirii Lumii Noi, abil
strecurate in text, referinte privitoare la geografia sacrd, antropologia exotica, zoologia si
biologia teratologice, asa cum defineau ele (ce-i drept, in forma incipientd) imagologia
alteritatii in lumea anticd, cea medievala si cea moderna. Apar, spre exemplu, curiozitatile
fizice si fiziologice, privitoare la oameni sau animale, ce agitau imaginatia omului
medieval, tributar inca gandirii vrajite, mitice. Protagonistii romanului epopeic decupeaza,
exact ca in epoca revitalizata in fictiune, realitdtile necunoscute din spatiul abia descoperit,
dupa sistemul de simboluri ale gandirii mitice, proiectdnd, concret, haloul suprarealului
asupra naturii umane si animale care incd-nu-li-s-a-revelat. Fantezia lor naste, la inceput,
mongtri: canibali, cinocefali, ihtiofagi, amestecuri grotesc dozate de forme si specii, pe
care calatorii 1i ,,contemplad”, de fapt doar si-i imagineaza cu un firesc mysterium tremens,
inainte de a constata, usurati, cd in vegetatia luxuriantd de pe continentul abia descoperit
nu se ascund decét... banalii indieni.

Sa nu uitdm, apoi, faptul cd Indiile (destinatia initiald a lui Colén) erau situate,
pentru cartografii, navigatorii, curtenii, chiar si pentru oamenii obisnuiti ai Evului Mediu si
al Renasterii timpurii, In imediata proximitate a Paradisului terestru, deci foarte aproape de
locul Creatiei, al Facerii. Aceastd idee se sustine si in text, prin simboluri sau imagini
altfel contrariante: referirile la limba creatiei, inscriptionatd pe un talisman indic pe care 1l
poarta protagonistul, imaginea celor trei batrani in straie albe pe care-i intalneste in drumul
spre taramul miraculos, aceasta tierra firme care se dovedeste un fel de drum spre viata
vesnicd, spre un taram aflat dincolo de spatiu si de timp, ca si Insula lui Euthanasius. In
fine, chiar descriptia paradisului mundan care se releva ochilor fascinati ai corabierilor de
fiecare datd cand ating taramul american, sau codul atitudinal specific intrarii in acest
spatiu matricial, adamic (dupd ce sarutd pamantul nou ,,cu neostoita patima”, cu ,,ochii
nesatiosi de fericirea unui vis Implinit” si confera identitate nominala ,,tarmului ce parea
intruchiparea frumusetii divine mutate pe meleaguri pdmantesti”, aventurierii se spald, goi,
in ocean, reiterand gesticulatia si inocenta adamica). La sfarsitul calatoriei — adevarat Iter
ad Paradisum — ei inteleg cd sunt nici mai mult, nici mai putin decat eroii unui basm al
fiintei in fine reintegrate Tn marile ritmuri cosmice: Martin Pinzon i si declard, inainte de a
muri, lui Louis ca el este de fapt printul aflat in cautarea tineretii fara batranete si a vietii
fara de moarte (poveste, fireste, cunoscutd protagonistilor gratie unei alte reprezentante a
alteritatii etnice, o hangitd de origine romana).

Ruxandra Ivancescu nu construieste, bineinteles, o fictiune a celuilalt in sens etnic,
cultural si religios, asemanatoare celei teoretizate de Marc Guillaume si Jean Baudrillard in
Figurile alteritatii. Pe autoarea noastra nu o intereseaza atat Infruntarea reald dintre
cuceritori si cuceriti, conflict real, grefat, cum am mai spus, pe diferente de ritualuri, de
tabuuri religioase, culturale si lingvistice, reduse la formula, perpetuata in secole de-a
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randul: ,,Pentru ca nu esti ca mine, te voi exclude sau te voi ucide”. Dintre vocabulele sus
citate, din care Todorov brodeaza istoria relatiei cu alteritatea, nu a cuceri conteaza foarte
mult In proza ei, ci a iubi si a cunoagste. Cu reflexivul inerent. La sfarsitul Procesului lui
Cristobal Colon, Louis realizeaza ca, in sfarsit, i1 cunoaste, accepta si iubeste adevarata
misiune: care nu este aceea de a cuceri vreun colt de lume, de a acumula titluri si alte
trecatoare bunuri lumesti, ci aceea de a scrie povestea, deci a o re-inventa, gratie propriei
imaginatii creatoare. Caci, mai mult decat cel mai eficient mijlocitor lingvistic, mai inainte
de a fi chiar un succedaneu al nemuririi, ,,povestea e calea spre noi”. Fictiunea adevarata
despre descoperirea Lumii Noi este, de fapt, o fictiune a aceluiasi la Intélnirea cu altul.
Adici o carte despre (auto)cunoastere, prin mijlocirea fictiunii modelatoare.

Naratiunea epopeica scrisd de o prozatoare din Roménia la aproape 500 de ani de
la descoperirea Americii poate fi cititd, desigur, si ca o dovada certa a faptului c4, orice s-ar
spune, alteritatea inca seduce. Cu atdt mai mult alteritatea etnica. Inclusiv astazi, cand 1n
aparenta cunoagtem tot ceea ce se poate cunoaste (geografic si etnografic vorbind), suntem
fascinati de spatiile indepartate. Pentru vest-europeni, este adevérat, fascinatia americana a
inceput, usor-usor, sd paleascd; in ultimele decenii, s-a ajuns chiar la teoretizarea unui
fenomen contrar, ,,antiamericanismul”. Reprezentantii sdi francezi (Gabriel Matzneff,
Alain de Benoist, Jean Baudrillard, Régis Debray etc.) au mizat, bundoara, pe ratiuni
ontologice, istorice, dar si religioase. Intr-o carte intitulati chiar Amérique, Jean
Baudrillard acuza America (vazuta aproape ca o ,,societate primitiva a viitorului”) de faptul
ca nu are un trecut indepartat propriu §i, prin urmare, nicio memorie profunda: ,,America
exorcizeazd problema originii, ea nu cultivd originea si autenticitatea miticd, ea nu are
trecut si nici adevar fondator. Ea traieste intr-un prezent perpetuu’’. Ideea va fi repetata,
desi mai putin vehement, si in Figuri ale alteritdtii: spre deosebite de Japonia, America
(,,un obiect radical straniu si cu totul indepartat de Europa”) este lipsita de trecut si implicit
si de originalitate: ,,Daca plecam de la ipoteza ca America este tara cea mai apropiata
astazi de originea sa, daca are vreuna, atunci ea nu are origine, tocmai pentru ca se afla
in rupturad cu originea sa. Ea nu are originalitate proprie si asta creeazd oarecum forta sa,
puterea sa de fascinatie™.

Statelor Unite ale Americii li s-a mai reprosat, intre altele, credinta tipic americana
in utopia colectiva (the american way of life), care conduce la o autolegitimare globala a
fiintei sale colective, care face imposibile orice alteritate si alternativa istorica veritabild’:
,»America, consumatoare de eroi mediocri, nu stie ce este istoria si n-are inca un erou
istoric romanesc. S-ar zice c¢d poporul american, materia poporului american nu e facuta
pentru a prinde o formi in istorie si n-are vointa de putere si de destin istoric”'® . In fapt,
fundamentele religioase ale dreptului constitutional american i mai ales rolul
cvasisoteriologic al banilor (s-ar spune cé zeitatea absoluta balzaciand nu este ubicua, ci
localizatd permanent in State!) ar atesta ,,urmarirea imaginarad a unei cautari, cea a unei noi

" Jean Baudrillard, Amérigue, Livre de Poche, 1988, p. 76.

Jean Baudrillard, Marc Guillaume, op. cit., p. 74.

Cf. Jean-Jacques Wunenburger, Viata imaginilor, Editura Cartimpex, Cluj, 1998, cap. ,,.De la
Pamantul fagaduintei la Vestul american”.

J. Cau, La grande prostituée, La table ronde, 1974.
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natiuni sfinte”"" etc. etc.

Polul interesului vest-european vis-a-vis de alteritatea etnicd s-a mutat, prin
urmare, inspre est, spre Orientul indepartat. Se reitereaza, astfel, pe la sfarsitul secolului al
XX-lea, interesul major pe care puterile europene 1l aratau fatd de Orient in Evul Mediu si
Renastere. Intr-un volum substantial consacrat Figurilor alteritdtii actuale, Jean
Baudrillard 1si marturiseste, spre exemplu, farda echivoc, fascinatia fatd de o emblema a
Orientului viu, Japonia; mai mult, discuta despre aceasta ca despre obiectul unei ,,fascinatii
generale, durabile, compulsive, pasionale”, in care s-ar decoda chiar ,angoasele si
sperantele civilizatiei noastre™'**. Niponomania s-ar explica prin existenta unor arhetipuri,
a unor elemente fundamentale, invariabile din combinatia carora ar rezulta ,,nenumdratele
Japonii imaginare, care sunt variabile dupa tari, dupa persoanele care le construiesc,
dupa punctele de vedere”: arhetipul apocalipsei nucleare (simbolizat de Hiroshima si
Nagasaki), arhetipul evadarii tehnice (productia de artefacte, simulacre, automate care vor
crea iluzia ca putem ocoli realul si constrangerile sale — de timp, de spatiu, ale
corporalitatii fizice), arhetipul umanului, al viului care supravietuieste chiar si sfarsitului
istoriei (printr-o formd particulara de ,,dandism” care 1i face pe japonezi sd inlocuiasca
realul si legile sale cu o ,,reguld de joc” cu totul seducatoare — dandism ilustrat prin teatrul
nd, ceremonia ceaiului, ikebana si in special cultul peren al suicidului onorabil, seppuku)
si, In fine, arhetipul alteritatii interioare (capacitatea de a recunoaste in sine, de a-si
proiecta in propria interioritate ceva din specificul japonez). In rezumat, ,,mi se pare cd
toata aceastd Japonie imaginard care ne inconjoard din toate partile pdstreaza un nucleu
comun care ar schita un fel de utopie, un fel de buric al lumii, sau mai degraba un ombilic
al tuturor culturilor posibile; un nucleu, in orice culturd, care nu poate fi analizat, in
sensul in care Freud spunea cd e imposibil sa vorbesti despre ombilicul visului, intrucdt el
rezista oricarei interpretari. Poate cd un asemenea ombilic ar realiza exotismul pur cautat
de Segalen, adica «perceptia acutd si imediatd a unei incomprehensibilitati eterne»™'.

Aceasta Japonie a lui Jean Baudrillard se afld intr-un raport evident de similaritate
cu Orientul reprezentat, pentru Jorge Luis Borges, de O mie si una de nopti. Lectura acestei
opere corespunde perfect, in opinia scriitorului argentinian, necesitatii irepresibile
exprimate, ,,pe la o mie opt sute noudzeci si ceva, de catre Ruyard Kipling: ,,Daca ai auzit
chemarea Orientului, nu vei auzi nimic altceva”. Or, ,,aceastd lume, aceasta specie de
eternitate — O mie i una de nopti ale Orientului'*” 1i defineste lui Borges tocmai Orientul
imaginar (céci ,,Orientul real nu existd”). Ceea ce am putea numi, prin urmare, fictiunea de
Orient a lui Borges este reprezentatd tocmai de marea carte a acestuia; corespondentele
arhetipurilor orientale teoretizate de Jean Baudrillard sunt, in conferinta Iui Borges,
trasaturile ontos-ului oriental, aga cum este el configurat de imaginarul Noptilor: o lume a
extremelor, umane si economice, fabulosul comorilor ascunse, magia, tragismul, visurile
multiplicate sau timpul infinit.

Fictiunea romanescad nu putea, prin urmare, sa ocoleasca acest concept de Orient
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Jean-Jacques Wunenburger, op. cit., p. 134 .

Jean Baudrillard, Marc Guillaume, op. cit., p. 36.

Jean Baudrillard, Marc Guillaume, op. cit., p. 49.

Jorge Luis Borges, ,,0 mie si una de nopti”, in Frumusetea ca senzatie fizicd, Bucuresti, Paideia,
1998.
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seducator, fascinant, exotic. Chiar §i proza recenta se mai grefeaza, ce-i drept mai rar, pe
nevoia general umana de a calatori, macar mental, in asemenea spatii situate parca in afara
timpului, de a oscila in sensul teoretizat de Segalen in Essai sur ['exotisme'” — dupa care
exotismul veritabil inseamna a-1 recunoaste pe altul si apoi de a reveni la sine. Un exemplu
concludent in acest sens este best seller-ul Danielei Zeca, Istoria romantati a unui safari
(lasi, Editura ,,Polirom”, 2009), care constd intr-o fictiune romanesca de aproape 250 de
pagini, In care are autoarea isi ilustreaza capacitatea de a exersa cu abilitate formule
tematice si discursive menite sa atraga cat mai multe categorii de cititori. Astfel, la o prima
(si superficiald, fireste) lecturd, cartea apare drept o fictiune eroticd bine conceputd si
suficient de tensionatd incat sa il facd — si nu doar pe un cititor deschis exclusiv catre
deliciile istoriilor amoroase de duzina — sd nu o lase din mana. Interfata textuala este, intr-
adevar, sustinutd de atrigitoarea poveste de dragoste a unei europene, botezatd african
drept Darrielle, cu un musulman sunnit din Magreb, Mehria, consumatd in decorul
mediteraneean, incarcat de exotism si mistere grele. Citita in §i pentru sine, relatia de iubire
ca atare are toate ingredientele necesare pentru a fi gustata ca o poveste tumultuoasa, veche
de cand lumea, desi e bine ancoratd in epoca post-rasiala Obama: Intalnirea providentiala,
cu totul inexplicabila a celor doi; atractia violentd si fascinatia crescanda; aclimatizarea,
niciodata reusitd pe deplin, a partenerilor; despartirile si revenirile pasionale in relatia de
cuply; incertitudinea infidelitatii (barbatului) si tentatia abandonului (feminin) s.a. Filtrul
liric al texturii narative coloreaza exact atat cat trebuie aceasta trama erotica; Danielei Zeca
ii repugna, in mod evident, sentimentalismul dulceag, nu si haloul usor suprarealist, care
fluidizeazd evenimentialul pur. Conturul real, logica factologica se estompeaza sensibil, in
punctele nodale ale actiunii, tocmai pentru a-i reliefa acea componentd halucinatorie de
care, in fond, cu totii avem nevoie pentru a supravietui intr-o lume a expectantelor ingelate.
Prozatoarea evitd, totusi, cu gratie derapajele magice flamboaiante, preferand insertiile
fine, inegal Tmprastiate, de metafore ale misterului existential sau ale incandescentei
erotice (,turbioane de vant in care se zbateau pdsari in lumina de argint vechi®;
,dimineata, cactusul din camera ei inflorise ca o izbucnire de foc” ; ,,si-amintea si azi cerul
rosu, ca o burtd de animal sfagiata” ; ,,ugerele imense ale norilor, infipte in betele arbustilor
de migdal” etc.).

Locuirile cu totul aparte in care se petrece acest joc aproape magic al dragostei si
intamplarii impun apoi un Intreg cortegiu de figuri si evenimente specifice, aburite de
acelagi aer oriental, inmiresmat pand la halucinatie : sporovaieli plictisite in oaze,
travestiuri sub misterioase mthalla, sifisari-uri sau esarfe colorate, procesiuni indelung
regizate sub soarele Saharei, abandonari totale in raiul mortificat al medinei, taieri-
imprejur, dar si himenoplastii secrete, vanatori safarieni cu ,,sete de moarte”, cantarete
araboaice desculte, ispititoare ,,ca arsenicul si ca verdele in desert” etc. etc. Acestea din
urma se vor gasi, in mod evident, pe gustul unui altfel de cititor, dornic a savura mai
degraba din exotismul si picanteriile orientale, care asezoneaza din belsug pasta compozita
a naratiunii (pentru cd avem de a face, de fapt, cu o heterodiegeza in care se aglutineaza,
inspirat, insertii moderne si postmoderne deja clasicizate, precum cele epistolare, eseistice,
psihologizante, biografiste, ironice sau parodice).

'S Victor Segalen, Essai sur ['exotisme : une esthétique du divers, Montpellier, Fata Morgana,

1978.
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Sigur ca in textura narativa, in desenul din covor (incarcat simbolic gi foarte bine
distribuit 1n text este, de altfel, si analogon-ul lui din spatiul povestii propriu-zise, tapiseria
la care tot lucreaza Sousse Anne) se intrevad nodurile pe care mana find a prozatoarei le-a
lucrat cu o atentie sporitd. Doar in ordinea aparentei, dintre ele se detageaza mai pregnant
conturul existentei eroinei. O existentd de hotar, tulburata, iarasi in aparenta, exclusiv de
pendularea indecisd intre doua lumi, de reveria perpetud ca mijloc de efasare a datelor
contondente ale unui real angoasant. in esentd, insi, glisarea intre doud universuri
delimitate spatial este dublata, se va vedea, de un clivaj temporal §i, ceea ce este mai
important, de unul psihologic. Deloc intamplator, aceasta particularitate de constructie a
personajului feminin i va fi inteleasa abia de arabii ce o vor numi L “Errante du Golfe sau
Bahhar (,,Care inseamna a umbla pe mare®), si nu Indragostitului, atent mai putin la
dorinta de ,riticire” a femeii si mai mult la ,,gustul de sange al vanatului®. in plus, la
inceput insecuritatea ei este abia sugeratd. Darrielle nici nu are prea mult timp pentru
reflectia deprimistd: vegetatia exotica si umanitatea pitoreasca din tinutul nord-african o
imbatd, o fascineaza, o arunca intr-un paradis al simturilor. Femeia percepe, de altfel, viata
pe care o duce alaturi de barbatul dorit cu patima si perceput drept dublu profund, aproape
imaterial (,,dme soeur”), printr-o inlantuire senzoriala halucinanta. Vantul, culorile, jocul
de umbre §i lumini §i mai ales mirosurile tunisiene o imbata, aproape orgiastic. Descriptia
lor atentd o recomandad din plin pe Daniela Zeca drept o remarcabild prozatoare de
atmosferd. Sonurile care vibreaza 1n discursul sau romanesc capteaza atit ceva din
complicatele volute sufletesti, cat si din armonia unei naturi percepute si fictionalizate in
maniera fundamental romantica, drept état d’dme : ,,.De la primii pasi o izbi mirosul amar
de pin si de chiparos si aroma fructatd a arbustilor de lamdi... Isi ldsase viata pentru
aceste mirosuri, pentru coriandru si pentru mireasma de iasomie, pentru izul intepator de
ghimbir si pentru aburul de menta salbatica oparita in ibrice”.

Chiar si erotizat (,,La amiaza, arhipelagul raspandea o lingoare de indragostit care
zace"), acest decor exotic devine insa 1n timp un fel de paradigma a diferentei revelatorii.
Ajungem, astfel, la constatarea ca, pe acest fundal al istoriei de dragoste, se altoieste o
meditatie plurivoca, gustatd cu siguranta de un alt tip de cititor, mai pretentios, mai rafinat.
Inlaturand itele paienjenisului erotic, acesta va interpreta cartea drept o subtila fictiune a
alteritatii etnice, psihologice, religioase si lingvistice. A alteritatii care separa ireversibil,
printr-o suma intreagad de diferente, observabile, la un nivel superficial, in cutume, la unul
mai profund in mentalitate. Intalnim, pe parcursul romanului, o intreaga serie de Figuri ale
alteritatii, dintre cele teoretizate sumar, dar elocvent, de Marc Guillaume si Jean
Baudrillard. Fara a fi intru totul o fictiune a altuia in sensul conferit sintagmei de acestia,
cartea sustine pana la capat ideea de conflict identitar exacerbat intr-un mediu strdin si mai
ales de catre o alteritate exterioara neinteleasa. Pentru ca pe autoarea noastrd o intereseaza
in mod evident si paradigma bine cunoscutd a raportului dintre individ si alteritate, mai
degraba in intelesul lui primar, hegelian. In confruntarea dintre cei doi indrigostiti (o
confruntare ce reproduce, In mic, aproape toate dramele din cuplurile cu care
interactioneaza Darrielle), unul joaca obligatoriu rolul de cuceritor, iar celdlalt de cucerit
(roluri si aici intersanjabile). Aceasta este miza de adancime a conflictului celor doi
parteneri, conflict grefat, desigur, pe diferente de ritualuri, de tabuuri religioase, culturale
si lingvistice. Acesta este si primul sens al parabolei vanatorii, care se repetd in text la
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intervale bine gandite. Un altul este decriptat eroinei de Sousse Anne, un fel de alter ego al
eroinei, dar proiectat intr-un viitor sumbru: intelegdnd si perceptia distinctd a
temporalitatii in spatiul oriental (,,dici timpul sta. Te-ai gandit la asta ? Crede-ma, am
probat eu insami aceasta senzatie a minutelor ramase pe loc, a suspansului, a franturilor
de memorie care ti se restituie, a tinerefii care te reviziteazda*), creola cincuagenara,
fascinantd incd, a invétat, in ultimii saptesprezece petrecuti cu unchiul lui Mehria, ca
barbatul captivat de vanatoare, nsotit mereu de un soim, isi prelungeste pasiunea
cinegetica si in dragoste. Ca o prefera, altfel spus, nu ca sotie cuminte, ci ca amanta
focoasa, care il asteaptd mereu, precum o pradd indelung ochitd, ,la o intilnire care
dureaza de saptesprezece ani‘.

Inaintand in poveste, iti dai seama cu usurinti ci, apeland la arsenalul necesar (de
la vestminte rafinate, incarcate de ornamente, la priviri piezis-languroase, incéarcate de
promisiuni), partenerii nu inceteaza niciodatd sa practice acest joc al captivitatii cautate, al
dependentei de Celalalt. Dar si de faptul ca frica de solitudine nu camufleaza nimic altceva
decét o frica de tacere, de spatiile albe ale prea-linistii. Pentru a le umple, Mehria dispare
cu lunile, in vandtori adevérate, iar Darrielle uzeaza de surogate mai feminine, de
cochetarie, de povestile Celorlalte (Sousse Anne, Rhyme, Eglantine, Karima sau, intr-un
registru minor, prietena de acasd) si in special de propria poveste, trunchiata si servita
internautic unei foste prietene sau, mai frecvent, mistificata siesi, invaluita in aburii uitarii
voite. §i mai rar, Incd, apare tentativa de a recupera, prin amintire, figura paterna sau de a
conserva, dincoace de spatiul mortii, surogatul de figura materna. Doliul dupa doica lui
Mebhria, usor hiperbolizata de femeia careia 1i lipseste mama ramasé in Europa, va constitui
totusi declicul care va aduce sfarsitul povestii de dragoste, odata cu decizia revenirii Intr-un
acasa in sfarsit revitalizat sufleteste.

Discursul romanesc pare, din acest punct de vedere, consecinta unei ardente
necesitati de comunicare. Sau, si mai bine, de comprehensiune a raportului dintre diferitele
forme de comunicare (senzoriald, emotionald, culturald, lingvistica, internauticd), precum
si a celui dintre diferitii lor emitenti. Intre cei doi indragostiti, functioneaza mai intai, cu o
rard intensitate, comunicarea senzoriald si emotionald. Cand unul dintre ei incearca
prelungirea acestei comunicari in cuvant, esueazd lamentabil : ,,El voia sa ii faca o
marturisire fara cuvinte, dar vorbeau diferit, dupa cum se mai intdmplase de cdteva ori ...
era doar a doua oara si ultima cdand voise cuvinte, cand asteptase din partea ei declaratii
si ea nu le fiacuse, pur si simplu cd nu credea cd intre ei e nevoie de zgomot“. Intre
reprezentantii celor doud rase functioneaza, la fel, foarte bine o comunicare vizuald ori
olfactiva, asadar tot senzoriala. A se vedea reactiile barbatilor arabi la vederea atragatoarei
europene, dar si ale Darriellei, captivatd invariabil de barbatii cu piele smeada si vocatie
pentru vanatoarea cu soimi. Cand mirajul acestei prime comunicari inceteaza, incep si se
acumuleze atat ,,simptomele iubirii care se indeparteaza”, cit si semnele premonitorii ale
obnubilarii magiei unui Orient care, in definitiv, i se refuzd in profunzime femeii
occidentale (ea insdsi va recunoaste, prea tarziu insa, ca ,,intdlnise Africa si desertul,
misterul Islamului, dar fara ambitia cd le pricepuse™).

In cursul necesarului proces de introspectie (inegal distribuit si valorificat in text,
caci miza discursului auctorial este alta), protagonista intelege ca nu il cautd pe Mehria, ci
cd se cautd sau isi cautd identitatea profunda, de adancime. Se angajeaza, altfel spus, intr-
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un proces minutios de autocunoastere, prin intermediul alteritatii exterioare. Dialectica, din
nou, cunoscutd: stim inca din discursul filosofic al inceputului de secol XX, ca motorul
adevaratei ,,deschideri” spre Celalalt, catalizatorul tentativei de intilnire, dialog si
cunoastere cu alteritatea este cunoasterea si realizarea de sine. Ca, in termenii lui Martin
Buber, ,,Omul accede la Eu prin Tu. Partenerul apare §i dispare, evenimentele de relatie se
ingroasa si se risipesc, §i in acest schimb se limpezeste, crescdnd treptat-treptat, constiinta
partenerului-care-ramdne-mereu-acelasi, constiinta de Eu”'®. Rezolvarea acestei ecuatii —
cu doud necunoscute §i o singura solutie — 1incheie, de altfel, si Istoria romantata a unui
safari. Pentru constiinta feminind, scindatd intre o Europa usor fictionalizatad de propriile
volute anamnezice si o Africd aproape dezvrajita prin suprasaturatie, oricum pierduta odata
cu iubirea, sfargitul inseamna prin urmare o dubld dizolvare a misterului. Metafora
oglindirii, ca spatiu al intalnirii si al perpetuei cautari identitare, repetatd de mai multe ori
in carte, 1si devaluie 1n final sensurile. Darrielle trebuie sa plece, sa se rupa atat de barbat,
cat si de lumea lui, pentru ca nu li s-a putut adapta. Pentru c¢d nu s-a putut metamorfoza in
straina reflectatd uneori in suprafata speculara. Mirajul oriental nu a functionat decat pana
la un punct, misterul s-a evaporat, la fel cum imponderabilele erotice si-au pierdut partea
de subtilitate necesara combustiei pe termen lung.

Impresia cd Daniela Zeca face o simpld cazuisticd sentimentald se dizolva la
randul ei, asadar, in certitudinea ca autoarea Istoriei romantate a unui safari doar o
foloseste drept pretext narativ. In esentd, romanul se dovedeste o meditatic despre
identitate si alteritate, despre comunicare si captivitate, despre (in)adaptabilitate si alienare.
Sau, 1n definitiv, despre supravietuire. Fara a fi un ghid de supravietuire a feminitatii intr-
un timp al globalizarii insecurizante, al frustrarilor sociale, psihologice s.a., precum, sa
spunem, O pasdre pe sarma, romanul de debut al loanei Nicolae, Istoria romantata a unui
safari sfarseste, totusi, prin a sugera o modalitate de rezistentd al femeii la finalul, fara
indoiala traumatizant, al imposibilei iubiri de si in Orient. Noua Darrielle, cea reintoarsa
intr-un Occident altfel, dar tot fascinant, traieste destul de repede aceasta ultima revelatie:
,»Curdnd, intelese ca povestea in care trdaise §i ea vreme de doi ani putea sa se scrie §i sd
se stearga din nou, in sute de feluri. Acesta era numai un final dintre atdtea posibile,
varianta ei“. Pentru femeia ce a consumat experienta nord-africand ,,ca o cruciatd a
vanturilor, ca o femeie care vanase®, partea ei esentiala de cucerire este Insasi fictiunea
propriei istorii.

*

Nu sunt, aceste doud fictiuni feminine ale alteritatii etnice reprezentate de
romanele scrise de Ruxandra Ivancescu si de Daniela Zeca, decat doud dintre exemplele
care pot ilustra multumitor faptul ca literatura (in spetd, proza roméneasca actuald) nu a
ramas strdind de eterna dilema identitard si existentiala reprezentatd de Celalalt;
dimpotriva, a Incercat sa 1i ofere o serie de raspunsuri interesante si provocatoare. Deloc
intamplator, romanele Mararion sau Adevarata istorie a descoperirii Lumii Noi, respectiv
Istoria romantata a unui safari, se prevaleaza de tiparul aventurii (fie aceasta propriu-zis
eroicd sau doar eroticd) pentru a chestiona subtil problematica alteritatii etnice,
psihologice, religioase si lingvistice. Lectura acestor romane fals ero(t)ice ilustreaza

16" Martin Buber, Eu §i Tu, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 1992.

104



Studii §i cercetari stiintifice. Seria filologie, 23/2010
intocmai doud paradigme majore ale ,(fictiunii altuia” (Marc Guillaume): supunerea
Celuilalt prin cucerirea armata, respectiv supunerea lui prin eros. Doud tentative distincte
de apropiere a alteritatii care, totusi, separa ireversibil, printr-o suma intreaga de diferente,
observabile, la un nivel superficial, in cutume, la unul mai profund in mentalitate.
Separare care captiveaza, totusi, invariabil...
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O distopie hiperdulce

Abstract

Richard Brautigan’s novel entitled /n Watermelon Sugar presents an absurd world by
means of an imagery that is often surrealistic and a discourse that constantly resembles
spoken language. The narrator is one of the characters and, like many others in this
world, he does not have a name. According to him, the life he (and they) live(s) is as
sweet as sugar and it’s not pointless to recall that he even writes in ink made of melon
seeds and on thin fragrant wood tablets. While praising this life, he also plays the
trainer’s part; otherwise, he is tasked with writing because he doesn’t like practical work,
but he gets bored enough with carrying it through. The world he presents lacks horror, yet
the reader soon realizes that life and its memory have irreversibly been substituted by
alienation and forgetfulness. As the discourse runs to the end, reading it as an allegory
seems to be the best choice. At the same time, the novel proves to be a dystopia whose
author is highly familiar with the classical works of this kind, but who reiterates their
configuration(s) most freely. Underlining these two components is the task we set
ourselves.

Key-words: dystopia, novel, tradition, innovation, liberalization.

,Kafka o fi spus «Imi plac americanii pentru ca sunt sanatosi si optimisti»?”
(Richard Brautigan, La pescuit de pdstravi in America")

La un an de la aparitia romanului care l-a facut cunoscut in toatd lumea, La pescuit
de pastravi in America (1967), Richard Brautigan revine tot cu o creatie romanescd, /n
zahar de pepene — de data aceasta, fara suspiciuni legate de respectarea regulilor genului,
insad cu aceeasi insistentd de a nu onora la modul simplist promisiunea lansata in titlu.
Vulgarizand lucrurile, sd spunem ca nu scrie despre pepeni (dupa pescuit si pastravi) si nici
macar despre pastravi, desi atat unii, cat si ceilalti sunt bine reprezentati In imagistica
romanului, ba chiar pastravii locuiesc acum in rauri sau In tavile si bazinele dintr-o
pastravarie (e drept, personajul-narator avertizeaza cad ,pe aici spunem rau tuturor
lucrurilor. Astfel de oameni suntem.), iar nu in bucati de parau stivuite in Depozitul de
materiale din demolari Cleveland, asa cum se intampla in romanul anterior.

Daca titlul cuprinde totusi o indicatie spatiald, la lectura se descopera ca aceastd
ancorare este pretextul pentru a infatisa o lume, fara indoiala, distopicd. Fara indoiala — in
pofida faptului ca ea este lipsitd de exceptionalitatea negativa, de terifiantul ‘la vedere’ ce

! Richard Brautigan, La pescuit de pdastravi in America, traducere si note de Liviu Bleoca, Editura

Polirom, lasi, 2004, p.15.
Idem, In zahar de pepene, traducere de Liviu Bleoca, Editura Polirom, Iasi, 2004, p. 9.
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permit indeobste o astfel de incadrare. Actiunea se rezuma la protestul neinteles si
demonstratia futilda a celui mai puternic disident al spatiului-nucleu, rezervat elitei si
denumit MOARTEu. Mai pe larg, acuzand denaturararea acestuia, un individ care se
numeste ERUPTin (si care nu este personajul-narator, dar — spre deosebire de acela — se
numadra printre foarte putinii protagonisti) se refugiaza langa vestigiile unei lumi apuse si
cade in dizgratia tovardsilor de odinioara, tocmai din cauza apetentei pentru trecut si, in
special, pentru unul aproape indescifrabil; mai mult, aglutineaza un grup, compenseaza
iritarea initiald imbatandu-se cu whiskey distilat din obiectele vetuste si, in cele din urma,
sustin cu totii o reprezentatiec macabrda in MOARTEu, folosindu-si propriile trupuri drept
material didactic (se ciopartesc). Insd resurectia spiritului ,,adevaratului MOARTEu” nu se
produce, dimpotriva, o datd in plus, MOARTEul se schimbd in bine, confirmandu-si
dinamica progresului pe care, alituri de beneficii punctuale, o exaltd personajul-narator.
Placuta si confortabild, viata devine mai ales linistitd, iar scrierea cartii ce consemneaza
episodul de animozitate, dar — mai ales — prezinta specificul lumii este menitd doar sa
compenseze inapetenta cronicarului de ocazie fata de activitatile practice.

Altfel, el este nu doar ghid, ci si un reprezentant al comunitatii de la MOARTEu,
ceea ce inseamna ca privirea lui nu strapunge niciodatd suprafata lumii. Ca D-503 al lui
Evgheni Zamiatin, dar mai diluat din punctul de vedere al gradului de constiinta si de
sensibilitate, el inregistreazd §i lasd marturie. Comparatia cu eroul primei distopii
exemplare nu este timpurie, iar cu atdt mai putin in defavoarea unei prezentari, abia
incepute, a romanului lui Richard Brautigan. Ecourile unor opere de gen demult devenite
clasice sunt clare; intereseazd tipul de raportare a prezentului autor la traditia distopiei,
chiar la cea a fictiunii utopice in general, iar aceasta tocmai fiindca este vorba o preluare
creatoare, libera, fecunda a modelului.

Dat fiind ca Zamiatin elaboreaza configuratia distopiei, iar ca optiunea pentru forma
epicd majora face ca aceastd configuratie sa fie, pe cat se poate, completd, este artificial sa
delimitam ceea ce romanul de fatd datoreaza traditiei generice a distopiei, respectiv — strict
primei creatii de acest tip. Totusi, vom semnala ceea ce face parte dintr-un inventar al
trasaturilor distopiei, stabilit prin mediere, precum si ecoul unor aspecte care tin in mod
precis de viziunea lui Zamiatin, apoi de cea a lui Aldous Huxley si George Orwell, tocmai
pentru a releva, In ceea ce-l priveste pe Richard Brautigan, constiinta genului si, cu
precadere, a unei anume forme a utopiei, interesul pentru intertextul multiplu, utilizarea
acestuia — deopotrivd copioasd si abild, liniile pe care se misca autorul atunci cénd
liberalizeaza forma ‘clasica’ si efectele unui astfel de demers.

In ordine, din inventarul de conventii ale distopiei, sunt actualizate un numar
semnificativ. De pilda, lumea se Intemeiaza prin fixarea unuiac o 1o ce devine rapidaici
si se mentine astfel pana la finalul discursului. Totusi, echilibrul ei este unul fragil, in ciuda
faptului ci este prezentata elogios sau ca specificul ei are adeziunea majoritatii locuitorilor.
Altfel, fericirea este construita, nu data, nici cautata, continutul si design-ul ei au fost
hotdrate o dinio ar &, iar ea 1nsasi este singurul aspect care polarizeaza atentia tuturor —
alte preocupdri fie deriva din, fie sunt anexe la ea. Exceptia, diferenta se mentin, desi apar
in aspecte minore. Semnificativ este faptul cd ele sunt in continuare (adicad in traditia
distopiilor ‘clasice’) legate de trecut — de trecutul indepértat, dar care face imposibila
reglementarea absolutd. De asemenea, punctele de diferentd au functie de caracterizare, iar
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purtatorul valorilor lumii vechi este si cel care 15i asuma existenta in mod autentic (iar nu
disciplinat, conform prescrierii, modelului, obisnuintei). Totdeauna, diferenta il indica pe
cel a carui trecere prin lume este sensibila si intrebatoare, pe cel care — in termenii
personajului-narator, are o relatie speciala cu lumea. Existd, desigur, o instantd mundana
recunoscutd ca autoritate de ceilalti i un spatiu privilegiat (MOARTEu), valorizat ca
superior celorlalte (orasul, Uzina Uitata) si avand posibilitati de optimizare continud, asa
cum este si viata dusa aici. Indiciul Tmbunatatirii ei progresive este disparitia, in mod
analog, a tot ceea ce tine de lumea veche. Mai precis, ,,in zahdr de pepene” inseamna mult
dupd vremea 1n care cartile — considerate odioase — au fost folosite drept combustibil si ani
buni dupa reorganizarea autoprotectiva pana la inconstientd, chiar in vecinatatea vestigiilor
unei lumi a cérei disparitie o cauzeaza.

Desigur, evenimentul prin care are loc o altd intemeiere, cauzele care au condus la
ea si temeiul noii oranduiri preocupa rareori, dar si atunci rdman cvasi-necunoscute sau, cel
putin, neintelese. Cat priveste cel de-al doilea eveniment (céci nu este nici pe departe un
accident), el singur reugeste sa intrerupa o actualitate non-evenimentiald; desi se soldeaza
cu un esec (indiciu suplimentar al fidelitatii fatd de model), a tentat sd submineze noua
alcatuire, sa evidentieze minciuna, sa reactiveze constiinta, iar astfel sa fie un preambul la
deturnarea actiunii cu efect dezontologizant. Pregatitor, coagularea opozitiei presupune, de
cele mai multe ori, (tot) preluarea unui model (ca si fidelitatea fatd de ideologia oficiald),
asadar se bazeazi (tot) pe subordonare si conditionare. In cealaltd partida, disparitia
congstiintei timpului, a istoriei, a dispozitiei interogative determind insensibilitatea lor fata
de orice contraargument sau demonstratie, restituirea partinicd a ceea ce s-a Intamplat,
reluarea vietii obisnuite, cu marje de sigurantd suplimentare. Reluarea nu este si o revenire,
caci nimic din ceea ce s-a intamplat nu a reusit s cauzeze nici macar dubiu, daramite
indepartari sau inconsecvente. Incinerarea sinucigasilor si incendierea baracilor lor de la
Uzina Uitata este ITntdmpinata cu stari din aceeasi gama: liniste deplind, plictis, somnolenta,
visare. Disparitia voluntard a unei specii este salutatd cu un suspin de usurare de catre cei
pe care solidaritatea de turma si sentimentul apartenentei ii fac sa se creadad superiori.

Asa cum anticipam, dintre distopiile a caror ‘prezentd’ poate fi reperatd in romanul
in discutie, textul zamiatian este cel mai pregnant. Un personaj-narator avand constiinta
auctoriald se adreseaza unui naratar aflat d e p ar t e, dar pe care isi propune sa-l1 conduca
la un a i ciimportant de cunoscut cu precadere datoritd ideologiei care il defineste. Fata de
acest receptor, ‘autorul’ simte cé are responsabilitatea unei initieri (fiindca isi imagineaza
citrebuie siexiste vieti mai nefericite decat a lui). In consecinta, stabileste rapid
contactul, se aratd deopotrivd prevenitor si increzator, insa familiaritatea lui (ca si
formalismul lui D-503) tine exclusiv de norma lumii din care face parte. Emitatorul
recurge la o organizare fatisa a propriului discurs, dar are grija sd prevada fiecare dintre
reperele importante cu o cheie de lecturd adecvatd. Evident, insesi selectia si ierarhizarea
lor sunt semnificative:

w1: MOARTEu (un loc pe cinste). 2: Charley (prietenul meu). (...) 18: ERUPTin,
gasca lui (...) si toate lucrurile ingrozitoare pe care le-au facut, ce-au patit si cdt de linistit
si pldcut e pe-aici acum ca sunt morti. (...) 24: lar aceasta este a doudzeci §i patra carte
scrisa in 171 de ani. (...) [Un individ pe nume Mike, n.n.] A scris o carte despre calatoria
sa in Uzina Uitata. Nu era o carte rea, era mult mai buna decadt cele care se gasesc in
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Uzina Uitata. Alea sunt ingrozitoare. ™

Daca scrierea de carti este rarissima ca activitate (ultima a fost elaboratd in urma
cu treizeci si cinci de ani), ‘provocarea’ in acest sens ii apartine, ca si In romanul lui
Zamiatin, reprezentantului autoritatii. Desi relatia lui cu cronicarul lumii pe care o
patroneaza este tot una de prietenie §i seamand uneori tot cu cea dintre tatd si fiu, scenariul
a suferit unele modificari: standardele de performanta lipsesc, iar sarcina — cdci acesta este
statutul scrisului — este distribuitd unui anumit membru al comunitatii, cu unica ratiune ca
acesta s aiba o ocupatie. Altfel, nimic nu este prescris ori stringent, iar scriitorul de ocazie
se bucura de toate indetermindrile: Incepe prin a scrie cu portia, dar pierde ritmul fie fara
un motiv anume, fie pentru ca-i prefera, la un moment dat, saditul florilor sau chiar odihna.
Nu se sfieste sd recunoascd acest lucru fatd de amicul sau Fred, desi este amendat cu
supranumele de Lenevild, caci considera scrisul drept ceva derizoriu si il indeplineste in
consecinta (,,Aveam cateva lucruri de facut cu toc si cerneala si le-am facut repede si fara
greseald...”, | O si lucrez putin la carte.”). Intrebat despre ce este vorba in cartea lui,
raspunde printr-o tautologie: ,,Pur si simplu despre ceea ce scriu: un cuvant dupa altul.”® E
drept, raspunsul satisface, mai ales ca interlocutorul este tocmai Fred, care nu a citit nicio
carte. Altii care se aratd interesati nu pot preciza decdt subiectele pe care le-ar gasi
neatractive, iar ¢ a r t e a, In general, nu-si poate (re)castiga nobletea intr-o lume de un
conformism egal si care deci nu are nicio deschidere catre interpretarea sau largirea ei, fie
si prin poveste.

Inainte de a trece la ceea ce tine de rolul de actor al personajului-ghid, si observam
si ca lista aspectelor de prezentat in ‘cartea’ sa pune in lumina identitatea dintre ierarhia
stabilita in vederea acestui demers si cea personald. In schimb, in vreme ce naratorul din
Noi dobandea tot mai multd constiintd odatd cu nasterea eului sdu personal si cu
angrenarea intr-o actiune ale carei scop si consecinte nu le intelegea, respectiv prevedea
pana la capat, constiinta personajului-narator de acum nu se mai activeaza atat din cauza
conditionarii holistice, cat si pentru ca, punctual, aceasta presupune lipsa de initiativa si
faptul ca stimulii nu pot fi decat straini de fiinta lui (Marele si Batranul Pastrav, respectiv
Statuia de Oglinzi). Pe de altd parte, corespondenta intre tipul de intelegere a lumii si
materia din care ea este alcatuitd se mentine (iar asemanarea dintre cele doud materii este,
si ea, demna de observat): totul ii este la fel de limpede lui D-503 precum sticla din care
este turnata lumea, realitatea construitd din zahar de pepene nu poate fi decat dezirabila si,
in orice caz, devine accesibila doar privitd printr-o lentild din propria-i materie (,,/n zahdr
de pepene se faceau §i se desfaceau toate, asa cum viata mea-i facutd din zahar de
pepene.”’,  Vom vorbi despre toate acestea si le vom strabate prin zahdr de pepene.”). De
asemenea, pe masurd ce datele se acumuleaza, naratorul lasd tot mai mult construirea
semnificatiei Tn grija naratarului, asa cum procedase si cel zamiatian; in plus, 1n acelasi fel
ca D-503, el devine autorul cunoscut (numai) in afara lumii sale. lar dacd scrie cu mai

3

Richard Brautigan, /n zahdr..., op. cit., pp. 21-26.
4 Ibidem, p. 109.

> Ibidem, p. 200.

8 Ibidem, p. 196.

T Ibidem,p. .

8 Ibidem, p. 10.
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multd stangacie decat ‘precursorul’ sdu, compenseaza prin secventele, mai numeroase, de
lirism nducitor — mai ales ca ele sunt interludii intr-o naratiune incarcatd de marci ale
oralitatii: ,,...eu sunt unul dintre cei fara nume. Numele meu depinde de tine. Spune-mi cum
iti trece prin cap. Dacad te gandesti la ceva care s-a intamplat cu mult timp in urma: cineva
te-a intrebat ceva, iar tu nu ai stiut raspunsul. Acela-i numele meu. (...) Poate ca era un
joc pe care-l jucai in copilarie sau ceva care ti-a venit in minte pe cdnd lancezeai batran
intr-un scaun de langa fereastra. Acela-i numele meu. (...) Poate ca priveai un rau. Ldnga
tine era cineva pe care-l iubeai. Acel cineva era pe punctul de a te atinge. Ai simtit asta
inainte de a se intdmpla. Apoi s-a intdmplat. Acela-i numele meu. (...) Poate ca stateai in
pat, aproape adormit, si ai ras de ceva, de o gluma pe care ti-ai spus-o tie insuti, un mod
fericit de a-ti incheia ziua. Acela-i numele meu. Sau mdncai ceva bun, iar pret de o
secundad ai uitat ca mandnci, dar ai continuat totusi, stiind ca e bun. Acela-i numele meu.
(...) Poate ca pastravul inota in bulboana, dar raul nu avea decdt douazeci de centimetri,
iar luna lumina peste MOARTEu si campurile cu pepeni straluceau disproportionat de
tare, intunericul si luna parand sa izvorasca din fiecare plantd. Acela-i numele meu.’”,
,,L-am citit cu neplacere [biletul de la Margareta, n.n.] si apoi I-am aruncat ca sa nu-I mai
gaseasca nici macar timpul "

Ca fericirea e totusi una derizorie rezulta din enumerarea ,,intdmplarilor cotidiene”,
din inventarul restrans si fix de obiecte de uz personal sau din asteptéarile facile ale tuturor
rezidentilor MOARTEului. Un alt aspect care sustine aceastd apreciere este cd, in lumea
construitd din lemn de pin, zahar de pepene si pietre, naratorul exaltd faptul de a fi mers
,.pani la capiatul viselor noastre pe drumuri mirginite de pini si pietre.”""" Insi ecourile
traditiei distopiei, In general, sunt concurate strans de cele ale primei distopii exemplare.
Trioul format din naratorul anonim, Margareta si Paulina rescrie liber relatiile intre D-503,
0-90 si 1-330. Cel atras de fericirea neproblematica si imediata este tot personajul-narator,
care Intdmpina cu incantare, respectiv cu iritare faptul cd Margareta este al t f e 1. E drept,
algoritmul reactiilor lui D-503 nu se ‘mentine’, iar schimbarea este in legatura cu faptul ca
personajele feminine castigd intdietatea invers fatd de cum se Intdmpld 1n romanul
zamiatian. lar dacd Margareta nu are puterea interioara a lui 1-330, Paulina are mult din
corectitudinea ideologica si zelul lui TU. In ceea ce-1 priveste pe omologul Binefacatorului,
Charley este necombativ, exercitandu-si cu discretie autoritatea, fie ca Incuviinteaza
legaturi sau stigmatizeaza pe cineva care i se pare dubios. lar daca traieste fard reflexul
interogatiei §i este interesat exclusiv de conservarea fericirilor marunte, domoale, dar
constante, aceasta nu se datoreaza faptului ca ar detine informatia si/sau puterea sau ca ar
putea expune oricand teoria care sa justifice modul de viatd de la MOARTEu. Dimpotriva,
si-a dobandit statutul — de Ingrijitor (primii ingrijitori ai pastravariei — ne informeaza
personajul-narator — au fost parintii lui Charley) — dupa principiul ereditatii, implicit,
obligatiile lui sunt limitate atat ca numar, cat si din punctul de vedere al complexitatii.

Ca totdeauna 1n distopie, intriga are legatura cu evenimentul prin care s-a Intemeiat
lumea respectivd, iar acesta este restituit treptat si — cel mai consistent — spre final. in
romanul de fatd, elementele din care se compune sunt refugierea la Uzina Uitata a fratelui

°  Ibidem, pp. 13-16.
1 Ibidem, p. 109.
' Ibidem, p. 8.
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lui Charley, ERUPTin (fratia poate fi un element de filiatie orwelliana sau koestleriand; in
schimb, faptul cd ERUPTin nu mai recunoaste autoritatea lui Charley, cd se dezice de
modul de viatd de la MOARTEu si ca pleaca, iar ca toate acestea sunt tolerate constituie
semne evidente ale liberalizarii configuratiei clasice), coagularea unui grup de disidenti si
promisiunea lansata de liderul lor, anume a unei demonstratii care sa redea locului nobletea
sdlbaticd prevazutd in insasi denumirea MOARTEului: ,, Circulau zvonuri cum ca
[ERUPTin, n.n.] ar tuna si-ar fulgera ca MOARTEul era complet gresit asa cum il faceam
noi §i ca el stia cum ar trebui fdacut, apoi mai spunea ca administram pastravaria complet
gresit. Ca era o rugine.” '?; [ERUPTin catre cei de la MOARTEu, n.n.] ,,Numai tigrii
aveau vana.”’”, ,,Sunteti cu totii la un bal mascat...(...) Ce caraghiosldc ati facut din el
[din MOARTEu, n.n.]? Voi tofi. si tu, Charley, mai mult decat toti mdascaricii astia la un
loc.'

Dar, 1nainte de a proceda la aceasta, replicd in mod tacit, anume organizand o
productie proprie: nu de zahar, obtinut din pepeni fabricati, ci de whiskey, distilat din
lucrurile uitate (adica abandonate, dar si a caror identitate si functie/utilitate nu mai pot fi
recunoscute). lar dacd replica lor explicitd se va materializa Intr-un spectacol grotesc,
ridicol, iar — pe alocuri — comic, una dintre cauze poate fi si faptul ca se ajutd de efectul
unei licori produse dintr-o memorie care le rimane inaccesibila chiar si lor.

Pentru a intelege si mai bine de ce demonstratia facuta la MOARTEu nu putea fi
spectatorilor), sd facem legatura intre sensul originar al acestui spatiu — cel putin in
acceptia lui ERUPTin — si mitul fondator al comunitatii care traieste acolo. Ca si descrierea
lumii, si aceastd povestire std sub semnul poeticii suprarealismului, menitd sa estompeze
semnele care fac posibild lectura in cheia alegoriei (dar pe care tot autorul o indica, si
tocmai prin intermediul personajului Charley: ,,Charley spune cd poate si noi am fost
candva tigri si ne-am schimbat, nu si €i.”"*). MOARTEul este un spatiu inchis, alcatuit din
veranda, camera de zi, bucatarie, hol, avand deci morfologia unei locuinte. Doar ca holul
duce sub rau, iar in camera de zi canapelele sunt asezate de-a lungul raului, aldturi de piese
precum copaci, bolovani, felinare etc. Scenele din copilaria personajului-narator sufera, si
ele, mici scurtcircuitari: parintii i-au fost devorati de tigri, care insd l-au ajutat la
aritmeticd, ba chiar s-au oferit sd-i spunad povesti atunci cand el ramasese privind, cu
lingura de terci in mana, cum dispareau progresiv bucéti din trupurile parintilor sai. Dar se
pare cd, In cele din urma, specia umana a fost mai puternicd, astfel cd au ramas sa
aminteascd de manifestarea instinctelor agresive doar felinarele cu chip de tigru de pe
podul abandonat, pe care Mos Chuck le mentine in circuitul sdu de iluminat din fiecare
seard. Tot el, senin (si senil) receptacul al revelatiilor profetice, va visa, Inainte de
demonstratia lui ERUPTin si a celor din gasca sa, ca tigrii s-au Intors si au cantat vocal
(prilej de rememorare a vocilor lor frumoase!) si instrumental (instrumentele semanau cu
felinarele) cantece care ardeau ulei, intocmai ca felinarele. De asemenea, ca faceau
plimbari sub clar de lund in timpul cdrora se mai §i jucau, ceea ce explica observatia

12 Ibidem, p. 144.
B Ibidem, p. 14.
" Ibidem, pp. 165-166.
5 Ibidem, p. 66.
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prevenitoare a batrAnului: ,acum erau altfel”'® (s.n.) si concluzia lui: ,,nu aveau nimic
infricosator”"’.

In realitate, tigrii fuseserd exterminati, in ciuda faptului ci ajunsesera foarte putin
numerosi si, din cauza varstei, inofensivi. Ultimul a fost omorat chiar in arealul lui, apoi
ars la MOARTEu, cu ceremonial, dar si plansete pentru disparitia speciei. Pe locul
respectiv s-a construit pastravaria si, de atunci, acolo s-au tinut intalnirile dansante de dupa
fiecare inmormantare a cuiva care a detinut o camerd la MOARTEu (acest obicei, ca si
procedura propriu-zisd de immormantare, are drept scop — in traditia lumii noi a lui Huxley
— nu cresterea congtiintei mortii, ci atenuarea ei, prin familiarizare cu realitatea respectiva).
Abia reprosul lui ERUPTin vine sa facd lumind in aceasta poveste (,,7igrii erau insusi
sensul MOARTEului. Fara tigri nu poate fi vorba de MOARTEu, iar voi ati omordt tigrii §i
MOARTEul a disparut...”"®), arataind ¢ MOARTEul presupune primejdie, curaj, violenta,
sacrificiu. Dar, in ciuda faptului cd disidentii asalteazd linistea vacud si cumintenia
monotona si autosuficienta a celor care l-au denaturat, ei nu reusesc si restituie identitatea
acestui spatiu, fiindcad demonstratia lor este doar o parodie a actelor care ar corespunde
sensului autentic al MOARTEului. Fiecare dintre insurgenti se cioparteste, investind in
aceasta actiune, pe rand, degetul mare, nasul, urechile (din prea mult zel si alcool, unul
dintre ei isi scoate si un ochi atunci cand se da tonul la tdierea nasului, iar apoi nu-si
gaseste o ureche, uitind ca a tdiat-o deja), in cele din urma, din cauza pierderilor de sange,
viata. Daca, la lecturd, spectacolul produce efecte de umor, In ceea ce-i priveste pe
receptorii lui imediati, valoarea euristici sau functia lui moralizatoare este nuld. O
dovedesc, suplimentar, replicile de la final, schimbate intre asediator si apératoarea ‘cetatii’
(Paulina, ale carei resurse sunt o revelatie chiar pentru cei de la MOARTEu; nu doar ca are
puterea sa asiste, ci este indarjitd si face o propunere viabila relativ la debarasarea de
trupurile inerte), precum si ultima imagine de pe retina lui ERUPTin: ,, — Fu sunt
MOARTEwI, zise el [ERUPTin, n.n.]. — Ba esti un tampit, spuse Paulina. si ultimul lucru
pe care-l vazu ERUPTin a fost Paulina stand langa el si storcdndu-i sangele din carpa in
galeatd.”"”

Facand mizerie, ei sunt considerati nimic altceva decdt o mizerie ce trebuie
curdtata. Altfel, este adevarat ca pana si incercarea celor de la Uzina Uitata de a se rebransa
la o traditie care nu a supravietuit decat in forma unor mormane de lucruri, altfel spus, in
fragmente inanimate ale unei lumi, nu poate decat sa esueze, in ciuda faptului ca ei se
dezic programatic de echilibrul ,,delicat care ne convine™, exaltat de personajul-narator.
Cu atat mai putine sanse de a gési continutul unei afirmatii pe care sa-1 opund modului de a
fi de la MOARTEu are Margareta, cea care se dezice de el intuitiv. Atractia ei fatd de
lumea veche nu poate fisura siguranta conservatad la MOARTEu din patriotism si/sau din
inertie.

Ca si moartea rezidentilor Uzinei Uitate, cea a vizitatoarei, Margareta, este

16 Ibidem, p. 45.

7 Ibidem, p. 46.

8 Ibidem, pp. 172-173.
' Ibidem, p. 178.

2 Ibidem, p. 8.
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anticipatd simbolic prin mentiunea regimul inanimat specific spatiului®' respectiv. Cei care
se refugiaza aici temporar sau definitiv vor pieri, chiar daca din initiativa proprie. si cat e
de comod ca, Intr-o lume distopica, diferenta stinjenitoare, nedorita, sd se autoelimine,
scutind astfel instituirea unui sistem coercitiv! Evident, exista si elemente ale scenariului
distopic clasic care persistd (de pilda, diabolizarea disidentilor si a tovarasiei lor), dar
traditia si inovatia functioneaza, cu efecte optime, in tandem: pe de o parte, lumea din
zahar de pepene este prea dulce ca sa existe alte sanctiuni n afard de stigmatizare, fie ca ea
se materializeaza in pardsirea de catre partener sau in atitudinea distantd a membrilor
comunitatii; pe de altd parte, existenta careia i s-au abandonat toti acestia este prea dulce ca
sd nu fie un fals.
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si temporal (vezi ibidem, p. 130: ,,Nimeni nu stie cat de veche e Uzina Uitata, intinzandu-se cum
se Intinde pe o suprafatd pe care nu putem si nici nu vrem sa o strabatem.(...) Uzina Uitata se
intinde pana hat (...). E un loc mare, mult mai mare decat noi.”).
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Hermeneutica ideii de critica literara.
Mitanaliza si demitizare in Iluziile literaturii romdne, de Eugen Negrici

Abstract

Using Adrian Marino's well-known syntagm', I have tried to discuss the controversial
status of present literary criticism having as a starting point Eugen Negrici's book, The
Hllusions of Romanian Literature’, which has already given birth to many controversies.
Offering a bold approach of the literary phenomenon, seen from the angle of myths that
usually shape value judgments, Negrici proves and deconstructs, in turn, the major
illusions that guided our believes about Romanian literature. Therefore, the aim of the
present paper is to analyze the mechanism of this recovering, reinterpreting effort.
Conscious or not, Negrici applies loan Petru Culianu's theory according to which myths
shape writers and not the other way round. The author of The Illlusions of Romanian
Literature applies the idea in the field of literary criticism accused of having created false
idols. Our criticism is ruled by myths and Eugen Negrici tries to identify and fight against
these harmful influences.

Key-words: literature, criticism, hermeneutics, myth-analysis, deconstruction.

Inainte de a purcede la discutarea ideii de critica literara in conceptia lui Eugen
Negrici se impune sa (ne) amintim, in datele principale, ce Inseamnd un exercitiu
mitanalitic: ,,De suficient de multd vreme am dat numele de mitanaliza unui demers practic
ce constd 1n a discerne miturile latente din textul literar si a le interoga pentru a stabili

ilitati ” Fard a
avea pretentia ca face ,,stiintd”, ba, dimpotriva, polemizand cu anumite pseudostiinte, loan
Petru Culianu respinge posibilitatea unei interpretdri exacte: ,,Dar mitanaliza, care
semnaleaza existenta unor «fapte» inzestrate cu semnificatie, vrea sé se derobeze oricarui
dogmatism, fie el psihanalitic, sociologic sau structuralist. De vreme ce constatd fara sa
delimiteze si se intreaba fara sd afirme, mitanaliza nu poate aspira la statutul unei stiinte.
Teoria ei nu este o teorie stiintifica. Demersul ei nu este o metoda.”* In aceste conditii, el
opteaza pentru o interpretare creatoare, pe care o considerd cel mult o metoda: ,.Intr-o
anumitd masurd, mitanaliza poate avea aerul unei «metode»: ea 1si are propria-i «ipotezay,
verificatd de «fapte». Teoria ei e simpla: ea afirma ca literatura contine un material mitic
latent pe care-i revine cercetatorului sa-1 aduca la suprafata.”

' Adrian Marino, Hermeneutica ideii de literatura, Cluj-Napoca, Editura ,,Dacia”, 1987.

Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Bucuresti, Editura ,,Cartea romaneasca”, 2008.

loan Petru Culianu, Studii romdnesti, vol. 1, editia a Il-a, traduceri de Corina Popescu si Dan
Petrescu, lasi, POLIROM, 2006, p. 83.

Ioan Petru Culianu, op. cit., p. 85.

> Ibidem., p. 84.
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Data fiind aceste premise si pornind de la ideea ca ,,omul nu e creator de mituri, el
este creat de mituri.”®, Culianu plaseaza necesitatea unei astfel de interpretari intr-o altd
zond, de adancime, cea a mitului: ,,Functia primd ar fi de a discerne structurile mitice
prezente intr-o opera literara, pentru a ajunge la un inventar mitologic care, la randul lui,
formeaza un punct de plecare in interpretarea psiho-sociologica a unui corpus de texte
produse de acelasi autor.”” Mitanaliza este, asadar, un concept integrator, care insumeaza
date interdisciplinare necesare interpretarii fenomenului literar in cheie mitica. Similara cu
mitocritica (termen propus de Adrian Marino), mitanaliza se vrea, deci, doar o metoda si
nu o stiintd sau o disciplind de sine statatoare.

Statutul criticii literare ramane si astazi controversat in ciuda tuturor incercarilor
teoretice de lamurire a conceptului si de fixare a constantelor care 1i definesc specificul.
Situatd cand in tabara stiintei, cind in cea a artei, critica se gaseste dupa secole de discutii
si dezbateri in fata unui paradox: acela de a functiona fard a-si putea defini cu precizie
mijloacele de functionare. Cu toate acestea, citeva precizari se pot face. Mai intai, faptul
ca locul Infruntarii de odinioara dintre critica estetica (avandu-1 in frunte pe Maiorescu) si
cea stiintificd (scoala lui Gherea) a fost luat de intrebarea, justificatd, care este locul
criticii. Este ea un domeniu de sine statator? Sau se cuvine discutatd in contextul mai larg
al esteticii ori al teoriei literare?

Nu trebuie omis din discutie nici apogeul criticii romanesti, atins odatd cu G.
Cilinescu, in scrisul cdruia multi s-au grabit sd vada dovada supremd a artisticitatii,
vorbind despre o sintezd creatoare, despre calitdtile artistice ale criticului. Ei bine, un
consistent studiu recent, semnat de Andrei Terian, demonstreaza exact contrariul, analizand
functionarea riguroasd a sistemului critic cilinescian, care, astfel privit, se dezvaluie mai
aproape de stiintd decat de artd: ,,Cartea mea porneste de la o premisa extrem de simpla:
aceea ca orice discurs critic se articuleaza sub forma unui sistem. Prin urmare, mizele ei
vor fi doud la numar: descrierea sistemului critic cdlinescian in nexurile sale cele mai
reprezentative si evaluarea eficientei acestuia prin raportare la cele mai importante sisteme
critice Invecinate, romanesti sau strdine.”® De altfel, cAnd trebuie sa rezolve dilema, pe care
el o formuleaza metaforic prin sintagma ,,a cincea esentd”, criticul sibian marturiseste
onest cd nu stie daca se poate vorbi sau nu despre asa ceva. In schimb, el identifica la
Calinescu un paradox, definitoriu pentru activitatea sa critica: ,,Caci, dat fiind monismul
sau funciar, de filiatie croceana, care il impiedica sa-si elaboreze un instrumentar categorial
(formal) de analizd a operelor, singurele céi prin care Calinescu ar fi putut iesi din aporia
pe care el insusi o enuntase erau fie imbratisarea unei dogme oarecare, fie adoptarea unui
relativism anarhic, de facturi impresionista. Insa ambele solutii erau pentru Cilinescu,
inacceptabile; si, in egald masurd, inevitabile. Caci, chiar daca s-a ferit mereu de forme,
toata critica lui Calinescu nu e alcatuita decat din forme. (...) si a incercat sd o facad prin
postularea unui «inefabil», adica a unei a «cincea esente a literaturii».’

Mai trangant in aceastd privinta se aratd Nicolae Manolescu, in paginile introductive

6 Ibidem, p. 150.
Ioan Petru Culianu, op. cit., pp. 140-141.
Andrei Terian, G. Calinescu. A cincea esenta, Bucuresti, Editura ,,Cartea romaneasca”, 2009, p.
9.
Ibidem, p. 662.
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din Arca lui Noe. Aducand in discutie statutul criticii literare, autorul postuleaza, pe urmele
lui Northrop Frey, faptul in criticd suntem pe teren artistic: ,,Critica fiind o artd si nu o
stiintd, ea poate si trebuie sa fie totusi distinsa de literaturd, al carui «studiu sistematic»
este. (...) Continuu si cred ca un critic adevarat € un scriitor, manuind limba ca un artist.
Dar nu pot ignora faptul ca limba insasi s-a schimbat pe nesimtite, incepand a pretinde alt

fel de mana.”"°

Pornind de la aceastd idee, lucrarea isi propune sa supund unui demers de tip
mitanalitic critica lui Eugen Negrici si mai ales modul cum acesta interpreteaza literatura
romana din perspectiva ,,unor frustrari, complexe si tabuuri nationale a céaror persistenta si
in climatul public de dupa 1989 nu poate fi explicatd decat prin prezenta iradiantd — de
fapt, mereu iradiantd — a unor mituri. De aceea m-am decis ca in studiul de fata sa privesc
aceste distorsiuni din directia factorului care le explicd si le motiveaza: mitul.”" Cum
critica este si ea, in definitiv, o forma artistica, se pot discerne si in lluziile literaturii
romdne miturile latente care au stat la temelia analizei intreprinse de Eugen Negrici.

De altminteri, fondul acesta al problemei a fost intuit de Paul Cornea, care, pe
coperta a patra a cartii, atrage atentia asupra contamindrii autorului cu metoda pe care o
aplica In interpretarea literaturii romane: ,,Cartea lui Eugen Negrici, lluziile literaturii
romdne, este o analiza lucida, intransigentd, convingdtoare a miturilor care paraziteaza
istoria literaturii romane, dar e, deopotriva, si o profesiune de credintd, rostitd cu o
sinceritate ingandurata. Fiindca, indaratul enunturilor tdioase si al paginilor Incarcate de un
sarcasm amar, se mistuie o mare iubire ranitd.” Ne aflam, asadar, nu in fata unei simple
carti de critica literara, ci discutdm, de fapt, despre o reactie situabila dincolo de analizele
literare, sociologice sau mentalitare, undeva intr-o zond latentd, de unde rabufnesc
nemultumiri profunde, cauzate de nevoia adevarului.

Teza fundamentald a cartii lui Eugen Negrici se leagd de interpretarea printr-o grila
mitogeneticd, potrivit cdreia literatura romand este rezultanta infruntarii dintre mituri
paseiste (mai seducatoare) si mituri progresiste. Constient ca ,mitul distorsioneaza
demersul interpretativ si structureazd procesul creator”", criticul adoptd o atitudine
iconoclasta, sfidator-polemica si propune un mod aparte de judecare a fenomenului literar.
Fronda sa nu este o poza (ca la avangardisti), ci un gest cu incarcatura simbolica. A sfida
conventionalul, a palmui obisnuinta si a privi lucrurile cu atata Indrézneala presupune un
mod bine structurat de a face critica si convingerea cé lucrurile trebuie spuse. Prin aceasta
grild mitanaliticd, lucrarea sa dobandeste caracterul unei lucrari de asanare.

Rénd pe rand, scriitorii pusi in discutie sunt scuturati de conventiile obisnuite ale
criticii, demitizati si priviti cu obiectivitate. In receptarea lui Kogalniceanu, Eugen Negrici
identifica mitul ,,omului nostru providential”. Maiorescu este discutat din perspectiva
»eroului civilizator”. lorga devine ,,dascidlul neamului”, un salvator. Sub titlul ,,Printi
geniali, purtatori de torte, faclii nationale” sunt comentati Eminescu si Labis. ,,Stdpani de
clan si protectori” sunt Nichifor Crainic si Fugen Barbu. Prin acelasi filtru sever al
demitizarii sunt trecute revistele literare, curentele culturale si multi alti scriitori. Obsesia

" Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, Bucuresti, Editura ,,100+1 GRAMAR”, 2003, pp. 10-11.
" Eugen Negrici, op. cit., p. 6.
Eugen Negrici, op. cit., p. 15.
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protocronistd, mitul cetatii asediate, iluzia paradisului pierdut etc. sunt doar cateva dintre
elementele-cheie in critica lui Eugen Negrici, un demers mitogenetic necesar unei literaturi
(si, implicit, critici) care s-a hranit prea adesea cu amagiri.

Astfel filtrata, literatura noastra apare intr-o lumina care surprinde nu neaparat prin
noutate (partial s-au mai emis judecati similare), ci prin revalorizarea intregului sistem,
ceea ce il plaseaza la antipodul viziunilor de pana acum si mai ales a celei propusa in 1941
de G. Calinescu. Pentru cd, in definitiv, ne aflaim in fata unei lucrari preponderent
anticalinesciene. Ambitia autorului Istoriei literaturii de la origini pand in prezent de a
proba cu orice pret cd avem o literaturd mare, comparabild cu cea europeand, este
demontata sistematic si, trebuie s-o recunoastem, in mare masura, cu indreptatire. Pornind
de la corespondenta lui Calinescu, de unde extrage o fraza-cheie (,,Se cade s dovedim ca
avem o literaturd superioara”), Eugen Negrici de-construieste intreg edificiul critic al
monumentalei Istorii..., submindndu-i atat intentia, cat si mijloacele de constructie. Cateva
zone ambigue, cateva contradictii (mai ales referitoare la conceptul de ,rasd” si de
»specific national”, cam aduse din condei de maestru) si cateva compromisuri evidente
dupa 1945 capata proportii apocaliptice, fiind evident exagerate, din dorinta explicabila de
a ardta falsitatea argumentatiei calinesciene. Cu toate acestea, demonstratia (se poate citi si
demontatia) convinge, exagerarile lui Calinescu tindnd de domeniul evidentei.

Volumul scris de Eugen Negrici insufld un aer de indarjire si de tristete. Un fel de
exorcizare a literaturii roméne, pentru care autorul gi-a asumat neplacuta misiune de a o
purifica de (toti?) demonii trecutului. O primenire necesara, dar nu si suficientd. Punand in
discutie aspecte dintre cele mai controversate precum curentele literare si culturale,
literatura feminind, protocronismul, scriitorii striromani, perioada comunista,
postmodernismul etc., autorul ataca fondul problemei si isi propune sd demonstreze, fara a-
si face din asta un titlu de glorie, ca tot ceea ce crezusem pana acum despre noi ingine si
despre literatura noastra nu e altceva decat un balon de sdpun, in care au suflat generatii de
istorici si critici literari, de la Calinescu la culturnicii partidului. Curajul de a da de pamant
cu statuia lui Octavian Paler, spre exemplu, pare un gest kamikaze, insd e pe deplin
justificat. Asemenea ludri de pozitii impotriva unor monstri sacri precum Mihail
Kogalniceanu, Titu Maiorescu, Nicolae Iorga sau G. Calinescu echivaleaza cu o pledoarie
pentru normalitate. Una care 1n prima faza va fi aplaudata, dar care, ulterior, se va intoarce
impotriva autorului ca un bumerang. De altfel, sunt convins cd Eugen Negrici este pe
deplin congstient de riscurile pe care si le asuma. Scrierea unei asemenea carti echivaleaza,
fortand proportiile, cu un act sacrificial.

Doua vorbe si despre stilul Iui Eugen Negrici. Ceea ce se remarca in primul rand este
0 anume sobrietate, iesitd din nevoia de obiectivitate. Doar arareori 1si permite autorul
cateva note ironice prin care sd taxeze derapaje ideologice sau erori grosolane de
interpretare. Batandu-si joc de pornirile protocroniste, care au introdus in spatiul literaturii
romane pe aga-numitii scriitori straromani, criticul se intreaba ,,de ce nu ne hotardm odata
sd-1 adoptam pe Ovidiu, caci dupa el ar urma intreaga literatura latind.”" Spirltul polemic
salveaza redactarea preponderent sobra, pe alocuri chiar ternd. Probele lui Edgar Papu
»sunt ridicole si trddeaza o cunoastere aproximativa a specificitatii literaturii noastre.” La
Dan Horia Mazilu, ,,specialist de Tnaltd competenta”, ,,Orice semnalare a unei calatorii spre
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Eugen Negrici, op. cit., p. 125.
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si dinspre Occident, orice minusculd referintd la stima vreunui domnitor pentru pagina
scrisd, orice stire despre intentia cuiva de a traduce un text apusean se transforma in
argument uimitor” Alteori iti atrag atentia formuldri memorabile, prin care sunt fixate
ideile cartii: ,,i iatd ca, la Inceputul anilor *80, intr-o literaturd ca a noastra, care numara
abia cétiva balzacieni, un singur mare realist §i niciun veritabil proustian, unde formele
baroce si cele manieriste sunt greu de gasit, intr-o astfel de literaturd abia intremata si
tAnara in esenta ei, dintr-o data totul a inceput sa putd a ofilire si apa statuta.”'*

Dincolo de incontestabile calitati (gandire critica, indrazneala a judecatilor, putere de
sinteza, profunzime a ideilor, spirit polemic si inteligentd), cartea pacatuieste la capitolul
credibilitate. Oricat de indreptdtitd ar parea, interpretarea sa originald se dovedeste
rezultatul unei nemultumiri. Un exercitiu mitanalitic aplicat ei evidentiazd ca o astfel de
carte se trage dintr-o iubire dezamagita pentru literatura romana. Cautand si o explice prin
grila miturilor latente din critica noastrd, Eugen Negrici se contamineaza el insusi de
acestea, asumandu-si postura de salvator, prin luciditatea taioasd a adevarurilor scrise si
prin capacitatea de a demitiza autori sau epoci literare intregi.

Psihanalizat, gestul scrierii unei asemenea lucrdri dezvaluie si frustrarea unui
intelectual superior, care, din motive independente de vointa si de meritele lui, se vede
cumva marginalizat sau, 1n orice caz, departe de notorietatea unui Eugen Simion, Nicolae
Manolescu, Alex. stefanescu sau Dan C. Mihailescu, nume care au stiut sa iasa in fatd. Din
aceastd perspectiva, lluziile literaturii romdne poate fi cititd ca o razbunare (dulce si
amard) a unui critic dintre cei mai capabili. Intimplare sau nu, aceasti rizbunare nu
inseamna venin, ci judecare lucida si ferma. Inseamni o carte pe care multi si-ar fi dorit sa
aiba curajul si stiinta de a o scrie.

Prin intregul demers al acestei carti, Eugen Negrici nu face altceva decat sa
construiasca o poetica implicitd a criticii, 0 hermeneutica a ideii de critica literara. Dincolo
de analizele pertinente ale unor opere literare sau de prezentarea rolului unor personalitati
in cultura si literatura noastra, /luziile literaturii romdne reprezinta o contributie teoretica
remarcabild Intrucat marcheaza un reper in critica ultimelor decenii. Volumul propune, in
definitiv, nu doar o altd imagine a literaturii, ci mai ales o conceptie despre cum trebuie sa
fie obtinuta o asemenea imagine. Una extrem de interesantd, ai cérei piloni de rezistenta
sunt mitul si demitizarea, interpretarea mitanalitica si luciditatea.
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Cuvinte libere la Arghezi

Abstract

The present paper strives to depict one of the most important Romanian poets, Tudor
Arghezi’s vision about the Almighty God-Almighty Word. The Poet and the Word are
living in a symbiosis. Sometimes the words are unharnessed by the Poet, sometimes they
are cohabiting within the creation along with the poet. Thus, his theory about Creation and
the freedom of words resembles one of André Leroi-Gourhan’s keen observations
(theories) from Gesture and Speech, about the ability of man to detach himself from both
internal and external environment (“social organism”), succeeding in this way to re-think
the whole universe.

Key-words: liberated words, Arghezi, poet, ars poetica.

André Leroi-Gourhan urmareste problema evolutiei omului prin analiza dialogului
dintre individ si societate si 1i gaseste drept nifeu capacitatea omului de ,,a se distanta” atat
de mediul extern, cat si de cel intern 1n care traieste. Aceasta detasare, ce se exprima prin
separarea uneltei fatd de mana, a cuvantului fata de obiect da nastere unui fenomen cu mult
mai important: eliberarea uneltei, si mai departe, eliberarea cuvantului. Aceasta este, in
sine, cea mai importantd proprietate a omului in evolutia sa: de a-si situa ,,memoria in afara
eului, in organismul social”', de a se desprinde de tot ceea ce a trait si de tot ceea ce a
simtit pand intr-un timp anume si de a re-lansa privirea sub forma unei noi contemplari, si
mai departe, fiintéri, pentru a putea ,,pune inceput bun”.

In evolutia poeziei, Arghezi dezvolta o teorie aseminitoare a liberului cuvant. La
poet (vazut ca agent civilizator al umanitatii), aceasta calitate a lipsei de orice constrangere
se manifestd divers: ca fapturd intreagd si nemuritoare, ce fiinteazd in interiorul omului
muritor; ca taina a creatiei; ca apanaj al luciditatii divine, ca principiu ordonator al haosului
ori ca instrument concret de distrugere a unei realitati de nesuportat.

Arghezi recunoaste faptura de cuvinte drept acea fiintd iesitd din afara eului, fara
de care limbile nu glasuiesc mintii $1 di Cuvantului cuvenitul loc printre tainele cele sapte:

,,0 alta taina, limba, nu stie cum rasare

si cum se zamisleste dupad tinut si soare,

Mai limpede, mai aspra, mai posaca.

De ce nu poate gandul, ascuns 1n el, sa taca?

Faptura ei de aer di floare de lumina

(...) Tagaduie, ca mintea, i trup si capatai.

"' André Leroi-Gourhan, Gestul si cuvantul, vol. II, traducere de Maria Berza, Bucuresti,

Meridiane, 1983, p. 28.
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Intr-adevar pribeaga, ce-a fost intai si-ntai,

El, Omul? El, Cuvantul? Ca limbile-au ramas

Sa glasuiasca mintii, din carti, si fara glas.

Faptura de cuvinte, din grai sunat $i muta’™,

Ori:

,,$1 graiul orb ajunse sa se prefaca-n limba,

lar limba-n limbi mai multe simti ca i se schimba;

Cici, dintre taine, legea, din toate cea mai mare,

A vietii,-i frimAntata si vesnica schimbare™.

Cunoscitorul tainei, fauritorul si manuitorul cuvintelor, este cel/ ce gdndeste singur,
singurul ochi ce vorbeste: ,,Tu, omule si frate, sa-ti fii stipanul tau™.

O forma aparte de exercitiu de situare Intr-un alt plan al gandirii si automat al
existentei prin eliberarea unui cuvant facator, se realizeaza smerit si dintai, trupeste, mana
fiind cea pururea ganditoare, ,,cuvantul fara glas”.

,,Ci ma smeresc sd cuget e lucru de crezut™.

,»(...) Gandeste mintea, zicu-mi, dar ce-ar putea sa faca

Fara gandirea mainii, inchisa si saraca?

(...) O scrie slova méana si e nemuritoare,

Pe cat vor fi mai multe si veacuri viitoare™®.

,»Atat e numai mana, de apucat si dus?

Nu. Ea-ntareste graiul si spune ce-ai fi spus,

Mai limpede, si vorbe de nu ti-au mai ramas

Ori n-ai, graieste mana cuvantul fara glas.

Ca gestul, in ticere, acopera si are

Aceleasi intelesuri la sute de popoare™’.

Incercarea poetului de a-si explica intruparea gandului in pantecul cuvantului si ,,nunta”
simturilor in om devine aproape obsesiva in volumul Cdantare omului. Pe masura ce gandul
impreunat cu intrebarea striveste omul de carne, il obligd in acelasi timp sa se despartd-n
simpuri:

,De-asemenea, $i mintea, nu-mi pare, omeneste,

Un bolovan de coca si oase ca gandeste.

Cum? Trupul, de la sine, tarana si argila,

Sa stie ce-i sfiald sau dragoste sau mila?

Des umilit de-atatea-ntrebari si gnduri grele,

Te-ai despartit In simfuri ca sa te scapi de ele.

E treaba lor cd gustd, aud sau ca miros,

Sunt cinci, nu-i numai unul, de-ajuns si de prisos.

Tudor Arghezi, ,,Din taine”, in Versuri, vol. 11, editie si postfata de G. Pienescu, cu o prefata de
Ion Caraion, Editura Cartea roméaneasca, Bucuresti, 1980, p. 25.

Tudor Arghezi, ,,Nunta”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 24.

Tudor Arghezi, ,,Cel ce gandeste singur”, in Versuri, vol. I, ed. cit., p. 38.

Tudor Arghezi, ,,Sa ti-o sarut”, in Versuri, vol. I, ed. cit., p. 16.
S Ibidem. _ )
Tudor Arghezi, ,,Adame”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 18.
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Nu e ceva-ntre ele? Numai miros si limba?

Ce-o fi, ce nu,-ndoiala si taina nu se schimba.

(...) Impins in imbulzeala ticerilor depline,

Zic zvapaiat in ele: Eu, Mie, Meu si Mine™.
Eliberarea cuvantului aduce cu sine in mod evident si materializarea lui. Ca in colinde,
binecuvantarea rostitd de magii colindatori, se implineste cu siguranta pentru cd e rostita
intr-un timp magic, §i rugdciunea se spune cu credinta in ,puterea lui Dumnezeu”,
dimpreunad cu cea 1n ,,puterea lui Dumnezeu-Cuvantul”. Fie ca vorbim despre rugaciunea
de lauda-slava, de iertare, de cerere ori de mantuire, crestinul elibereaza ,,cuvintele” de
lauda, pocaintd ori strigat de ajutor si simte atingerea Sfantului la care se roaga. La fel
functioneaza si icoanele in momentul rugiciunii. Ele inceteazd a fi simple reprezentari
picturale ale unor fiinte sfinte si devin, in ortodoxie, adevarate porti prin care Sfintii
coboard 1n casa crestinului §i iau parte la ritualul rugaciunii impreund cu credinciosul.
Astfel, in cazul icoanelor, logosul detine functia de declansare a realitatii.

»lcoanele-n parete sunt chipuri de parinti

Trecute-n carne veche si palida de sfinti’.
Pentru poet, cuvantul are toate atributele divinitdtii: omnivolentd, omniprezenta,
omnipotenti si existentd eterni. Fird cuvant, creatia nu se mai intrupeazi. In definitiv,
logosul este cel ce impregneza materia, creatorul este doar un canal prin care cuvantul
alege sd se zdmisleascd. Relatia dintre cei doi ajunge sd fie una de simbioza in trupul
poeziei:

,Zaresc in mine sesuri si temelii de munti

Cu ceruri printre piscuri si rauri pe subt punti,

Ca pe pamant intocmai ca pe pamant, din care

Iesii ca o mahnire, trdind ca o-ntrebare™"’.
Cuvantul nu e doar o valiza a semnificatiilor si e purtat nu ca o oglinda, ci mai curind ca o
umbra 1n aceastd zbatere dintodeauna a omului creator de a gasi ori a i se revela adevarul.
Adevirul, rostul ori emotia.

,, e urmaresc prin veacuri, prin varste si milenii,

Inca de cand spinarea ti-o-ncovoiai pe branci,

Cand speriat si singur, taras printre vedenii,

Umblai numai sa cauti culcus sau sa mananci

(...

Sunt petecul de noapte, dat tie din nascare,

si ies si intru-n tine in zori §i in amurg.

Din mine vii si-n mine te-ntorci, in bezna mare,

Firimitatd-n oameni si-n zilele ce curg™".

,,In mine-i scris destinul cu slove nevizute.

Ghiceste-ti-1, sa-1 afli, de-ti este plin sau gol.

Tudor Arghezi, ,,Dar ochii tai?”, in Versuri, vol. 1L, ed. cit., p. 20.

Tudor Arghezi, ,,Jale”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 28.
Tudor Arghezi, ,,Naturd moartd”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 133.

9 A

Tudor Arghezi, ,,Umbra”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 5.
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Tatanele zidite aluneca tacute,

De-abia lasand sa treaca un fum, ca un simbo
La Arghezi, Cuvdntului, acea esentd prima, eliberatd de gestul din Tnceputul lumii, i se
recunoaste nu doar calitatea de a fi liber (eliberat), dar si cea de a stapani cu puterea
,hatului” insasi Vecia, cea schimbatoare mereu, salbateca, nebuna:

,De se-auzea un tropot, cuvantul era vantul,

Cilare pe vecie si vesnic claret”".

De aici identificarea poetului drept facator de cuvant, de aceasi valoare cu a
scriitorului sacru. Totodatd, se realizeaza o elevatie a acelei suprafete rigide, opace intre
uman si divin prin multa osteneala si prin darul de catre Dumnezeu al Harului.

,»Osanda nu se schimbad, e pe viata.

Domnul mi-a pus alaturea o ceata,

si-un put adanc, razbit intr-alt tiram,

Sa sec izvorul, ceata s-o daram;

(...) si m-a batut pe umar si s-a dus

Intr-alte zdri, incolo, prin apus.

M-am bucurat cu inima, vezi bine,

Ca Domnul are-ncredere in mine,

Atéta dar si-atata har

Nu se putea sa fie in zadar
Cuvintele eliberate in versuri ori sparte in silabe, sunt hatisuri ale cunoasterii lui
Dumnezeu ori esenta emotiei, uneori e o totuna la psalmist:

,» Le-am urmadrit prin stihuri, cuvinte si silabe,

Ori pe genunchi §i coate taras, pe patru labe.

Zarind slugérnicia si cazna mea umila

Al sd primesti flimandul, mi-am zis macar de mila”".

Tacerea 1si uitd uneori calitatea de element constitutiv al atmosferei si se transforma intr-o
altd ipostaza a trairii empatice, jumatate a androginului-poet:

»lacerea ta supusa-mi soptea: - Ma ia si du,

si mantuie-mi odata durerea de-a fi tu!™'

Alteori, cuvantul-hula, prezent sub plasa imprecatiei, este, nducitor, cel generator de viata:

,»,Pizmasul scuipa-n lacrimile mele,

Usca-i-s-ar gingia cu masele,

Batjocorind oftatu-meu cinstit,

De cum a tremurat si s-a ivit.

Intra-i-ar mucegaiurile-n oase,

(...) Vedea-l-as spanzurat

(...) Te-am blestemat, pizmagule Cutare,

Sa putrezesti de viu si pe picioare™"’.

2 Ibidem, p. 6.
Tudor Arghezi, ,,Nicio silaba-ntreagd”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 6.
Tudor Arghezi, ,,Haruri”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 140.

Tudor Arghezi, ,,Psalm”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 142.
Tudor Arghezi, ,,Seara de mai”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., p. 131.
7 Tudor Arghezi, ,,Umbra”, in Versuri, vol. 11, ed. cit., pp. 478-479.
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Astfel, sinceritatea, vazutd ca o putere rard de a rosti cuvantul care scarbeste, doare ori
sperie, dar naste emotie, se afld ca fundament de exhibare a sentimentului atat in poem céat
si in rugiciune. Fara verbalizarea adevarului trdirilor nici una si nici cealaltd nu fsi
implinesc rostul: spovendania devine ipocrita si poemul, o biata figurd mascata in versuri.

,,Te temi si-acum de ce te-ai mai temut,

De pagina curata si de randul,

si de cuvantul de la inceput.

Te sperie si litera si gandul.

(...) Parca trdiesti in somn gi-n amintire

si nu stii cine-a scris cu ména ta”'®.
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Mihail Sebastian — Colaborator temporar 1a Societatea Natiunilor

Abstract: The work presents unique aspects of the correspondence between Mihail
Sebastian with Mircea Eliade, Camil Petrescu, Radu Cioculescu and the general N.
Condiescu in October 1937 when he temporarily collaborated with the Society of Nations.
Key-words: correspondence, Mihail Sebastian, Mircea Eliade, Camil Petrescu, Radu
Cioculescu, N. Condiescu, Society of Nations.

In corespondenta din toamna anului 1937 adresati lui Mircea Eliade, Camil
Petrescu, Radu Cioculescu sau generalului Condiescu, se poate identifica un alt episod al
biografiei lui Mihail Sebastian, la care exegetii sdi nu au facut referiri. Se afla la Geneva, la
Societatea Natiunilor, unde era ,,colaborator temporar”. Mesajele transmise prietenilor in
scrisori ample, contin o analiza atenta a situatiei europene, iar posibilitatea izbucnirii unui
razboi este apreciatd ca fiind iminentd. Lui Radu Cioculescu 1i scrie pentru a-i sublinia
aparenta unor fapte, a unor decizii: ,,Sunt cu totul la inceputul experientei mele geneveze.
Adunarea S. d. N s-a deschis abia azi dimineata: sedinta festivd cu caracter pur decorativ.
Lucrarile adevarate vor avea loc in comitete si mai ales — ca pretutindeni in lume — pe
culoare. Voi Incerca sa ma orientez, sd vad, sa inteleg. Atmosfera e confuza si pesimista. Se
vorbeste de razboi cu oarecare resemnare. Cand un comitet tehnic ajunge la o rezolutie
precisd (dar numai in chestiuni secundare, de ordin sanitar, de exemplu) toatd lumea se
felicita incercand sa uite ca in marile chestiuni, cele de ordin politi, S. d. N.-ul este totusi
falimentar”.!

De la Geneva i-a trimis si generalului Condiescu o scrisoare cu nostalgia studiilor
de drept facute la Paris. Este prima oard cand apare consemnat faptul ca isi finalizase
doctoratul: ”Am lucrat intr-adevar in birourile secretariatului, am luat parte la adunari,
consilii, comisii, am intrat in sfarsit in mecanismul intregului organism. Prilejul a fost bun
pentru a-mi aminti cd am undeva o diploma de doctor in drept public si pentru a relua
vechi preocupari juridice uitate. Dar spectacolul a fost mult mai interesant pentru scriitor
decat pentru ,jurist”. inci o datd mi dau seama ci nimic nu poate inlocui prezenta
oamenilor, cunoasterea lor directd, vizuald, auditiva si ca toate lecturile din lume nu
suplinesc o experientd personala”.” Lui Mircea Eliade i scrie din ,sala Consiliului
General”. Impresiile sunt ale unui observator lucid, atent si responsabil: ,,Mi-e foarte greu
si-mi dau seama in momentul ista de semnificatia sesiunii geneveze. In genere, sedintele
publice sunt penibile prin platitudine, prin ipocrizie, prin timp pierdut, prin formule inutile.

' Scrisoare citre Radu Cioculescu datatd Geneva, Hotel Cornavin, 13 septembrie 1937.

Scrisoare catre generalul N. Condiescu datatd Hotel & Buffet Cornavin Geneva, 24 septembrie
1937.
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Mi-e fricd sd nu ma trezesc in mijlocul vreunei sedinte Intrerupand vreun orator:
»dtimabile, daca nu te superi, daca ma iubesti, s trecem la 86”. Totul e lung, vag,
indiferent, mort. Singurul lucru interesant — ca spectacol — este tehnica sedintei, rapiditatea
cu care se imprima si se raspandesc textele, regularitatea mecanica cu care se ridica si se
asaza la locul lor traducatorii, ordinea perfecta, tacuta cu care se aprind tot felul de lampi,
semnale, avertizoare. E ca intr-un film de cinematograf, bine regizat. De lucrat efectiv, nu
se lucreazd decat in comisiuni, la secretariat, in micile organisme tehnice — acolo adica
unde nu e vorba de politica. Nu sunt inca familiarizat cu sistemul acesta complex, dar ma
voi orienta cu vremea. M-am decis sd iau in serios atributiile mele de ,,colaborator
temporar” (cum mi se spune aici in mod oficial)”.?

Prietenia cu Radu Cioculescu are o importanta deosebita pentru Mihail Sebastian,
deoarece ambii impartasesc aceeasi pasiune — muzica. Aflati in célatorii prin Europa, cei
doi se informeaza reciproc despre concertele vazute, despre diferite interpretari sau despre
atmosfera muzicald. Aflat la Geneva, pe langd atmosfera din sala S. d. N.-ului, Mihail
Sebastian 1i descrie detaliat §i cu simt critic viata muzicala a orasului, stiind ca acest lucru
ii face placere prietenului sau: ,,Cat despre Geneva propriu-zisa, ¢ un oras adormit, in care
nu se petrece absolut nimic. In materie de muzica, o orchestrd vienezi de valsuri si o
prapadita orchestrd caziceascd, pe care onor publicul genovez (mame, tati si fete de
familie) le ascultd cu o atentie religioasd, miratd, putin stupida. O stagiune de concerte
simfonice va fi abia pe la 15 octombrie, cand voi fi demult plecat. Totusi un lucru as vrea
sd fac in materie muzicala: un voiaj la Ziirich pentru a asculta Lul/u de Alban Bery. Pandesc
regulat in ziarele din Ziirich rubrica spectacolelor cu speranta asta”.* Se pare cd nici
randurile pe care i le adreseazd Radu Cioculescu nu sunt mai prejos de cele ale lui Mihail
Sebastian. O dovada in acest sens sunt nu numai cuvintele asternute intr-o scrisoare de
raspuns, ci si gestul lui Mihail Sebastian de a-i da scrisoarea pentru a o citi lui Al. Rosetti:
»M-au surprins randurile d-tale frecvente despre Requiemul lui Verdi. L-am ascultat si eu
de doua ori, o data la radio, o data la Filarmonica din Bucuresti $i am ramas cu sentimentul
unei mari revelatii. E adevarat cd d-ta l-ai ascultat la Salzburg cu Toscanini, iar eu la
Ateneu cu Gogu Georgescu. Ca fait quand méme une petite difference. Si mai intrigat sunt
de cele ce-mi scrii despre Weber — compozitor cu care nu am avut pand acum decat
proaste, reci relatii. Imi propun si-ti cer explicatii mai minutioase la intoarcere. Dar mai
ales, mai ales m-a interesat observatia despre Mozart si despre maniera lui Bunno Walter in
a-1 interpreta. Nu crezi cd remarca d-tale ar merita sa fie expusd mai amplu Intr-un
articol ? [...] I-am dat d-lui Rosetti scrisoarea d-tale sd o citeasca, nu numai pentru pasajul
referitor la revista, ci si pentru paginile exclusiv muzicale si i-am spus ce buna surpriza au
constituit pentru mine”.’

Mircea Eliade este unul dintre prietenii la care Mihail Sebastian tinea foarte mult.
Se cunoscusera in perioada cand scriau la Cuvdntul. Din 1935, Mircea Eliade incepuse sa
cocheteze cu miscarea de dreapta, iar Mihail Sebastian notase etapele prin care trecuse
relatia lor: ,,Ca sd raman in ordine politicd, ar trebui sd mai insemn mica discutie

3 “Dosarul” Mircea Eliade, vol 11 (1928-1944), Cuvant inainte si culegere de texte de Mircea

Handoca, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 1999, p. 37.
Scrisoare catre Radu Cioculescu datata Geneva, 13 septembrie 1937.
Scrisoare catre Radu Cioculescu datatd Bucuresti, 26 august 1937.
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incordata, pe care am avut-o cu Mircea, luni seara, la «Continentaly, iesind de la teatru. Nu
e prima. $i bag de seama mereu mai marcante alunecari spre dreapta din partea lui. Cand
suntem in doi, ne intelegem inca destul de bine. In public insa, pozitia lui de dreapta devine
extrema si categorica. Mi-a spus, cu nu stiu ce agresivitate directd, o pura enormitate : «toti
marii creatori sunt de dreapta». Pur si simplu. Dar nu voi lasa ca asemenea disensiuni sa
umbreascad nici macar cu o impresie dragostea mea pentru el. Voi incerca pe viitor sa evit
«controverse politice» cu el”.® Corespondenta dintre cei doi dezviluie ca Mihail Sebastian
isi tine promisiunea si 1i relateaza cu sinceritate prietenului sdu experientele prin care trece,
ii cere niste servicii marunte, imprumuta bani, i impartaseste impresii de lectura. Scrisorile
ample sunt o marturie a nevoii pe care o simtea Mihail Sebastian de a i se confesa sau de a-
i descrie Iui Mircea Eliade cu lux de aménunte atmosfera din sala Consiliului General cand
se afla la Geneva. Din textul scrisorii se observa ca Eliade, ingrijorat de situatia financiara
a lui Mihail Sebastian, il sfatuise sa faca unele economii si sd se cazeze la o pensiune, insa
Sebastian nu a tinut cont de sfatul prietenului sau. Informatia subliniaza ca relatia celor doi
era apropiatd in 1937 (,,iti scriu acum de la hotel, din camera mea — locuiesc la Hotelul
Cornavin, unde am tras la Inceput pentru o noapte si am ramas pe urma definitiv, din lenea
de a schimba si mai ales din neputinta de a parasi o camerd magnifica pentru a cduta un loc
intr-o pensiune. Cearta-ma daca vrei, dar nu pot s fac economiile pe care mi le recomanzi.
Viata e fioros de scumpa, iar Geneva e un oras complet lipsit de interes”.”) Desi, in jurnal,
Sebastian notase mai multe secvente, incepand din 1936, care indicau o racire a relatiei lor.
Interesantd este una dintre observatiile facute de Mihail Sebastian cand incerca si
rememoreze pentru a nota in jurnal episodul incheiat cu o seard inainte : ,,Tot incidentul m-
a deprimat. Scriindu-1, observ ca nu regasesc incordarea enervatd de aseard, sentimentul de
disensiune iremediabild pe care l-am incercat™.® Pentru un cititor atent, observatia este
foarte importantd, deoarece dovedeste ca disensiunile dintre cei doi prieteni nu au
profunzime si cd sunt alte fire care leagd aceasta prietenie (,,I1 voi pierde pe Mircea pentru
atata lucru ? Pot uita tot ce este exceptional in el, generozitatea lui, puterea lui de viata,
omenia lui, dragostea lui, tot ce e tanar, copilaros, sincer in el ? Nu stiu. Simt intre noi
taceri jenante, care ascund numai pe jumatate explicatiile de care fugim, fiindca le simtim
probabil fiecare, si acumulez mereu deziluzii — intre care prezenta lui la Vremea antisemita
(comod, de parca nimic nu s-ar fi Intamplat) nu e cea mai mica. Voi face tot ce e posibil ca
sd-1 pastrez totusi™). Nici unul dintre ei nu este patimas, desi Mircea Handoca aprecia ca
jurnalul lui Mihail Sebastian retine aproape in exclusivitate ,,portretul unui Inversunat
legionar fanatic”'’. Afirmatia lui mi se pare nejustificata si, oarecum, exageratd, deoarece
notatiile pe care le face Mihail Sebastian in jurnalul sdu nu au valoarea unor sentinte
morale, ci surprind un comportament asumat si proiectat pe fundalul unei epoci care le
dadea multora iluzia cad pot gasi idei politice sau doctrine valabile in contextul creat. O

 Mihail Sebastian, Jurnal (1935-1944), text ingrijit de Gabriela Omat, prefatd si note de Leon
Volovici, Bucuresti, Editura Humanitas, 2002, p. 41.

Scrisoare catre Mircea Eliade, datatd Geneva, 14 septembrie 1937

Mihail Sebastian, Jurnal..., op. cit., p. 85.

Ibidem, p. 86.

“Dosarul” Mircea Eliade II (1928-1944). Cu cartile pe masa, cuvant inainte si culegere de texte
de Mircea Handoca, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 1999, p. 6.
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dovedeste memorialistica ambilor : ,imi amintesc prietenia noastra. In visurile mele, era
unul din cei 2-3 oameni care mi-ar fi facut Bucurestiul suportabil. Chiar in climaxul meu
legionar, l-am simtit aproape. Am castigat enorm din prietenia lui. Contam pe aceasta
prietenie, ca sd ma reintorc la viata si cultura roméneasca. Si acum — s-a dus calcat de o
magsina ! Cu el se duce inca o bucata buna, si foarte frumoasa din tineretea mea. Ma simt si
mai singur”." Este firesc in acea perioada ca relatiile interumane sa sufere, ca fiecare sa
traiasca anumite frustrari sau temeri, ca pentru a supravietui sa faci anumite concesii sau sa
incerci sé profiti de pe urma unei situatii, insd jurnalul lui Mihail Sebastian Inregistreaza
faptul cd ambii scriitori fac eforturi de a se apropia, de a nu pierde prietenia : ,,Alaltdseara
au fost la mine Nina si Mircea — scrie Mihail Sebastian pe 9 februarie 1939 — Ca si cum
nimic nu s-ar fi intdmplat ... Ca si cum n-ar fi intre noi un an de uitare”."”

Corespondenta este un reper in conturarea profilului uman si intelectual al lui
Mihail Sebastian. Faptele lui, modul de a gindi, viziunea asupra situatiei politice a epocii
contureaza capacitatea scriitorului de a defini corect si obiectiv relatiile interumane sau de
a intui fluctuatiile de moment din perioada interbelica.
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Idiomul ceangaiesc: bilingvism sau plurilingvism?

Abstract

This paper proposes a biography of the concept “bilingualism” within the linguistic context
it enters and with which it establishes a relationship. It also provides examples of the
bilingualism as noticed with the Catholic population in Moldova.

Key-words: linguistic biography, bilingualism, Catholic population in Moldova.

Acceptiile terminologice ale termenului ,,bilingvism* sunt in general doud si se
orienteaza catre scolile lingvistice din Europa sau de peste ocean. Francezii il apropie de
diglosie, ca sinonim total sau partial, insemnéand utilizarea alternativd ,,a doud limbi
diferite*' cu un statut relativ egal ori, dimpotriva, cu statutul de limba oficiala si, respectiv,
de limba regionald. Un exemplu este chiar franceza, ca limba nationald, pe de o parte, si
catalana, basca, bretona, provensala s.a., pe de alta parte. scoala americana separa cei doi
termeni, rezervand diglosiei un sens autonom: utilizarea aceleiasi limbi, manifestata prin
doud varietati/ registre. In raport cu modalitatea de insusire, cu menirea, autoritatea si
vechimea uneia dintre varietati, se identificd un registru coborit (varietatea low) si,
respectiv, unul inalt (varietatea high). Primul registru este Insusit in familie, la varsta
copilariei, si se utilizeazd in comunicarea verbald cotidiand, iar celalalt, achizitionat
ulterior, in perioada studiilor de culturd generald. Acesta din urma se va suprapune peste
registrul initial si va fi dominatd de norme unanim recunoscute. In acest registru se va
transmite informatia stiintifica, neperisabila, ceea ce 1i atrage o prestanta ridicatd. Exemple
pot fi date din lume (Grecia, Elvetia, Haiti), dar si din Romania, mai precis din vestul ei,
unde — in Evul Mediu — ,,latina era folositd in scris §i In Tmprejurari oficiale, iar idiomul
romanic local, in conversatia curenta“.”

Un termen precum geolingvistica tinde sd se impund in conditiile mobilitatii tot
mai accentuate a populatiilor, pe de o parte, si ale conservarii formelor specifice ale unui
idiom, pe de altd parte. Corectia pe care o propunem este pentru invelisul semantic:
geolingvistica ar trebui sa caracterizeze modurile de vorbire doar ,,in raport cu localizarea
lor*® spatiald, nu si sociald, pentru a nu contrazice teritoriul denotativ al elementului de
compunere geo-. Lingvistii francezi ai sfarsitului de secol XX, carora le apartine termenul
de mai sus, recunosc ca definirea operata de ei este amenintatd de utilizarea in alte medii

L cr Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Célarasu, Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Mihaela Mancas,

Gabriela Pana-Dindelegan, Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Ed. ,,Nemira“, 2005, s.v.
2 Ibidem.
Oswald Ducrot, Jean-Marie Schaefter, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, trad.
rom., Bucuresti, Ed. ,,Babel”, 1996, s.v. geolingvistica.
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decat cel lingvistic, in spetd fiind vorba despre mediul politic si cel cotidian. De aceea o
discutie extrem de importantd precum este cea legatd de diferenta dintre dialect si grai (ca
sd nu mai vorbim de relatia limba-dialect) este viciatd de relativismul Tmbratisat de
lexicografii lingvisti. ,,Dialect sau (cu o nuantd uneori peiorativd) grai‘* — decreteaza
autorii, suprapunand doud notiuni de care dialectologii se folosesc In numele proprietatii
termenilor asa cum a fost statuatd de traditie. ,,Un fel de a vorbi regional® ,,in interiorul
unei natiuni unde domind oficial [...] un alt mod de vorbire* ar fi atdt dialectul, cat si
graiul. De aici deriva — recunosc cei doi lingvisti, asociati cu scoala lui Tzvetan Todorov —
,.caracterul foarte politic al notiunii” de dialect/ grai. Discutia aminteste de geografi, care
nu s-au hotdrat dacd Portlandul este peninsuld sau insuld® si prin aceasta se poate muta in
planul mentalitatilor. Din punctul de vedere al sociolingvisticii, enuntul este ,,indisociabil
de contextul sdu social si cultural*’, iar din perspectiva psiholingvisticii, ,,accentul este pus
pe procesele de achizitie si de prelucrare a informatiei lingvistice, pe raportul dintre
intrebuintarea limbajului si cunoastere®. Rodul acestei asocieri este cultura, care nu poate
face abstractie de comunicarea verbald. Joshua A. Fishman identificd trei situatii de
relationare limba-culturd: 1. Limbajul, parte a culturii (in folclor, jurisdictie, religie etc.); 2.
Limbajul, indiciu al culturii (in organizarea sociald); 3. Limbajul, simbol al culturii (in
configurarea identitatii unei natiuni)’. Acesta Inseamna ca nationalitatile pot convietui fara
neintelegeri. ,,Ura este numai in straturile de sus — observa la vremea Iui Nicolae lorga —,
hrénita din ziare, de cérti si cultivata prin scoli; jos oamenii care depun aceeasi munca se
pot intelege intre dangii. Taranul roman si taranul maghiar, locuind acelasi pamant, cand
sunt lasati in seama lor, fara atatéri, duc buna casd de odinioard. Mestesugurile, negotul cer
legaturi de care nu se poate lipsi cineva fiindca unul vorbeste o limba si altul alta“'’.

Revenind la delimitdrile conceptuale propuse la inceput, este de observat
elasticitatea termenilor limbd, dialect, grai in randul antropologilor. De la o abordare foarte
largd (,,Termenul de dialect se referd la orice variatie a limbii vorbite proprii unei
comunitati, regiuni sau grup social“'") la una restransa (,,Limba ce se vorbeste indeosebi in
mediul rural din Basarabia este un dialect al limbii romane. Limba aromanilor din sudul
Dundrii este, de asemenea, un dialect al limbii noastre“'?), definitiile proiecteaza adevarul

4 Ibidem.
> Ibidem.
Multi geografi considera peticul de pe coasta Dorsetului (Anglia) insuld, cata vreme este legata
de tdrm doar de un val de pamant de 30 de picioare, lat de 200 de yarzi si lung de 17 mile. Aici

se petrece o parte din actiunea naratiunii lui Jerome K. Jerome Arta de a nu scrie un roman
(trad. rom., 1987, Ed. ,,Junimea®, p. 251).

Roxana-Magdalena Barlea, ,,Premise pentru o perspectiva lingvistica asupra mentalitatilor “, in
Limbi, culturi §i civilizatii europene in contact, Targoviste, ,,Valahia“ University Press, 2005, p.
289.

8 Ibidem.
’ Apud Achim Mihu, Antropologia culturala, Cluj-Napoca, Ed. ,,Dacia®“, 2002, p. 203.
Nicolae lorga, Contra dusmaniei dintre natii. Romdnii si ungurii, Bucuresti, f.e., 1932, p. 31.

" Achim Mihu, op. cit., p. 203.
2 Ibidem.
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in sfera ambiguitatilor, facdnd loc interpretarilor speculative. Chiar dacd recunosc ca
»lingvistii fac deosebiri Intre dialect, pe de o parte, si jargon sau idiolect, pe de alta
parte“”, antropologii pdcdtuiesc prin nerespectarea proprietatii termenilor in cadrul
aceleiasi sfere notionale'. Preluand astfel de abordari lipsite de exigentd stiintificd, unii
autori au ajuns sa formuleze, fara echivoc, ideea ci 1n localitati de pe Valea Trotusului si
Valea Siretului ,,incd se vorbeste limba maghiara“"”. Or una este limba maghiara si alta este
graiul ceangdiesc, care este Intr-adevar o ramificatie a limbii maghiare, in amestec cu
limba roména. Asadar, daca luam in calcul coexistenta elementelor maghiare cu cele
romanesti in interiorul idiomului ceangdiesc, vorbim de un grai mixt, iar daca analizdm
manifestarea succesivd a doud idiomuri — romana si ceangdiasca —, ar trebui sd acceptam
realitatea bilingvismului. Unii cercetitori vorbesc insd de un plurilingvism, aducand in
discutie trei idiomuri: romana, maghiara §i ceangdiasca. Termenii apar unificati in
multilingvism, desemnand situatia cand un individ ,,posedd mai multe limbi, invatate ca
limbi materne*'’. In realitate, asistim la manifestarea unui bilingvism dialectal,
,caracterizat prin capacitatea unui subiect de a utiliza cu aceleasi performante doud coduri
lingvistice diferite!’. Aflate in interrelatie, cele doud idiomuri se influenteaza reciproc:
dialectul va fi ,,colorat* de limba standard si invers'®.

Pentru a sustine realitatea bilingvismului roméno-ceangdiesc, aducem in atentie
mai Intdi un act de sociolingvisticd mai degraba, daca nu de psiholingvisticd. Chestionand
ceangai din peste 30 de localitati din judetele Bacau, Neamt, lasi, Vrancea si Vaslui, i-am
intrebat daca au avut ocazia sa vorbeascad cu un etnic maghiar. Majoritatea dintre subiecti
avuseserd astfel de contacte lingvistice. Urmatoarea intrebare se referea la stabilirea
proportiei de compatibilitate intre cele doud idiomuri: ,,Cam cat la suta corespunde limba
maghiara cu graiul ceangdiesc?* Raspunsurile s-au diferentiat in raport cu zona investigata:
romano-catolicii de pe Valea Siretului au transmis o medie de 20-30%, iar cei de pe Valea
Trotusului, o medie de 30-40%. stiut fiind ca ,,informatia da nastere unor continuturi*'’,
procentul anterior se raporteazd nu la un inventar lexical pasiv, ci la enunturi ample,
complete, orientate spre o tema si o subtema clar definite de emitator. Dacé 1nsa proportia
este de maximum 40%, performanta lingvistica este pusa sub semnul intrebarii. Relevanta
este in acest sens relatarea unei femei din Luizi-Calugara. Aflatd in municipiul Targu-

B Ibidem, p. 204.
Interesanta este totusi delimitarea limba standard - limba vernaculard, operatd de antropologi,
desi e marcata retoric: ,,Limba standard este limba cultivata, limba care se preda in scoald, limba
care se vorbeste in institutiile formale, limba care, de regula, este folosita in mass-media de
calitate, in timp ce ,limba vernaculara este limba celor de rand, comuna, sau limba degajata,
neglijentd” (Achim Mihu, op. cit., p. 205).
Apud Ferenc Pozsony, Ceangdaii din Moldova, Cluj, Asociatia Etnografica ,,Kriza Janos*, 2002.
1" 0. Ducrot, J.-M. Schaeffer, op. cit., p. 96.
loan Danila, Limba romana in graiul ceangailor din Moldova, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica-R.A., 2005, p. 9.
Apud Boris Cazacu, Studii de dialectologie romdnd, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1966, p. 40.
Daniel Bougnoux, Introducere in stiintele comunicarii, trad. rom., lasi, Ed. POLIROM, 2000, p.
92.
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Mures, a tinut sd meargd la liturghia de duminica, evident, intr-o biserica a cultului ei.
Slujba era oficiatd in limba maghiard, ceea ce i-a Intretinut curiozitatea de a participa
alaturi de ceilalti romano-catolici. Nu a rezistat insd mai mult de un sfert de ora, pentru ca
nu intelegea mai nimic. ,,Pe ici, pe colo, nimeream cate un cuvant, dar cel mai rau era ca
nu stiam ce sa fac ca si raspund canonului bisericesc®, ne-a spus luizeanca. ,,M-a luat o
durere de cap asa de mare, cd am facut un pacat si am iesit din biserica®, a incheiat femeia.

In cadrul unui proiect de cercetare stiintifici asumat de Facultatea de Litere,
studentii din localitdtile cu populatie ceangaiasca au studiat felul in care se utilizeaza limba
romana in vorbirea localnicilor. Invariabil, s-a conchis ca este folosita limba romana, in
paralel cu graiul ceangdiesc (doar in interiorul populatiei bilingve). De pilda, in Halducesti
(jud. Iasi), ,,se spune acoperis pentru toate tipurile de acoperamant al casei, din lemn, paie,
tigla*“ (Ana-Maria Andries); In Tarata (jud. Bacau), ,,la mdsea se spune mdasd, cu pluralul
masali* (luliana Gergely); in Laloaia (Comanesti), ,,se spune chetre sau cheatrd, pentru
piatra” (Paula-Diana Acci); in Galbeni (Bacau), ,,cuvantul cruce suferda modificari in
rostire, precum cruge/ crugi, influentat de subdialectul moldovean (Ana Ghiurca).

Observatiile de naturd lexicald sau fonetica au fost dezvoltate, In unele cazuri, in
lucrari de licentd care au demonstrat viabilitatea elementului roménesc in graiul bilingv al
ceangdilor si productivitatea mesajelor formulate in limba romana.
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Valente etnostilistice ale frazeologismelor hranirii in teatrul lui I. L. Caragiale

Abstract

Our study subsumes the ethno-linguistics, which in Eugen Coseriu’s terms, is
aiming at the study of language variety and variation in close contact with civilization and
culture of a community. This approach aims the analysis of those terms and
phraseologisms of I. L. Caragiale’s works, regarding the human being's nourishment and
feeding. These linguistic forms are reviving an urban class confined to automatism, which
the author amends.
Key-words: phraseologisms, food images, 1. L. Caragiale, critical modality.

In istoria limbii literare, Ton Creangd si I. L. Caragiale reprezinti, la sfarsitul
secolului al XIX-lea, o directie care valorifica, in moduri diferite, limba vorbita.

Cilinescu constata ca ,,cine nu se lasa ingelat de deosebirea de medii nu poate sa
nu observe inrudirea artei lui Creangéd cu aceea a lui Caragiale. Amandoi pun in gura
eroilor vocabulare originale — unul tardnesc, altul ordsenesc semidoct™. Oralitatea este o
caracteristica stilisticd dominantd a celor doi scriitori, cu deosebirea ca opera lui Creanga
este ilustrativd pentru o oralitate de tip popular, in timp ce scrierile lui Caragiale sunt
caracteristice pentru un alt tip de oralitate, suburban, In general, fals ,,neologistic”. Aceasta
observatie a lui Célinescu a fost nuantatd de Tudor Vianu care precizeazd faptul ca Ion
Creanga apartine el insusi mediului lingvistic al eroilor sdi, ceea ce restrange la descriptie
functia limbajului sdu, in timp ce Caragiale apartine unui alt mediu lingvistic decat propriii
sdi eroi, iar aceasti particularitate extinde functia limbii personajelor. in timp ce la
Creanga, limbajul are rolul de a descrie mediul si intamplarile legate de eroi
neindividualizati lingvistic, la Caragiale, limbajul capatd functia de a data, localiza si
caracteriza mediul social si cultural al eroilor?.

In teatrul lui Caragiale, utilizarea frazeologismului, si mai ales a celui fundamentat
pe imagini ale hranirii, are rolul de a marca cantonarea in cliseu a unor personaje pentru
care folosirea structurii fixe dovedeste, in fond, saracia spiritului.

La o prima privire, s-ar parea cé scriitorul se repetd, prin asemanarea continutului
moral al unor tipuri. Existd un fel de simetrie intre tipurile comediei caragialiene, nsa
fizionomia concretd a fiecarui personaj este viguros si precis nuantatd. Pompiliu
Constantinescu a alcétuit un tablou al personajelor, nuantelor, filiatiei psihologice si al

' G. Cilinescu, lon Creangd, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1964, p. 304.

Tudor Vianu, Aspecte ale limbii si stilului lui I. L. Caragiale, in vol. Studii de stilistica,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1968, p. 244-245.
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unicitatii lor artistice’.

Jupan Dumitrache, proprietar, cédpitan in ,guardia nationala”, este expresia
instinctului de proprietate, economica si maritald, sigur pe sine si tinand la prestigiul lui de
barbat, dar pacilit prin credulitate ridicol. Insi, inainte de toate, indiferent de pretentii,
Jupan Dumitrache nu-gi poate depasi categoria de mahalagiu. Limba personajului este cea
care 1i defineste statutul. lIorgu lordan considera inregistrarea exacta a particularitatilor
caracteristice diverselor paturi sociale, foarte variate in ceea ce priveste conditiile lor de
viata, formatie profesionala si instructiune propriu-zisa ca fiind produsul nu numai al unui
spirit de observatie extrem de ascutit al autorului, ci si al unei intelegeri profunde pentru
fenomenele lingvistice®.

Prima frazd a comediei O noapte furtunoasd, pusa in gura lui Jupan Dumitrache,
este reprezentativa 1n acest sens: ,,laca niste papugii... niste scarta-scarta pe hartie! ’I stim
noi! Mananca pe datorie, bea pe veresie, trag lumea pe sfoard cu pisicherlicuri...si...
seara... se gatesc frumos si umbla dupa nevestele oamenilor si le faca cu ochiul” (I: 13).
Descrierea lui Ricd Venturiano, facutd de Jupan Dumitrache, scoate la iveald toate
resursele limbii proprietarului de mahala. Primul calificativ, papugiu (turc. papuggu), cu
sensul figurat de ,,sarlatan” (deprecirea semantica poate fi pusd in relatie cu alti termeni ai
cizmariei care au suferit acelasi fenomen, a-i pune cuiva pingeaua ,,a-1 ingela”), este urmat
de structura expresiva niste scarta-scdrta pe hartie, completatd de constructia, marca a
lipsei de onoare, mandnca pe datorie, bea pe veresie (a se observa dezacordul). De
remarcat folosirea simetricd a celor doua sintagme, termenii datorie si veresie (turc.
veresiye) fiind sinonimi. Prima parte a descrierii se incheie cu expresia ce completeaza
profilul papugiului, trage lumea pe sfoara si nu oricum, cu pisicherlicuri (turc. piskariik).
Exprimarea idiomaticd si folosirea turcismelor definesc discursul personajului.
Frazeologismele care conserva imagini ale hranirii contribuie la ilustrarea alteritatii
negative. sirul de forme prin care Jupan Dumitrache 1l caracterizeaza pe Rica Venturiano
culmineaza cu structura mate-fripte, imagine a statutului junelui in ochii familistului
proprietar: ,,papugiul cit colea dupa noi; (...) moftagiul dupa noi; (...) mate-fripte dupa
noi...” (I: 16). Jupan Dumitrache apeleaza la aceleasi expresii ale hrénirii marcate violent
si Tn momentul in care tine sa-si manifeste lipsa de consideratie fatd de oamenii din casa
sa: ,, Toti dormiti, dormire-ati somnul &l lung! Pdinea stiti sa mi-o mancati” (I: 59). Pe
treapta cea mai de jos in relatia cu Jupan Dumitrache se afla Spiridon, fatd de care se
manifestd violent nu numai prin limbaj: ,,Saracul sf. Niculae! i stii tu papara lui!...” (I: 25).
Dovada ca expresia a §ti papara cuiva este preluatd si de Spiridon, marca a relatiei
acestuia cu stapanul: ,,Dacd n-oi sti eu papara lui jupanul!” (I: 69). Marcarea violenta a
imaginii unui aliment sofisticat 1n structuri frazeologice nu este singulard, papara fiind o
mancare preparatd din felii de paine prdjitd, presarate cu branza si opdrite cu apa sau cu
lapte, rumenite la cuptor. Nu trebuie neglijatd niciopinia lui sdineanu, potrivit careia,
sensul figurat al termenului reproduce un idiotism oriental (cf. DU).

Existd un raport de evolutie intre Jupan Dumitrache §i Trahanache, amandoi

Pompiliu Constantinescu, Scrieri, vol. II, Bucuresti, Editura pentru Literatura, p. 16-37.

lorgu lordan, Limba ,,eroilor” lui I. L. Caragiale, in Limba literarda. Studii si articole, editie
ingrijita si note de Pavel Tugui si lon Traistaru, Craiova, Editura Scrisul Roméanesc, 1977, 272-
273.
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»Stalpi ai societatii”’, cu obsesia prestigiului casnic si deopotrivd de naivi. Jupan
Dumitrache are aceeasi functie psihologica in mediul mahalalei din O noapte furtunoasa,
ca si Trahanache in spatiul burgheziei provinciale din O scrisoare pierdutd, insa, in timp ce
primul, pentru a suplini sarédcia de spirit, foloseste enunturi apartinand discursului repetat
de sorginte populard, cel de-al doilea, in acelasi scop, se serveste de discursul infatuat si
lipsit de logica al fiului de la facultate. Daca la personajele din O noapte furtunoasd,
scrisoare pierdutd, conditia eroilor se distinge printr-un acces mai liber la treptele
superioare ale ierarhiei social-politice §i printr-o puternica dezvoltare a instinctelor de
parvenire, fapte reflectate pe deplin in discursul personajelor.

S-a apreciat ca Veta, Zita si Zoe sunt trei fete ale ,,eternului feminin”, vulgar,
romantios. Veta, dezamagitd in casnicia ei prozaica, multumitd cu mediul ei, isi cauta
satisfactia in bratele omului de incredere al sotului, Chiriac. Zita, generatie de
mahalagioaicd mai evoluatd, aspira la ,intelectualul” Venturiano si agreeaza escapadele
sentimentale, gradinile de vara. Zoe, mai emancipata, mai voluntara, uneste ambitia sociald
si grija fatd de reputatie cu amorul clandestin pentru Tipatescu. Limba pe care o vorbesc
cele trei femei este potrivitd statutului lor. Veta, cea mai de jos pe aceastd scard a
aspiratiilor, are discursul cel mai aproape de conditia pe care o reprezinti. in lamentarea sa
simplistd, vorbeste o limbd neutra, saraca in frantuzisme, marcatd uneori de structuri
frazeologice, semn al intelepciunii de imprumut: ,,Invitul are si dezvat, nu stii dumneata?”
(I: 42). Zita, In schimb, chiar daca e sord a Vetei, are un alt nivel de apiratii si un alt
discurs. Frantuzismul si cuvantul neaos au loc impreund, demonstrand evidenta prezenta a
mabhalalei in incercérile de emancipare ale Zitei: ,,Uf! tatico, maser, bine cd m-a scapat
Dumnezeu de traiul cu pastramagiul” (I: 34-35). In acest context, formele fdfico si maser
sunt compatibile, iar invectivul potrivit pentru fostul sot, pastramagiul, completeaza
tabloul mahalagismelor. Se remarca incd odata deprecierea sensului unui cuvant, care, prin
sufix sau etimologie, 1si dovedeste legatura cu spatiul oriental, cu atidt mai mult cu cat
termenul pastrama, imprumut din greaca si turca, denumind un preparat din carne destul
de sofisticat, este conotat negativ si in structuri precum a face pe cineva pastramd, a pune
pe cineva la pastramd ., snopi in bataie; a ucide (in bataie)”. Intreaga lume sufleteasci a
Zitei este descrisa de cuvintele pe care Jupan Dumitrache i le atribuie: ,,Nene, moarta,
tdiatd, nu mai stau cu mitocanul, scapa-ma de pastramagiul! sa stiu de bine cd ma duc la
manastire, pdine §i sare nu mai mandnc cu el” (I: 22). Intr-o astfel de lamentatie nu mai
are loc neologismul, Zita se pune la addpostul expresiei populare: pdine §i sare nu mai
mandnc cu el.

Politaiul Pristanda, micul functionar prost platit, ,,gdinar”, slugd plecatd oricarui
stapan al vietii politice, reprezinta, dincolo de toate ticurile verbale, nonsensurile,
etimologiile populare, marci lingvistice ale lipsei de cultura si ale slugérniciei, personajul
cel mai aproape de clasa de jos. Asumarea Intelepciunii de imprumut este o forma de
manifestare a personajului: ,,Tot vorba bietei neveste, zice: «Ghita, Ghita, pupa-l in bot si-i
papa tot cd satulul nu crede la al flamand...»” (I: 110). Forta acestui proverb deriva din
violenta combinarii imaginii slugérniciei, pupd-I in bot, si a profitului fard scrupule, gi-i
papa tot. Raportul de forte sociale este ilustrat la nivelul imaginii prin relatia dintre
satietate si foame: ca satulul nu crede la al flimdnd. Relatia slugd — stapan este reluatd in
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aceeasi termeni alimentari de Pristanda cand o linguseste pe Zoe céreia 1i face un serviciu
aducandu-1 pe Catavencu, si trimitdndu-1 pe Tipatescu ,,la cai verzi pe pareti”, la telegraf:
,,Nu e stapanul meu, de la care mandnc pane eu si unsprece suflete?” (I: 207).

Dintre tipurile comice ale lui Caragiale pictate si prin cultura lor, Conu Leonida
este tipul cel mai ,,cult” si, in acelasi timp, cel mai sarac sufleteste’. Daca opiniile altor
personaje din aceeasi categorie sunt numai concluzii ale filozofiei lor, Conu Leonida,
pensionarul fost mic functionar, isi expune intreaga conceptie. Personajul este pensionarul
guraliv si atins de un iremediabil ramolisment, speriat de o imaginard revolutie, fapt ce
subliniaza contrastul dintre ideea automatizata si adaptarea ei la realitate. Conu Leonida
este un Mitica, cel mai batran, cel mai autentic Mitica, pentru care ideile sunt simple
stupiditati formulate cu gravitate. Expresia populard functioneaza in limbajul personajului
ca modalitatate de a da autoritate acestor stupiditati. De pilda, Papa de la Roma, ,,cand a
vazut ca n-o scoate la capatai” cu Galibardi, ,,i-a tras un tighel de i-a placut si lui” si ,,de
colea pana colea, tura vura, c-o fi tunsa, c-o fi rasa, I-a pus pe Galibardi de i-a botezat un
copil” (I: 84). Frazeologismele care cuprind imagini ale actului alimentar definesc si in
acest text alteritatea negativa, reprezentatd, in viziunea Conului Leonida, de reactionarii
carora ,,nu le vine lor la socoteald sd nu mai pateasca niminea bir! E aproape de mintea
omului: de unde ar mai mdnca ei lefurile cu lingura? (1: 87). Structura a mdnca lefurile cu
lingura cuprinde imaginea cea mai autentica a spolierii statului care, chiar daca e pusa
numai pe seama reactionarilor, este reprezentativd pentru viziunea lui Conu Leonida in
legétura cu statutul individului in republica in care ,.fiestecare cetatean ia cate o leafa buna
pe lund, toti intr-o egalitate” (I: 86).

Conu Leonida alaturi de Jupan Dumitrache, Nae Ipingescu, Zita si Veta, Chiriac si
Spiridon, Cetateanul turmentat sau Pristanda reprezintd o zond sociald, dar i morald
distincta, mahalaua. Mahalagiii din teatrul caragialian sunt cei dintai oraseni reprezentand
faza necesard spre ascensiunea burghezad, pastrand incad expresia populard, parimia ca
modalitate de situare sub autoritatea colectivitatii, care suplineste sardcimea spirituala a
clasei care jinduieste la a-si depasi conditia.

Garabet Ibraileanu, in studiul sau Numele proprii in opera comica a lui Caragiale,
remarca faptul ca ,,foarte rar Caragiale da nume care sa nu indice natura personajului dintr-
un punct de vedere oarecare”. Si, mai mult decat atat, ,,numele nu aveau sa caracterizeze
tipurile numai din punctul de vedere al caracterului. Ele trebuiau sa caracterizeze si clasa
sociald, veche sau noud, a personajelor, originea lor etnica, provenienta lor munteneasca
ori moldoveneasca, si rolul lor social, pentru ca opera lui are ca obiect moravurile dintr-o
vreme de tranzitie, adica de amestec de vechi si nou, indigen si strain®.

Aluzia alimentara in cadrul numelor reprezinta, dupa Ibrdileanu, o modalitate de a
sugera caracterul si tipul personajelor. Zaharia Trahanache, prin combinarea numelului
(trahana ,,coca moale”) si a prenumelui, sugereaza batranetea si decrepitudinea si tot ce
are greoi si ticdit venerabilul presedinte, Farfuride si Branzovenescu, prin ,,aluzia culinara”

> G. Ibraileanu, Numele proprii in opera comica a lui Caragiale, in I. L. Caragiale, Teatru, editie

ingrijita de Virgil Vintilescu, Timisoara, Editura Facla, Ibrdileanu, 1984, pp. 316-327.
8 G. Ibraileanu, op. cit., pp. 325-326.
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a numelor lor, ilustreaza ,,inferioritatea, vulgaritatea, lichelismul™’.

Interesul lui Caragiale pentru numele care cuprind imagini culinare este dovedit si
de inventarul bogat de forme din lista pe care acesta o Intocmise spre a-i servi in procesul
creatiei, prezentd in editia din 1931 a Operelor, ingrijitd de Paul Zarifopol: Agurida,
Agurizoaia, Alunicd, Bostangea, Corcodeanu, Crupea, Nita Firimitd, Fleicd, Leusteanu,
Laptuc, Maldieru, Maldiescu, Napu, Nucd, Orzoiu, Prescurea, Papanas, Pastravat,
Pepenel, Pepenica, Potroc, Potroacd, Perjoiu, Sarma-che-copol-cov, Salep, Urda,
Urzicaru, Zmeureanu, Zeamda; Bdrdacu, Cutiteiu, Damigeanu, Damigeanu, Dirmon,
Oprea Troaca, Facalet, Leica, Oala, Plosca, Ploscaru. O categorie speciald o reprezinta
numele personajelor ce au profesii precum cea de bacan (Stafidescu, Sardilescu,
Scortisoreanu, Cuisoreanu, Mustarian, Mdaslinescu, Mezelicescu, Comestibilian) sau de
cofetar (Siropescu, Dulceteanu, Prdjitureanu, Bombonescu), nume care pornesc de la
denumirea marfii vandute®.

Aluzia culinard in nume reprezinta, asadar, o modalitate de a construi identitatea
unui personaj. Acest rol al imaginii culinare in opera lui Caragiale este ilustrat pe deplin de
modalitdtile in care textul autorului este receptat. Dupa cum se stie, opera lui Caragiale
reprezintd una dintre cele mai importante surse literare din care se citeaza, devenind ea
insdsi discurs repetat. Locul imaginilor culinare in textele devenite embleme ale
discursului caragialian este probat si de selectia realizata de Calin-Andrei Mihaiilescu,
Liviu Papadima si Rodica Zafiu pentru Calendarul dupa Caragiale, o antologie de fraze
celebre, cate una, marturisesc autorii, ,,pentru fiecare zi a democratiei roménesti cu dinti”.
Oferim in cele ce urmeaza cateva mostre: 2 ianuarie — ,,Da’ sa mananci si sa dormi stii?
(Jupan Dumitrache, zis Titirca Inima-Rea; O noapte furtunoasa), 4 ianuarie — ,,Vrei sa-ti
treacd ? mananca, bea, fa petreceri §i magnetizeaza-te, dar magnetizeaza-te stragnic cu
jamaica...” (Ce l-a Invatat unul de la noi de la perceptie pe candidat, D-ale carnavalului),
8 februarie — ,, Tremur viata me, nu mai putem merge la cafine. Facem responsabil guvern”
(Costachel Gudurau, avocat, aleg. col. I, fost deputat, catre Onor. Prim-Ministru ;
Telegrame); 29 martie — ,,A se lua un aperitiv imperativ! ” (La o intalnire la Mercur, cu
Mitica, un cap de filozof; Tal!...); 5 iunie - ,,Procoror lipseste oras. Manastire maici chef”
(Costachel Gudurau citre Onor. Prim-Ministru; Telegrame; Memento: Ziua mondiala a
mediului); 20 iunie - ,,...Amara cafeaua in tard strdind...” (La granitd, in restaurantul
gdrii, pe teritoriul neutru; Identitate...; Memento: Ziua mondiala a refugiatului); 4 iulie —
,»Al sd bem cate o bere la Gambrinus...” (Lache Diaconescu, foarte bunului sdu prieten
Mache Preotescu; O lacund...; Memento: Ziua Statelor Unite ale Americii), 16 octombrie
— ,,Dar arta culinara uzeaza grozav pe om...” (Despre lancu Bucatarul; Ultima emisiune...;
Memento: Ziua mondiala a alimentatiei) etc.

Daca la Creangd frazeologismul constituie o modalitate de asumare a clasei
taranesti pe care autorul o reprezintd exemplar, la Caragiale, el este o forma de detasare
critica fatd de clasa urbana satirizata. Asadar, la nivelul discursului caragialian, termenii §i
frazeologismele ce cuprind imagini alimentare devin astfel marca stilistica, relevandu-si pe

Ibidem, p. 319.
I. L Caragiale, Opere II. Nuvele si schite, editie ingrijitd de Paul Zarifopol, Bucuresti, Editura
Cultura Nationala, 1931, pp. 371-383.
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deplin mecanismul de semnificare.
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Universitatea,,Alexandru loan Cuza”, lasi

Limbajul poetic: identitatea limbaj — poezie

Résumé

L'article approfondit le probléme du langage poétique du point de vue de la philosophie
du langage. On y discute sur l'identité langage-poésie (Coseriu), en insistant sur deux
aspects: (1) la poésie réorganise la langue historique, étant l'expression de l'essence du
monde, de I'essence des choses, et (2) le langage poétique est consubstantiel avec le
langage «adamique». Les deux perspectives mettent en evidence l'essence sacrée de la
langue, en tant que langue poétique.

Mots-clés: langage poétique, philosophie du langage, identité langage-poésie.

in studiul ,,Limbajul poetic” din Prelegeri si conferinte, Eugen Coseriu defineste
limbajul poetic pornind de la problema identitatii dintre limbaj si poezie. In ce masura
limba se confunda cu poezia? Filozofia limbajului da doua raspunsuri la aceastd problema.
Pe de o parte, in raportul limba-poezie, poezia reorganizeaza limba istorica, nu prin limba,
ci din interiorul limbii, prin patrunderea in esenta lucrurilor, a lumii, iar pe de alta parte,
limbajul poetic este definit prin adoptarea perspectivei biblice unde limbajul este de esenta
divina, iar actul lui Adam de a da nume vietuitoarelor, deci de a recrea lumea prin cuvant,
corespunde proprietatii limbajului poetic de resubstantializare a limbajului originar.
Ambele raspunsuri afirmé, in egald masurd, esenta sacra a limbii ca limba poetica.

Intr-o primi parte a discutiei, identitatea limbaj — poezie, in viziune coseriani
(Eugen Coseriu 1si intemeiaza argumentul pornind de la punctul de vedere al lui Benedetto
Croce exprimat in Estetica), existd numai in masura in care limbajul §i poezia sunt vazute
,ca activitdti creatoare, adicd in momentul lor originar si in esenta lor”', limbajul fiind
anterior distinctiei dintre existentd si inexistentd, si anterior si distinctiei adevarat — fals®.
Argumentele lui Coseriu intdlnesc punctul de vedere al lui Heidegger asupra limbii. in
viziunea filosofului german, esenta limbii trebuie inteleasd plecand de la esenta poeziei.
Poezia este ,,numirea” care Intemeiaza fiinta si esenta tuturor lucrurilor in sens originar. De
aceea, ,,poezia nu se foloseste niciodata de limba ca de un material existent, ci abia poezia
insdsi e cea care face posibila limba. Poezia este limba originard a unui popor care apartine
Istoriei”. In acest sens, esenta limbii trebuie inteleasi pornind de la esenta poeziei,
deoarece ,,poezia si limba nu sunt doud lucruri diferite — sunt améandoud aceeasi rostuire

1

Eugen Coseriu, Limbajul poetic, in vol. Prelegeri si conferinte, lasi, 1994, p. 160.
2 Ibidem. Vezi si Eugen Coseriu, ,,Omul si limbajul sau”, in Cronica, Anul XXVII, 1-5.1V.1992, p.
7.

> Martin Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 232.
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fundamentala a fiintei istorice™.

Limba este cea care face posibilda asezarea inlauntrul fiintarii. Temeiul fiintei
umane se afld asadar 1n limba. Limba asigurd umanitatea omului si ii determina existenta
istorica.

In raportul om-limba, vazut din perspectiva asezarii ei in istorie, fiinta umani are
doua atitudini fata de limba. ,,Omul se poarta ca si cum e/ ar fi fauritorul si dascalul lumii,
cand de fapt ea raméane stdpana omului. Atunci cand acest raport de subordonare se
rastoarnd, omul ajunge sd urzeascd ciudate masinatiuni’. Astfel, omul crede cd poate
stapani limba, transformand limba istorica in instrument, in mijloc, fapt care poate duce la
degradarea limbii sau, in cea de-a doua perspectiva, prin limba se poate ajunge la esenta
lucrurilor numai atunci cand sau numai daca fiinta vorbeste din interiorul limbii, ,,$i1 n
felul acesta a asculta 1n chip autentic vorbele pe care ea ti le adreseaza, inseamna a obtine
acea rostire care vorbeste in elementul creatiei poetice™.

Aceasta viziune asupra limbii o intalnim si la Eminescu, exprimata anterior, in care
este afirmata esenta originard a limbii. Limba ia 1n stapanire fiinta, determinandu-i astfel
existenta: ,,Nu noi suntem stdpanii limbei, ci limba e stipina noastra™’. in continuarea
acestei idei, poetul defineste limba ca spatiu sacru 1n care fiinta se inscrie in lume si in care
isi manifestd identitatea nationala: ,,Precum intr-un sanctuar reconstituim piatrd cu piatra
tot ce-a fost nainte — nu dupa fantezia sau inspiratia noastra momentana — ci dupé ideea in
genere si in amanunte — care-a predominat la zidirea sanctuarului — astfel trebuie sa ne
purtdm cu limba noastrd roméaneasca™®.

In altia ordine de idei, poetul este intemeietor de limba, libertiti care sunt ale
creatorului: ,,Cu cit mai poetica este creatia unui poet cu atit mai liberd este rostirea lui’™’.
Insa aceasta libertate nu situeazi poezia in exteriorul realititii, ci o asazi in interiorul
acesteia. ,,Poezia infatiseaza un obiect in toatd profunzimea lui interioard”'"’, interpreteaza
Hegel. Astfel, ,,poezia absoarbe in sine materialul oferit de acea realitate (exterioard) si, cu
dreptul si libertatea proprii imaginatiei, 1l elaboreaza si-i da forma. Adica atunci nu poezia
este ceea ce e ocazional si Insotitor, ci acel material este ocazia exterioara sub impulsul
careia poetul se abandoneaza puterii sale de patrundere mai adanca si de plasmuire mai
purd, creand in chipul acela din sine ceea ce fara el, in cazul real, nemijlocit, n-ar fi ajuns
la constiintd in acest mod liber”". Se afirma aici atributele fiintei poetice: creativitatea si
libertatea. Poetul descoperd, pornind de la realitatea exterioard, esenta lumii printr-o
tensiune a actului creator: ,,elaboreaza si da forma”. Nu lumea exterioara, fenomenala, face
posibild poezia, ci poezia este acel ceva care face posibild revelarea temeiurilor lucrurilor,

a esentei lumii, fard a comunica nimic despre lumea exterioard. De aceea, poezia, spune

*  Martin Heidegger, Limbajul poeziei, in ,,Secolul XX, 1-2-3/1995, p. 39.

Martin Heidegger, Originea ..., op. cit., p. 202.

5 Ibidem, p. 203.

Mihai Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1981, p. 241.

8 Ibidem.

Martin Heidegger, Originea ..., op. cit., p. 203.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Despre arta si poezie, Bucuresti, Editura Minerva (B.P.T.),
1979, p. 140.

" Ibidem, p. 151.
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Hegel, ,trebuie sa fie scop pentru sine” si sa creeze ,,0 lume independenta si incheiata in
sine”"?. Poezia exprima, asadar, ceea ce-i este esential poeziei. De aceea Heidegger alege
poezia lui Holderlin pentru a defini poezia. ,,Nu l-am ales pe Holderlin pentru faptul ca
opera sa realizeaza, ca una dintre multele altele, esenta generald a poeziei, ci numai pentru
faptul ca poezia Iui Holderlin este purtatd de destinatia poeticd de a exprima pe calea
poeziei, In chip expres, esenta poeziei. Pentru noi, Holderlin este intr-un chip privilegiat
poetul poetului”®.

Dar care este primul moment al poeziei? Gasim raspunsul la Hegel: ,,poezia a
inceput cAnd omul a intreprins sd se exprime”", deci poezia apare cand omul fsi afirma
umanitatea, poezie si limba asumandu-si in chiar acest prim moment statutul ontologic.
Intemeietor de limba este poetul: ,,Poetul este primul care deschide oarecum gura natiunii
sale”", pentru cd prin intermediul limbii se reveleaza ceea ce este nerevelat. De exemplu,
pentru Hegel, Homer si Dante sunt creatori de limba — Homer a Intrebuintat pentru fiecare
reprezentare ,,cuvantul propriu”, iar Dante ,,a stiut si creeze o limbd vie pe seama
poporului sdu”'®. Ce inseamnd a intrebuinta ,,cuvantul propriu”? Este cuvantul care
intemeiaza, cu statut ontologic, cuvantul originar.

In acest sens, in raportul limba poetici — limba prozaicd, Hegel vorbeste despre
epoci si popoare originar poetice si despre epoci dezvoltate din punctul de vedere al prozei.
Putem face trimitere la Giambattista Vico, care in Principiile unei stiinte noi identifica trei
varste, carora le corespund trei limbi: varsta zeilor cu limba hieroglifica sau sacra, varsta
eroilor cu limba simbolicad sau prin asemanari si varsta oamenilor cu limba epistolara sau
populard, limba oamenilor, a semnelor conventionale'’. Giambattista Vico aminteste aici ca
Homer vorbeste de o limba poetica mai veche decit cea a poemelor sale, care era o ,,limba
a zeilor”™'®. Poetul se afld intr-un spatiu intermediar intre zei si oameni si in acest spatiu
cauta sa raporteze modul originar de manifestare a fiintei, a lumii.

Poezia isi pierde esenta in momentul in care devine element retoric, in momentul
in care Infatisarea poetica se manifesta ca intentionalitate, deoarece ,,0 artd potrivita in chip
constient strica efectul autentic care trebuie sd fie neintentionat, nepremeditat”'’. Astfel,
poezia nu este o reflectare exterioara, ceva dictat din afara, nu este o reprezentare mimetica
a sentimentelor. ,,Poezia, scrie G. Calinescu, nu are nicio legatura cauzala cu sentimentele
asa-zise adevdrate si nici nu urmareste sd trezeasca sentimente. Emotia poetica, daca este
un sentiment, este un sentiment sui generis, 0 emotie nepracticata”*’. De asemenea, poetica
aristotelicd, pornind de la tragedie, considera arta o forma adanca de cunoastere a lumii, iar
nu o reprezentare fotografica a acesteia: tragediei ,,i se da primul loc, numai din pricina
placerii publicului, deoarece poetii se iau dupa spectatori si compun dupa gusturile lor. Dar

2 Ibidem, p. 141-142.

Martin Heidegger, Originea ..., op. cit., p. 222.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Despre arta ..., op. cit., p. 145.

5 Ibidem, p. 175.

' Ibidem.

Giambattista Vico, Principiile unei stiinte noi, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 181.
'8 Ibidem.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Despre arta ..., op. cit., p. 176.

G. Cilinescu, Universul poeziei, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 102.
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nu aceasta e plicerea pe care trebuie s-o dea tragediei”'. Dacd arta este conformd unei
intentionalitati bazate pe legatura cauza-efect, atunci ea este artificiu. Arta autenticd este
aceea care se indreapta spre temeiul lucrurilor, spre esenta lor.

Astfel, esenta poeziei, a artei in general, este de a descoperi esenta lumii,
construind o lume si facdnd-o a sa. Ca esenta lucrurilor se afld dincolo de experienta
exterioard ne-o spune si un creator si filosof al artei, Constantin Brancusi: ,,Nebuni sunt
toti aceia care considerd sculpturile mele drept abstracte, ceea ce cred ei ca este abstract,
este tot ceea ce poate fi mai realist, cici realul nu insemneaza forma exterioara a lucrurilor
— ci ideea si esenta fenomenelor”®. De aceea, pasirea lui Brancusi nu reprezinta pasarea in
forma ei exterioard, ci ceea ce este imanent pasarii — zborul: ,,Eu nu doresc sa reprezint o
pasdre, ci sd exprim insusirea in sine, spiritul ei: zborul, elanul ...”*.

Adevirul fiintei lumii se afla dincolo de lumea fenomenala, insd numai artistul stie
sd-1 descopere. ,,Artistul trebuie sa stie sd scoatd la suprafatd fiinta aceea din interiorul
materiei si sd fie unealta care da la iveald insdsi esenta sa cosmicd, intr-o existentd cu
adevarat vizibild”*. Este, 1n acest punct de vedere, surprins rolul fundamental al artistului,
acela de a crea arta 1n sens absolut, ca sa revenim la Coseriu, nu ca mijloc de comunicare.
Astfel, subiectul care creeazi nu este un subiect intre subiecte, ci este subiect absolut®.

Luam in discutie cea de-a doua problemd anuntatd la inceputul lucrarii:
consubstantialitatea limba poetica-limba adamica.

In lucrarea Pe urmele limbii perfecte in cultura europeand, Umberto Eco porneste
de la episodul infatisat de Genezd, unde Dumnezeu ii cere lui Adam sd dea nume
vietuitoarelor, iar Adam le dd nume: ,$i orice nume pe care-l didea omul fiecarei
vietuitoare, acela-i era numele” (Geneza, capitolul 2, versetul 19). Acest fapt al numirii
genereaza douad intrebari: ,,fiecare dintre numele date de Adam: este numele pe care trebuie
sd-1 aiba animalul conform naturii sale, sau este acela pe care ar fi trebuit sa-1 aiba, impus
fiind de o conventie?”*. Referitor la aceastd problemd, Dumitru Irimia, in studiul ,,«Omul
[...] metaforizant» si natura limbajului poetic”, ridica o altd intrebare: ,,Aceste vietuitoare
nu aveau deja fiecare numele lor, de vreme ce existau, fusesera deja create, iar crearea lor,
expresie, este adevarat, a vointei divine, s-a Intemeiat pe actul vorbirii? Sau Dumnezeu a
dat, prin Cuvant creator, doar existenta fiintelor, iar Adam le da prin nume, identitate?”*".
Pe fondul acestor intrebdri, se impune concluzia cd, in acest episod biblic, predicatul
circumscris lui Dumnezeu este verbul zicerii, iar lui Adam verbul numirii. Asadar, isi
continud lingvistul iesean asertiunea, ,,Adam ori a descoperit identitatea adevarata a celor
create prin Cuvantul divin, ori a instituit un raport de consubstantialitate nume-sens, de
vreme ce a recurs la numele lor, fie cd l-a fixat el, fie ca I-a descoperit pe cele care au stat

2 Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1957, p. 428.

Constantin Zarnescu, Aforismele i textele lui Brancusi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004, p.
125.

3 Ibidem, p. 105.

2 Ibidem, p. 85.

% Eugen Coseriu, Limbajul poetic in Preleger..., op. cit., p. 162.

Umberto Eco, Pe urmele limbii perfecte in cultura europeand, Constanta, Editura Pontica, 1996, p. 9.
Dumitru Irimia, ,,«Omul [...] metaforizant» §i natura limbajului poetic”, in Eonul Blaga-fntdiul
veac, Bucuresti, Editura Albatros, 1997, p. 259-260.
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la baza actului demiurgic”?.

Prin actul numirii, atribuit primului om, se reintemeiazd lumea prin cuvant,
revelandu-i-se esenta sacra. Astfel, acest act al numirii poate fi asemanat cu actul poetic, In
sensul in care ,,Cuvantul creator divin trece in Cuvantul creator poetic”?, poetul fiind cel
chemat sau singurul capabil sa redescopere originaritatea limbii.

Intr-o alta ordine de idei, in dialogul Cratylos al lui Platon, care pune problema
formarii cuvintelor — dacd au apdrut in acest mod natural sau prin conventie (teoria
saussuriand), Socrate, vorbind despre dreapta numire a lucrurilor, apeleaza la Homer (la
poeti) in demonstrarea consubstantialititii lume-sens. In plus, asa cum observd Simina
Noica in Note la Cratylos, Platon acorda in mai multe randuri limbii poetice un soi de
autonomie, dacd nu chiar specificitate: ,,De fapt, poetii numesc intr-un sens aétai suflarile
vantului™. Nomothetul din dialogul platonician, prin actul numirii, stabileste un raport
semantic intre nume si lucru. in acest sens, Constantin Noica, in Interpretare la Cratylos,
subliniaza calitatea cuvintelor de a fi purtitoare de adevar: ,,Prin cuvinte, suntem odata cu
lucrurile™', interpreteaza filozoful.

Asadar, revenind la limbajul poetic, acesta stabileste un dublu raport cu limba:
intemeiaza lumi semantice si redescoperda sacrul din lume, prin cuvant poetic. Natura
limbajului poetic std in modul metaforic in care fiinta umana se inscrie in lume. Astfel,
pornind de la definitia lui Aristotel ,,Omul este animalul politic”, Lucian Blaga, in Geneza
metaforei, construieste o alta definitie: ,,Omul este animalul metaforizant”. ,,Accentul ce-I
dorim pus pe epitetul «metaforizant», continud L. Blaga, este insd destinat aproape si
suprime animalitatea, ca termen de definitie”, cuvantul metaforizant subliniind o
specificitate a fiintei umane: creativitatea. In acest studiu, Lucian Blaga identifica doui
tipuri de metafore: plasticizante si revelatorii. Metaforele plasticizante au rolul de a descrie
lumea, reprezentand ,,0 tehnicd compensatorie, ea nu € chemata sa imbogateasca faptul la
care se referd, ci si completeze si sd rizbune neputinta expresiei directe””. Pe cand
metaforele revelatorii ,,sunt destinate sa scoata la iveald ceva ascuns, [...] Incearca intr-un
fel revelarea unui mister, prin mijloace pe care ni le pune la indeméana lumea concretd,
experienta sensibild si lumea imaginara™*.

Metafora revelatorie face posibila intrarea fiintei umane in comunicare cu lumea,
redescoperind din stratul de profunzime al limbii cuvinte purtitoare de sens originar,
cuvinte care vorbesc despre temeiul fiintei umane si al lumii. Astfel, Constantin Noica, in
studiul amintit, interpreteaza ca ,limbile poartd zavorate, in cuvintele si formele lor,
sensuri uitate, uneori adevarate orizonturi de gandire si simtire, ce pot clitina gandirea
conceptuald cind reusesc sa iasd din incarcerarea lor”®. Cei care fac posibild scoaterea
cuvintelor din ,,incarcerarea” limbii sunt, spunem noi, poetii, prin ,,revelarea misterului”,

2 Ibidem, p. 26.

¥ Ibidem, p. 261.

30 Platon, Cratylos, in Opere III, Editura stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1979, p. 357.
3 Ibidem.

32 Lucian Blaga, Opere 9, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 357.

3 Ibidem, p. 351.

3 Ibidem, p. 354.

3 Constantin Noica, in Platon, op. cit., 150.
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existent in misterul lumii.
in acelasi articol, ,,«Omul [...] metaforizant» §i natura limbajului poetic”,

Dumitru Irimia, pornind de la cele doud tipuri de metafore teoretizate de L. Blaga,
identifica doua directii in poezia romaneascd. Metafora plasticizantd construieste stilul
ornant care caracterizeazd poezia lui V. Alecsandri sau poezia romaneascad de dinainte de
Eminescu, iar matafora revelatorie caracterizeaza modul de a fi al poeziei lui Eminescu,
poezie care produce o mutatie fundamentala in poezia romaneasca. Asadar, metafora
revelatorie ,,reflectd libertatea absolutd pe care si-o ia fiinta poeticd de a pune intrebari
fundamentale lumii, pe fondul dezvoltarii constiintei cd lumea nu este sau nu este numai
ceea ce se aratd, ce pare a fi”*.

In acest sens, limbajul poetic este un limbaj cu functie autonoma, care intrd in
opozitie cu limba neutra, prin dezvoltarea unui sistem propriu de semne in interiorul
sistemului lingvistic.
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fmprumutul lexical francez (ne)adaptat in limba roméni

Abstract

The quantitative and qualitative improvement, both diachronically and
synchronically, of the Romanian vocabulary / lexis owes much to the lexical loans. The
process by means of which a linguistic element of a particular idiom is integrated into
another idiom influences any subsystem of the target language's, but it mainly operates at
the phonetic, lexical-semantic and morphological levels. The usage of foreign loans (either
necessary or de luxe), Anglicisms mostly as well as French ones, is acknowledged to be
widely spreading within various types of discourse: media, scientific, literary, artistic, etc.

Our approach, using as corpus the latest edition of the DOOM, is meant to make
remarks about the French loanwords in Romanian, especially the loans which -
phonetically, orthographically and morphologically speaking - are not adapted to the
Romanian language system. The analysis, within the framework of the linguistic
interactions and changes, of the grammatical and referential features, supports the idea that
the lexical innovation process does not exclusively depend on a specific epoch, and is
favoured by the interactions among languages, civilizations and cultures.
Key-words: lexical loan, syntagm, discourse, xenism, unadapted loan.

1. Preliminarii

Ca limba este un organism viu, aflat in continud mobilitate, este un fapt
arhicunoscut. Se stie ca odata cu progresul stiintei si tehnicii, limba este obligata ,,sa tina
pasul“ cu dezvoltarea acestora si cd dinamica ei are drept consecintd crearea de termeni
care si corespundi noilor realitati. Inca din secolul al XVII-lea, cirturarii epocii erau
preocupati de géasirea unor cdi pentru imbogatirea vocabularului romanesc si realizau ca
romana nu dispunea de termeni proprii pentru redarea unor notiuni necunoscute pana
atunci, motiv pentru care vor Incerca sd gaseasca unele solutii: fie aleg, uneori, calea
imprumuturilor lingvistice, asa cum propune mitropolitul Simeon Stefan - ,, Bine stim ca
cuvintele trebuie sd fie ca banii, ca banii aceia sint buni carii imbld in toate tarile, asea si
cuvintele acealea sint bune carele le intaleg toti* (Noul Testament de la Balgrad, 1648) —,
fie pe cea a calcului lingvistic sau a derivarii. Situatia nu s-a schimbat foarte mult, chiar
dacd au trecut secole de atunci, astfel incat si astazi, limba romana se afld intr-un proces
continuu de primenire si innoire.

Imbogatirea, diversificarea si modernizarea lexicului sunt procese favorizate de
contactul dintre limbi, civilizatii i culturi. Tendinta fireascd a limbii, care se dezvolta
potrivit necesitatilor mereu crescande ale actului de comunicare, inovatia lexicala este un
proces continuu. Neologizarea limbii se realizeaza in maniere foarte diverse; asimilarea in
limba romé&na a unui termen nou depinde atdt de vechimea imprumutului, de sfera
vocabularului (general/ specializat) in care se utilizeaza termenul, cat si de caracterul
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imprumutului respectiv, daca e imprumut ,,necesar” sau ,,de lux“. Unul dintre mijloacele
prin care se obtin noi unitdti lexicale de la materialul lingvistic deja existent si la care
facem referire §i in cazul imprumutului este derivarea.

2. imprumut lexical (ne)adaptat

Termenul imprumut desemneaza orice element provenind dintr-o altd limba si are
o valoare generica. Imprumutul face parte dintre procedeele frecvente, prin care se
imbogateste lexicul unei limbi si constd in aparitia intr-un sistem lingvistic receptor a unui
cuvant care provine dintr-o altd limba donatoare. Contrar altor procedee de imbogatire a
vocabularului (derivarea, compunerea, conversiunea, reduplicarea, contaminatia etc.),
imprumutul are calitatea de a face sd apara unitati lexicale noi fara sa recurgé, in principiu,
la elemente lexicale preexistente in limba. In lumea modernd, marea majoritate a
imprumuturilor par a parveni utilizatorilor unei anumite limbi indeosebi prin intermediul
presei, televiziunii si radioului. Lexemele Tmprumutate au toate sansele sa fie introduse in
sistemul uzual, daca se considera ca sunt utile, daca integrarea lor in sistemul limbii este
reclamatd de frecventa utilizarii, daca statutul sociocultural al limbii-sursd, in raport cu cel
al limbii- tintd este mai prestigios. Se constata astdzi o anumita concurenta intre termenii
romanesti sinonimi mai vechi sau de provenienta franceza si termenii englezesti, existand o
preferintd a uzului limbii pentru echivalentul din engleza (business, «afacere», job,
«serviciuy, sportsman, «sportiv» etc).

Treptat, imprumuturile si ocupa locul in structura limbii si au, negresit, legaturi cu
unitatile lexicale existente in prealabil, in limba. Imprumuturile nu pericliteaza aspectul
unei limbi, intrucat, indiferent de epoca in care s-au petrecut (si este bine stiut ca evolutia
unei limbi cunoaste numeroase momente marcate de imprumuturi masive de cuvinte din
diferite limbi cu care intra in contact), acestea ating anumite sfere ale vocabularului,
proprii doar pentru unele clase sau categorii socio-profesionale. (A se vedea influenta
limbii grecesti asupra romanei in epoca fanariota).

Dupa gradul de integrare in limba romana, adicd dupa adaptarea cuvintelor/
imbindrilor lexicale sub aspect ortoepic, ortografic, morfologic la sistemul limbii noastre,
se disting imprumuturi integral adaptate, partial adaptate sau in curs de adaptare si
imprumuturi neadaptate, folosite cu forma si semnificatia din limba de origine si pentru
care, in lexicologia strdina, ca si in cea romaneascd, se folosesc termeni precum xenism,
cuvdnt/formatie aloglot(a), strainisme’.

Oricare ar fi sursa sau tipul imprumutului, asimilarea acestuia in limba romana
impune utilizarea corectd a semnificatiilor, a derivatelor noi, ca si folosirea cuvintelor
imbindrilor de cuvinte intr-un registru adecvat situatiei de comunicare.

Ne propunem sa facem aici unele remarci privind imprumutul lexical francez in
limba romana, pundnd in evidenta aspecte ale adaptarii/nonadaptarii unor unitati lexicale
cuprinse in recenta editic a DOOM; grila de analiza vizeaza adaptarea fonetica (ortoepia,
ortografia), incadrarea morfologica (flexiunea, categoria determindrii), asimilarea

! Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Calaragu, Liliana Ionescu-Ruxidndoiu, Mihaela Mancas,

Gabriela Pand Dindelegan, Dictionar de stiinte. Stiinte ale limbii [DSL], editia a III-a, Bucuresti,
2005, s.v.
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semantica (pastrarea sensului, restrangerea sau extinderea acestuia). Analiza lingvisticd a
imprumutului francez va cuprinde §i aspecte privind sistemul derivativ, procesul formarii
cuvintelor prin compunere, conversiune, ca si posibilitatea inscrierii Imprumutului in sfera
unor categorii semantice (sinonimie, antonimie, paronimie, omonimie etc.).

Avem 1in vedere, 1n acest sens, opinia loanei Vintild-Radulescu referitoare la rolul
cuvintelor straine: ,,[...] limba ar fi mult prea saraca daca nu ar avea sinonime, fie si unele
dintre ele, imprumutate si incd neadaptate, acestea constituind, intr-un anume sens, un
anumit numar de «variante», care permit diversificarea i nuantarea exprimarii‘

In ceea ce priveste raportul dintre elementele straine, adaptate sistemului limbii
romane si pe care vorbitorii nu le mai disting, in general, de cuvintele roméanesti din fondul
,,vechi si imprumuturile rimase neadaptate®, in lingvistica actuald nu se mai opereaza
intotdeauna o distinctie si se foloseste sintagma cuvinte straine atit pentru elementele
reluate cu forma intacta a ,,etimonului® si ,,neadaptate inca la sistemul limbii romane®, cat
si pentru cele preluate cu forma numai partial ,,intacta“ si partial adaptate la sistemul limbii
noastre (grafic, fonetic/ morfologic) de tipul abajur, alura, cozear, danteld, etui, jabou,
menuet, posetd, remaieuzd, la care facem referire in cele ce urmeaza, mentionand forma,
sensul din limba romana si din limba franceza si diferitele marci ale gradului de adaptare la
sistemul limbii noastre.

. Termenul abajur a fost imprumutat din franceza: abat-jour. In compusul francez
abat-jour, al doilea element, substantivul jour, nu semnifica ,,zi“, ca de obicei, ci
,.lumina“. De altfel, conceptele ,,lumina* si ,,zi“ sunt intrunite in latinescul dies, al carui
derivat diurnum (cf neologismul diurn) sta la baza cuvantului francez jour. In franceza,
intelesul de baza al lui abattre este ,,a dobori, a face sa cada, a culca la pimant ceva ce se
afla In pozitia verticald*: abattre un arbre, de pilda, echivaleaza cu ,,a dobori un copac®.
Prin urmare, abat-jour trebuie definit drept cel care face lumina sd cada, in loc de a se

dispersa incoace si incolo *.

. In limba roména, cuvantul aluri <fr. allure. (DEXI: 56), [pron. aliird] s.f., g.- d.
art. alurii; pl. aluri (DOOM *:27) are, ca si in limba franceza, diferite acceptii.

1. Se foloseste cu referire la oameni, avand sensul de fel de a se misca, de a merge. ¢
Infatisare. 2. Mod in care se deplaseaza un animal, in special un cal la pas, trap, galop. 3.
(sport) Mod in care se desfasoard o actiune individuala sau colectiva in intrecerile sportive.
4. Mod in care se desfasoara un eveniment, o intimplare etc. 5. Fig. Intorsiturd pe care o
ia un eveniment, o situatie etc. 6. (mar.) Unghi format de planul longitudinal — vertical al
unei nave cu directia vantului. Plurisemantismul si polisemia cuvantului se pastreaza din
limba Tmprumutatoare:

allure [alyr]. n. f* (1138; de aller). ¢ 1° Vitesse de déplacement. ¢ Maniére d’aller, de se

Ioana Vintila-Radulescu, Cuvinte strdine in enunturi romdnesti, in Philologica Yassyensia, an I,
nr. 1, 2005, p.92.

3 Ibidem, p.93.

G.I. Tohaneanu, Dictionar de imagini pierdute, Editura ,,Amarcord®, Timigoara, 1995, p.15.
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déplacer. ¢ Par anal. Direction que suit un navire par rapport a celle du vent; disposition
de la voilure pour suivre cette direction. ¢ 2° Par ext. Maniere de se tenir. ¢ Fig. (Surtout
au plur.) Maniére de se comporter. ¢ 3° Fam. Apparence générale d’une chose. Elle a une
drole d’allure, cette maison. (PR : 46)

. Termenul cozeur [pron. cozor] (-zeur) s. m., pl. cozeuri (DOOM,), ,,persoand care
vorbeste cu usurinta, stiind sa Intretind o conversatie placuta , <fr. causeur. (DEXI: 462)”,
a dezvoltat In limba romana, ca si in limba din care provine, cuvinte derivate.

cozerie (livr.) s.f, art. cozeria, g.-d. art. cozeriei; pl. cozerii, art. cozeriile (DOOM *: 190).
Discutie, conversatie familiara, usoara si placuta. ¢ Expunere simpla, fara pretentii. causer
[koze]. v. intr. (XIII%, répandu XV°¢; lat. causari « faire un proces » , « plaider, alléguer »).
¢ 1°S’entretenir familiérement avec qqn. ¢ 2° Parler trop, avec indiscrétion. Parler avec
malignité.

causeur, euse [kozcer, 9z]. adj. et n. (1534; de causer 2). ¢ 1° Adj. (Rare). Qui aime a
causer. ¢ 2° N. Personne qui cause volontiers.

causeuse [kozez]. n. £ (1819; de causer 2). Petit canapé (ou deux personnes peuvent
s’asseoir pour causer). (PR. : 240).

= In limba romand cuvantul danteli (fr. dentelle reprezintd un diminutiv din dent
,,dinte®, realizat cu sufixul, destul de productiv, -elle, termenul semnificand, In consecinta,
,,dintisor“. Dupa acelasi model, din rue ,,strada”, in limba franceza s-au format diminutive
ca ruelle ,straduta“. Neologismul in limba romana e reprezentat de verbul dantela (fr.
denteler) cu infinitivul lung, devenit substantiv, dantelare, la care se adauga adjectivul de
origine participiala dantelat, -a, substantivele dantelarie, dantelura etc. De rolul analogiei’
in procesul asimildrii In limba romana a unor cuvinte in limba franceza, putem vorbi §i in
cazul cuvantului jabou (vezi infra). Introducerea in limba romana a fonemului i e atestata
de cuvinte ca etui (fr.) [pron. etiii] (-tui) s. n., art. etui-ul; pl. etui-uri(DOOM?: 280).
etui [etju’i] 5. n. Cutiutd sau toc din piele, stofa, carton, material plastic etc., in care se
pastreaza unele obiecte (mici si fragile) pentru a le proteja si care are forma
adaptata acestor obiecte. ® pl. -uri. / <fr. étui. (DEXI: 678)
étui [etyi]. n. m. (Estui, XII%; de I’a fr. estuier «enfermer, garder» Enveloppe, le plus
souvent rigide, dont la forme, la dispoisition est adaptée a I'objet, aux objets
qu’elle est destinée a contenir. Etui de carton, de cuir, d’ivoire. Etui d’une arme
blanche , étui a ciseaux. Etui a violon. Etui a lunettes, d 1 jumelles. Etui a cigares, a
cigarettes. Etui de parapluie. Etui de cartouche. - Etui divisé en compartiments et
contenant plusieurs objets. O Mar. Enveloppe en toile, sac ou I’on renferme les
voiles etc. (PR: 640).
jabou <ft. Jabot. in limba roméana termenul cu sensul de ,,accesoriu de imbracaminte ,
format dintr-un volan (sau din mai multe) de danteld, matase, care impodobeste
pieptul unei camasi, al unei bluze, ca o cravata“ (DEXI, s.v). fost integrat in seria
cuvintelor imprumutate din franceza, nu putine la numar, care se termind in —ou
(ex. carou, platou, mantou) din fr. carreau, plateau, manteau. Faptul ca nu e

Liviu Groza, Elemente de lexicologie, Editura ,,Humanitas Educational®, Bucuresti, 2004, p, 95.
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asociat cuvintelor care se termind in —of (ex. compot, complot, pivot, din ft.
compote, complot, pivot) se explica prin posibila apropiere pe care au facut-o
vorbitorii cu denumirea altor obiecte de imbracaminte, de asemenea terminate in
ou (maiou, tricou, din fr. maillot, tricot).
Particularitdti complexe la nivel fonetic si grafic inregistreaza, in limba
romand, imprumuturile lexicale de tipul celor de mai jos.

. remaiere (-ie-) s. f., g.-d. art. remaierii; pl. Remaieri. Actiunea de a remaia si
rezultatul ei; remaiaj.
. 'remaieuza [pron. remaidza)l (-ieu-) s.f., g.-d. art. remaieuzei; pl. remaieuze

(DOOM?: 680). Persoand care se ocupd cu remaierea ciorapilor. e pl. -e. / <fr.
remmailleusse. (DEXI: 1659)

. remailler [R(9)maje]. V.tr. (1660; de re-, et mailler). Réparer (un tricot, un filet)
en reconstituant les mailles. Remailler un filet.
. remailler [Ramaje]. v. #r. (1829; de re-, et emmailler, de mailler). Réparer en

reconstituant, en remontant les mailles. (PR: 1506; 1508)

= menuet, s. 7. Vechi dans popular francez, linistit si plin de gratie. Originea acestui
termen muzical se afla in adjectivul francez menu ,,mic, marunt“, caruia i s-a adaugat
sufixul diminutival -ef. Menu provine din participiul-adjectiv latinesc minutus ,,micsorat®,
de unde am mostenit noi pe mdrunt, dar am si imprumutat, mai tarziu, pe minut (minutd).
La baza acestor cuvinte — mostenite sau imprumutate — se gaseste aceeasi radacina
latineasca min-, identificabild in corpul fonetic al verbului minuo, minuere, cu participial
minutus, -a, -um, al carui sens fundamental este acela de ,,a micsora, a diminua“. in
franceza. menuet pare sd rezulte din abrevirea expresiei pas menuet, adicd ,,pas

maruntel®..

. Cuvantul poseta este un imprumut din fr. pochette, care, pentru vorbitorii limbii
franceze, are forma internd, ca derivat din poche ,,buzunar* cu sufixul diminutival -ette,

intocmai ca fillette ,,fetita* (din fille ,,fati*), servieta din fr. serviette’.

Cuvintele imprumutate din limba franceza la care am facut referire, ilustreaza, pe
de o parte, prezenta unor particularitdti grafice si/sau fonetice neprototipice limbii romane ,
iar pe de alta parte, tendinta lor de adaptare morfologica la sistemul limbii romane. Cuvinte
ca alura, dar si altele ca uni [u pron. U], ful [pron. til], etui [pron, etiii] atesta existenta, in
sistemul fonologic si ortografic al limbii noastre, chiar daca inregistreaza o distributie
limitata a fonemului ii. Frecvent este digraful eu In cuvinte provenite din franceza : coseur
[pron. cozdr], frondeur [pron. frondor] ,machieur [pron. machior], machieuza [pron.
machioza), masor [pron. masor], maseuzd [pron. masozd|, remaieuzd [pron. remaiozd|.

Dacé sub raport ortoepic si ortografic, exemple precum cele de mai sus, excerptate
din DOOM?2, evidentiaza rolul principiului etimologic in scrierea limbii romane (dovada si
silabatia unora dintre ele, ex. ma-chi-eur, ma-chi-eu-za), marcile morfologice ale
determindrii, ale genului si numarului sunt dovezi ale procesului de cvasiadaptare a

5 G.I Tohaneanu, Dictionar.. op. cit., p, 15.

7 Ibidem, p. 223.
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imprumutului lexical. Ex.: alura (G.D. art. alurii, pl. aluri), cozeur (pl. cozeuri), maseur
(pl. maseuri), etui (art. etui-ul; pl. etui-uri).

3. Derivarea cu sufixe (-er, -iera, -ism)

Derivarea (<deriva<fr. dériver, it., lat. derivare), definita ca ,,procedeu de formare
a cuvintelor cu ajutorul formativelor (formantilor), al afixelor (prefixe si sufixe) care se
asociaza la cuvintele-baza sau care sunt suprimate de la acestea, In vederea obtinerii unor
noi unitati lexicale*®, reprezintd unul dintre procedeele cu o mare incidenta in procesul de
creare a unor formatii lexicale pe terenul unei limbi. Importanta studierii derivarii sufixale
a fost observata incé de la Inceputul secolului al XX-lea, cand lingvistul G. Pascu a purces
la inventarierea acestora, intr-un moment in care despre ,,scurtimea” limbii romane se
»plansesera“ deja, de-a lungul secolelor, si alti oameni de cultura, nemultumiti cd nu aveau
la indeména suficiente formatii lexicale pentru a putea face cunoscute lucruri noi (prefata
Liturghiei tradusa la Bucuresti, in 1680, de citre mitropolitul Teodosie). Pascu defineste
sufixul drept “un sunet ori un grup de 2 sau mai multe sunete care, alipit la radicalul unui
cuvant, serveste ca sd formeze un alt cuvant cu inteles anumit*’. De la acelasi lingvist,
avem si o prima clasificare a sufixelor in : simple, compuse §i variante, ultimele doua tipuri
mentionate aparand datoritd fenomenului de analogie.

Sufixele pot fi studiate din punctul de vedere al formei, sensului si originii, iar
studierea sufixelor derivative este deosebit de importantd pentru istoria limbii oricarui
popor. Din punctul de vedere al originii lor, sufixele romanesti pot fi clasificate in mai
multe categorii: mostenite din latind sau Imprumutate din limbi cu care roména a intrat in
contact in decursul evolutiei sale (imprumuturi slave, neogrecesti,turcesti, maghiare,
frantuzesti, englezesti etc).

»Adeseori insd, derivatele pe baza carora s-a mostenit ori introdus un sufix au
disparut, dupa ce natural, pe baza acelor derivate, se dezvoltase pe teritoriul limbii roméne
un numdr suficient de derivate care sd impamanteneasca respectivul sufix in limba
romana“’’. In derivatele in care sufixul este de aceeasi origine cu radicalul, uneori este
destul de greu sa precizam cu exactitate daca avem a face cu un derivat mostenit, respectiv
imprumutat, ori cu un derivat dezvoltat pe terenul limbii romane. In privinta vechimii
sufixelor Tmprumutate si a derivatelor prin sufixare de orice origine, nu se pot da informatii
clare, intrucat lipsesc textele in limba romana Tnaintea secolului al XVI-lea.

In 1939, Torgu lordan, in lucrarea Sufixe romdnesti de origine recentd", defineste
neologismele pe care le considerd a fi ,,elemente lingvistice imprumutate, incepand cu
primii ani ai veacului al XIX-lea, cateodatd poate si ceva mai Inainte, din limbile de
civilizatie occidentala [...]. Spre deosebire de sufixele vechi, care au origini foarte diverse,
adesea neindoeuropene (de pilda, cele unguresti si cele turcesti), neologismele sunt
exclusiv romanice*.

In functie de categoriile gramaticale pe care le pot forma (clasificare dupa criteriul

8 Ibidem, p.181.
Pascu, G., Sufixele romdnesti, Editiunea Academiei Roméne, Bucuresti, 1916, p. 1.
Idem, p. 9.
Patras, Liana Otilia ,,Aspecte morfologice si etimologice ale derivatelor cu sufixe neologice” in
Stil si Limbaj in mass-media din Romdnia, coord. Ilie Rad, ,,Polirom* Iasi, 2007, p. 164.
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morfologic), sufixele pot fi nominale, adjectivale, pronominale, verbale si adverbiale.
Criteriul morfologic al distributiei sufixelor pe categorii este un reper nu pentru
semnificatia sufixului in sine, ci pentru valoarea lui gramaticald, rezultatd din valenta
morfologica a sufixului derivat'”.

Sufixele nominale servesc la crearea de nume pornind de la baze diferite (verbale,
nominale sau adjectivale) si pot vehicula sensuri foarte diferite. Din aceasta categorie, vom
analiza sufixele —er; -era si —ism.

Sufixul -er, -erd, cu sensul ,,care are calitatea, ,,care este in situatia“, s-a grefat in
romanad, in principal pe o baza nominala: albier, banicer, bomboniera, bustiera, balansier,
bananier, banduliera (s. f. banda de piele, de stofa, pusa de-a curmezisul pieptului, de care
se agatd sabia, pusca etc. o in ~ = de-a curmezisul pieptului (< fr. bandouliere), barbier,
betonierda, butonierd, cafetierd, canonier, -d, cantinier, canotier, cimpoier, condotier
(comandant de mercenari in slujba principilor, a papilor sau a oragelor din Italia medievala.
2. (fig.) om venal, gata a se pune in slujba oricérei cauze. (< it. condottiere), costier (nava
costiera), carotiera (sondeza pentru taierea si scoaterea la suprafata a carotelor (II). 2.
aparat folosit pentru a face sondaje si a lua esantioane din fundul oceanelor, fr. carottiere)
(s.v. MDN), casier, -a, catavasier (carte de ritual bisericesc ortodox, care cuprinde
catavasii sau, p. ext., rugdciunile si cantérile vecerniei, utreniei, liturghiei etc. [Pr.: -si-er]
— catavasie + suf. -ar) (s.v. MDN), carbonier, costier, -d; corsetierda, cornier, cremaliera,
etajera, faclier, frapierd, noptierd, compotierd, costumier, -d, coechipier, -d, cuirasier,
somierd, salatiera, spirtierd, palarier, cheier.

Exemplificarea de mai sus permite o prima subcategorizare a termenilor in
functie de destinatie si 0 a doua 1n functie de baza verbala sau nominala:

- termeni care se referd la elemente de uz casnic sau mobilier, recipientul: bombonierd,
cafetiera, compotierad, frapierd, salatierd, somierd,; etajerd, noptierd, spirtierd;

- termeni care se referd la meserii relativ noi 1n peisajul romanesc (nomina agentis):
barbier, canotier, casier, casierd, cimpoier, costumier, cantinier, condotier, canonier

- termeni referitori la piese de vestimentatie §i accesorii: bustierd, bandulierd,

- termeni care se refera la diverse utilaje, nave: carotierd, cuirasier.

In functie de baza de derivare, se observa ci toti termenii enumerati au o bazi
derivationala nominald, iar rezultatul 1l reprezintd crearea tot a unor lexeme din categoria
numelui. Patrag"” considerd cd o analizd mai interesantd decit a valorii morfologice a
sufixului este analiza categoriei gramaticale in care se inscrie tema, intrucdt aceasta
permite observarea existentei unei predilectii ale unor sufixe citre tipuri morfologice si
»dacd nu cumva tendinta spre o categorie gramaticald sau alta este mai degraba o
necesitate stilistica, decat una de vocabular”.

Un alt sufix neologic destul de productiv in romana este sufixul —ism. Conform
criteriului etimologic, acestui sufix nu i s-a putut stabili o singura origine; s-a afirmat ca
»are sorginte multipla: franceza isme (organisme), italiana, unde il gasim pe —ismo
(germanismo), si laind-ismus’.

Cat priveste sufixul —ism, se poate observa ca acesta este un element care se poate

2 Ibidem, p. 167.
" Liana, Otilia Patras, Aspecte..., op. cit., p. 168.
4 Ibidem, p. 174.
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aldtura substantivelor comune masculine (gigantism, somnambulism, cu sensul ”lucru care
existd)”, adjectivelor (paralelism, dandism) sau interjectiilor compuse, ceea ce revendica
mai degrabd o motivatie stilistica: heirupism El se poate substitui sau se poate adduga:

a) unei terminatii cu baza n —ic: exotism, clasicism, scepticism.

b) adjectivelor terminate in —aic, carora le corespund substantive in —aism:
arhaism, prozaism.

Acelasi sufix poate indica rezultatul unei actiuni exprimate de o bazd verbala :
grafism, neologism sau poseda caracterul exprimat de o baza adjectivald: americanism,
barbarism, idiotism, regionalism. Are de asemenea o valoare colectivd, desemnand un
ansamblu de lucruri: mecanism, organism, sau ansamblul de fenomene relative la ceea ce
indici o bazad susbstantivald: alcolism, analfabetism, absenteism, banditism, ciclism,
Jjurnalism, magnetism, parazitism sau o baza adjectivala: alpinism, urbanism. Sufixul -ism
poate apdrea in susbstantive din categoria abstractda a gandirii, a doctrinelor,
comportamentelor, migcarilor sociale. La baza poate:

. desemna persoana care se afld la originea respectivei miscari si este cu o baza
nominald: budism, dadaism, epicurism, marxism, platinism,

. califica miscarea sau adeptii acestei: crestinism, protestantism, ecumenism,
romantism, scepticism, tantrism, futurism;

. reda o definitie sumara a unui sistem: abolitionism, rasism, realism, arivism.

Concluzii

Unitatile lexicale imprumutate din franceza (la care ne-am referit) au dobandit, in
dinamica limbii noastre, o identitate lexicografica atestand, in principal, o adaptare la
sistemul fonetic, lexico-semantic si morfologic al limbii romane.

Chiar daca au trecut secole de la primele manifestiri referitoare la necesitatea
imprumutarii de cuvinte pentru a suplini ,,sdracia” limbii romane sau pentru a-i spori
potentialul expresiv, situatia nu s-a schimbat foarte mult, astfel incat si astazi limba romana
se afla intr-un proces continuu de inovatie lexicala. Aceasta este realitatea lingvistica a
zilelor noastre si poate fi confirmatd de catre oricine are in vedere o comparatie intre
lexicul existent azi si cel de acum cateva decenii. Cum va arata, oare, limba romana peste
cateva decenii?...Negresit, mai bogata in structuri lexico-semantice si semiostilistice.
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Observatii privind imprumutul lexical latin (ne)adaptat in limba roména
Cuvinte si sintagme latine in DOOM?

Résumé

On envisage les mots et les expressions latins contenus dans la deuxiéme édition du
Dictionnaire orthographique, orthoépique et morphologique de la langue roumaine
(DOOM?), utilisés dans leur forme originaire, de vive voix ou par I'écrit.

Vu que I’emploi de ces unités lexicales en exige l'assimilation correcte, avec la
rigueur scientifique et philologique que réclame tous les problémes de lexicologie, nous en
offrons la traduction, en indiquant le sens des termes et les principales catégories
grammaticales, et en realisant un bref commentaire explicat if.

Mots-clés: mots et expressions latins, DOOM?, emprunt inadapté.

Imprumutul lexical latin', considerat de lingvisti, in reguld generald, ca inovatie de
provenientd externd, constand din cuvinte si expresii preluate dintr-o limba strdina si
adaugate fondului lexical existent, acoperd o zona foarte larga in cresterea cantitativa si
calitativa, atat in diacronie, cat si in sincronie, a lexicului romanesc. Expansiunea de ordin
cantitativ si calitativ asiguratd prin astfel de inovatii lexicale se explica prin faptul ca atat
semnificantul, cat si semnificatul imbogatesc patrimoniul si cadmpul extralingvistic de
referintd semantica. Inovatia lexicala este o tendinta fireasca a limbii, care se dezvolta in
conformitate cu necesitatile mereu in crestere ale procesului de comunicare.

Domeniile de utilizare a neologismelor imprumutate sunt deopotriva limba
literara vorbitd si cea scrisd; in stilul tehnico-stiintific §i in cel juridic-administrativ, ele
asigurd precizia, brevilocventa, caracterul international al terminologiilor, In stilul
publicistic marcheaza ineditul expresiv, iar in cel beletristic contribuie la crearea unor
efecte stilistice ce tin de nuantarea si originalitatea exprimarii. In limbajul artistic, ele
depasesc functia denominativ-referentiala, dobandind sensuri derivate, conotative,
simbolice.

Neologismele latine, ca si cele grecesti, spre exemplu, patrund in scrisul romanesc
inca din secolul XVIl-lea si mai tarziu, prin filiera franceza, ca neologisme latino-
romanice?, urmare obiectiva a dezvoltarii social- istorice.

' Vezi, pentru conceptul si termenul de imprumut, Jean Dubois, H. Mathée Giacomo, Louis

Guespin et al., Dictionnaire Linguistique et des sciences du langage, Paris, Larousse, 1994, p.
512 si Adriana Stoichitoiu-Ichim, Vocabularul limbrii romane actuale. Dinamica, influente,
creativitate, Bucuresti, Editura ALL, 2001.

Iorgu lordan, Vladimir Robu, Limba romdna contemporand, Bucuresti, Editura Didactica si
Pedagogica, 1978, pp. 310-311. Vezi si Enciclopedia limbilor romanice, p. 183, unde sunt
trecute in revistd opinii privind contributia limbilor neolatine la ,bogatul tezaur lexical
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Limba latind a exercitat si continud si exercite o influentd remarcabild asupra
limbilor europene de culturd, indiferent de statutul lor genetic si structural, fiind principalul
furnizor si etalon in modernizarea lexicului savant european. Acest destin paradigmatic s-a
datorat faptului ca ea a functionat secole de-a randul ca limba europeana oficiald si, mai
ales, cd a ajuns la un nalt nivel lexical, atat prin preluarea unui numar mare de cuvinte din
limba greaca, cat si prin crearea de noi cuvinte, prin resurse proprii.

Dupa functia indeplinitd in comunicare, Imprumuturile lexicale pot fi analizate ca
imprumuturi ,,necesare” (care nu au echivalente romanesti) si imprumuturi ,,de /ux” (care
au echivalent romanesc).

Integrarea cuvantului imprumutat in limba adoptivd se face in maniere foarte
diverse. Asimilarea depinde atit de vechimea cuvantului imprumutat si de sfera
vocabularului (general/specializat) in care se utilizeaza, cat si de caracterul imprumutului
respectiv, ,,necesar” sau ,,de lux”. Prezenta sau absenta asimilarii sub aspect ortoepic,
ortografic, morfologic si lexico-semantic are ca rezultat taxinomizarea — dupa gradul de
integrare in limba romana — in Imprumuturi integral adaptate, partial adaptate, sau in curs
de adaptare $i neadaptate, cu pastrarea formei si a semnificatiei din limba de origine,
pentru care, in lexicologia strdind, ca si in cea roméaneascd, se folosesc termeni precum
xenism, cuvdnt / formatie aloglot(a)’ s.a.

In demersul de fatd, avem in vedere cuvintele si expresiile latine cuprinse in editia
a Il-a a Dictionarului Ortografic, Ortoepic si Morfologic al Limbii Romdne, incluse in
categoria imprumuturilor principial neadaptate sau partial adaptate. Acestea cunosc o
deosebita frecventd in limba roména, iar unele dintre ele au circulatie larga, universala,
capatand statut de internationalisme.

Am inventariat un numar de peste 100 de cuvinte si sintagme latine, pe care le-am
clasificat dupd numarul membrilor din care sunt alcatuite, dupa cum urmeaza:

e cuvinte / unitati lexicale izolate / monolexeme (45);
* sintagme binare (56);
* sintagme ternare (6).

In ceea ce priveste clasele morfologice carora le apartin unititile lexicale izolate,
constatam cd acestea sunt:

e Substantive (20): axis, angor, atrium, curriculum, cunctator, fatum, frigidarium,
habitus, labarum, labrum, numen, opus, summum, tractus, vacuum, etc.
Dintre acestea, atrium si tractus au dublete adaptate, respectiv, atriu si tract, iar
vacuum are si o forma de plural vacuumuri, asadar este adaptat morfologic si neadaptat
fonetic.

international, specific lumii moderne”.

Vezi Petru Zugun, Lexicologia limbii romdne, lasi, Editura Tehnopress, 2000, pp. 8, 67, 160,
pentru care xenismul este un imprumut din alte limbi, neadaptat la specificul limbii roméne si
pastrat intentionat cu forma si sensul din limba de imprumut; vezi si Gabriela Pana Dindelegan,
,Dictionar de terminologie lingvisticd”, in Limba i literaturd, anul XLVII, vol. I-11, 2002, p. 56,
care considera xenismul un cuvant neologic recent, preluat cu forma intactd a etimonului si
neadaptat la sistemul limbii roméane, simtit de vorbitor ca apartinand unui sistem lexico-
gramatical strdin de limba roméana.
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* Adverbe (6) : alias, ibidem, infra, supra, passim, ultra;

*  Prepozitii (2) : apud, pro;

*  Verbe (11). Dintre acestea, unele functioneaza ca verbe, atat in limba latina, cat si
in limba roméand : deleatur, gaudeamus, altele, insd, care isi schimba clasa de
incadrare, functionand in limba romana ca substantive ( incipit, veto, memento) sau
video, care functionazd ca adjectiv invariabil. Toate acestea din urma primesc
articol i formd de plural : incipitul / incipituri, vetoul / vetouri, mementoul /
mementouri, agsadar sunt adaptate morfologic.

Sunt, de asemenea, citeva forme nominale, respectiv forme de gerundiv (participiu
viitor pasiv), cum ar fi: addenda, addendum, corrigenda, corrigendum, emendanda,
memorandum, care functioneaza ca substantive de genul neutru singular sau plural in limba
romana. Intre acestea, memorandum are si o forma de plural — memorandumuri — asa incat
poate fi considerat adaptat partial.

De asemenea, existd si forme de participiu perfect (conclusum, colligatum,
comati), care functioneaza ca substantive neutre (conclusum, colligatum), respectiv ca
substantiv masculin (comati).

In ceea ce priveste sintagmele binare, se poate remarca faptul ci unele
functioneazd ca unititi izolate, de reguld, substantive neutre sau adjective invariabile
(Pater noster, post mortem, post partum, post scriptum, Te Deum, sui generis), in timp ce
altele functioneaza ca locutiuni, cele mai numeroase fiind cele adjectivale si adverbiale: de
facto, de iure, in memoriam, in nuce, ex aequo, ad litteram, ad libitum, ex cathedra, sine
die, etc.

in cadrul unor sintagme binare (al/ma mater, dura mater, pia mater) sunt
consemnate forme de genitiv — dativ ale primului termen: almei, durei, piei, asadar primul
termen este adaptat, in timp ce al doilea rimane neadaptat.

Exista, de asemena, o altd categorie de sintagme binare, care din punct de vedere
fonetic, sunt preluate ca atare, dar care sunt adaptate din punct de vedere morfologic,
avand articol si forma de plural: in folio // in folio — ul, in folio — uri; in octavo // in octavo
ul, in octavo-uri; in quarto // in quarto-ul, in quarto-uri;in plano // in plano-ul, in plano-
uri.

Amintim, totodata, si sintagmele statu- quo si ex libris, neadaptate fonetic, dar
adaptate morfologic: statu- quoul (substantiv neutru, articulat) sau de plural : ex librisuri
(substantiv neutru, plural).

in ceea ce priveste sintagmele cu trei membri de tipul deus ex machina, persona
non grata, post — post scriptum, magna cum laude, summa cum laude, pro domo sua, se
poate constata ca sunt neadaptate, atat din punct de vedere fonetic, cat si morfologic.
Alaturi de acestea trebuie amintita sintagma qui pro quo, adaptata fonetic, avand in vedere
grafia intr-un singur cuvant, si, in plus, forma de plural quiproquouri.

Fatd de aceste constatari facute, sunt unele optiuni discutabile:

Sintagmele in-folio, in-octavo, in-plano, in-quarto, sunt consemnate in DOOM® ca
imprumuturi adaptate morfologic si grafic (ne referim la grafia cu cratima intre prepozitii
si adjectiv / substantiv neutru, ca si la forma de plural a acestora, amintitd mai sus, desi
este stiut faptul ca in diplomaticd, in paleografie, In biblioteconomie, aceste sintagme se
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folosesc cu forma invariabila si, de reguld, functioneazid ca determinanti pe langa
substantive din sfera cartii). Am constatat erori sau cel putin inconsecvente de incadrare
morfologica in sensul ca structuri identice ca forma si ca adancime sunt incadrate diferit:

* Sintagme ca perpetuum mobile sau persona grata sunt considerate locutiuni
substantivale, in timp ce sintagme ca alma mater, dura mater, pia mater sau tabula
rasa, constituite dupa acelasi tipar (determinant + detarminat in cazul nominativ),
sunt socotite substantive feminine.

* Sintagme precum angor pectoris sau axis mundi sunt incadrate in limba roména ca
substantive, in timp ce sintagme cu aceeasi structura de adancime, respectiv avand
ca determinant un substantiv in cazul genitiv, de tipul curriculum vitae sau petitio
principii sunt considerate locutiuni substantivale in limba roména. Uneori s-au
incetatenit forme eronate ale unor cuvinte latine, cum este cazul substantivului
vitellus (vitelus, s.m) in loc de vitellum (galbenus de ou, s.n.).Pornind de la
paronimia celor doi termeni, este preluatd forma vitellus, consemnatd atit in
DOOM?, cat si in D.N., cu sensul de “gilbenus de ou” si nu forma vitellum care
este corectd. Propunem, de asemenea, ortografierea fara cratima a sintagmelor: ad-
interim,; post-mortem; post-partum; post-scriptum, avand In vedere faptul ca nu
sunt imprumuturi adaptate, asa cum, de altfel, este si expresia post meridiem,
ortografiata, de aceasta data insa, corect, fara cratima.
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Influente engleze in opere literare

Abstract

We bring to light various aspects concerning the way in which Anglicisms influence
Romanian literary texts.

Thus, we choose Anglicisms from Romanian writers (Vasile Alecsandri, Constantin
Negruzzi, A. 1. Odobescu, 1. L. Caragiale, Nicolae Steinhardt) and we try to reveal the
manner in which these Anglicisms adapt to Romanian literary language from different
perspectives: a) phonetical framing of the Anglicisms (We focus on the pronunciation, the
spelling and the stress of the Anglicisms in Romanian literary language); b) morphological
adaptation of the Anglicisms to Romanian (We point out general aspects concerning the
grammatical categories of nouns, such as: gender, number, case and then we reveal certain
features of the verbal conjugation and in the end of our paper, we try to present different
characteristics of the variable/invariable adjectives, there where is really possible etc. ); c)
meanings of the Anglicisms into Romanian literary language from a semantic point of
view; certain types of synonyms, antonyms, paronyms and homonyms of the Anglicisms
into Romanian literary language.

Key-words: adaptation, Anglicisms, transphonemization, trans-morphemization, foreign
words.

Ne propunem sa aducem in prim-plan cateva aspecte legate de modul in care
anglicismele sunt reflectate in diferite opere ale scriitorilor romani. In acest sens, am
selectat lexeme de origine engleza din creatiile lui Vasile Alecsandri, Constantin Negruzzi,
A. L. Odobescu, I. L. Caragiale, Nicolae Steinhardt si am incercat sd punem in evidenta
modalitatea in care aceste anglicisme se adapteaza romanei literare din diferite perspective:

®  [Incadrarea fonetica a lexemelor de origine engleza;

Atentia va fi focalizatd asupra unor aspecte ce vizeaza pronuntia, ortografia si accentul
anglicismelor 1n operele scriitorilor mentionati;

®  adaptarea morfologica a lexemelor de origine engleza in roméana literara;

Vom puncta aspecte generale, referitoare la evidentierea urmadtoarelor categorii
gramaticale: gen, numar, caz (in situatia substantivelor), conjugdrile verbale si, acolo unde
va fi posibil, vom 1incerca sd prezentam diferite caracteristici privind aspectul
variabil/invariabil al adjectivelor in procesul asimilarii acestora in limba romana.

®  asimilarea semantica a lexemelor de origine engleza in romana literara.

Vor fi specificate diferite cazuri de extinderi/restrictii semantice ale lexemelor de origine
engleza 1n roména literara.

= sinonime, antonime, paronime, homonime, lexeme derivate, identificate in

operele literare ale scriitorilor consemnati.
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Astfel, cuvintele analizate sunt urmatoarele:

L. lady /1&di/ s. f. ,,doamna nobild din Anglia; sotie de lord”. (p. ext.) ,,doamna”. (<
engl. lady), cf. MDN, s.v.

* lady (angl.) [pron. ledi] s. ., g-d. art. lui lady; pl. lady, cf. DOOM,, s.v.

* lady [ledi] £. 1. ,titlu dat in Anglia doamnelor aristocrate si sotiilor de lorzi si baroneti”;
2. (p. ext.) ,,epitet pentru o femeie distinsa, manieratd; doamna: «devenise o lady»”. [Cuv.
engl.], cf. NDULR, s.v.

» engl. lady — ,femeie ce are maniere alese si un statut social superior”; ,,modalitate de
adresare”, cf. DEA, s.v.

a) Unitatea lexicald analizata nu ridica probleme deosebite, referitoare la adaptarea
fonetica. Gradul de transfonemizare este 1.

b) In ceea ce priveste procesul incadririi morfologice, observam ca substantivul
lady este defectiv de plural (vezi supra). In anumite scrieri literare, de exemplu in
Calatorie in Africa. De la Biaritz la Gibraltar, de Vasile Alecsandri, identificam
posibilitatea articularii lexemului Jady cu articolul hotarat enclitic ,,i”:

,»Va las sa ganditi rasul adunarei, desperarea mosului meu si dispretul scris in ochii
ladii V.”'.

Gradul de transmorfemizare este I.

¢)/d)/e) In calitate de unitati sinonimice, consemnam unitatea lexicald doamnd. Nu
se inregistreazd unitdti lexicale omonimice, paronimice sau hiperonimice. Etimologia
lexemului este unica: < engl. lady.

»Mosul meu ma lud de mana, ma trase dupa el de-a lungul salonului si, adresandu-

se ladii V., ma prezentd el dupa toate formele uzitate™.

IL. punch s. n. ,bautura dintr-un amestec de suc de portocale, de lamaie si zahar,
cu rom sau lichior”. (<engl. punch), cf. MDN, s.v.
= punci s. n. pl. ,,punciuri”’, cf. DOOM,, s.v.
= punci, punciuri n. ,bauturd preparata dintr-un amestec de portocale, zahar, suc de lamaie,
rom sau lichior (cu ceai); «vom bea cate un punch ca sd ne racorim». NEGR.; [si: (inv.)
ponci; < engl., fr. punch)]”, cf. NDULR, s.v.
= engl. punch [pAnt[] s. ,bauturd formati dintr-un amestec de fructe, condimente, api, ce
este servita de obicei calda”, cf. DEA, s.v.

a) Referitor la adaptarea foneticd, gradul de transfonemizare este al Il-lea.
Consemnam o diferentd fonetica de natura vocalica si anume:

» in engl. [A] este o vocala centrald, deschisd, scurtd > in rom. [u] este o vocala
posterioara, Inchisd, rotunjita.

b) Gradul de transmorfemizare este I. in romana, lexemul punch este un substantiv
comun, de genul neutru, ce poate sa fie in diferite contexte atit element regent, cat si
element subordonator. Notdm si forma invechita ponci (vezi infra) pe care Constantin
Negruzzi o utilizeaza 1n Scrisori:

»>eara vom veni acasd osteniti, vom bea cate un ponci, ca sa ne racorim; apoi vom

' Vasile Alecsandri, Caldatorie in Africa. De la Biaritz la Gibraltar, Bucuresti, Editura ,,Minerva”,

1984, p. 239.
2 Ibidem, p. 236.
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lua cina cu un ostropat de iepure™.

Unitatea lexicala punch apare in diferite contexte, in care lexemul este articulat fie
cu articolul hotarat enclitic -/, fie cu articolul hotarat enclitic -/ui, cand substantivul are
forma flectiva pentru cazurile genitiv-dativ:

,,JPunciul d-tale e de minune!”*

,Povestirea nenorocirilor cdpitanului Campbel ne facu mult sid radem, si
convorbirea noastrd, atatata prin placuta inrdurire a punciului, se prelungi pana la doua ore
dupa mezul noptii’™”.

¢) Etimologia lexemului este unica: < engl. punch. Sensul din limba engleza a fost
asimilat si in limba romana.

d)/e) Nu sunt inregistrate lexeme antonimice, hiponimice sau hiperonimice. in
calitate de unitate sinonimica, mentionam lexemul bdutura. Nu sunt consemnate lexeme
derivate sau compuse de la cuvantul de baza punch.

996

,Ma cobor in salon, unde capitanul ma asteapta cu un vas de punci inflacarat™.

1. picpochet s. m. ,,hot de buzunare”. (< fr. pickpockeet), cf. MDN, s.v.
= picpochet s. m. ,hot de buzunare”; pl. -ti; < fr., engl. pickpocket, cf. DEXI, s.v.
= engl. pickpocket [ ‘pik pokit] s. ,,hot de buzunare, pungas”, cf. DKIOD, s.v.

a) Nu sunt punctate modificiri vocalico-consonantice in ceea ce priveste
incadrarea foneticd a lexemului picpochet din engleza, in romana. Gradul transfonemizarii
este I.

b) In romana, lexemul pickpochet este un substantiv comun, de genul masculin si
nu remarcam modificari in privinta Incadrarii morfologice a acestuia.

¢) Lexemul este asimilat semantic in romana. Nu sunt inregistrate extinderi sau
restrictii semantice din engleza, In romana.

d)/e) Drept sinonime, consemnam lexemele pungas, hot (de buzunare). Nu sunt
consemnate lexeme hiponimice, hiperonimice, omonimice sau derivate.

— ,,Nimic important, imi raspunse el. Astd-noapte ne-a vizitat niste pickpockets

arabi si au furat panerile de provizii’™’.

IV. mistress /misis/ s.f. ,,inaintea numelui unei femei casatorite — doamna” (< engl.
mistress), cf. MDN, s.v.
* mistress (angl.) [misiz] s. f., g-d. lui mistress; abr. Mrs., cf. DOOML,, s.v.
= mistress [ ‘mistris] s. ,,stdpana a casei; invatatoare; institutoare; metresa; ibovnicd; iubita
(poetic)”; cf. DKIOD, s.v.
* mistress ['mistris] s. 1. ,,stdpand (a unei proprietati)”; 2. ,,invatitoare”; 3. ,,amanta”; 4.
,femeie care doreste sd conduca personal o afacere (patroand)”; 5. ,,iubitd”; cf. OALDCE,

3 Constantin Negruzzi, Negru pe alb — Scrisoarea IV — (Un poet necunoscut), Editia a II-a,

Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, p. 163.
Vasile Alecsandri, Calatorie ... op. cit., p. 232.
Ibidem, p. 239.

Ibidem,, p. 220.

Vasile Alecsandri, Calatorie ... op. cit., p. 283.

< o wu A
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S.V.

a) Fonetic, gradul de transfonemizare este I. Nu sunt remarcate modificari
vocalico-consonantice, lexemul este asimilat sub aceeasi forma grafico-acustica
asemandtoare limbii din care a fost realizat imprumutul.

b) In roman3, lexemul este un substantiv comun, de genul feminin. Gradul de
transmorfemizare este 1.

¢) Lexemul are etimologie unicd (vezi supra) si este asimilat semantic in limba
romana.

d)/e) In calitate de sinonime partiale, precizdm lexemele institutoare, amantd,
stapdnd, ibovnica, patroand etc. Nu sunt inregistrate antonime, paronime, hiponime sau
hiperonime ale termenului analizat.

» --- pentru cd mistress Carlain este sotia consulului si pentru ca cele doua misses

si cu fratii lor sunt copiii consulului si ai contesei™'.

V. sterlina — adj. lira ~ ,unitate monetard in Marea Britanie”. (< it., engl., fr.
sterling), cf. MDN, s.v.
» sterlind adj., f., pl. sterline, cf. DOOM,, s.v.
= sterlind, sterline a. ,,lira sterlind, unitate monetara a Marii Britanii: am ramas refractar la
toata aceasta lectie de viata practica ... sensibilizata in lire sterline. GAL.; (inv.) livra
sterlina (sau sterlingd), v. livra; (si: (inv.) sterling). [Din engl., fr. sterling, it. sterlinal, cf.
NDULR, s.v.
= sterling [’st :lig] s. ,,(lird) sterlind”, cf. DKIOD, s.v.

a) Gradul de transfonemizare este al Il-lea. Consemnam urmatoarea schimbare
vocalica:

= engl. [* ] — vocala centrald, scurtd, nerotunjitd — > rom. [e] — vocald mijlocie,
anterioara §i nerotunjita.

b) Gradul de transmorfemizare este al Ill-lea. In romana, ca parte de vorbire,
cuvantul sterlind este adjectiv.

¢) Lexemul sterlind este asimilat din punct de vedere semantic in limba romana.
Nu sunt consemnate extinderi sau restrictii semantice in cazul unitatii lexicale analizate.
Etimologia lexematicd este multipla (< it., engl., fr. sterling), forma roméaneasca
apropiindu-se mai mult de etimonul italienesc: sterlina (vezi supra NDULR sau MDA: E:
eg sterling, it. sterlina).

d)/e) Printre sinonimele unitatii lexicale, mentionam: /ird, monedd. Nu sunt
inregistrate antonime, paronime, hiponime, hiperonime sau lexeme derivate.

— ,,Zece livre sterling daca 1i pronunta de trei ori de-a randul rapide si fard a te

gresi fraza urmatoare™”.

Vasile Alecsandri, Calatorie ... op. cit., p. 285.
Ibidem., p. 281.
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VL. jochéu — s.m. ,calaret profesionist care célareste caii la curse si la antrenamente” (< fr.,
engl. jockey), cf. MDN, s.v.
* jochéu s.m., art. jochéul; pl. jochéi, art. jochéii, cf. DOOM,, s.v.
= jochéu, jochei s.m. ,calaret profesionist care conduce caii la Intreceri si la antrenamente:
iapa surd, pe care o incaleca un jocheu al nu stiu carui domn, era mai mare NEGR. [<fr.,
engl. jockey], cf. NDULR, s.v.
= jocheu [’d39ki] 1. ,,jocheu”; 2. ,,escroc, pungas”; 3. ,,intermediar necinstit” 4. ,,geambag”,
cf. DER, DEA, s.v.

a) Din punct de vedere fonetic, gradul transfonemizarii este al Ill-lea. Lexemul
jocheu are o forma romanizata.

b) Morfologic, unitatea lexicald jocheu este un substantiv comun, de genul
masculin. Gradul transmorfemizarii este al IlI-lea.

¢) In romana, a fost asimilat doar sensul 1 al lexemului din engleza. Procedeul
poartd denumirea de restrictie semantica. Etimologia lexemului este multipla: < ftr., engl.
jockey.

d)/e) In calitate de sinonim, precizam lexemul céldret. Nu sunt inregistrate lexeme
paronimice, antonimice, hiponimice sau hiperonimice.

,Deodata bariera se deschide !... 14 alergatori ies in arend, purtand pe spinarea lor
Jochei imbricati cu jiletce de diferite culori™'®.

VII. horror [hordr] s.n. ,,gen artistic (film, roman) care starneste groaza”. (< engl. horror),
cf. MDN, s.v.

= horror [‘horh "] (angl.) s. n., art. ,,horrorul”; pl. ,,horror”, cf. DOOM,, s.v.

* horror [‘horh '] 1. ,persoand rea”; 2. ,infiorare, groaza, spaima, aversiune, repulsie”; 3.

(pl.) ,,teama, anxietate, consternare, oroare, sila”; 4. ,,gen artistic (film, roman) ce provoaca
groaza”, cf. DEA, s.v.

a) Gradul de transfonemizare este al II-lea. Remarcdm In roménd o pronuntare mai
puternicd a consoanei vibrante [r], comparativ cu limba engleza.

b) Gradul de transmorfemizare este 1. In romana, horror este un substantiv comun,
de genul neutru [,,gen artistic (film, roman) care starneste groaza”].

¢) In romani, a fost asimilat semantic doar sensul 4 (vezi supra). Etimologia
lexemului este unica: < engl. horror.

d)/e) in calitate de sinonime, consemnim lexemele infiorare, groazd, spaimd,
aversiune, repulsie etc. Nu sunt inregistrate antonime, paronime, omonime, hiperonime sau
hiponime.

,»Mai cu seamd una! O pisica alba! Ea se gasea de-abia in primdvara vietei!
Gratioasd, dizmierdatoare, crescutd negresit pe bratele unei frumoase
copile din harem ... oh! horror! horror! horror! iata pelea ei ... iat-o colo

19" Vasile Alecsandri, Calatorie ... op. cit., p. 271.
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in covorul cel din fatd”'"* (horror = groaza, spaima).

VIIL. gentleman /géntl-men/ s. m. ,,om cu maniere alese si caracter frumos”. (< engl.
gentleman), cf. MDN, s.v.
= gentleman (angl.) (angl.) [a pron. e] s. m., pl. géntlemeni, cf. DOOM,, s.v.
» gentleman, gentlemani [géntlmen] m. ,,persoand binecrescutd, cu maniere alese, amabila,
politicoasa: noi sa mai fim si politicosi cu d-nii gentlemani din camera”. EM, [< engl.
gentleman], cf. NDULR, s.v.
» gentleman [‘d3ent Im n], pl. gentlemen [‘d3ent Im n] s. 1. ,domn (distins),
gentleman”; 2. ,,barbat, domn, om”; 3. ,,gentilom”, cf. DEA, s.v.

a) Gradul de transfonemizare este al [I-lea. La nivel vocalic, Inregistram o anumita
diferenta in pronuntarea lexemului gentleman si anume:
= engl. [y ] — vocala centrald, scurtd, nerotunjitd — > rom. [e] — vocald mijlocie, anterioara
si nerotunjita.

b) in roméand, unitatea lexicald, analizati este un substantiv comun, de genul
masculin. Pluralul lexemului se formeaza prin addugarea desinentei -i.

Cateodatd, in operele literare, se poate regasi si forma invechita jentlman:

,— Dar; un tanar foarte placut, adevarat jentlman, nalt, purtind ochelari”'?.

¢) Termenul a fost asimilat semantic in limba romana. Etimologia acestuia este
unicd: < engl. gentleman.

d)/e) Drept sinonime partiale, precizam lexemele: gentilom, barbat, domn. Nu sunt
inregistrate paronime, hiperonime, hiponime sau elemente derivate.

,,...tribunele erau inghesuite cu ladies si gentlemani purtind ocheane”',
IX. grog s.n. ,bautura reconfortantd din rom, brandy sau whisky, apa fierbinte, zahar si
lamaie care se serveste calda”. (<engl., fr. grog), cf. MDN, s.v.
®» grog s.n., (portii) pl. groguri, cf. DOOM,, s.v.
» grog s.n. [At: DA/ Pl: -uri / E: eg. grog] ,,Bautura preparatda din rom, coniac sau rachiu
amestecat cu apa fierbinte, indulcita, la care se adauga lamaie”. cf. MDA, s.v.
» grog [grog] s. 1. ,,bauturd din rom amestecat cu apa”. 2. ,,bautura tare, alcool”. cf. DEA,
S.V.

a) Gradul de transfonemizare este I. Nu sunt remarcate modificari vocalico-
consonantice.

b) Gradul de transmorfemizare este I. Substantivul grog este de genul neutru si nu
ridicd probleme deosebite, referitoare la procesul Incadrarii morfologice.

¢) Lexemul a fost asimilat in limba romana sub aceeasi forma grafico-acustica din
limba engleza, prin urmare, termenul grog este un xenism.

d)/e) Drept sinonim, specificim lexemul bduturd. Nu sunt Inregistrate antonime,
paronime, omonime, hiperonime, hiponime sau cuvinte derivate.

f) ,In curind insi il zirii pe piata teatrului, asezat la o masi dinaintea unei

U Ibidem, p. 270.

2" Vasile Alecsandri, Caldtorie ..., op. cit., p. 208.

B Ibidem, p. 270.
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frumoase cafenele si band un grog fierbinte™'?.

X. porter s.n. ,bere englezeasca foarte tare si amaruie la gust”. (<fr., engl. porter), cf.
MDN, s.v.

= porter [ ‘po:t+ 7] (bere) ,,porter, bere neagra englezeasca”, cf. DEA, s.v.

= porter m. ,bere (englezeascd) neagra, tare si amara: /uard loc la 0 masa si cerurd cdte un
porter. GHETIE, [< engl. porter], cf. s.v. NDULR, s.v

a) Gradul de transfonemizare este al Il-lea. Fonetic, existd anumite diferentieri
vocalico-consonantice:
= engl. [V ] — vocald centrald, scurtd, nerotunjitd > rom. [e] — vocala mijlocie, anterioara si
nerotunjita.

* remarcam in roménd o pronuntare mai puternica a consoanei vibrante [r], comparativ cu
limba engleza.

b) in romana, lexemul porter este un substantiv comun, de genul neutru. Gradul
transmorfemizarii este I. Nu sunt inregistrate alte modificari morfologice.

¢) Sensul englezesc a fost asimilat In limba roména. Etimologia unitatii lexicale
porter este multipla: <fr., engl. porter.

d)/e) In calitate de sinonime, mentionam lexemele bauturd, bere. Nu sunt
inregistrate unitati lexicale hiponimice, paronimice, hiperonimice, omonimice sau derivate
formate de la termenul porter.

f) ,, ...poeticul Angel ordond Iui Hamed, servitorul otelului, ca sa pregateasca
dejunul si sd-i aducd jambon, beefteacuri, cartofe, stilton, porter etc.”".

XI. steeple-chase /stipl-ceis/ s.n. ,cursa hipicd cu obstacole variate”. (< engl. steeple-
chase), cf. MDN, s.v.

= steeple-chase (angl.) [pron. stiplceis] (stee-ple-chase) s.n., art. steeplechase-ul, cf.
DOOM,, s.v.

« steeple-chase [*sti:pT 1 tleis] s. ,,curse de cai cu obstacole”, cf. DEA, s.v.

a) Gradul de transfonemizare este al Il-lea. Remarcam, din punct de vedere
fonetic, o schimbare vocalica:
= engl. [i:] — vocala anterioard, inchisd, accentuatd, nerotunjitd si lungd > rom. [i] — vocala
anterioard, inchisa, nerotunjita.

b) Gradul de transmorfemizare este 1. In romand, lexemul este un substantiv
comun, de genul neutru. Unitatea lexicald poate fi articulata cu articolul hotérat enclitic -I:
steeplechase-ul.

In Pseudo-Cynegeticos, de A. 1. Odobescu, este inseratd forma steeple-chise ce
denota o incercare de romanizare lexematica.

,Steeple-chdse sistematic d-a curmezisul artelor vanatoresti. Uf! Sa rasuflam un
moment subt umbrarul lui Kyr Ionitd Buzdruna™'e.

¢) Lexemul are o etimologie unica: < engl. steeple-chase.

" Ibidem, p. 270.
15 Vasile Alecsandri, Caldtorie ... op. cit., p. 249.
AL Odobescu, Pseudo-Cynegeticos, Bucuresti, Editura Albatros, 1990, p. 5.
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d)/e) In calitate de sinonime, mentiondm sinonimul partial: cursa (hipica). Nu sunt
inregistrate unitati lexicale antonimice, paronimice, derivate, hiponimice, hiperonimice.

,Un vartej grozav ma cuprinsese 1n sanul acelui steple-chasse diavolesc;
ochii imi iesea din cap, crierii mi se cldtina ca o apd intr-o garafa, soldurile ma
durea, dintii imi clantdnea, urechile imi tiuia"".

Concluzionam adaugand ca unele lexeme din cadrul analizei descriptive sunt
preluate in roména actuala in aceeasi forma grafico-sonora, purtand denumirea de xenisme:
grog, horror, mistress, altele ,,suferd” modificari morfologice in procesul adaptarii din
engleza, in romana: ladii, gentlemani si, In final, unele cuvinte sunt chiar roméanizate:
Jjocheu, sterlina (lird sterlina), steeple-chasel/steple-chasse.

Bibliografie:

Alecsandri, Vasile, Balta-Alba, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1984

Alecsandri, Vasile, Calatorie in Africa. Proza. Vol. 1, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1984
Avram, Mioara, Carabulea, Elena, Ciobanu, Fulvia, Hasan, Finuta, Popescu-Marin,
Magdalena, Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdane (DOOM?2),
Bucuresti, ,,Univers Enciclopedic”, 2005

Hornby, A.S., Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English (OALDCE), the
6th edition, UK., Oxford University Press, 2000

Manfred, Gorlach, A Dictionary of European Anglicisms (DEA), Great Britain, Oxford
University Press, 2005

Marcu, Florin, Marele dictionar de neologisme (MDN), Bucuresti, Editura ,,Saeculum
Vizual”, 2008

Negruzzi, Constantin, Negru pe alb — Scrisoarea IV — (Un poet necunoscut), Editia a Il-a,
Bucuresti, Editura ,, Tineretului”, 1969

Negruzzi, Constantin, Pdcatele tineretelor, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1986

Odobescu, A.lL., Pseudo-Cynegeticos, Bucuresti, Editura ,,Albatros”, 1990

Oprea, loan, Pamfil, Carmen-Gabriela, Radu, Rodica, Zastroiu, Victoria, Noul dictionar
universal al limbii romdne (NDULR), Bucuresti, Editura ,,Litera International”, 2006
Thompson, Della, Metcalf, Jonathan, DK [llustrated Oxford Dictionary (DKIOD), London,
Great Britain, 1998.

17" Vasile Alecsandri, Balta-Alba, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 188.
168



Studii §i cercetari stiintifice. Seria filologie, 23/2010
Florentina Popa
Universitatea ,,Mihail Kogalniceanu”, lasi

Comunicarea nonverbala si competenta culturala

Abstract

We live in a world where distances are getting smaller and smaller because means of
transportation become faster and faster, while people become more and more dynamic and
mobile. The old homogenous societies are confronted with the problem of
multiculturalism, which requires a deep analysis of the process of verbal and non verbal
communication. The cultural differences leave their mark on individuals’ behavior and
decoding the cultural codes requires different keys. The cultural skill allows the individual
to use the correct decoding key, knowing both the grammatical rules of a language and the
system of norms and conventions determined by society and culture. Among these
conventions there are also the non verbal ones that are unconscious most of the time, but
provide rapid and relevant information for the decoding process of the verbal message and
of the attitude of the sender towards the receiver.

Mimic and especially the eyes provide the majority of signs that, by themselves or
together with the verbal message, allow the sender to adapt his behavior to the situation of
communication.

The eyes can give information about a person’s pattern of thinking, according to
the position of the eyeballs - they provide information about the emotional state of the
sender, according to the increase or decrease of the size of the pupil. Opening the eyelids
signals sexual attraction, but also interest for the sender’s message. Also the place towards
which the look is directed on the receiver’s body, the duration of the look, are signs
perceived and decoded by the receiver faster than the verbal message.

However, these signs are culturally determined and in order to decode them
correctly we need to know the conventions and the norms of the cultures that the dialogue
partners belong to. The cultural skill represents the link between the members of different
cultures and it is absolutely necessary in this world that evolves towards globalization. In
the new Babel tower we need to harmonize the meaning of the non verbal signs in order to
achieve an efficient communication, without conflicts.

Key-words: norms of the cultures, communication, globalization

Fiecare avem propriul sistem de interpretare prin care filtram realitatea. Mediul in
care ne nastem si ne dezvoltdm cognitiv i pune amprenta asupra noastrda prin modelele
culturalele oferite, care dau nastere reprezentarilor pe care ni le insusim, le reconstituim in
sistemul nostru cognitiv si apoi le integrdm in sistemul de valori propriu.' Fiecare rispuns

' Jean-Claude Abric, Reprezentarile sociale: aspecte teoretice, in Adrian Neculau (coordonator),
Psihologia campului social. Reprezentarile sociale, lasi , Ed. Polirom, 1997, p.108.
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la un stimul este, de fapt, o reconstruire a realitétii, o organizare semnificanta si reflectd
sistemul de evaluare folosit de individ. Din aceasta perspectiva, putem defini cultura ca un
sistem de coduri si norme care se reflecta in comportamentul membrilor acelei culturi. De
exemplu, ritmul lent de verbalizare al suedezilor poate fi privit drept timiditate de cétre un
francez, care verbalizeaza mult mai usor si poate destinde atmosfera cu informatii anodine,
dar privita situatia prin prisma codului cultural suedez, fiecare cuvant rostit reflecta si
identitatea individului, nu e doar o simplad informatie, iar receptorul urmareste cu atentie
chiar si pauzele pentru a sesiza sensul exact al cuvintelor.> Putem spune c¢d in cultura
suedeza, accentul cade pe expresia pe care o furnizeazd emitatorul si mai putin sau deloc
pe expresia pe care o degaji.’ Cele doud tipuri de activitate semioticd presupun canale
diferite de transmitere a semnalelor: expresia pe care o furnizeaza emititorul se bazeaza
mai ales pe simboluri verbale, iar expresia pe care o degaja foloseste simbolurile
nonverbale, care, In mare parte, sunt nonintentionale. Interpretarea de catre receptor a
mesajelor verbale si nonverbale se face prin procese de inferenta.

Sociologii diferentiazd culturile in functie de gradul de dezambiguizare al
semnalelor transmise verbal si nonverbal si utilizate in procesele de inferentd. Astfel,
avem culturi cu un context redus, in care decodarea mesajului se face explicit, la nivel de
denotatii, iar semnalele emise prin celelalte canale — intonatie, mimica, pozitia corpului,
imbracaminte — sunt de micd importantd. Cauzele eliminarii semnalelor transmise de
celelalte canale 1si au radacinile in omogenitatea societatii — toti indivizii se aseamdna din
punct de vedere etnic, lingvistic, religios, etic etc. Ake Daun, analizAnd cultura suedezi,
ajunge la concluzia ca atat suedezii, cat si norvegienii considerd cd oamenii spun exact
ceea ce gandesc si da exemplul unei suedeze care locuieste in Grecia si care IntAmpind
dificultati In comunicarea cu colegii si prietenii greci:

"Intr-un reportaj publicat de cotidianul Dagens Nyheter din 29.2.1988, gdsim un
interviu cu suedeza Ann-Kristin, stabilita de 15 ani in Grecia prin casatorie. lese in
evidenta contrastul dintre modul de a comunica al suedezilor, sincer si monoton, si cel
foarte nuantat al grecilor, care au o culturda cu context larg. Arta conversatiei in Grecia se
bazeaza pe ambiguitati si pe un limbaj plin de jocuri de cuvinte pentru care un suedez nu
este in general pregatit mental. "N-ai inteles ? Ce naiva esti” , ii spun lui Ann-Kristin
colegii de serviciu din Grecia. "Cind esti de fata trebuie sa spunem lucrurilor pe nume."
Intr-o culturd cu context larg este nevoie intotdeauna de o talmdcire a contextului, adicd a
situatiei. Operatia aceasta de talmdcire a contextului este dificila pentru oameni de o altda
factura culturala. Nu stii ce sa crezi. Nu te poti astepta la acelasi grad de loialitate din
partea lor. Trebuie sa fii circumspect” .”

Popoarele mediteraneene se incadreazd in culturile cu un context larg, spre
deosebire de cele nordice, in care semnalele nonverbale au un rol important in decodarea
mesajului. Dar astizi, nu mai putem vorbi de societati omogene, nivelul de trai ridicat din
nordul Europei a atras multi imigranti, atat din sudul si estul Europei, cat si din Asia,
Africa. Aceastd heterogenizare influenteaza comportamentul bastinasilor, dar si pe cel al
noilor veniti.

2 Ake Daun, Mentalitatea suedezd, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1995, p. 61.

Erving Goffman, Viata cotidiand ca spectacol, Bucuresti, Editura Comunicare.ro, 2007, p.30.
*  Ake Daun, Mentalitatea ... op. cit., p. 104.
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Pentru a evita interpretarile gresite privind atitudinile, comportamentul, Ila
intalnirea indivizilor care fac parte din culturi diferite, este necesar sa se cunoasca codurile
si modul lor de interpretare prin prisma acelei culturi. De exemplu, finlandezii 1i considera
pe barbatii suedezi lipsiti de masculinitate, deoarece vorbesc precum femeile despre orice,
cu mare usurintd. Barbatii finlandezi vorbesc mai rar si mai putin. Insa, pentru un american
sau pentru un francez, imaginea creatd de suedezi este exact opusd. Nici reprezentarile
suedezilor despre ei ingisi nu sunt la fel cu cele ale finlandezilor, dar nici cu ale
europenilor din afara Scandinaviei, care 1i considera tacuti, distanti.

Pe baza semnalelor emise, constient sau inconstient, ne sunt furnizate informatii
despre personalitatea indivizilor cu care venim in contact, despre mediul sociocultural din
care fac parte. Eul oricérei persoane se margineste cu eurile celorlalti. Limita sinelui meu
este reprezentati de eul meu in interactiune cu celalalt.’ Insa atat organizarea unui mesaj,
cat si interpretarea sa depind de reprezentarile pe care le avem despre realitate. Numim
reprezentare un ansamblu organizat de informatii, credinte, atitudini §i opinii pe care un
individ (sau un grup) le elaboreazd in legdturd cu un anumit obiect.’ In procesul de
comunicare dintre doi indivizi, intdlnim trei elemente ale reprezentarii acelei situatii:

*  Reprezentarea de sine compusa din doua componente — eul intim si eul public.

Eul intim este zona intima a individului, ascunsa privirilor celorlalti, dar care
determind comportamentul individului 1n situatia datd. Dacad ma percep ca pe o
persoana performanta intr-un anumit domeniu, comportamentul meu va reflecta
acest lucru.

Eul public reprezintd imaginea pe care vrem sid o prezentam celorlalti, in acea
situatie. Este ceea ce vrem sa parem 1n ochii celorlalti. Imaginea de sine va dicta
comportamentul individului, tipul de limbaj, canalele de comunicare folosite;

*  Reprezentarea despre celalalt repezinta o suprapunere a imaginilor pe care le avem
la un moment dat despre celilalt, privind caracteristicile de personalitate, cognitive
si sociale. Tipul de relatie stabilitd va depinde atat de personalitatea celuilalt, cat si
de competenta si statutul sau. De exemplu, relatia pe care o cultivim intr-o
intalnire cu un coleg de breasla este diferitd dacd respectivul este o persoana
competentd sau mai putin competentd sau are un statut ierarhic superior, fie si
temporar; sunt factori care influenteaza modul cum percepem finalitatea relatiei;
*  Reprezentarea despre sarcind sau despre context va determina adoptarea, contient
sau nu, a unui rationament, selectarea unui anumit cod, a canalelor de comunicare.’
Cu cat reprezentdrile celor doi parteneri de dialog asupra situatiei coincid, cu atat
comunicarea va fi mai eficientd. Urmatorul exemplu pune in evidentd diferenta dintre
reprezentarile pe care le au despre situatia in care se aflad actorii implicati, americanii
victoriosi si japonezii siliti sa accepte obiceiurile strainilor.

"La 11 februarie 1854 regdsim, ancorate in golful Edo, acele vapoare negre
inarmate cu tunuri impotriva carora sabia, aroganta si flintele rudimentare ale
samurailor nu pot face nimic. (...)

> Ivana Markova, Dialogistica si reprezentarile sociale, lasi, Ed. Polirom, 2004, p. 132.

Jean-Claude Abric, Psihologia comunicari. Teorii si metode, lasi, Ed. Polirom, 2002, p. 20.
7 Ibidem, p. 21.
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Sase ani mai tirziu, o delegatie japoneza pleacad in Statele Unite ca sa ratifice
tratatul ce-i este impus. Ambasadorii sunt siderati de acest Eldorado energic si grosolan
unde la fiecare pas esti in pericol sa-ti pierzi demnitatea, sunt stupefiati de dimensiunile
pachebotului Great Eastern gi sunt nauciti de tumultul dezbaterilor din Congres, pe care
le compara cu strigarile din piata de peste a orasului Edo. La primul banchet oficial,
prezenta lacheilor in spatele scaunului le pare atit de jignitoare (dupad etica samurailor, a
pune pe cineva in spatele unui oaspete este o insultd supremd) incit se consultd in
Jjaponeza daca nu trebuie sd-si caute sabiile la vestiar si sa spintece marile ordtanii in
livrea verde, cu fireturi de aur. Dar sunt si cazuri cind onoarea poate si mai astepte”.’®

Din text, reiese ca japonezii percep diferentele culturale si cu greu le accepta, doar
pentru cd rolul le-o impune. Este clard diferenta intre statutul gazdelor, care pentru
moment sunt invingatori, si statutul ambasadorilor japonezi, dar ei trebuie sa performeze
in acest rol si 1si impun coerenta expresiva cerutd de aceastd performare. Nemultumirea
este verbalizatd in limba japoneza, insd fafada personald ramane constantd.” De fapt,
schimbul verbal negociaza atitudinea pe care urmeaza sa o adopte. O atitudine razboinica,
insd, ar contrazice rolul lor de ambasadori. in situatia relatatd, americanii 1i tratau pe
oaspeti dupd codurile lor culturale, care sunt mult diferite de acelea ale japonezilor.

Diferente culturale se manifestd si in secolul XX, de pilda cu prilejul vizitelor
efectuate de turistii occidentali in Japonia, ale carei coduri culturale incearca sa le
descifreze. Nicolas Bouvier constatd ca nici pentru membrii aceleiasi culturi, simbolurile
nu mai au, peste vremuri, o aceeasi incarcatura culturala:

"Dar te intrebi uneori — cind observi modul in care japonezii isi viziteaza propriile
temple — daca Japonia de azi mai are multe sanse sa o intilneasca pe cea de odinioard. La
Pavilionul de Argint (Ginkakuji), din jumdtate in jumdtate de ord, scoli intregi se
inghesuie in fata portii de bambus. Imi spun cd mi-am ales rdu ziua de vizitd §i cd va
trebui sd revin: zece minute mai tirziu, nu mai vad tipenie in jur. Cdci vizita e terminatd in
doi timpi si trei miscari.

— Veniti putin aici (si toti se precipitd).

— Construit la porunca seniorului Yoshimasa, cutare epocd, cele douda gramezi de

nisip din dreapta voastra reprezintd odihna spiritului, inaintati, va rog, ne intilnim

in statia de tramvai numdrul patru peste zece minute.
Demareaza iar in rinduri strinse, declansindu-si aparatele de filmat, dar multe fotografii
vor fi miscate (Osanai de kudasai, nu impingeti, va rog! ) ... tocmai pentru ca din spate se
impinge.

Nicolas Bouvier, Cronica japonezd, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1995, p.70.

E Goftman defineste conceptul de fatada personald (personal front) ca "echipamentul expresiv
al performerului, din care fac parte insemnele functiei sau rangului, Imbriacamintea,
caracteristicile legate de sex, de virstd de rasa, tinuta corporald, gestica. Face diferenta intre
stimulii care alcituiesc fatada personald in infitisare si atitudine. Infatisarea se referd la acei
stimuli care functioneaza intr-un anumit moment, ca sd ne informeze despre statutul social al
performerului. Atitudinea desemneazad acei stimuli care functioneaza intr-un anumit moment
pentru a ne avertiza asupra rolului interactiv pe care performerul se asteaptd sa-l joace in
situatia care urmeaza sa Inceapd." (Erving Goffman, Viata cotidiand ca spectacol, Bucuresti,
Ed. Comunicare.ro, 2007, p. 52).
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In hol la Kyoto Hotel, am intilnit si azi niste strdine, frantuzoaice de astd datd. Au
tremurat de frig pe insula Sado. Dupad douad saptamini de turneu cultural si de ploi cu
gadleata, isi suspecteaza ciceronii ca nici macar nu le-au dezvaluit «sufletul japonezy.

Nici iubitei, nici fratelui nu-i spui totul, dar aceste femei care totusi nu sunt
timpite, aceste doamne cu manusi din atd care la Paris n-ar indrdzni sd-si schimbe
mdcelarul (e o aventurd, nu mai stii cu cine ai de a face, mugchiuletul nu va mai fi la fel
de fraged) cer imperativ ca la plecare sa li se puna la pachet «sufletul japonez». Ce vor
in fond? Pai, cum ce? — Totul, si imediat, §i mai vor ca printr-un miracol al spiritului,
ignoranta lor sa se prefacd in cunoastere, in esentd, iar totul, daca se poate, clar explicat,
pentru ca la intorcere, sa poata povesti. E drept ca si eu, care le judec, as vrea uneori sa
gdsesc mincarea pe masd, §i repede. Venim in aceasta tard slaba si frugald cu
metabolismul nostru de mincdi: in aceasta imagine, Occidentul se poate recunoaste
perfect”."”

Ne putem intreba in ce masura japonezul de astdzi mai poate sa-1 inteleaga pe cel
de acum cateva sute de ani sau in ce masurd, eu roméan,decodez corect semnificatia
gesturilor unui japonez, chinez, american, francez, suedez ?! Ce inseamna, de fapt, in
contextul globalizarii, sintagma competenta comunicationala ?

Competenta comunicativa si competenta culturala

Acest termen de competenta a fost introdus de N. Chomsky si masoara gradul de
internalizare a sistemului de reguli al unei limbi. Dell Hymes completeaza conceptul,
introducand conceptul de competentd comunicativa sau pragmaticd, prin care
"desemneaza ansamblul cunostintelor lingvistice, interactionale si culturale internalizate
de vorbitorul nativ al unei limbi si care 1i permite sd se manifeste adecvat in contexte
comunicative specifice. Conceptual de competentd comunicativa se intemeiaza pe ideea ca
producerea si interpretarea enunturilor nu este guvernatd numai de un sistem de reguli
gramaticale, ci si de un sistem de norme si conventii determinate social si cultural.""!

Acelasi lucru 1l sustine si Catherine Kerbrat-Orecchioni, care defineste competenta
comunicativd ca un "dispozitiv complex de aptitudini, unde cunostintele lingvistice si
cunostintele socio-culturale sunt invalmasit amestecate.""

Competenta comunicativa 1i permite individului sa performeze in rolurile pe care
le pune in scend pe parcursul unei zile. Scenariul rolurilor pe care urmeazi si le
interpreteze se bazeaza pe normele sociale, pe ritualurile adoptate de un anumit grup, pe
reprezentérile pe care emitatorul le are despre comportamentul pe care il impune un
anumit stat, de asteptarile pe care le are publicul receptor. Patrick Charaudeau considera ca
in orice act de vorbire intre un emitator si un receptor, de fapt, interactioneaza patru
personaje: JE¢/JEc si TUd/TUI."

In procesul de producere a mesajului emititorul (JEc) are in vedere un anumit

Nicolas Bouvier, Cronica ... op. cit., p. 34.

Angela Bidu-Vranceanu, et al., Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Ed. Nemira, 2001.
Catherine Kerbrat-Orecchioni, Les interactions verbales, Tome I, Paris, Armand Colin, 1990, p.
31.

Patrick Charaudeau, Langage et discours. Eléments de sémiolinguistique, Paris, Hachette, 1983,
p. 38.
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receptor (TUd) asa cum si-1 imagineaza, pe baza informatiilor de la acel moment, si prin
procese de inferenta ia nastere acest TUd. Strategia adoptata de JEc este in functie de
aceastd imagine creatd despre receptor — TUd. Insa procesul de interpretare da nastere unui
receptor (TUi) care poate fi diferit de TUd si care, la randul sau, prin inferentd, creeaza o
imagine a emitatorului (JE€) diferitd de ceea ce a vrut acesta s transmita.

La nivelul receptorului (Tui), are loc un proces de interpretare prin corelarea
mesajului verbal cu cel nonverbal, cu informatiile stocate anterioar despre emitétor, cu
contextul, iar prin procese de inferentd, ia nastere JE¢. Este un joc de scend in care
imaginea de sine, prin eul intim si eul public, se devoaleazd mai mult sau mai putin. lar
receptorul, TUd, in procesul decodarii, poate ramane captivul strategiei aplicate de JEc sau
reuseste sa se detaseze si sa surprindad personajul de sub mascd, devenind TUi, cu o alta
interpretare asupra celuilalt. ~ TUd este receptorul proiectat de emitator, iar TUi este
receptorul care interpreteaza mesajul; JEc produce mesajul si creeazd o imagine despre
sine JE¢, dar care poate fi diferita de cea pe care o "vede" receptorul.

De exemplu, cercetdrile etologice au pus in evidenta ca persoancle care adopta o
pozitie defensiva, cu bratele incrucisate la piept ( denotatia poate merge de la atitudine de
neincredere pana la ostilitate, gestul reflectd imaginea pe care o are despre receptor, TUd
este clar diferit de TUi) retin cu 38% mai putin din mesajul verbal transmis, decét cele care
nu adopta aceasta pozitie. Explicatia poate fi aceea ca JE¢ al receptorului este diferit de
JE¢ al emitétorului si este necesard modificarea strategiei de comunicare de catre emitator,
pe baza feedbackului primit, pentru a se obtine rezultatul scontat. Specialistii spun ci orice
gest prin care receptorul este determinat sa deshida bratele (emitatorul 1i intinde o carte, de
exemplu) influenteaza procesul de interpretare. Se pare cd receptorul devine deschis la
reevaludri ale reprezentarii pe care o are despre emititor, prin coroborarea mesajelor
receptate cu informatiile anterioare. In cazul unui mesaj interesant, receptorul adopti
pozitia cu urechile "ciulite", trunchiul se indreapta si se incordeaza usor, capul avanseaza
cu gatul intins, ca pentru a capta mai bine sunetele.'

In relatia cu interlocutorul, fiecare dintre noi are un comportament controlat
congtient, dar se strecoard si semnale inconstiente, care participa la formarea imaginii
noastre in mintea interlocutorului (TUi). Interpretarea mesajelor verbale si nonverbale este
mai complexd. Joseph Luft si Harry Ingham descriu nivelul de cunoastere reciproca a
interlocutorilor folosind o schema numitd "fereastra lui Johari"", alcatuitd din patru

compartimente:
ZONA DESCHISA ZONA OARBA
cunoscuta siesi necunoscuta siesi
cunoscuta celuilalt cunoscuta celuilalt

4 Mihai Dinu Comunicarea, op. cit., p. 35.

5 Ibidem, p. 69.
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ZONA ASCUNSA ZONA NECUNOSCUTA
cunoscuta siesi necunoscuta siesi
necunoscuta celuilalt necunoscuta celuilalt

Zona deschisa cuprinde date si informatii comune emitatorului si receptorului. Cu cat
fereastra este mai redusd, cu atit interactiunea este mai impersonald; un schimb de
informatii in tramvai cu o persoand necunoscuta. Zona ascunsd este depozitarul secretelor
personale. Zona necunoscutd este Inca o enigma pe care incearcd sa o dezlege psihiatri si
psihologii. Informatiile furnizate de vise, halucinatii, care indica, totusi, existenta acestei
ferestre. Zona oarba contine informatiile pe care noi le furnizdm interlocutorilor fara sa
congtientizam. Printre datele furnizate se afld si semnale nonverbale care uneori pot
contrazice mesajul pe care vrem sa-l transmitem constient.

Definesc, asadar, competenta culturala drept ansamblul cunostintelor lingvistice si
culturale despre alte culturi, care permite individului sa aiba un comportament adecvat la
intalnirea cu membrii acelor culturi. Competenta culturala pe care o posedam ne ghideaza
in stabilirea strategiei de comunicare: ce informatii furnizam interlocutorului, ce trebuie sa
ocultdm; dar pana si cea mai competentd persoand nu-gi poate reprima anumite semnale,
care devin indici pentru receptor. Gesturile si mimica reflectd cultura grupului din care
face parte individul, statutul sdu social: cercul rezultat din unirea degetului mare cu
aratatorul in America Inseamna "O.K.", in Franta "zero", in Japonia "bani", in Malta aluzie
la homosexualitatea cuiva, iar in Tunisia amenintarea cu moartea.

Acelasi semn poate avea interpretari diferite, dar existd posibilitatea ca acelasi
semnificat sd corespundd la gesturi diferite in alte culturi: semnul pentru O.K. in Rusia
este reprezentat prin ridicarea degetului mare in pozitie verticald (semn valabil si in
Roménia), in Franta se duce la buze aratatorul si degetul mare unite la varf, in Brazilia se
stringe intre degete lobul urechii.'®

Ochii — principala sursa de mesaje nonverbale

Mimica furnizeazd mare parte dintre indicii nonverbali care coroboreaza la
interpretarea mesajului de catre receptor. O figurd zambitoare la o inmorméntare
contrariaza asistenta. Fatada personald'’ este dependentd de normele sociale impuse.
Vechii daci se bucurau la inmormantare, dar astazi, norma este diferitd. Fiecare rol social

' Ibidem p. 228.

7" Conceptul este definit de Erving Goffman ca totalitatea partilor scenice ce alcatuiesc
echipamentul expresiv al actorului social. Fatada personald (personal front) are, la randul ei,
doud componente: "infitisare"(appearance) si "atitudine" (manner). infitisarea reflectd statutul
social al performerului, iar atitudinea ne informeaza despre rolul interactiv pe care acesta se
pregateste sad-1 joace in situatia datd (Goffman, Erving, Viata cotidiana ca spectacol, Bucuresti,
Editura Comunicare.ro, 2007, pp. 51-53).
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are o anumita fatada personala care, in timp, a devenit rutind pentru membrii societétii. Am
putea Incadra acest echipament expresiv standard in zona deschisd, dar, totusi, el permite
actorului sa se sustragd afisarii personale prin preluarea unei scenografii cunoscute si
aprobate de majoritate. De fapt, ne situdm in zona ascunsi in care actorul performeaza
utilizand rutina. Insd, existi momente in care cortina se ridica intempestiv si lasa sa se
vadd comportamente care dau informatii despre adevarata personalitate a actorului. Un
elev asculta cu atentie discursul profesorului, dar in momentul in care i se pune o intrebare,
dovedeste ca de fapt se gandea la altceva. Prin educatie interiorizam aceste rutine si fatada
personald este o succesiune de masti care asigurd o coerentd expresiva si comportamentala,
in functie de rol.

Ochii sunt un emititor important de semnale nonverbale; in cultura populara se
spune cd sunt oglinda sufletului, pentru cd activitatea lor este prea putin influentata
congtient. Interesul unui barbat pentru o femeie determina marirea pupilei. Pupila are rolul
de a regla intensitatea luminii care ajunge la retind si de a adapta vederea la imagini
departate sau apropiate, prin ingustarea pupilei creste precizia in adincimea imaginii.'®
Dar ea da informatii si despre stirile emotionale ale subiectului. insd mesajele transmise
prin intermediul ochilor furnizeazad mult mai multe informatii despre emitator si receptor;
pe langa starea emotionald, putem determina tiparele de gandire, statutul, rolul in situatia
data, imaginea de sine, imaginea pe care o are despre celalalt.

Tehnicile programarii neurolingvistice au ca scop imbunatdtirea performantei in
comunicarea interindividuala, de pilda in negocieri sau vanzari; insd pot fi folosite cu
succes si in alte domenii. Obiectele de studiu sunt tiparele gandirii, comportamentul si
limbajul, iar ochii furnizeaza cele mai multe informatii despre tiparele noastre de gandire'.
Modul in care ne reprezentdim amintirile, informatiile, ideile §i conexiunile care se
stabilesc intre ele sunt proprii fiecarui individ, fiecarei culturi, iar cunoasterea tiparelor de
gandire ne permite sa intelegem specificul fiecarei culturi. Sunt trei moduri de gandire:

e vizual — reprezentarile ideilor, amintirilor sunt sub forma de imagini mentale;
e auditiv — reprezentdrile ne apar in minte sub forma sunetelor; amintirea unei
persoane va apare in memorie prin vocea ei;
* senzitiv — amintirea unei prajituri, de exemplu, va apare in memorie prin gust,
miros, placerea pe care ati simtit-o cand ati mancat-o.
Ochii reflecti foarte bine tiparul de gandire al unei persoane. In timpul unui dialog fiecare
dintre noi priveste in diverse directii care, ne spun specialistii neurolingvisti, nu sunt
lipsite de semnificatie. Astfel putem deosebi:

= Ochii in stdnga-sus — amintire vizuald, semnificé vizualizarea unei amintiri, chipul
unei persoane despre care vorbim, locurile pe care le-am vizitat In concediu, o
mancare care ne-a placut mult.

= QOchii in dreapta-sus — constructie vizuala, semnifica constructia unei imagini pe

Diana Anca Cioc, Ochii si privirea in afigele publicitare, in Septimiu Chelcea (coordonator),
Comunicarea nonverbala in spatiul public. Studii, cercetari, aplicatii, Bucuresti, Editura
Tritonic, 2004, p.149.

Sue Knight, Tehnicile programarii neurolingvistice, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2004, p.
93.
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care nu am mai vazut-o anterior. Ne imagindm pe noi imbracati cu o haina pe care
am vrea si ne-o cumpdram, ne imaginam traseul ales pentru vacanta etc.

®  Ochii atintiti inainte §i lipsiti de concentrare — vizualizarea unei imagini, daca este
amintitd sau construitd primim indicii din modul in care este distribuitd greutatea
corpului. Ne sprijinim pe piciorul sting inseamna ca ne amintim o imagine, daca ne
sprijinim pe piciorul drept imaginea este construita.

= Ochii spre stdnga — amintire auditiva, recunoastem vocea cuiva cunoscut sau alte
sunete cunoscute.

= Ochii spre dreapta — constructie auditiva, cautam sd intelegem mesajul verbal
transmis de o persoana.
= QOchii spre stinga-jos — automatizare auditiva, dialog interior, ne punem intrebari
si Incercam sa gasim raspunsuri la diverse probleme.
= QOchii dreapta-jos — sentimente si emotii exterioare, reflecta sentimente noi pe care
le traim Intr-o anumita situatie.
Miscarea ochilor trebuie coroboratd si cu alte semnale pe care le emite interlocutorul.
Persoanele care gandesc vizual oferd urmatoarele indicii:

* va vorbi mai repede si cu un ton ridicat (apeleazd la cuvinte pentru a depasi
imaginile pe care le poate vedea si are nevoie sa vorbeasca repede pentru a realiza
acest lucru;

* varespira superficial, cu partea superioard a toracelui — respiratie rapida scurta;

e va gesticula prin aer, in sus, incercand adesea sd contureze imaginile pe care le

vede 1n minte;

* vadovedi adesea o anume tensiune corporala."*

Allan Pease considera cd pupilele sunt cele care furnizeaza cele mai exacte si
rapide informatii, ele nefiind controlate voluntar. Supararea sau furia fac pupilele sa se
micsoreze, iar in acest caz ochii apar ca "ochi de sarpe"?. In cazul unei admonestari,
persoana admonestata poate spune: m-a privit cu ochi rdi, micgorarea pupilei este cea care
ne semnaleaza starea de spirit a emitatorului. Invers, bucuria determind marirea pupilelor,
indiciu important pentru jucatorii de poker, cand partenerului i s-a dilatat pupila odata cu
cartea primitd (un semnal ca trebuie sa fii precaut). Bebelusii sau copiii mici au irisul mai
mic decat adultii si pupila se dilatd n prezenta celor din urma, tocmai pentru a atrage
atentia asupra lor. Ceea ce este valabil si in cazul adultilor care vor sa atragd atentia unei
alte persoane.

Era cunoscutd utilizarea belladonei sub forma de picaturi pentru ochi de catre
prostituate pentru a fi mai atridgatoare. Sugestiva in acest sens este semnificatia cuvantului
belladona, "femeie frumoasad". Cercetdrile ulterioare efectuate cu ajutorul unui dispozitiv
numit pupilometru® au pus in evidenta ca pupilele barbatilor se miresc de pana la trei ori,
aunci cand privesc o femeie atragatoare. Raspunzatori ar fi nervii din ganglionul cervical

20

Sue Knight, Tehnicile ..., op. cit., p.95.

Allan Pease, Limbajul trupului. Cum pot fi citite gandurile altora din gesturile lor, Bucuresti,
Editura Polimark, 2002, p. 135.

David Givens, Semnele dragostei si limbajul trupului, lasi, Editura Polirom, 2005, p.73.
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superior al maduvei spindrii, care activeaza muschii dilatatori ai irisului. Dar si la femei se
produce acelasi efect, chiar mai evident, pupilele se dilatdi mai mult, iar decodarea
semnalului ar fi "Imi placi". Studiile au pus in evidentd cd femeile carora li s-au prezentat
fotografii cu barbati bine proportionati, imbracati in costum de baie, i s-au marit pupilele;
insa la prezentarea fotografiilor cu aceiasi subiecti in costumul lui Adam, pupilele s-au
contractat, ceea ce in cazul barbatilor nu s-a intimplat.” Semnalele emise de pupile sunt
decodificate inconstient si sunt receptate de la o distantd de pana la doi metri. Intuitia
feminina ar fi, de fapt, datorata atentiei mai mari acordate semnalelor nonverbale.

si ochii mari, larg deschisi sunt un semn de recunoastere si semnifici dorinta de a
comunica, de a stabili si avansa intr-o relatie. Deschiderea maxima a pleoapelor
superioare si inferioare denotd atractie fizicd puternicd, mai ales la intdlnirea cu un
necunoscut. Este un semn pe care nu-l putem controla si este foarte vizibil pentru receptor.
Activitatea muschilor levatori superiori si inferiori, controlati de nervii simpatici prin
ganglionii cervicali superiori, reflectd starea noastrd de spirit chiar dacd am dori sa o
ascundem, dar si decodarea se face aproape inconstient.

Un alt semnal emis din zona ochilor este clipitul, care reflecta starea emotionald a
emitatorului. Se considera ca la oameni, rata normald de clipire este de doudzeci de
deschideri pe minut, iar durata medie a unei clipiri este de un sfert de secundd.** Ratele
mai mari indicd excitare emotionald sau o stare de stres de tipul "luptd sau fugi".” O
persoand care clipeste mai rapid la intdlnirea cu o alta, in general de sex opus, aratad ca
partenerii se plac, iar rimelul folosit de femei sau genele artificiale pun in evidentd faptul
ca se simte atrasd de partener. Este un gest care face parte din ritualul de curtare.

Intersectarea privirilor este un alt semnal emis pentru a atrage atentia receptorului.
Contactul vizual stabilit fie si pentru cateva secunde aratd disponibilitatea de a comunica.
Daca receptorul nu intoarce privirea emitatorului Inseamna ca respinge comunicarea. Cei
care nu ne privesc In ochi pe parcursul actului de comunicare creeaza o stare tensionata, de
neincredere. Cine minte sau tdinuieste ceva evita privirea interlocutorului, tocmai datorita
semnalelor pe care le-ar putea emite inconstient. Exista, insa, si exceptii datorate normelor
culturale: "arabii, sud-americanii si sud-est europenii isi privesc direct interlocutorul intr-
o discutie, in timp ce asiaticii, indienii §i nord-europenii au o privire periferica sau nu se
uitd deloc la interlocutor. Femeile asiatice, prin traditie, nu i privesc pe barbati direct in
ochi. Tot in cultura asiatica nu este admisibil sa privesti un superior in ochi, obiceiuri
care nu sunt acceptate §i in cultura europeand. In comunitatea afro-americanilor sa te uiti
direct in ochii cuiva poate fi receptat ca o amenintare si poate duce la conflicte."*

Doud treimi din timpul cit dureazd conversatia este perioada optima in care

2 Ibidem, p. 89.

2 Ibidem, p.78.

» "Un studiu efectuat de psihologul Joseph Tecce de la Boston College a relevant cd, sub
presiunea intensd din timpul dezbaterilor electorale din 1996 dintre cei doi candidati la
presedintia Statelor Unite, Bob Dole a avut o medie de 147 clipiri pe minut — de sapte ori mai
mare decét rata normald de doudzeci. In acelasi timp, presedintele Bill Clinton a avut o medie
de 99 de clipiri pe minut, ajungand la 117 cand a fost intrebat despre cresterea numarului
adolescentilor care consuma droguri, o chestiune sensibild a zilei." Ibidem, p.78.

Cioc, Diana Anca, Ochii ...op. cit., p.155.
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privirile interlocutorilor trebuie sa se intdlneasca, din totalul timpului petrecut impreuna de
parteneri. Dacd suntem priviti mai mult de doua treimi, iar pupilele emitatorului se dilata
inseamna cd interlocutorul ne géaseste interesant sau atractiv, dar daca pupilele se contracta,
coroborat si cu alte semnale nonverbale, putem trage concluzia cd sentimentele sunt mai
degrabad negative, de ostilitate.”” Durata privirii este si ea influentatd cultural, de aceea
trebuie coroborati cu zona corpului asupra cireia se fixeaza privirea. In culturile
mediteraneene indivizii se privesc in ochi cand comunicd spre deosebire de culturile
nordice, care privesc lateral, sau de japonezi, care privesc mai mult spre gatul persoanei
decat spre fata sa. Sunt si diferente de gen, femeile mentin mult mai mult timp contactul
vizual cu interlocutorul indiferent de sexul acestuia, chiar si in cazul in care se afld in
raporturi de subordonare fatd de interlocutor. Femeile doresc nu numai sa privesca, ci sa
fie privite, cautd privirea celorlalti ca sursa de valorizare si pentru cd au o vedere
periferica mai buna decat barbatii Incearca sa stabileasca contacte vizuale folosind privirea
laterala.

In general, privirea laterali poate fi indiciu atat al interesului, cat si al ostilitatii.
Daca sprancenele sunt usor ridicate si eventual insotite de un zdmbet semnifica interesul
pentru partener, dar daca sprancenele sunt incruntate, fruntea ridicata, buzele lasate in jos,
semnele sunt negative — atitudine criticd, ostilitate, suspiciune.”® Privirea oficiald nu
trebuie sd coboare sub ochii partenerului de dialog, astfel vom putea controla desfasurarea
dicutiei. Zona acceptatd este sub forma unui triunghi cu un varf in centru fruntii, iar
celelate doua varfuri corepund ochilor interlocutorului. Privirea de anturaj cuprinde zona
dintre ochi si buze, folosita intre amici, creeaza un mediu destins. Privirea intima cobora
spre barbie si in cazurile de atractie sexuald poate cobora pana la piept sau chiar mai jos la
incheietura coapsei. Privirea cu care partenerul de dialog ne masoara din "cap pand in
picioare" sau privirea peste capul interlocutorului denota pozitie de superioritate pe care §i-
o arogd acesta. Modul 1n care privim pe celdlalt poate da informatii despre locul ocupat
intr-o ierarhie de interlocutori, despre statutul persoanei sau rolul pe care il are de
"interpretat" in situatia datd. Profesorul va folosi aceasta privire in relatia cu un elev in
clasa, chiar daca i este ruda apropiatd. seful isi va privi subalternul in mod oficial la birou
si va folosi privirea de anturaj intr-un cadru neoficial.

Daca partenerul de dialog sta lungi perioade cu ochii inchisi in timp ce vorbeste ne
sugereaza ca este plictisit sau receptorul 1i este indiferent. Blocarea ochilor are rolul,
inconstient, de a-1 scoate pe celilalt din cAmpul vizual. In mod normal, un om clipeste de
6-8 ori pe minut in timpul unei discutii; inchiderea ochilor timp de o secunda sau chiar mai
mult semnificd dorinta de a-1 sterge din minte.

Privirea in pamant este semnul timiditatii, persoana este in defensiva, accepta,

2 "M. Argyle a constatat cd dacd lui A i place de B, il (o) priveste timp indelungat. Din acest

motiv B considera ca A il (o) palce si, drept raspuns , si el (ea) o va simpatiza pe A. Cu alte
cuvinte: pentru a construe relatii bune cu o altd persoand, privirea noastra trebuie sa se
intalneasca cu a ei cam 60 — 70% din timp. Aceasta trezeste i simpatia celeilalte personae fata
de noi. Nu este, deci, surprinzator ca fatd de oameni nervosi sau timizi, care ne privesc mai putin
de o treime din timp nu simtim incredere." Pearse, Allan, Limbajul trupului. Cum pot fi citite
gdndurile altora din gesturile lor, Bucuresti, Editura Polimark, 1993, p.137.

B Ibidem, p. 140.
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congtient sau inconstient, pozitia de inferioritate fata de partenerul de dialog. De exemplu,
copiii portoricani care invatd la scolile din America erau perceputi de catre profesori ca
lipsiti de interes deoarece priveau in jos si nu spre emititor. in modelul portorican, acest
comportament vizual semnifica respect fatd de profesor, iar in cultura americana,
semnifica refuzul de a comunica.”

Comportamentul vizual poate indeplini urmatoarele functii:

* cererea de informatii — Se regleaza comunicarea prin intermediul feedbackului.
Ochii sunt organele care ne furnizeaza informatii despre reactiile celorlalti: sunt
atenti la mesajul transmis, doresc informatii suplimentare;

* semnalizarea faptului ca este deschis canalul de comunicare — Daca receptorul
priveste in altd parte sau la altd persoana, actul de comunicare poate avea loc daca
ii atragem privirea;

* ascunderea §i iesirea in evidenta — Persoanele care nu vor si fie vazute evita
contactul vizual, iar cele care doresc sd fie remarcate, sa se afle In centrul atentiei,
initiaza cat mai multe contacte vizuale cu persoanele din jur;

* stabilirea si recunoasterea relatiei sociale care se stabileste intre emitator si
receptor — prietenie, dominare, supunere, ura, atractie sexuala;

* informarea altor persoane ca pot vorbi — Orientarea deictica a privirii poate avea
rolul de a-1 selecta pe cel care va fi emitator in procesul comunicarii; profesorul
indicd din priviri ce student sd raspunda la intrebarea adresatd intregii grupe la
seminar;

* compensarea distantei fizice — Putem "micsora" distanta fatd de o altd persoana
aflata 1n alt capat al incéperii mentinand contactul vizual;

* cresterea atentiei — Alte semnale perturbatoare ne pot distrage atentia pentru scurt
timp, dar privirea interlocutorului ne determina sa revenim la discursul anterior sau
interesul manifestat vizual de catre receptor creste atentia emitatorului si
implicarea sa in producerea mesajului;

*  manifestarea emotiilor — Ochii reflectd cel mai bine starea de spirit a unei
persoane; tristetea, bucuria, mania, admiratia, dispretul se citesc din expresia
ochilor, chiar daca vrem sd ascundem de ceilalti aceste sentimente.

Comunicarea vizuald se poate clasifica si In functie de gradul de constientizare a activitatii
oculare:

* comunicare vizuala constienta;

e comunicare vizuald inconstienta;

Daca o comunicare constientd este reglementatd prin normele culturale, cea inconstienta
scapa controlului si furnizeaza indicii nonverbali cei mai fideli si valabili pentru decodarea
mesajelor in orice culturad. Aceste semnale nonverbale inconstiente transmit emitatorului
cele mai rapide informatii despre starea emotionald a partenerului de dialog. Deschiderea
maxima a pleoapelor, chiar pentru foarte putin timp, aratd uimirea receptorului si
reprezintd un feedback important, care coroborat cu restul mimicii §i cu contextul in care
are loc comunicarea, determind reevaluarea comportamentului.

¥ Ibidem, p.155.
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Concluzii

Competenta culturald presupune cunoasterea normelor culturale proprii
partenerilor de dialog cu care vii in contact, pentru a avea o baza comuna de semnificatii
pentru mesajele nonverbale constiente, in special. Insd comportamentul vizual inconstient
are un rol foarte important Tn comunicare, pentru ca semnificatiile pentru aceste semnale
sunt aceleasi pentru majoritatea pamantenilor si creierul receptorului le decodifica rapid;
sunt persoane care ne displac fara s rosteascd vreun cuvant sau si le simpatizam de la
prima vedere, ca sd nu mai vorbim de coup de foudre; toate acestea sunt stari §i situatii in
care rolul ochilor este esential.

Verbalul si nonverbalul sunt indisolubil legate, iar competenta culturald presupune
cunoasterea semnificatiilor mesajelor verbale si nonverbale specifice culturii emitatorului
si respectiv, receptorului. Altfel, vorbim de un dialog al surzilor, fiecare emitator si
receptor este captiv in turnul sdu de fildes si se proiecteaza pe sine in celdlalt fara a se
putea adapta contextului.
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Sacru si profan, in discursul sloganului

Abstract

The paper below is supposed to highlight particular mythical and religious aspects
of the discourse advertising the electoral campaign of 2008 (in Bucharest and bordering
areas), as long as the myth aims at simplification and annulation of the aleatory principles
of the chaos.

Apart from setting an election date of Sunday and beyond the sombre and special
character of the event, besides the simplicity of the hall meant to host the elections,
furnished and adorned just like the nave of a Catholic Church (i.e. little furniture, the ballot
box like a Holy Table, the electoral commission's desk like a Chancel, the colours and the
coat of arms hanging over the iconostasis of the voting booths), I spotted out — within the
campaign slogans used in the local elections of 2008 — many words appealing to /
conjuring up both Christian values (such as truth, justice, faithfulness, honesty, cross,
sacrifice) and human moral qualities, all of Cristian origin, such as: respectful, kind-
hearted, devoted and altruistic person.

If the voting is, according to some sociologists, social rite or pacifying liturgy, so is
the written and iconic discourse of the electoral posters — as we can easily figure out. Or, as
C.L. Strauss says: “Nothing else resembles mythical thinking more than political
ideology.”

Key-words: sacrality of voting, electoral discourse, social rite, local elections, mythical
thinking

Premisa cercetarii noastre ne-a fost oferitd de Frederic Bon (1991). Comparand
hartile preferintelor politice manifestate de catre francezi de-a lungul timpului, sociologul
francez ajunge la o concluzie absolut uimitoare: in ultimul secol, distributia geografica a
optiunilor electorale franceze nu s-a schimbat deloc!. Intr-o incremenire lipsita de orice
explicatie logica, conturul acestei harti politice pastreaza, cu mici modificari, conturul
stabilit de scandalul Dreyfus (care a basculat orientarea electorala a departamentelor din
Estul Frantei spre dreapta politicd) si de migrarea Nordului (tot mai industrializat) spre
stinga. Mai mult chiar, F. Bon constata ca scorul obtinut la alegerile prezidentiale de
Mitterrand si Giscard d’Estaing, in 19 mai 1974, copiaza intru totul, fara pic de abatere,
referendumul constitutional din 5 mai 1946, cu toate cd Franta inregistrase in aceastd
perioada cele mai mari transformdri social-economice din istoria sa. Pe bunad dreptate,
sociologul fracez se intreaba cum e posibil ca nici reforma sociala si economica postbelica,
nici urbanizarea, nici macar modificarea sistemului de scrutin sa nu fi influentat optiunile
politice zonale ale francezilor (Vestul orientat spre dreapta, Sud-Estul spre stinga).
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Explicatia, simpld si elementard, capata aspect de legitate: structura electorald si repartitia
ei geografica evolueaza mult mai lent decdt dinamica evolutiei generale a tarii.

Sociologul francez nu se opreste insd aici si, cumuland observatiile personale cu
interesanta contributie a lui André Sigfrid (,,sociologia electoralda”), leaga realitatea votului
de preeminenta sacrului si a mitului religios. Chiar daca apropierea politicului de religie nu
e tocmai noud, observatiile lui F. Bon au doza lor de inedit si provocare (,,votul ritualic”),
indemnéandu-ne sa revenim cu o noua grild de lectura asupra rezultatelor deja obtinute de
noi Intr-o analiza privind sloganul din ,,localele” anului 2008.

Sacralitatea votului si a optiunii electorale

Votul reprezinta un fenomen socio-politic complex, ce plaseaza individul si
colectivul intr-o interactiune imprevizibild, plind de meandre, ezitri §i reveniri. Trecem
peste incitanta perspectiva teoreticd impusa de interpretarea votului ca un ritual religios
(reunire colectivd fastuoasa si, deopotriva, activitate codificati cu numeroase asocieri
simbolice). Trecem, de asemenea, peste istoria si tipologia extrem de vastd a votului. Pe
noi ne intereseaza, pe de o parte, in ce masurd putem vorbi despre o imbricare a
religiosului in politic si pe de alta, cum aceasta coabitare (parazitare, dupa caz) se regaseste
in sloganurile electorale. Dincolo de multele tentatii filosofice, retinem o prima premisa de
lucru: limbajul politic (ca si cel publicitar) urmeazd adeseori traseul prin care se
construieste un mit, daca acceptam ideea ca mythos (structurd narativa cu rolul de a explica
relatiile omului cu fortele cosmosului) are scopul de a introduce inteligibilitate in haos, de
a reduce optiunile, de a simplifica (vezi F. Bon, 1991, p. 181).

Fara a insista prea mult asupra acestui aspect, vom aminti ca principal argument
marea trigerie a Impartirii (simplificérii) scenei politice intre stanga si dreapta. Artificiala si
mincinoasa, aceasta polarizare politicd nu e decat un construct teoretic, fara nicio legatura
cu realitatea. E suficient sd amintim ca in 1871, ,nationalismul” definea ideologia de
stdnga, iar in 1924, pe cea de dreapta. De vreme ce notiunile de stdnga/dreapta nu au o
delimitare ideologica precisa (ele sufera de arbitrar), inseamna cd sunt forme fara continut.
Ele nu fac decat sd constituie o mitologie, un construct ritualic, menit sa justifice
competitii, discurs identitar, sardcie a viziunii politice, indemn la solidaritate si actiune
comuna. Au dreptate cei care spun cd ,ideologiile sunt create pentru a reduce
contradictiile”. Eterna disputd democratica stanga/dreapta se adreseazd membrilor activi de
partid, dar in egald misuri electorilor. In fata unui spectacol etern si adesea indigest de
propuneri, critici, dispute si acuze intre lideri, alegatorul pare tot mai debusolat. Singura
modalitate de a reconforta alegatorul este aceea de a reduce universul politic multiform la
cateva conflicte fundamentale (dreapta vs. stanga, securisti vs. democrati, tineri vs. batrani,
fosti vs. actuali, reformisti vs. conservatori), ceea ce il ficea pe Claude Lévi-Strauss sa
exclame sententios: ,,Nimic nu seamana mai bine gandirii mistice ca ideologia politica”.

Am putea géasi si alte apropieri intre sacru si politic, nu neaparat gandindu-ne la
perioada comunistd cu suita sa de rapturi religios-crestine: spovedania lunara de la BOB,
episcopatul secretarilor judeteni de partid, laudele aduse conducatorului iubit (,,Parinte
drag si iubitor”), expierea pacatului prin marturisire (autocritica), conceptul ,,omului nou”,
a ,,omului de omenie”, indreptarea prin munca s.a.m.d. Dincolo de chiar plasarea zilei de
vot in zi de duminica, dincolo de caracterul sobru-exceptional al scrutinului si de
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simplitatea silii de votare aranjatd asemenea unui naos de biserica catolica (mobilier putin,
urna ca o Masa Sfanta, prezidiul ca un amvon, steagul si stema tarii deasupra catapetesmei
cabinelor de vot), am fost surprinsi sd identificaim in sloganurile practicate la ,,localele” din
anul 2008 multe cuvinte care invoca valori crestine : adevar, dreptate, cinste, onestitate,
cruce, jertfa. Dacd votul in sine este rit social sau liturghie a pacificarii, cum spun unii
sociologi, acelasi lucru il putem constata si din analiza discursului scripto-iconic al afiselor
electorale. Ipoteza noastra de lucru (sacru si profan in publicitatea electorald) impune totusi
cateva precizari prealabile:

* ca definitie, ritualul este pe rind manipulare a sacrului si a limbajului
(Encyclopedia Universalis, tom I11);

* exista religii fara divinitate, chiar si printre religiile deiste (vezi Durkheim,1968);

* 1in efortul draparii discursului politic in gestualitati de sacralizare, nu mai vorbim
de divinitate si supranatural, ci de Inlocuitorii lor : omnipotenta progresului si a
interventiei politice, deopotriva cu mistica promisiunii (,,Sa traiti bine”);

e apelul la unitate (mobilizare) are irizari teologice — puterea si grupul de sustinatori
(masa) invoca un tot. Adevarata biserica (partid) suntem noi, credinciosii.

Politica si publicitate

In demersul nostru, am plecat de la premisa ci orice imagine politici este
purtatoare de sens (prin mimica, prin atitudine, prin decorul ce Insoteste figura). Imaginea
existd In masura In care ne transmite ceva. Suportul ei poate fi orice : afige, pliante, timbre,
carti postale, suporturi de bere, medalii, calendare, tricouri panouri, caroserii de masina,
brichete, caiete, bilete de spectacol s.a.m.d. Scopul acestor reprezentari fizice (document)
este finalmente imaginea de marca. Strans legata de propaganda (etimologic, cuvantul
inseamnd ,ceea ce trebuie propagat”), imaginea politica trdieste prin metaforizarea
simbolurilor non-politice (ardei iute, stampild de vot, un cap de caine mops), fiind prezenta
inca din timpurile biblice (sarpele, marul din mana Evei).

Imaginea politicd pare a fi un discurs implicit al egolatriei (EU): ,,Vreau sa va
spun”...”Doar eu pot rezolva problemele”. Imaginea politica este una ,,pro”. Ea poate fi si
,contra” doar daca ne gandim ca votul pe care il acorddm unui politician este, implicit,
unul contra adversarilor lui. (vezi Gourevitch, 1998, pp. 109-149)

Chiar daca omul politic 1si poate alege (impune) rolul pe care il are de jucat, in
realitate, libertatea sa este limitatd. De pilda, in afara liderului, nici un figurant nu poate
incarna ,,omul viitorului”. Miza lui e prezentul. Acelasi figurant nu poate sa pozeze intr-un
,om al echilibrului” (de fapt, cine este el sd o faca pe arbitrul ?), ci ,,al rupturii”. Peste
toate, conteaza calititile proprii ale candidatului : coerenta si pregnanta sa. Din pacate,
staful electoral al candidatilor ce s-au prezentat la ,,localele” din 2008 a ignorat multe din
aceste aspecte. Orice campanie serioasd impune un plan, un calendar gi mai multe etape
(vezi Thoveron, f.a., p. 33). Presupune o analiza prealabila (calitatile si punctele slabe ale
candidatului, mediul politic, starea politici a momentului, bugetul disponibil, atitudinea
organizatiilor din subordine, a propriilor activisti care vor idei si doctrind samd). Parca
vorbiti intre ei, oamenii nostri politici au ales un model de campanie vetust si fara
pregnanta : ,,Votati !”, gresind prin supraexpunere sau prin lipsa unui mesaj identitar.
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Suntem departe de reusita lui Mitterrand sau a belgienei Annemarie, care si-a conceput
campania in 4 trepte si 4 afise distincte si succesive: ,,Annemarie ascultd”/
”Raspunde” /”Decide” (si concluzia) ,,Annemarie e bruxeleza” (Thoveron, f.a., p. 99).

Strategii si procedee discursiv publicitare, in contextul alegerilor locale

Cercetarea noastra vizeaza realitatea discursivd a o sutd de afise electorale,
majoritatea din Bucuresti, insistdind pe mesajul ,,scripto-iconic”, care, in interpretarea lui
Cocula-Peyroutet (1986), stabileste raportul intre doud directii antagonic complementare
ale discursului : ,,Va vorbesc despre mine” vs. ,,Va vorbesc despre voi”. Metoda folosita de
noi este analiza de continut, pe care am mixat — in functie de particularitatile corpusului —
anumite elemente de analizd cantitativd, studiu de caz sau lingvistica critica. In studiul
nostru, am plecat de la premisa ci orice strategie de campanie trebuie sd impuna cel putin
doua functii : impunerea imaginii personale si stabilirea (gestiunea) agendei cetateanului.
In mare misuri, ne-a interesat prima exigenti (impunerea imaginii personale), asa cum
apare ea in discursul sloganului, incercand sa identificam procedeele majore de realizare a
lui: stilistice, argumentative, conotative s.a.m.d. Drept urmare, am conceput mai multe
tablouri de vocabular, dorind, prin intermediul analizei de frecventa, sd evidentiem: 1)
prezenta verbelor active si de actiune; 2) prezenta asumata a EU-lui (semn al discursului
egocentric); 3) frecventa substantivelor vagi si notionale; 4) apelul la elementele de limbaj
figurativ (metafora, metonimie, ironie) sau alte elemente de expresivitate (rime sau
asonante); 5) frecventa cuvintelor cu valoare crestind sau religioasd. In acest ultim punct,
am masurat urmatoarele valori de vocabular: cu trimitere generald sau aluziva la concepte
crestine cheie (salveazd, alege drumul drept, da sa fie da §i nu, nu); cu trimitere la valorile
morale din decalog (sd nu furi, sa fii om de treabd, onest, cinstit samd) sau cu trimitere
directd: In slujba crucii... Construiesc cu credintd.

Sloganul

Din capul locului, trebuie sa spunem ca alegerile locale din Bucuresti (2008) s-au
remarcat prin rutina, simplitatea scolareasca sau absenta unei idei clare n gestionarea
imaginii politicianului propus. Este limpede ca orice afis electoral trebuie sa acomodeze
cat mai incitant i convingator cele doud componente strategice: ipostaza personajului
(imaginea personald) si ceea ce vrea el sd transmitd populatiei (textul, dimpreund cu
sloganul). Ca imagine, candidatii nostri se Infatisau, cu mici exceptii, in ipostaze oficiale —
invariabil la costum, in culori inchise si asortari vestimentare sobre. Gesturile lor sunt fie
statice, fie voit degajate, cu haina pe umar (av. Dinu). Dincolo de alte mici retorisme
gestuale (degetul intins spre public — la membrul PSD, Giugula; sau mainile asezate pe
birou, intr-o atitudine specifica sefilor, atunci cand isi strunesc subalternii — la candidatul
PDL, Blaga), observam obstinatia tuturor afiselor de a miza exclusiv pe miscarea
semnificativa a minilor si, mai ales, pe privire. Altfel spus, candidatii nostri nu au reusit sa
intruchipeze, asa cum o cere teoria, personaje si roluri: erou (om providential, ca De
Gaulle), omul bun la toate, lider, parinte sau non-femeia politica. (vezi R.G.
Schwartzenberg, 1995).

La fel de sdrace si de neoriginale ca ipostazele imagistice ale candidatilor se arata
a fi sloganurile. Mesajele lor par a se grupa preponderent in jurul a patru verbe: a face, a
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vota (a alege), a lupta, a salva (a elibera). In alte cazuri, nu putine (25%), inregistrim
structuri gramaticale defective de subiect sau predicat, cu abateri notabile de la regulile
consacrate de punctuatie: ,,Capitala Capitalei”...,,Lege Odine Respect”. De asemenea,
sloganurile se Tmpart in cateva teme predilecte: nevoile orasului (19 aparitii), calitati
personale (35), promisiuni (22), indemnuri sau adresare directa (43), ceea ce aratd un
dezechilibru vadit intre promisiuni sau indemnuri (67%) si aspectele concrete (19%).
Trimiterile strict religioase (directe sau reduse la afirmarea unor valori moral crestine)
reprezintd 16% — putin comparativ cu restul temelor si foarte mult daca ne gandim la
caracterul presupus pragmatic al discursului pre-electoral : ce promiti, ce poti si ce vrei sa
faci concret pentru cetatean.

Dincolo de stereotipia mesajului (fie mobilizeaza, fie atrage atentia asupra unei
calitati personale), constatim o grava inadecvare intre pozitia (rolul) actorului si felul lui
de adresare. Altfel spus, modul direct si sintetic al adresarii ar fi trebuit sa apartina liderilor
(vedetelor, celor cu adevarat notorii) si mai putin actorilor de ména a doua. Prin urmare,
este o gafa imagologica sa prezinti doi figuranti cum se crediteaza unul pe altul (Negoita si
Poterag de la PDL, imbratisati pe dupa umar, sub sloganul : ,,Pastreaza-i ! Sunt cei mai
buni!”) sau sa sustii un figurant notoriu (Solomon Andrei Ciprian — PDL) cu un slogan de
lider unanim recunoscut : ,,In slujba ta !”.

Careul semantic si valorile de vocabular

Pornind de la ,,careul semiotic” si cele patru tipuri de valorizare ideologic
publicitara propuse de Jean-Marie Floch (1990, p. 131), am inceput analiza de discurs cu
frecventele de vocabular din patru mari valori, aflate Intr-o relatie cvasi-antagoica : practic
(utilitar) — imperativ (volitiv, non-utilitar), utopic (existential, religios, identitar) — critic
(non-existential, sanctionatoriu). Pentru acuratetea analizei §i pentru o mai corectd
fructificare a valorilor, am mai introdus o a cincia categorie : ludic (neutru). Prin urmare,
am aplicat distinctia practic-volitiv, substituind cele doud valori cu doua verbe distincte a
face si a vrea (a impune) : ,,Facem ce trebuie” vs. ,,Vreti un primar aburos sau un primar
serios ?”. De asemenea, la ,,utopic” am masurat elementele de vocabular care tin de :
patriotism, identitate, existentd, credinta (,,Ma lupt cu sistemul de interese”...”Sunt cel mai
bun”...”In slujba crucii”...”Construiesc cu credinta”); la ,critic”’, elementele de distantare
(,,Solutii nu vorbe”...”Vin sa slujesc, nu sa jefuiesc”), iar la ,,neutru”, afirmatii generale,
notionale (,,Lege Ordine Respect” ... ”Capitala Capitalei”...”Zis si facut”).

Tabloul orientirilor tematice
Judecand dupa cuvintele-cheie, sloganurile din afisele electorale se orienteaza spre
patru mari domenii (teme) :

PRACTIC EXISTENTIAL(religios, identitate)
9 aparitii 19 aparitii
NEUTRU (ludic)
/ 27 aparitii ‘\
CRITIC (nonexistential) VOLITIV (imperativ)
7 aparitii 44 aparitii
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Transpuse in procente, aceste cifre subliniaza discrepanta din cadrul primei serii
antinomice : practic (9%) vs volitiv (44%), cea de-a doua (utopic vs. critic) fiind ceva mai
echilibrata (19% vs 7%).

Cumulénd frecventele, rezultd ca prima axa valorica (volitiv-practic) este deosebit
de puternica (53%), in timp ce a doua axa (critic-utopic) abia se prefigureaza (26%), la
concurentd cu elementele de vocabular neutre (27%) care joacd intr-un fel rolul de
mediator. Corelatd cu orientarea tematicad a sloganelor (67% indemnuri si 19% aspecte
concrete), frecventa de vocabular (preponderent practica, 53%) subliniazd o nouad
contradictie Intre vorba si fapta, intre intentie si realizare.

Harta calitatilor umane

Eliminand parte din enunturile volitive sau neutre, surprinziator de numeroase
(71%), rezultd o succesiune de calitdti mai mult sau mai putin personale pretinse de cétre
candidati: practic (facem ce trebuie, punem Bucurestiul pe roate, pot schimba Bucurestiul,
facem cele mai frumoase scoli si gradinite samd), imperativ (voteazd, alegem, merifi,
primar garantat, tu ai salvat parcul Bordei, luptam impreund, primadrie fara spaga, totul
pentru oameni), existential, moral crestin (ma lupt cu sistemul de interese, un om de
treabd, un primar de forta, capabil sd inteleagad), critic (eu vin la muncad nu la putere).

Destul de saracd, aceasta hartd configureazd un candidat fard prea mare
individualitate, de unde si prezenta acelorasi calitéti in toate cele patru tipuri de valorizare :
hotarat, luptdtor, onest, potent, conducator, bun, pus in slujba cetateanului, garantat,
devotat, om intre oameni, om al credintei (al crucii), capabil sa te inteleaga, om de treaba,
constructor, dornic sa miste treburile spirit de echipa. Impresia de monotonie este
accentuata si de permanenta acelorasi substantive sau structuri verbale: a vota (24 aparitii),
a face (6 aparitii), primar (12 aparitii), echipa (3 aparitii), Bucuresti sau sector (21
aparitii). Restul sintagmelor cheie inregistreazd frecvente nesemnificative: a hotari, a
lupta, a pune, a veni, a fi capabil, a salva, a construi s.a.m.d. Saracia verbala (altcumva
plind de virtute In dinamica discursului publicitar) este dublatd si de o grava saracie
expresiva. Nu intamplator, inregistram frecvente deosebit de scazute in ce priveste figurile
de stil : metafore — 8 aparitii (harta solutiilor, drumul drept), metonimii — 2 aparitii (,,Vin la
muncd”), personificari — 1 aparitie (,,Ma lupt cu sistemul de interese”), joc de cuvinte — 3
aparitii (,,sase..vine”), elemente parodice — 1 aparitie (,,Mai traiti?...Bine”), comparatii — 0
aparitii, alte calificative: 17 aparitii (onest, cel mai bun samd). De asemenea, senzatia de
monotonie este accentuatd de pastigarile si preludrile mai mult sau mai putin abuzive — de
la indemnul ,,votati”, pand la copierea in sine a sloganului : ,punem ordine”, ,trebuie
odine”, ,,facem ce trebuie” samd.

Tabloul implicarii

Asumarea actiunii intr-un discurs este foarte importantd. Desigur ca in publicitate,
gradul de implicare auctoriald (afirmarea EU-lui) ar trebui sa scadad in favoarea adresarii
directe (VOI). Acest lucru e mai putin vizibil si in afisele electorale analizate de noi.
Dimpotriva, rezultatele masurarilor noastre tradeaza un echilibru greu de inteles, daca ne
gandim ca discursul publicitar vizeaza In principal preopinentul si mai putin emitatorul: eu
si noi = 23 aparitii; tu si voi = 24 aparitii. Ceea ce uimeste si ridicd mari semne de intrebare
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este numarul deosebit de mare al formularilor neutre (61 de aparitii) — semn indubitabil de
retorism §i neimplicare actionald. Coreldnd aceastd frecventd cu preferinta manifestata
pentru verbul ,,a vrea” (44 aparitii) si mai putin pentru verbul ,,a face” (9 aparitii),
observam orientarea vadita a mesajelor electorale spre ,,nonpractic”, spre promisiune,
dorinta, indemn, afirmatie generala (,,Este cel mai bun om de omenie”).

Concluzii

Afigele din alegerile locale au pus in evidentd mai multe deficiente:

1) Erori strategice. Neadecvarea mesajului la specificul momentului politic (ex: democrat-
liberalul Bodu, desi reprezinta un partid care a condus timp de doud mandate Primaria
Capitalei, d& glas unei manii autoacuzatoare: ,,8 ani ne-au ajuns. Cu un vot schimbi tot”).
2) Proasta gestionare a imaginii: folosirea portretului (atribut al ,,patriarhului”) la persoane
nu tocmai emblematice (ex: Diaconescu, Poteras, Orban); absenta imaginii centrate pe NOI
si mai ales a planului doi (posibil metaforic) etc.

3) Erori ale sloganelor. Analiza noastra arata sdracia tematica, dar si stilistica a sloganelor.
Multe din ele se repeta (,,Votati”, ,,Facem ce trebuie”, ,,Primar garantat”), dar si mai multe
se ocupd de indemnuri sau promisiuni, in detrimentul aspectelor concrete. Lipsa de
imaginatie, de umor, de expresivitate si multimea sintagmelor defective (unele cu abateri
ortografice) completeaza un peisaj discursiv anost si lipsit de persuasiune. La aceasta, se
adaugd multimea verbelor mobilizatoare (votati, alegeti) sau orientarea mesajului spre
calitatile produsului electoral (cel mai bun, mai devotat, mai onest) si mai putin spre
exprimarea unei presupuse vointe colective. Cum spune Gourevitch (1998, p. 203): ,In
politica, reugita imaginii nu se reduce doar la afis (...) Coerenta imaginilor reale si a celor
de marci trebuie si transforme dezbaterea politica in spectacol sau in competitie”. In caz
contrar, repetand papagaliceste o simpla insiruire de afirmatii $i indemnuri (,,Voteaza-ma.
Eu sunt cel mai bun !”), orice panou de afisaj se transforma intr-un addpost canin, intr-un
loc al reunirii intamplatoare.

Este greu de spus de ce a pierdut alegerile Orban (cu programul politic cel mai
coerent) sau Blaga (cel mai expus publicitar). Lectura comparativa a afiselor electorale din
campania anului 2008, in Bucuresti si cele cateva comune limitrofe, sugereaza o posibila
explicatie pentru toate inadecvarile, rateurile si imitatiile manifestate cu aceasta ocazie. Cu
exceptiile de rigoare, ele refuza specificul marketingului politic, incercand doar sa urmeze
strategia de siaj a publicitatii facute detergentilor. Este o greseald de necunoastere a
publicului-tintd si de orientare a discursului, spune G. Thoveron (f.a., p. 21). Una e si
convingi consumatorii i alta sa convingi cetétenii (devotati, indecisi, adversari).

Imaginea publica e o realitate aparte. Promovarea ei impune nu numai experienta,
dar si strategii aparte, mai ales in gestionarea campaniei. Thoveron analizeaza ascensiunea
lui Mitterrand si cele 4 mari afige care i-au construit imaginea de-a lungul anilor :
»docialismul, o idee care porneste la drum”...”Forta linistitd”...”Generatia
Mitterrand”...”Franta unitd”. Concluzia lui este ca acest om politic (de doud ori invins, de
doua ori invingdtor) a stiut mereu cui se adreseaza — Frantei muncitoare. De asemenea,
cand a fost cazul (in functie de adversari) a stiut sa treaca pe planul doi, evidentiind un
mesaj simplu, polemic si percutant : ,,Unicul ideal al dreptei este sa pastreze puterea. Prima
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mea grija e sd v-o redau”. Ar trebui sd invatdm din experienta altora, din eficienta lui
Mitterrand, care, uneori, stia sa se impund doar prin imaginea sa, fird a se ascunde in
spatele ideilor (,,Eu sunt cdlduza”); alteori, folosea forta metonimica a decorului (cvasi-
inexistent 1n afisele romanesti) : natura = om puternic si fara ascunzis; apa = luptd, curaj,
depasire de sine; bisericuta din satul sau = traditie, modestie, apropiere de oamenii
simpli.

Sigur ca pare fortat sd apropiem ritualitatea (sacralitatea) votului in sine cu
religiozitatea sloganului, prezent in mod fatis (la candidatii PNG si mai putin PRM) sau
prin intermediul valorilor morale consacrate de Dumnezeu. Putem vorbi de inferenta
religiosului 1n politic, dar, iIn cazul Romaniei, ea se manifestd discontinuu si neclar —
departe de simplificarea de sorginte mitica (stdnga vs. dreapta) si mai mult axatd pe
comportament §i trasaturi morale. Aceasta ezitare nu trebuie sa ne mire, ea fiind coocurenta
relatiei sacru/profan. Frederic Bon (1991, p. 185) avea dreptate cand observa: ,, Politologii
care explica comportamentul electoral prin religie sunt surprinsi sa vada pe sociologi
citind relatia religie/politica in sens invers, ciand explica practicile religioase prin
variabile politice”.

De fapt, efectele sunt reciproce, lucru valabil si In publicitate, pentru care un bun
discurs nu trebuie sd vorbeasca despre nimic, ci sd lase impresia ca vorbeste despre toate.
Nu oricine poate sd spund: ,,Sunt cel mai bun” sau n slujba crucii”. Pentru a atrage
atentia, cineva trebuie sd fie inventiv, cum s-a intdmplat in Franta : ,,Dragi adversari
politici, daca nu va ajunge spatiul, vi-1 ofer pe acesta”. Pentru a fi crezut, ai nevoie de un
nume pe masurd, de o semnaturd, iar contextul afirmatiilor tale sd fie acceptate de mai
toatd lumea (credinta, cinste, omenie). Nu oricine poate clama retoric asa cum se mai
intampla in publicitatea noastra electorald: ,,Lege Ordine Morald” sau ,,Stiu, pot, vreau”.
Publicitatea centratd pe persoand reprezintd un domeniu incd nou in spatiul roménesc.
Tocmai de aceea ne pastram optimismul si credem cd pasii gresiti din campania 2008
reprezintd o buna experientd, din care toti vor avea de invatat — si invinsii, si invingatorii.
Chiar si noi, analistii de ocazie ai fenomenului.
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Limbajul genizat al reprezentirii femeii in discursul european

Abstract

Within the romanian identitarian frames, the interest regarding gender issues has increased
after the 1989 events and has reached a coherent form after the legislation has taken shape
through the act no. 202/2002 regarding equality of chances between men and women. The
common frame under which researches in Romania have been designed has been
identifying gender stereotypes within various domains. We propose within our paper a
study on gender identity through the annalyses of language choices with a representational
effect and also through the annalyses of identity choices, having as basis for our study the
thematic reports done by the European Commission within the Campaign on eliminating
the difference in remmuneration between women and men 2009. As methods of research
we chose content annalysis and the semiotic square of A.J. Greimas.

Key-words: gender identity, language, semiotic square, content annalysis, european
discourse.

Relatiile de gen se caracterizeaza prin fundamentul unei inegalitdti de putere, iar
normele de gen se referd la desemnarea de anumite responsabilitati i sarcini femeilor si
barbatilor. Aceste doua concepte stau la baza asa-numitei diviziuni pe baza de gen a pietei
fortei de munca, de aici rezultdind anumite roluri de gen, respectiv definitia genului.
Pornind de la aceste considerente, politicile globale sociale si economice sunt configurate
si translatate prin initiative legislative, sociale, economice, politice fie de structuri
nationale de guvernare sau de structuri tip supra-stat, cum este cazul Uniunii Europene sau
al Natiunilor Unite. Unul dintre Obiectivele de Dezvoltare ale Mileniului' (Millenium
Development Goals) este Egalitatea de gen. Este utild remarcarea legaturii indirecte intre
termenul de dezvoltare si termenul de gen. Oare configurarea dezvoltarii pe baza criteriului
de gen este un factor cheie pentru o crestere economica si sociald responsabila? Conform
Raportului de monitorizare a Obiectivelor de Dezvoltare ale Mileniului emis pentru anul
2008°, egalitatea de gen a fost structurata justificativ dupa urmatoarele criterii: accesul la
educatia la nivel primar, oportunitati privind locurile de munca existente pentru femei,
accesul femeilor la educatie si gradul de ocupare al piefei politice. Aceste trei criterii:
educatia, remunerarea si prezenta politica sunt cele care definesc egalitatea de gen, dintr-o
perspectiva de raportare a atingerii unui obiectiv global.

Studiul formelor de identitate se constituie in punctul forte al gandirii sociologice

1

http://www.un.org/millenniumgoals/ Ultima accesare:12.05.2010.

http://mdgs.un.org/unsd/mdg/Resources/Static/Products/Progress2008/MDG_Report 2008 En.p
df#page=20 Ultima accesare: 12.05.2010.

2
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moderne. Miscdrile sociale ale ultimelor trei decenii au transgresat acest studiu citre
platforma colectivului, prin dualititile identitare gen/sex; rasd/etnie si apartenenta la o
clasa, formand asa-numita ,,sfanta treime a cimpului discursiv”’, dupad Appiah si Gates
(apud Karen.A.Cerulo, 1997:1, trad.n.): ,,Cuvantul a identifica semnifica faptul ca relatia
dintre individ §i reprezentare are o caracteristicd emotionald, o empatie, dar §i un
sentiment de uniformizare [...] identitatea conteaza atdt la un nivel personal, cat si la unul
social ™,

In studierea problematicii identitatii, sub diferitele ei ipostaze, se observa tendinta
de a confunda identitatea cu imaginea de sine sau cu imaginea grupului. Teoria identitatii
formulatd de Krappman este cea care clarificd relatia dintre notiunile mentionate anterior.
Astfel ,jidentitatea reprezintd performanta realizatd de individ cu scopul implicarii in
actiunea sociald comuna si in comunicare™, cu precizarea ca identitatea este dinamica si
nu staticd, asa cum este imaginea de sine a individului.

Dezvoltarea identitdtii de gen se refera nu atat la , ,negocierea rezolutiei
individuale la intrebarea situarii sinelui in lumea genizatd, cat mai degraba la adoptarea
unor pozitii, marcate, mai mult sau mai putin clar, in interiorul reprezentarii sociale a
genului’”. Dupa Duveen si Lloyd (1990:7): ,, reprezentarea sociala a genului cuprinde o
obligatie imperativa conform careia individualul isi construieste o identitate sociald
corespunzatoare”. Ocupand o pozitie centrald in interiorul reprezentarii sociale a genului,
metafora reproductiva care ofera imaginea genului in termeni de opozitii bipolare a
masculinului si femininului va fi cea analizata prin careul semiotic al lui Algirdas Greimas,
incercandu-se o identificare intre instantele S1, non-S1, S2, non-S2 cu optiunile de limbaj
din Rapoartele utilizate de expertii europeni privind situatia egalitatii de gen.

Stereotipurile® de gen sunt: , replici functionale social care reiau dualitatea
masculinitatii §i functionalitatii clasice’”’. Stereotipurile de gen constituie un nucleu dur al
reprezentarilor de gen, iar barometrele de opinie publica si rapoartele specifice realizate la
nivel european si national sunt un bun context de vizibilitate sociala a stereotipurilor.

Pentru cercetarea realizatd, vom folosi analiza de continut, cu interpretari

*  Woodward, Kath (ed.): Questioning Identity: Gender, Class, Ethnicity, London, Routledge,
2004, trad.n., p. 47.

Veres, Valér: ,,Teoria Sociologica a Identitatii la Lothar Krappman”, 1995, pp.116-117, articol
publicat 1n  Jurnalul de stiinte Sociale, Vol.1, Nr.1, disponibil online la:
http://web.adatbank.transindex.ro/?lid=1 Ultima accesare: 12.05.2010.

Duveen, Gerard: ,,The Development of Social Representations of Gender”, 1993, pp.3-4, trad.n.,
articol publicat in Papers on Social Representations - Textes sur les Représentations Sociales
(1021-5573) Vol. 2 (3), 1-177 (1993), disponibil la adresa
http://www.psr.jku.at/PSR1993/2_1993Duvee.pdf Ultima accesare: 12.05.2010.

Dupé Oana Baluta (2006:26): ,,Stereotipurile reprezinta seturi de trasaturi atribuite membrilor
unui grup social.[...] cuprind atat trasaturi considerate caracteristice si o explicatie care leaga
acele atribute, o schemd care permite intelegerea reunirii acestora intr-o schema cognitiva
comuna”. Ca imagini mentale cognitive, caracterizate prin rezistentd la schimbare, ele pot fi
clasificate in doud categorii potrivit valorilor morale — avem stereotipii pozitive si negative -,
care raman inradacinate in mentalul colectiv al unei comunitati. Ele reprezintd nucleul dur al
oricarei reprezentari culturale.

7 Op.cit., p.29.
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cantitative si calitative, aplicatd pe corpusul de texte reprezentativ si careul semiotic
introdus de A.J. Greimas. in analiza de continut, dupdi Mircea Agabrian (2006:29),
ncercetatorul foloseste proceduri obiective si sistematice de numarare §i inregistrare, dar
si proceduri subiective de interpretare, realizind astfel o descriere cantitativa si calitativa
a continutului simbolic din text”. Programul® utilizat pentru realizarea analizei de continut
asupra Rapoartelor’ emise in 2007, 2008 si 2009 de catre Grupurile de experti angajate de
catre Comisia Europeand privind egalitatea de sanse intre femei si barbati permite
proiectarea vizuald a primelor 50 sau 100 de cuvinte, care se repetd in secventele de text
reprezentative pentru continutul simbolic analizat.

Careul semiotic (V. Figura nr.1) a fost introdus de A. J. Greimas drept un ,,mijloc
de analiza mai complexda a perechilor de concepte, proiectatd prin cartografierea
conjunctiilor si disjunctiilor logice relationante pentru trasaturile-cheie semantice intr-un
text”'? ; el este o adaptare a patratului logic al filosofiei scolastice si a relatiei dintre
contradictie §i contrarietate a lui Roman Jakobson. Vizual, careul semiotic prezinta
urmatoarea structura:

assertion negation
5] +————————————= 52
contrariety
z 8
8 3
: :
E @
= 2
E =
8 g
2 contrariety L
- =5
non-assertion non-negation

Figura nr. 1: Careul Semiotic

Sursa:http://www.questia.com/ImageViewer.qst?
action=1&docld=108423809&imageName=b1487584/b1487584g1190001.fpx&pageNo=119

Dupa Louis Hébert (V. Figura nr.2) (2006:18, trad.n.):

LwPatratul semiotic este utilizat pentru a slefui analizele ce au drept fundament o opozitie
prin cresterea numarului de clase analitice ce rezulta din opozitia intre doi termeni. [...]
Careul semiotic include urmatoarele elemente: termenii, metatermenii (elementele
compuse), relatiile (intre termeni), operatiile, observarea subiectilor care realizeaza

clasificarea, obiectele clasificate, timpul observatiei, transformarea/transformarile
subiectilor si obiectelor”.

Programul este diponibil la adresa www.wordle.net. Interfata este disponibila numai in limba
engleza, dar prelucrarea textelor permite utilizarea diacriticelor din limba romana.

Rapoartele sunt disponibile la adresa: http://ec.europa.eu/social/main.jsp?catld=689&langld=ro
Ultima accesare: 10.05.2010.

Chandler, Daniel, Semiotic. The Basics, London, Routledge, 2002, trad.n., p.119.
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Structure of the semiotic square

5. (=1+2)
COMPLEX TERM
T TERMA 2 TERM B
9. (=1+4)

7.(=143) 8. (=2+4)
POSITIVE DEIXIS NEGATIVE DEIXIS
10.(=2+3)
3 TERM NOT-B 4. TERMNOTA

5. (=3+4)
NEUTRAL TERM

Figura nr. 2: Structura careului semiotic
Sursa:http://www.revue-texto.net/Parutions/Livres-
E/Hebert_AS/Hebert Tools.html

Dupa cum se poate observa in Figura nr.2, termenii careului semiotic sunt:
= S1=termenul A = pozitia 1
= S2 =termenul B = pozitia 2,
=  nonS2 = termenul nonB = pozitia 3,

®= nonSl1 = termenul nonA = pozitia 4.
Metatermenii ( sau termenii compusi) sunt:

= pozitia 5 =S1 + S2 = termen complex,

= pozitia 6 =nonS2 + nonS1 = termen neutru,

= pozitia 7= S1 + nonS2 = deixis pozitiv,

= pozitia 8§ = S2 + nonS1 = deixis negativ,

= pozitia 9 =S1 +nonSl1,

= pozitia 10 = S2 + nonS2.

Relatiile surprinse in cadrul careului semiotic prezinta urmatoarele justificari:

- raportul de contrarietate (S1 — S2, nonS1 — nonS2) — ele nu pot fi adevarate in
acelasi timp, dar pot fi false simultan;

- raportul de contradictie (S1 —nonS1, S2 —nonS2) — ele nu pot fi adevarate si nici
false in acelasi timp;

- raportul de implicatie (S1 —nonS2, S2 — nonS2) — ele nu pot fi false concomitent,
dar pot fi adevarate in acelasi timp” .

Contrarietatea poate fi definitd ca un raport logic intre doud notiuni sau
judecdti care se exclud reciproc, dar care pot fi inlaturate ambele in favoarea unei a treia
notiuni sau judeciti. Contradictia poate fi identificatd cu raportul logic intre doud notiuni,
judecati, concluzii care epuizeazd complet domeniul lor de referintd si care se exclud
reciproc, iar implicatia este relatia intre doud concepte in care adevarul ori falsitatea unui
concept atrage dupa sine cu necesitate adevarul ori falsitatea celuilalt concept. Relatiile de
contrarietate si contradictie sunt relatii bidirectionale, 1nsa relatiile de complementaritate si
implicatie prezintd abordari diferite, respectiv complementaritatea este o relatie
bidirectionala, dar implicatia este o relatie uni-directionald. Vom opta pentru utilizarea
relatiei de implicatie in analiza ce urmeazd. Vizualizarea careului semiotic capatd o
perspectiva tridimensionala, punctindu-se astfel realizarea operatiilor, a observarii si a
transformarii componentelor mentionate anterior, dupa cum se poate observa in Figura nr.
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Figura nr. 3: Careul semiotic,
perspectiva tridimensionala

Vom incerca o aplicare a careului semiotic pe doud din cele patru parti ale celor
trei Rapoarte privind egalitatea intre femei si barbati, realizate de Comisia Europeana la
cererea Consiliului §i Parlamentului European, respectiv: Capitolul 2. Principalele evolutii
si Capitolul 3. Provocari si orientari strategice, trecand prin metoda analizei de continut,
utilizand programul Wordle.net. Astfel, vom incerca, pornind de la primele 100 de cuvinte
utilizate in cele doud parti ale rapoartelor, din anii 2007, 2008 si 2009, o cartografiere
diacronica a termenilor-cheie S1, S2, nonS1 si nonS2, prin prisma relatiilor construite in
discursul europen al reprezentérii sociale a genului.

In figurile 4 — 9 se vor prezenta primele 100 de cuvinte din partile 2.1. si 2.2. ale

Capitolului 2 din Rapoartele privind egalitatea de sanse intre femei §i barbati realizate in
anii 2007, 2008 si 2009.

i Euroéegﬁ:ﬁsﬁaﬁ‘; "ﬁb cossta

|Carefemeilorbdrbatior ~ dezyoitarea

apmﬁﬂag?pms ey
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Plan barbat Sﬁ)r(\greeag po\tllcllorat I eme
oarballcmintarec adrulegalitate

Harternaterie Comisia munca ™%

vaviata ppertertoars, gecqtulgrrv]eengezvoltare

tratamentul svoaala LS

Figura nr. 4: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.1. Politici si legislatie, Raport 2007
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Figura nr.5: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.2. Politici si legislatie, Raport 2008
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Figura nr. 6: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.2. Politici si legislatie, Raport 2009
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Figura nr. 7: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.2. Diferente intre femei si barbati, Raport 2007
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Figura nr. 8: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.1. Diferente intre femei si barbati, Raport 2008

femeile

profesionald (W)

munca

membre

Figura nr. 9: Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 2.1. Diferente intre femei si barbati, Raport 2009

Pentru a putea realiza o analiza a relatiilor potentiale dintre termenii careului semiotic,
pornind de la abordarea sociologica, este fundamentald pozitionarea analizei in contextul
creat si delimitat de cele trei Rapoarte privind egalitatea de sanse intre femei si barbafi.
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Astfel, in subcapitolul 2.1. din Raportul 2007, contextul este al unui punct de inceput
pentru initiativele Comisiei Europene, dovada fiind si multitudinea de termeni identificati
in Figura nr.7, precum aplicare, cadrul, egalitate, tratament, comunitare, materie, viatd,
mod, violenta, sociald, Regulamentul, Comisia. Anul 2007 a fost pentru evolutia UE un an
de inceput, din perspectiva evolutiei politicilor europene pentru egalitate de sanse, a
viitorului demografic, a consultirii sociale a partenerilor, a fondurilor structurale,
protectiei sociale, incluziunii sociale, optandu-se pentru abordarea cantitativa a evolutiei
politicilor si actiunilor la nivel european. Din acest motiv, Raportul pentru 2008
postuleaza, incd din primul paragraf, optiunea pentru abordarea integrata si calitativa a
progreselor realizate in domeniul egalititii de sanse, aspect reliefat si in termenii din
Figura nr. 5: domeniu, actiune, progrese, femei, barbati, legislativ, special, cadrului, sanse.
Un aspect important al abordarii diacronice a celor trei Rapoarte este schimbarea ordinii in
evaluarea diferentei intre femei si barbati si evolutiei legislative, respectiv: in anul 2007,
accentul a fost pus pe evaluarea evolutiei legislative si apoi a diferentei intre femei §i
barbati, iar pentru anii 2008 — 2009, primul capitol a fost dedicat diferentei intre femei si
barbati. Figura nr. 6 reliefeaza urmatorii termeni: barbati, (state-) membre, femei, femeilor,
Comisia, remunerare, egald, decizie, participare.

@ Figura nr.10: Delimitare binara a subiectilor si obiectelor in
subcapitolele 2.1. din Raport 2007, Raport 2008 si Raport
2009

Incercand o cartografiere vizuald a relatiilor dintre termenii cel mai frecvent utilizati in
Subcapitolul 2.1. din cele trei Rapoarte, a rezultat o delimitare a subiectilor si obiectelor
binara (V. Figura nr.10). Subiectii, din perspectiva binara, sunt femeile si barbatii, motiv
pentru care beneficiazd de o reprezentare centricd, diferentiald. Obiectele care sunt
anexate, din punct de vedere justificativ, pornind de la contextul creat de Rapoarte, sunt
egalitate, actiune, aplicare, decizie, remunerare.

Figura nr. 7 evidentiaza termeni precum femei, salariate, fortd, puncte, muncad.
Figura nr. 8 accentueaza termenii: rdndul, barbatilor, ocupare, puncte, muncd, femeilor,
rata, decat. lar figura nr. 9 oferd urmatoarele variante: femei, femeile, femeilor, barbatilor,
membre, fortd, muncd. Se poate observa ca diferenta intre femei si barbati se realizeaza din
punctul de vedere al muncii, respectiv al deosebirilor de remunerare. Dacd in Raportul
2007 analiza diferentei intre femei si barbati prezintd o abordare statisticd accentuata, pe
un fundament justificativ-cantitativ al segregarii ocupationale a fortei de munca, Raportul
din 2008 analizeaza calitativ aceasta diferentd, fundamentul nemaifiind indicatorii statistici
ai numdrului de angajati feminini, ci numarul locurilor de munca, mai multe si mai bune.
Raportul din 2009 ofera o abordare integrata, coerentd a diferentei de remunerare, pornind

Incepand cu anul 2007, cadrul financiar aferent fondurilor structurale a fost structurat print-o
abordare multianuala, respectiv 2007-2013.
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de la fundamente precum flexicuritatea si participarea pe piata fortei de munca europene.

Figura nr.11: Evolutia abordarilor evaluative din cele trei Rapoarte
privind egalitate intre femei si barbati

Dupa cum se poate observa in Figura nr.11, evolutia abordarii
evaluative a pornit de la dimensiunea cantitativa, catre cea
calitativa si apoi cétre cea participativa, toate trei avand drept
nucleu constant termenii femei, barbati, egalitate (de sanse), remunerare, muncd.

Din punctul de vedere al marcilor identitare ale analizei de discurs, izotopia
diferentiala este usor identificatd (femei/barbati), la fel si cronotopul (2007-2008-2009) si
participantii (cetateanul, statele-membre, partenerii sociali, Comisia Europeana, grupurile
sociale). Ceea ce intriga insa este actul de limbaj si optiunea pentru un cod reprezentational
diferit in fiecare an. Recodarea spatiului de influentd in functie de insertia anumitor
termeni, cu proiectie identitara in reprezentarea colectiva a diferentei de remunerare intre
femei si barbati, implicit a femeilor si a barbatilor, termeni care si-au gasit sinteza cea mai
reusitd in sloganul campaniei initiate de DG Afaceri Sociale in anul 2009 — O remunerare
egala pentru o munca de valoare egala — conduce la reconfigurarea conditiei de cetdtean
european. Totusi, diferenta persista, chiar daca ipostaza social-politica a cetiteanului a fost
reconfigurata.

Din punctul de vedere al codului reprezentational, anul 2007 opteaza pentru un
produs cantitativ, care prezintd drept optiune de codare un cod interpretativ cu dimensiuni
stricte, unilaterale: rata somajului, numarul de femei angajate, procentul de ocupare al
femeilor cu varsta peste 55 de ani; anul 2008 analizeaza acelasi produs printr-un cod
ideologic mult mai puternic evidentiat, respectiv Agenda Lisabona, alegandu-se utilizarea
mult mai frecventd a termenului de diferenta relativ la domeniul remunerarii, social,
concilierii intre viata personalda si profesionald. Anul 2009 este reprezentativ prin
dimensiunea intercodalitatii, respectiv, prin utilizarea concomitentd a urmatoarelor coduri:

= codul social — reconfigurarea socialului dintr-un spatiu al locurilor de munca la

un spatiu integrator si participativ, ce prezintd drept nucleu diferenta de
remunerare,

= codul textual — este anul in care se lanseazd Campania pentru eliminarea
diferentei de remunerare, cele patru afise devenind reprezentative pentru
mesajele emise de la nivel european citre nivelul national, regional, local si
individual,
= codul interpretativ — discursul ideologic european prin Strategia Lisabona,
Europa 2020.
In urmatoarele figuri, vom arita variabilele identificate de Comisia Europeani pentru a
justifica persistenta diferentei de remunerare. Din considerente metodologice, vom
mentiona faptul ca titulatura fiecarui subcapitol (3.1. — 3.2.) prezintd denumiri diferite in
toate cele trei Rapoarte analizate.
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Figura nr.12 Primele 100 de cuvinte din  Figura nr.13. Primele 100 de cuvinte din Figura nr. 14. Primele 100 de cuvinte din
Capitolul 3. Introducere, Raport 2007 Capitolul 3. Introducere, Raport 2008  Capitolul 3. Introducere, Raport 2009
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Figura nr.15. Primele 100 de cuvinte din Figura nr.16. Primele 100 de cuvinte din Figura nr.17.Primele 100 de cuvinte din

Capitolul 3.1. Eliminarea diferentelor ~ Capitolul 3.1. Locuri de munca de Capitolul 3.1. Incurajarea impartirii

dintre genuri pe piata fortei de munca, calitate pentru a favoriza o independentd echitabile a responsabilitatilor private si

Raport 2007 economica egala pentru femei si barbati, familiale intre femei si barbati, Raport
Raport 2008 2009
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Figura nr. 18 Primele 100 de cuvinte din Figura nr. 19 Primele 100 de cuvinte din Figura nr. 20 Primele 100 de cuvinte din

Capitolul 3.2. Favorizarea unui mai bun Capitolul 3.2. Servicii de calitate in Capitolul 3.2. Combaterea stereotipurilor
echilibru intre femei si barbati prin favoarea concilierii vietii profesionale cu pentru a permite femeilor si barbatilor sa
impartirea responsabilitatilor private si  cea privata, Raport 2008 isi utilizeze intregul potential, Raport
familiale, Raport 2007 2009

Considerand ca abordarea interdisciplinara este singura care ne permite o analiza
coerenta §i clard a discursului ideologic european si luand in considerare tipicul relatiilor
din cadrul careului semiotic si observatiile aplicarii analizei de continut detaliate pana
acum, putem sugera urmatoarele puncte de vedere, din perspectiva semiotica:

. ,0 retea semiotica este bidirectionala si dinamica in sensul ca noi noduri de
inteles pot fi adaugate in urma unor acte de limbaj”'*. Astfel, dimensiunea bidirectionald

12

Steels, Luc L.; Loetzsch Martin; Spranger, Michael S.: Semiotic Dynamics Solves the Symbol
Grounding Problem, 2007, trad.n., pp.5-6, disponibil online la adresa: http://www.google.ro/url?
sa=t&source=web&ct=res&cd=2&ved=0CCQQFjAB&url=http%3 A %2F

%2Fprecedings.nature.com%2Fdocuments%2F1234%2Fversion%2F 1%2Ffiles
%2anr62007 1 234-
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este identificatd pe filonul tematic femei/barbati, dar proiectat pe ecranul social al muncii,
prin reconcilierea vietii profesionale si familiale, trecand prin locurile de munca existente
sau care ar trebui create. Locurile de munca ale femeilor, pornind de la fundamentul
intentionalitati discursului ideologic european, exclud barbatii, din perspectiva
documentului de pozitie New skills for new jobs. Prin educatie, se formeaza anumite
aptitudini si competente specifice pentru anumite locuri de munca si personalizate pe
specific feminin/masculin, ajungandu-se la formarea a ceea ce Sylvia Walby numea gender
economy”. Asa incat cele doud sunt inldturate in favoarea credrii unui spatiu economico-
social a cérui justificare ideologicd sd fie tocmai Unitatea in diversitate; prin diversitate
acceptdm ceea ce trebuie sa Invatdm unii de la altii, Intr-un spatiu reprezentational cultural
european, alcatuit din femei si barbati, diferiti si diversi.

= Dimensiunea subcontrarietdtii este sustinutd de sub-relatia dintre munca si
egalitatea de sanse, printr-un procedeu retroactiv de analizd. Divergentele de optiuni —
campul actual al muncii nu asigura o egalitate de sanse reprezentativa social si economic —
ar putea fi inldturate prin eliminarea tendintelor deconstructiviste ale conditiei de egalitate.
Multiplicarea criteriilor de disecare a acestei ipostaze, cu multitudinea de implicatii in
clasificarile economice, sociale si politice, care duc la o reluare a proiectarii in mentalul
colectiv a diferentei biologice printr-o lentila a socialului intentionat stereotipizata este, de
fapt, o reintoarcere spiralatd la termenul neutru de egalitate, trecand insa prin justificari
acordate la pulsul financiaro-politic al actorilor momentului. De ce sa nu se ofere gasirea
unei explicatii sociale a unui proiect initial economic — sd disecdm egalitatea dupa gen si
dupa valoarea muncii, relationand o actiune voit economica de justificari sociale.

. Incd din Raportul 2007, conceptele femeia si munca, respectiv femininul si
remunerarea au format un cuplu de evaluare pozitiv, prin aceea ca au fost pozitionate ca un
scop al politicilor si strategiilor europene. Din punctul de vedere al eliminarii diferentei de
remunerare intre femei §i barbati, aldturarea conceptului egalitate de sanse si barbat au
format un cuplu negativ, indiferent de contextul de comunicar. Luand in considerare
formarea deixisului'* pozitiv si negativ prezentate ca termeni compusi ai careului semiotic,
putem avansa ipoteza ca deixisul femei — munca este ancorat intr-un context comuncational
ideologic cu reverberatii pozitive; acesta este, de fapt, scopul initiativelor, deci formeaza
din 2007 un deixis pozitiv; iar deixisul barbati — egalitate de sanse este pozitionat intr-un

e0eTxGGhjM56AcK90Qht617uA. Ultima accesare: 10.05.2010.

Walby, Sylvia: ,,Gender and the new economy: Regulation or Deregulation?”, Lancaster
University: Department of Sociology, 2002, trad.n., p.17. Disponibil online la adresa:
http://www.lancs.ac.uk/fass/sociology/papers/walby-genderandtheneweconomy.pdf Ultima
accesare: 10.05.2010.

Termenul deictic provine din greaca, de la deiktikos ("demonstrativ”), a carui prima acceptie a
fost de a indica un obiect in spatiu. Deictic desemneazd ansamblul de cuvinte si forme
gramaticale care nu au referintd proprie, luandu-si referinta din contextul de comunicare.
Punctul de referinta in cadrul actului de vorbire este considerat vorbitorul, in raport cu care sunt
definite celelalte componente. Deicticele sunt forme lipsite de autonomie referentiala,
semnificatia lexicala fiind accentuata in §i prin context. Spre exemplu, eu inseamna, in fiecare
situatie diferita in care il folosim, de fiecare data altceva, putandu-si determina referinta doar in
raport cu un context comunicativ.
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demers de eliminare a Inclinarii balantei remunerarii, deci cu reverberatii negative.
Astfel, putem identifica urmatorul careu semiotic:

Figura 21. Careul semiotic al Campaniei initiatd de DG Afaceri
Sociale privind eliminarea diferentei de remunerare intre femei si
barbati

unde: S1 = femei, S2 = egalitate de sanse, non-S1 = munca, non-S2 = barbati.

Relatia de contrarietate se explicd astfel: S1 si S2 se exclud reciproc, pentru ca
femeile si egalitatea de sanse sunt doud instante care se exclud, din perspectiva diferentei
de remunerare, dar pot fi unificate in favoarea unei a treia instante, respectiv doar
reconcilierea printr-o piata a fortei de munca inclusiva, respectiv prin resemnificarea
termenului de munca.

Relatia de contradictie se explica prin excluderea reciproca a lui S1 si non-SI,
respectiv ipostaza femeie si ipostaza barbat, care prin diferenta de gen, termenul complex 9
(S1 +nonS1) se exclud, din punctul de vedere al identitatii sociale. Relatia de contradictie,
pozitionata in interiorul careului semiotic, este formata din patru relatii:

* S1— nonSl este o relatie de negatie: barbati este jumatatea negativa a
relatiei financiare, iar femei este jumatatea pozitiva,

* S2 — nonS2 este o relatie de negatie: munca este cdmpul pecuniar unde
egalitate de sanse (S2) este proiectatd negativ;

* nonSl — S1 este o relatie de asertiune: relatia care este intre femei si
barbati este cea care este data ca fiind adevarata. Obiectul acestei relatii de
asertiune este tocmai relatia diferentiald dintre barbati si femei, trecutd prin
lentila remunerarii;

* nonS2 —S2 este o relatie de asertiune: legatura dintre munca si egalitate
de sanse este, In primul rand, una culturald si apoi una sociald. Adevarul
fundamentului cultural se reflectd prin nucleul stereotip al reprezentarii
sociale a genului.

Alaturand S1 cu non S1, sau S2 cu nonS2, fie pornind de la S1 sau de la S2, sau de
la nonS1 sau de la nonS2, obtinem doi metatermeni operationali si diferentiali, respectiv:
S1 + nonS1 formeaza diferenta de gen, iar S2 + nonS2 formeaza diferenta de remunerare.
Sunt doi metatermeni neutri, intrucat sunt formati din doud contrarii, dar care reverbeaza
fluxuri centrifuge in social, economic si politic, dar nu si in cultural.

Concluzii

Relatia de implicatie poate fi explicatd in urmatoarea manierd: in contextul
realizarii celor trei Rapoarte de analiza, conceptul de femeie, ca instantd identitara a Eu-lui,
respectiv ,eternul Celdlalt”, dupd Simone de Beauvoir, si conceptul de muncad —
pozitionare a rolului instantei identitare — sunt justificate prin implicatie, tocmai prin
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metafora binard subinteleasa: femeia este asociatd cu munca si rolurile sale, femeia-mama,
femeia-antreprenor, femeia-angajat(or), femeia-politician. Astfel, grupul social caruia i
apartine femeia poate fi analizat ludnd in considerare procesul de semnificare stabilit ntre
o singurd instanta identitara si o multitudine de roluri.
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Provocarile noilor sisteme mass-media in societatea contemporana

Abstract

This project created a special analyze about the challenge of new media in
digital world, our contemporany society. All the action of humanity are conected
with Internet network, and the languages, lifestyles, works, human relation had been
changing in the last twenty years. I will try to demonstrate that our contemporany
society passed in a new age, the third wave society or informatical age, and these
days creating a new configuration of human relation between social actors and
institution diferent from all the world. A new transcultural language became the first
middle of human interaction, and the comunication between world citzens is the
word heard on the people lips.
Key-words: new media, cyberspace, strategy, world culture, the problem of ethics.

1.1 Aspecte specifice valorizarilor morale in era postmoderni

Analiza valorizarilor morale in lumea contemporana presupune atat o
intelegere de naturd comprehensiva a principalelor tendinte de gandire, dar in acelasi
timp, si a modelelor formal-pragmatice ale epocii. Nevoia de certitudine impune cu
acuitate acceptarea si reconsiderarea regulilor morale, in functie de modalitati
concrete oferite si dorite n viata acestui inceput de mileniu.

Importanta cautarii unor reguli ferme si certe devine o conditie a evolutiei,
dar in acelasi timp si o variantd a alegerilor ficute de cineva. Anthonny Giddens' a
definit magistral lumea moderna, mai exact modernitatea tarzie, de la finele veacului
trecut, ca o lume ce implica riscuri, insumarea ideii de pericol la nivelul tuturor
palierelor vietii generdnd o nota definitorie a stdrii de fapt actuale. Oricine poate
constata multitudinea de provocéri din societatea contemporand, de la schimbarile
climatice pana la dezvoltarea agresiva a retelelor web, de la problemele de mediu,
piand la crizele domeniale, care apar pe mapamond. Intr-o manierd sintetica,
conchidem ca totalitatea actiunilor umane se converteste in noi realititi de ordin
moral, asumate prin sisteme referentiale specifice: revolutia tehnico-stintifica,
formarea si activarea pluralismelor valorice, dar mai ales complexitatea societatilor
umane in veacul in care traim. Valorile societatii de astdzi genereaza optiuni diferite;
corolarul definitoriu a devenit libertatea de alegere a fiecaruia.’

Factorul dominant care guverneaza viata in societatile secolului supervitezei
este revolutia tehnologica din era ciberneticd; e o formula existentd in orice domeniu
al vietii sociale si nu doar fundamentata pe un principiu care consfinteste ideea unei
noi etici de tip virtual (concept abordat, din ce in ce mai pregnant, in mediul
academic, dar si in viata de zi cu zi). Reflectaind dominanta lumii noastre, etica

' Anthony Giddens, Self and Society in the Modern Age Late, Polity Press,Cambridge,
1991.

Zygmund Bauman, Etica postmodernda, Timigoara, Editura Amacord, 2000, p. 26.
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virtuald se impune in variabile transdomeniale, intr-un habitus social trepidant si
mobil. Fundamentarea unor valori deontologice conforme cu dezvoltarea sistemelor
virtuale devine o cerinta tot mai presantd a momentului; cu alte cuvinte, asistam la
instalarea unei morale a actualitatii, a adevarului premergator si modelator al vietii,
intr-un sens acceptat si recunoscut de oameni, in functie de un anume context.
Aceasta este o conditie a formularii unei deontologii, de facto, care nu tine cont de
granite sau idei predeterminate, dar are in prim-plan o variabila standard pragmatica
si potrivitd cu fiecare situatie sau particularitate sociald aparuta in spatiul public.

1.2. Noile sisteme media: provocare si interactiune in societitile contemporane

In secolul XX, sistemele mass-media au avut un impact decisiv asupra vietii
sociale, indiferent dacd privim lucrurile din perspectiva individuala sau de
grup.Vorbim de un proces de mondializare, de creare a unei civilizatii cu caracter
uniformizator, dar si a culturii de tip global®. Civilizatia noastra se fundamenteaza pe
focalizatori informatico-digitalizati, care ne conduc spre o noud realitate,
cuantificabila in biti informationali, si desigur, caracterizatd In aceeasi masurd de
interactivitate comunicationald permanentd. Trebuie s& analizam retelele
informatice, din perspectiva ubicuitatii, ca varf de actiune al interactiunilor culturale.
O cultura aflata in difuziune este predispusa la mobilitati valorice explicite, care nu
vor ramine niciodata Intr-o forma rigida.

Televiziunea a reprezentat, cu certitudine, principalul argument al dezvoltarii
si difuziunii culturale si a determinat modul de viatd contemporan. Constructia
habitusului public prin sistemele mediei televizuale este directia majora a
modernitatii, dar partea intunecatd a acestui fenomen este reprezentatd de
masificarea exageratd prin intermediul produselor culturii de masa, stratificate si
modelate prin canoane pragmatice §i consumeriste. Mass-media vizuala a dezvoltat
o formuld prin care mesajul transmis a fost regéandit, in primul rand, ca un mijloc de
divertisment sau de evaziune. Observabile sunt elementele de fond existente in fata
micilor ecrane: divertisment decadent, violenta, programe pseudoculturale de natura
a facilita un anume tip de valorizare umana. in planul structurii deontologice, am
putut surprinde un nou tip de morald, preponderent desacralizatd si nihilista, in
esentd, plind de un grotesc vizibil, ce ar putea fi sintetizatd prin sintagma ,.etica
televizuala.”

Media televizuala a devenit un substitut pentru ceea ce am putea defini drept
solitudine modernd’. Acest concept a fost definit in 1997 si trebuie abordat in
incitanta interactiune produsa de sistemele televizuale ca formad de compensare a
realitatii. Orice program TV are, in principal, aceastd menire, de a salva individul
intr-o maree a interpretarilor si semnificatiilor sociale. Practic, omul a fost supus in
lumea moderna, dar mai ales in postmodernitate, la un cumul de presiuni prin
numerosi semnificanti sociali, completati de o libertate neingradita de alegere, ca
forma nesupusa de manifestare individuala.

Directia principald de influenta este cea comportamentald, caracterizatd de
modelare individuala si de grup; rolul mass-mediei vizuale este definitoriu intr-un
context propice difuzarii culturii globale. Nu putem intelege cu adevirat sensul
profund al noii culturi universale si cu certitudine nici implicatiile morale ale

> Ignacio Ramonet, Tirania comunicarii, Bucuresti, Editura Doina, 1998, p. 133.

Gregoir Deville, Le pouvoir de la media, Press Universitaires Grenoble, 1997, pp. 45-60.
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spatiului comunicational fard a marsa spre esenta noii realitdti din societatea
postindustrial-informationala. Dacd in 1973, Daniel Bell definea noua realitate
societara in tiparul postindustrial, consemnénd in primul rand argumentul dezvoltarii
tehnologice, in ultimii ani, studiile internationale s-au cantonat in a configura
conceptul de societate informationala. Aparitia noilor generatii de calculatoare,
formatarea si directionarea informatiei, dar mai ales accesul publicului larg la
aceasta, aplicativitatea in materie de computere personale si aparitia retelelor
interactive, iatd doar cateva tendinte implementate In societdtile avansate ale
planetei, in ultimele decenii. Astazi, vorbim de o noua alfabetizare, de tip digital,
intr-o epoca noud, in care mijlocul de comunicare este mesajul, ceea ce faciliteaza
interactiuni tot mai intense din perspectiva sociala.

Ciberspatiul’ devine universal, omnipotent si necesar, de asemenea tinde sa
inlocuiasca, dacd privim lucrurile in dimensiunea globalizatoare, tot ceea ce a fost
definit drept traditional. Noua realitate virtuala a transgresat barierele cunoscute,
programele de calculator au devenit universale prin vocatia si valenta lor aplicativa.
Retelele virtuale s-au directionat, intr-o formula ambivalentd, pozitiva, dar si
negativa 1n functie de nevoi, orientari si obiective. Analiza retelelor net determina
consemnarea unor valorizari pozitive, pe care le mentiondm in continuare:

- adaptabilitate si aplicabilitate In orice sector socioeconomic, prin programe
si aplicatii specifice;

- formare i modelare concretd a actiunii sociale prin raportare la sistemele
de tip online;

- crearea de capacititi nonformale, transfrontaliere de comunicare
interumana;

- promovarea si dezvoltarea tuturor formelor de divertisment inaccesibile
mass-mediei clasice;

- realizarea de interactiuni sociale determinante pentru diverse stiluri de
viata, prin utilizarea Internetului;

- dezvoltarea unor situri publicitare, favorabile activitatilor de ordin
economic.

Studiile de specialitate au demonstrat ca dezvoltarea tehnologiilor net a
generat o serie de efecte negative, evidentiate in lucrari de profil. Vom consemna, in
continuare, o serie de aspecte legate de impactul negativ produs de retelele net:

a. Dezvoltarea unor forme de agresivitate produse ca urmare a sugestionarii
realizate de catre programele de calculator si Internet, prin aceasta inteleg conceptul
de dependentd usor asimilabil cu dependenta de televiziune®. Un rol foarte bine
definit este generat de personalitatea receptorului, acesta va avea un cuvant de spus
prin forme si atitudini comportamentale suprapuse propriei structuri psihologice
definite de gandire, motivatiec si stereotipuri. Intr-o foarte mare masura,
sugestibilitatea reflecta un cumul de factori, care tin atdt de individ, cat si de
contextul social in care acesta actioneaza, adicd de mediul extern cu toate
implicatiile generate. Vom evidentia tezele dezvoltate de profesorul Enachescu intr-
un tratat celebru de psihanaliza si psihoterapie, in care se definesc magistral aceste

5

Paul Levinson, Marshall McLuhan in era digitala, Bucure;ti, Editura Antet, 2001, pp.
15-18.

Virgiliu Gheorghe, Efecte ale televiziunii asupra mintii umane, Bucuresti, Editura
Evanghelissmos, 2005, pp. 422-433.
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aspecte, formulandu-se elemente de fond, explicate psihologic prin labilitatea
persoanei in sfera emotional-afectiva, transmiterea unor stéri de la o persoana la alta,
dar si o anume relatie emotionala intre doud persoane’. Standardizarea oricaror date
de specialitate ne oferd un indicator al efectelor de sugestionare in retelele online,
receptivitatea publicului tinar fiind foarte accentuata. Nu doar semnalul de alarma
tras de specialisti, dar mai ales consistenta si formatul programelor virtuale este un
factor de risc pentru receptori. Efectele de sugestionare genereaza atractivitate si
dorinta de accesare a sistemelor virtuale, exprimatd prin numdrul mare de ore
petrecute pe Internet, dar mai ales prin dorinta de a fi conectat la jocuri de calculator
si la situri de o anumita factura.

b. Aparitia unor jocuri de calculator si dezvoltarea la scard de masd a
acestora au creat un public stabil, format mai ales din copii si tineri, care s-au
implicat emotional in strategiile din jocurile video. Mihail Ivanov® a realizat inca de
la sfarsitul anilor 90 un studiu privind expunerea la jocuri video. In acel moment,
jocurile de calculator erau la inceputurile lor si orice observatii de acest gen au o
doza mare de subiectivitate, dar s-a concluzionat ca existd un grad ridicat de
dependentd, odatd cu expunerea fiecarui jucator, in timp. Satisfactia primitd de
“playeri” este direct proportionald cu frecventa si stabilitatea dintr-un joc sau altul.
Jocul este un mijloc de evadare si de refugiu pentru toti cei implicati si va produce
un fenomen de compensare morald, prin transcenderea intr-o realitate virtuala.
Desigur, acest sentiment de sublimare si de refulare este pentru fiecare jucdtor un
model de asigurare, dar si de supralicitare a ceea ce lipseste in lumea reala. S-a
discutat, in acest sens, o ipoteza incitanta: efectele terapeutice produse de jocuri
virtuale. Escapismul, concept dezvoltat in comunicarea de masd prin evazionism
vizual este un antidot eficent datoritd efectului de compensare produs de un
program-tip. Trebuie sa precizam cd modelul teoretic al escapismului este potrivit cu
sistemul mass-mediei vizuale, un autentic refugiu pentru individul stresat al
secolului XX.

Un alt aspect al interesului exercitat de jocurile de calculator’ este
agresivitatea indusd de acestea. Experimente realizate la inceputul anilor 2000, 1n
SUA, au aratat o anumitd corelatie intre jocuri de calculator violente si
comportamente agresive ulterioare. Implicarea emotionald si dependenta creeaza
pusee criminogene evidente, iar consecinta directd este un comportament deviant-
anomic periculos. Neurologii si psihiatrii au adus propria lor explicatie prin
modificari produse la nivel cerebral de anumite scene violente. Facem precizarea ca
ar fi o maniera foarte simplista si nereprezentativd de a reduce totul la nivel de
influx nervos si unda cerebrald, fard a tine cont si de alte elemente complexe,
general-umane. Insasi fiinta umana are o stuctura prin definitie evoluata, iar numarul
covarsitor de factori socioculturali reprezintd un indiciu §i un argument pentru
analize profunde in aceasta directie.

c. Siturile virtuale si retelele de socializare au devenit un factor important in
cunoastere, informare si divertisment. Capacitatea de interactiune si navigare web
este inepuizabild, nelimitatd; de aceea, fenomenele dezvoltate in spatiul virtual sau
online au efecte §i conotatii universale. A privi din perspectiva deontologica sistemul

" Constantin Enachescu, Tratat de psihanaliza si psihoterapie, lasi, Editura Polirom, 2003.

Alexandru Tarasov, Psihologia jocurilor video, lasi, Editura Lumen, 2006, p.79.
°®  Ibidem, p. 64.
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de navigare net Inseamna a formula si ordona in sens pragmatic un set de reguli in
domeniu care s prevada urmatoarele:

- interzicerea siturilor periculoase si de licentiozitate extremad, care aduc
grave prejudicii celor ce navigheaza pe net;

- blocarea accesului persoanelor de virstd frageda la situri, dar si la jocuri
virtuale cu grad ridicat de risc si obligarea producitorilor de a nu mai fabrica
asemenea produse, 1n viitor;

- formularea unor standarde etice clare pentru explorarea Internetului si
acceptarea acestora la nivel mondial;

- formarea unui forum de discutii, care sa asigure dezvoltarea unor propuneri
de actiune 1n acest domeniu.

1.3. Strategii de combatere a formelor de devianta virtuald prin formule de
optimizare deontogica

Realitatile lumii postmoderne impun regandirea si revalorizarea sistemelor
etice, in conditiile incertitudinilor si relativismelor existente. Fenomenele nou
aparute de globalizare informationald, crearea autostrazilor informatiei au generat o
serie de aspecte consfintite in studii internationale drept ,rdzboaie informatice”,
caracterizate prin actiuni de control al spatiului virtual, dar si printr-o competitie
acerbd, sustinuti de manipularea si difuziunea sistemelor online. In principal,
ultimul deceniu a fost marcat de aparitia unui nou concept, considerat vital prin
implicatiile sociale, si anume securitatea sistemelor informatice'’. De maxim interes
ni se pare ideea cd Intr-o competitie globala, cel care stie sa utilizeze mai bine
informatia devine castigator. Aceastad idee, regandita in termeni de valorizare etica,
fundamenteaza si este un argument pertinent al conceptului de moralitate fara
moralad. Pare paradoxal, dar exacerbarea unor valori ale capitalismului salbatic, din
ce in ce mai vizibile in societatea noastra, confirma ideea caderii unor repere etice,
traditionaliste. In spatiul virtual, piata nereglementati sau insuficent organizata
genereaza efecte redundante, care vin sa confirme cele spuse mai sus. Sistemele de
protectie sunt pentru moment ineficiente, iar reuniunile internationale au adus in
discutie elemente de ordin moral, care ar trebui sintetizate si configurate in norme
juridice clare, prin legislatii nationale:

a. promovarea unor standarde de circulatie a informatiei, prin care se va
elimina orice program sau joc de calculator, de naturd a aduce atingere bunelor
moravuri si ordinii de drept existente. In principal, este necesar si se stabileascd o
ordine de priorititi, materializatd in legislatie statala explicitd. Conditia principala
este cantonatd in autorizarile de tip normativ, dar si in interdictii precizate pentru
fiecare categorie de programe de calculator;

b. reglementari de naturd a combate piratarea 1n spatiul virtual, solutia in
acest caz este aplicarea unor sanctiuni severe, diferite de la caz la caz;

c. crearea si legiferarea unor norme cu caracter antimonopolist, care ar
impiedica utilizarea unor programe de calculator in scopuri exclusiviste. Pe o piatd a
informatiei globalizata, configuratd intr-un spatiu social transnational', puterea
reglementdrilor antimonopoliste devine o certitudine, contracareaza sistemele si
programele de tip monopol, care impun reguli de facto. Cu alte cuvinte, ciberspatiul

' Toana Vasiu, Criminalitatea informatica, Bucuresti, Editura Nemira 2003, pp. 5-7.

1" Ulrich Beck, Ce este globalizarea?, Bucuresti, Editura Trei , 2002, pp. 47-53.
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este liber, dar suportda marca unor reglementari prestabilite;

d. organizarea unor forme de politie informatica, avand rolul de a contracara
actiuni ilicite §i imorale 1n spatiul online. Abuzurile in prelucrarea si transmiterea de
date trebuie anihilate, inca din faze incipiente, pentru a descuraja diseminari de tip
infractional;

e. realizarea unor standarde etice de promovare si prelucrare a informatiei, in
scopul protectiei programelor de calculator;

f statuarea unor masuri cu caracter punitiv impotriva unor activitati
periculoase din sfera ciberspatiului, cum ar fi furtul de date sau activitati de spionaj
industrial realizat prin intermediul unor programe de calculator.

Receptivitatea oamenilor fatd de media online devine un factor de progres,
utilizat de multe ori de catre creatori si manipulatori transfrontalieri, in scopuri
negative, la adapostul anonimatului. A vorbi despre mass-media virtuald inseamna a
ne cantona in ideea formularilor a priori deficitare, dacd ne gandim la
infractionalitatea devianta, culturi negative existente in spatiul web. Statuarea unor
valori pozitive, diacronice este importantd Intr-un sens pragmatic al comunicarii
online; prelucrarea de date, programele aplicative, gestionarea informatizata a
spatiului socioeconomic — toate acestea reprezinta directionari concrete pozitive din
mediul virtual si rezultate ale inovarii stiintifico-tehnologice din ultimele trei
decenii. Dacéd analizam calitatea valorizdrii de cétre marele public a tehnologiei
informationale, ne regdsim insa in marja acceptarii civilizatiei virtuale, nu atat prin
necesitate sau utilitate, cat prin implicare hedonistad. Oamenii inteleg importanta
comunicarii virtuale, dar in acelasi timp, prospecteazd tendintele concrete,
emotionale, prin loisir virtual. Nu intamplator, ultimii ani ne familiarizeaza simbolic
cu un spatiu virtual in care poti cumpara orice sau in care iti poti gasi chiar
jumatatea.

Dezvoltarea unei etici virtuale autentice este valorizatd in prioritati si
oportunitati pozitive si receptive la progres. De aceea, o asumare integrativa a unui
spatiu care excede orice frontiera devine conditia motrice a organizarii corecte a
sferei informatice, iar cand afirm acest lucru, ma gandesc la inserarea acelor norme
standard, adecvate la constructia coerentd a retelelor net. Realizarea unui Tratat
international de utilizare a ciberspatiului este principala conditie pentru o asumare
eficentd a profilului noii societati informationale. Avem in vedere, in acest caz,
inseminarea si difuziunea normald a retelelor net, acceptarea tuturor valorilor
general-umane existente la aceasta ord pe mapamond, in scopul exploatarii
judicioase a spatiului informatic transnational. O autentica artd a informarii
corespunde valorizarilor etice profunde, urmarite de umanitate in cursul mileniilor.
Sistemele vizuale sunt angrenate in aceleasi repere valorice deterministe, accentuate
de evolutia civilizatiei.

Concluzii

Configurarea unui mediu virtual propice se va fundamenta pe ratiuni
temeinice de reglementare a comunicarii virtuale, prelucrare de date in modalitati
corecte, conform unor precepte adecvate lumii postmoderne. Sustin introducerea
unor regulamente-cadru, statute si legi corespunzatoare manifestdrilor din spatiul
virtual. Un tratat international, care activeaza normativ spatiile de tip online, poate si
trebuie sa achieseze legislatia internationald; iar aspectele de ordin particularizat se
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vor regasi 1n reglementdri nationale, in beneficiul unor interactiuni corecte din
mediul informatizat. Ne regdsim, cu alte cuvinte, iIn fata unor concluzii
fundamentale pentru deontologia ciberspatiului:

1) Interzicerea tuturor siturilor, jocurilor, imaginilor video periculoase.
Agresivitatea si licentiozitatea acestora este un element perturbator in viata
publicului, cu precadere a celui tanar.

2) Promovarea de jocuri video nonagresive, constructive. Practic, este
principalul palier in care formele de agresivitate si deviantd se manifesta acerb, iar
masurile de contracarare devin un paleativ in fata ascendentei proiectiilor vizuale
violente. Existd jocuri video care pot dezvolta si aspecte pozitive, constructive, la
nivelul psihicului uman, prin structura si finalitate.

3) Utilizarea unor programe de calculator in scopuri preventive pentru
persoanele care au comis infractiuni grave. Institutii specializate sunt interesate de
asemenea aplicatii, iar derularea unor astfel de proiecte poate conduce la evitarea pe
viitor a producerii unor fapte similare.

4) Crearea unor programe cu caracter educativ, in scopul de a influenta
pozitiv persoanele tinere.

5) Utilizarea unor sisteme de decriptare rapida a procesatorilor de date
periculoase si utilizarea la scara de masa a acestora, in viitor.
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De la Johannes Gutenberg la Bill Gates

Abstract

Even if exciting at first sight, this very title is just a challenge. Our approach is not
supposed to deal with these great personalities, but with what the two of them symbolize:
on the one hand, the book - physical object — and the idea of writing it implies and, on the
other hand, the virtual world of computer, internet, television, and the part they play in our
lives nowadays. The impact the new technology has on people, on the young mainly, has
caused lots of vehement reactions against the so-called negative role of the computer,
internet and television. These ones are said to have altered the attitudes, behaviours and
mentalities of the present-day people, by spoiling and taking them away from nature. Well-
known researchers and works such as: Marshall McLuhan (see Erich McLuhan & Frank
Zingrone, Essential McLuhan), Jean-Frangois Mattéi (La barbarie intérieur. Essais sur
l'immonde moderne), Allan Bloom ( The closing of the americaan mind), Giovanni Sartori
( Homo videns. Televisione e post-pensiero) etc., believe that the humanity’s ‘confusion’ is
closely linked with the invention of such technologies.

We find unreasonable all these researchers’ fears about the virtual universe that is
about to replace books. It is equally true that many contemporary American sociologists
and educators have approached the impact of the new technology on the young and that
writing itself originally frightened the ancient scholars. Contrary to all unfavourable
opinions regarding the computer and the virtual world, we consider that the foreseen
apocalypse is still a remote possibility.

Key-words: book, writing, computer, virtual, apocalypse.

Titlul acesta, incitant in mare masura, este doar o provocare. Demersul nostru nu se
va referi la aceste personalititi remarcabile, ci la ceea ce reprezinta, simbolizeaza acestea:
cartea, obiect concret, mai precis ideea de scris, pe de o parte, si computer, universul
virtual, internetul, televiziunea, rolul acestora in lumea contemporand, pe de alta.

Impactul noilor tehnologii asupra lumii contemporane a fost resimtit negativ de
multe ori in ultima vreme. Ceea ce se uita, de obicei, este ca tehnologiile au intotdeauna un
efect creator de ,,mediu”. Celebrul Marshall McLuhan, cét si alti cercetatori, au observat,
printre altele, ca fiecare tip de cultura posedd o tehnologie dominantd. Din aceasta
perspectiva privind lucrurile, nu avem decét trei tipuri de culturi: una orald, aceea de la
inceputuri; cultura scrisa, cu diferite moduri de scriere, practicand mii de ani manuscrisul,
copierea, pana cand tiparul lui Gutenberg a creat o adevarata revolutie §i a generat, in
lume, aparitia bibliotecilor; apoi, cultura bazatd pe tehnologia electrica, pe masini care au

intruziunea televiziunii, computerului, internetului...
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Va trebui sda observam, pragmatic, rational, fara spaime nejustificate, ca fiecare
schimbare in istoria existentei omului a creat frisoane generatiilor care au fost martore ale
acestor schimbdri: ,,Reactia tipicd a omului fatd de o tehnologie noua si distrugitoare este
sd creeze iardsi vechiul mediu, in loc sa acorde atentie avantajelor oferite de mediul abia
aparut”’. Intr-adevir, orice noutate majora din domeniul tehnologiei, dincolo de avantajele
identificabile cu usurinta, modificd mediul, comportamentul, mentalitatile, asa cum aparitia
computerului/calculatorului a trimis acasa armate intregi de contabili.

Ne place sa credem ca viitorul este prezentul intemeiat pe trecut. Noutatea, in orice
domeniu de activitate, nu inseamnd abolirea, distrugerea a tot ceea ce pare a fi perimat,
nefolositor sau nu mai este la moda: ,,Perimarea nu inseamnd sfarsitul, ci inceputul
esteticii, leaganul gustului, al artei [...]. Altfel spus, gramada de gunoaie culturale,
formata din clisee aruncate si forme invechite, constituie matricea oricarei inovatii’”’, scrie
acelasi McLuhan. Cert este cd orice noutate majora, fie in domeniul ideilor, fie in domeniul
tehnologiei propriu-zise, reprezintd o intruziune in existenta noastra sociald, politica,
culturala, generand un nou ,,mediu”, la care omenirea e obligata sa se adapteze. in trecutul
indepartat, trecerea de la epoca ,,vremurilor fard arhive™, adicd epoca mitica, spre cultura
scrisd nu s-a produs brusc, aceastd trecere schimband existenta lumii, desi au ramas
marturii ale ,,spaimei” omului in fata asa-zisului rdu pe care l-ar aduce scrisul.

Pe de alta parte, In epoca noastra, in Statele Unite, tara care a devenit un adevarat
model pentru democratiile lumii, se vorbeste despre asa-numita ,,educatie a deschiderii”.
Continand o mare varietate de natiuni, rase si religii, Statele Unite, prin fondatorii sii, Intre
care Franklin Roosvelt, si-au propus crearea unei societéti care sa nu lase pe nimeni pe
dinafara. Parintii Fondatori ai Statelor Unite considerau, totusi, cd minoritatile erau un
lucru rau, dupd cum observa Allan Bloom, acestea pareau un fel de factiuni, ,,grupuri
egoiste care nu se preocupd de binele comun™. Dorinta acestora era sd facd din natii, rase
si religii cetateni cu drepturi depline. Educatia deschiderii din ultimele decenii a Inceput sa
exalte drepturile minoritatilor. In U.S.A. cel putin, minorititile vor si slibeasci
sentimentul de superioritate al albilor majoritari (cu stramosi anglo-saxoni, apartinand unei
Biserici protestante). Pentru Allan Bloom, acest aspect social nou a complicat lucrurile in
rau, fiindcd miscarea mai veche a drepturilor civile pentru care luptau negrii, prin 1960, a
fost inlocuitd de miscarea Black Power, continand o noud constiinta rasiala foarte agresiva.
Aceastd noud miscare insista pe respectarea negrilor ca negri, nu ca fiinte umane, ca
cetdteni pur si simplu. Acest tip de gandire social-politicd mai nou a fost punctul de plecare
posibil pentru intdmplari recente precum acelea din fosta Jugoslavie, de exemplu.
Intelegem cd educatia deschiderii, care sustine (oarecum 1in exces) drepturile
minoritatatilor, n loc sa fi facut din negrii americani cetateni pur si simplu, i-a trasformat
din nou in negri.

Acest tip nou de educatie, mai scrie Bloom, a facut sd disparda o categorie a

' Eric McLuhan si Frank Zingrone, Texte esentiale. Marshall McLuhan, editia a II- a, Editura

Nemira, Bucuresti, 2006, p. 510.
2 Ibidem, p. 565.
Georges Dumézil, Mit si epopee, Editura stiintifica, Bucuresti, 1993, p. 29.
Allan Bloom, Criza spiritului american, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, p. 30.

212



Studii §i cercetari stiintifice. Seria filologie, 23/2010

studentilor americani, care, cidndva, doreau si meargd in Europa sd invete limbile si
culturile acesteia. Astazi, existd mai ales studenti interesati de problemele Lumii a Treia,
dornici sa ajute la modernizarea acestora. Acest lucru, dupa Allan Bloom, ,,nu e invatare de
la ceilalti, ci condescendenta si forma deghizata a unui nou imperialism”, mai precis, ,,0
versiune secularizatd a operelor de caritate™. Tot de educatia deschiderii tine si polemica
lui Allan Bloom cu un coleg psiholog, pe cand era profesor la Cornell. Acesta din urma
sustinea ca treaba lui este sa-i elibereze pe studentii sdi de prejudecdti. Depasind sensul
peiorativ al notiunii de prejudecatd, Bloom i-a rdspuns colegului sdu cé el ii invata pe
studenti prejudecatile tocmai pentru ca psihologul sa aiba ce ddrama, ca sd nu ramana
somer. Prejudecatile inseamna aici, desigur, valori culturale validate de istorie. Problema
este, cand e vorba de tineri care invatd, cum sa dardmi o idee, o credintd, o prejudecata
pentru care nu ai fost in stare ,,sd arzi” in spirit. Fiindca, intre altele, daca ,,eroarea este
dusmanul nostru”, ea este in acelasi timp ,,singura care ne indica adevarul si merita, asadar,
respectatd”, adauga Allan Bloom.

Ideea ca ,,eroarea” este necesara in procesul invatarii o sustine si Solomon Marcus
(Paradigme universale, Editura Paralela 45, Bucuresti, 2006), o carte exceptionala,
continand, intre altele, multe zone autobiografice, dar si probleme filozofice, etice, morale,
economice. Matematicianul sustine cid ,reprezentarea cunoasterii §i comportamentului
uman” poate fi realizatd cu ajutorul ,,unor idei foarte cuprinzatoare, care au capacitatea de
a traversa toate disciplinele”. Este vorba de paradigme, intelese cu sensul lor etimologic de
arhetipuri, asa cum le intelegea Platon, ca model prim, punct de plecare, realitate
ontologica, avand astfel coordonata universalitatii. Facem aceastd paranteza necesard prin
cartea lui Solomon Marcus, deoarece marele bacauan considerd cd iluminismul este
vinovat de segmentarea cunoasterii. Solomon Marcus condamnd acum caracterul
»artificial”, unilateral al acestor reprezentari fragmentare, care au ajuns discipline de
invatamant. Secolul trecut, adaugd matematiciaul, a creat aproape o adversitate Intre
disciplinele ,,exacte” si cele socio-umane. Citirea unor manuale scolare de gimnaziu si de
liceu din zilele noastre i-a readus in minte lui Solomon Marcus o intdmplare penibild
petrecuta in Senatul Universitatii Bucuresti, demult, cdnd un candidat unic, sustinut de
partidul comunist, viza un post didactic universitar. Academicianul Iorgu lordan, vigilent, a
observat o situatie bizard si anume cd diploma de bacalaureat a candidatului avea o data
ulterioara celei de pe diploma sa universitard. Tot atunci — isi aduce aminte Solomon
Marcus — celebrul matematician Grigore Moisil a sarit in apararea candidatului, afirméand,
ironic §i serios totodatd, cd a-ti da bacalaureatul la 45 de ani e o performantd. Apoi a
adaugat: ,,Dumneavoastra ati mai putea sutine acum un examen de bacalaureat? Eu nu! ”
Solomon Marcus constata ,,obezitatea” manualelor scolare de astazi, observand ca texte
intregi ,,din carti uniersitare trec, prin simpla prescurtare sau cu modificari minime in
manuale.” Afirma, de asemenea, serios ca dacd ar fi obligat sa invete din manuale, ar
capota ,,inainte de a ajunge la examenul de capacitate”.

Daca la noi elevii sunt apasati de modul cum vede ministerul curriculum-ul, in
scolile occidentale, atdt de bine dotate tehnologic, psihologii si sociologii constatd
accentuarea agresivitatii, pe care ei o pun pe seama computerului folosit de tineri inca

> Ibidem, p. 34.
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inainte de a Invata sa scrie. Aceastd agresivitate crescanda a fost observatd, consemnata si
,,demonstratd” Tn urma unor cercetari, $i nu avem niciun motiv sa ne indoim de rezulattele
cercetarii.

Jean-Frangois Mattéi studiazd 1in cartea sa barbaria interioara, formele
diversificate ale imundului in educatie, culturd, arta, politica trasand curba unui declin 1n
perioada contemporana mai ales, avertizand in acest fel umanitatea. Pentru autor, barbaria
este un concept metaistoric, care insd caracterizeazd o realitate consubstantiald oricarei
forme de civilizatie, fiind astfel insotitorul etern al civilizatiei. Departe de a fi un accident,
barbaria pare a fi o trisaturd fundamentald a lumii moderne si contemporane. in ultimele
sute de ani, omul a Inceput s se delimiteze orgolios de instanta absoluta, exterioara Iui si
esentiald. Autorul il citeaza pe Karl Marx, care propunea ideea cé ,,omul este, pentru om,
fiinta suprema”, arogandu-si calitatea de esenta, intelegand deformat pe anticul Protagoras:
,Omul este masura tuturor lucrurilor”... Barbaria este pentru autor o regresiune a omului,
dinspre ratiune catre interioritate, subiectivitate. Civilizatia contemporand occidentald,
pragmaticd, este pe punctul de a extirpa orice frison metafizic, exaltand instinctele
interioritatii. Jean-Francois Mattéi 1l citeazd pe Platon, care, prin Socrate (in Republica,
VII, 533d), sustine ca numai grija fatd de suflet scoate sufletul din ,,mlastina sa barbara”,
apoi comenteaza, afirmand ca barbaria reprezintd o adevaratd greutate ontologica ce trage
sufletul 1n jos, in ciuda eforturilor educatiei.

Precum Allan Bloom, autorul cartii Barbaria interioard, in capitolul intitulat
»Barbaria educatiei”, afirma criza in care se afld scoala in Statele Unite si in tarile
dezvoltate, crednd in cele din urma un tablou, pe drept cuvant, apocaliptic, decretand
»esecul metodelor moderne de educatie”, cum scrie el, citdnd-o pe Hannah Arendt, cu
lucrarea acesteia Criza educatiei. E vorba de aceeasi educatie a deschiderii, de care vorbea
Allan Bloom, si pe care Jean-Frangois Mattéi o respinge. O scoald deschisa spre societate
pare corectd, fiindcd ea trebuie si invete pe tineri si se adapteze lumii acesteia. Insa,
adaugad autorul, dinspre societate vin modelele negative. Toti fondatorii de scoli, scrie
autorul, de la Pitagora pand la Comenius si Rousseau, au inteles ca scoala nu e familia si
nu e cetatea: ,,ea trebuie sd se separe de acestea in mod riguros [...], pentru a permite
copilului sa primeasca cunostintele care vor face din el un om™®. Agadar, scolile trebuie sa
se inchida inspre societate si sa se deschida spre lumea cunoasterii.

Jean-Francois Mattéi descrie rezultatele unor rapoarte realizate de autoritatile din
Statele Unite sau Franta. Multiplele forme de violentd din scoli autorul le pune in legatura
cu televiziunea, computerul, universul virtual pe care tehnologia le oferda spre folosire
consumatorilor. Micutii americani, cét si cei din tarile dezvoltate isi petrec multe ore in fata
televizorului, a computerului ,,fara sa fi vazut inca o carte.” La toate acestea se adauga
armele de distrugere prezentate in reportaje, filme sau desene animate. Imaginile violente
din universul virtual, ,,pe care copilul nu il distinge clar de lumea reald” (observati cu cata
candoare un copil suceste gatul unui pui, fara sa-si inteleagd fapta), reprezintd o cauza a
augmentdrii violentei in institutiile de invitimant. Impreuna cu aceeasi Hannah Arendt,
autorul se intreaba: ,,De ce micul Kip Kintel, de cincisprezece ani, a mitraliat bufetul

Jean-Frangois Mattéi, Barbaria interioard: eseu despre imundul modern, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2005, p. 167.
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liceului sau din Springfield, statul Oregon, la 21 mai 1998, lasand in urma lui doi morti si
mai mult de doudzeci de raniti?’”. Exemplele continud, configurdnd, cum afirmam anterior,
o imagine apocaliptica.

Tandrul contemporan, care s-a format sub impactul televizorului si al
computerului, dupa cum observa Giovanni Sartori, nu mai este ,,somo cogitans”, ci ,,homo
videns”. Cititul cartilor creeazd o umanitate elitistd, privitul la televizor este o forma
democratica a existentei noastre: ,Imaginea nu se vede in chineza, araba sau engleza.
Repet: se vede si gata.”®. Pentru Sartori, televiziunea nu este ,paideia”, ci un instrument
»antropogenetic”, un mediu tinzand sd genereze un nou tip de fintd umand, pe homo
videns, un om ,,imbecilizat”. A aparut de ceva timp ,,video-copilul”, un copil care nu citeste
si este inrobit pe viatd de videogames. Adolescentul sau tidnarul formati astfel, la scoalad
asculta lectii care nu-i intereseaza, nu citesc ziare si carti, se baricadeaza in camerele lor
tapetate cu postere, cu televizor, computer §i internet, trdind 1n virtual, merg pe strada
,singuri”, cu casti in urechi ascultind muzicd, iar noaptea ,,se trezesc” in cluburi si
discoteci, traind beatitudinea cand danseaza in grup. Vom locui, adauga Sartori, intr-o lume
de animale interactive, Intr-o cetate incredintatd unor animale ,,post-ganditoare”, incapabile
de consecutio, adica incapabile a construi un discurs coerent, care sa ducd de la premise
catre consecinte.

Ne putem da seama, in finalul acestor observatii, cd autorii despre care am vorbit
sunt personalitdti remarcabile, formate insa intr-un alt timp si sub semnul descoperirii lui
Gutenberg. Impactul mass-media vizuald, in ultima jumatate de secol, a fost coplesitor.
Desigur, s-au petrecut schimbari uriase la care tocmai suntem martori activi. Cand s-a
declansat razboiul din Golf, de exemplu, odatd hotarat, in ziua si la ora fixata, cu totii am
deschis televizorul: incepea spectacolul. Oricare locuitor al planetei asista la aceasta
imtamplare in acelasi timp cu toti ceilalti. Traim in ,satul global”, cu un fel de noua
mentalitate tribald, cum scrie acelasi Marshall McLuhan in alta lucrare (Mass-media sau
mediul invizibil), traim hic et nunc.

Cultura orala dezvolta si exersa memoria; de aceea, poate, ne miram incd de
intrecerile dintre aezii greci, Intre care Homer, cel 1audat de Aristotel in Poetica, pentru ca
a reusit sa selecteze sub semnul temei maniei lui Ahile doar o secventa din vastul material
despre razboiul troian. Cultura scrisa, aparuta in zorii civilizatiilor antice cunoscute, a avut
cu siguranta Inceputuri ezitante. Hajime Nakamura citeaza pe un chinez, pe nume Fa Xian,
un pelerin antic. Acesta era mirat pe buna dreptate cd brahmanii indieni pot recita ,,0 sutd
de mii de versete din mintea lor”®, ca acestia transmit aceste versete de la maestru la
discipol din memorie §i cd 1n India de nord ,,nu se afld niciun manuscris pe care sa-1 pot
copia”, se plangea chinezul. Nakamura aminteste In continuare cad savantii occidentali au
consultat pe brahmani, ,,manuscrisele vii”, folosindu-se de memoria acestora pentru
intocmirea si publicarea editiilor critice din Vede.

Jean-Frangois Mattéi, Barbaria... op. cit., p. 156.
Giovanni Sartori, Homo videns: Imbecilizarea prin televiziune §i post-gandirea, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 25.

Hajime Nakamura, Orient si Occident: o istorie comparata a ideilor, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1997, pp. 32-33.
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»dpaima” de scris, neincrederea in acesta au fost semne ale trecerii de la cultura
orald la cultura scrisd. Sunt marturii ale acestei neincrederi, semne care fac poate aluzie la
spaima unora dintre contemporanii nostri fatd de computer. Platon, in Phaidros (275a),
consemneaza: ,,scrisul va aduce cu sine uitarea in sufletele celor care-l vor deprinde,
lenevindu-le tinerea de minte; pundndu-si credinta in scris, oamenii isi vor aminti din
afara, cu ajutorul unor icoane straine, si nu dinldauntru, prin cazna proprie”. Tot astfel,
Iuliu Cezar'' va consemna un fapt asemandtor, sesezand ca druizii ,,socotesc ca religia nu
permite consemnara in scris a invataturii lor [...] Cred ca druizii au hotarat aceasta din
doua motive: pe de o parte, nu doresc sa li se divulge doctrina, iar pe de alta parte, se tem
ca nu cumva discipolii lor, bizuindu-se pe scris, sa-si cultive mai putin memoria; intr-
adevar, cei mai multi, bizuindu-se pe scris, sunt in general mai putin sdrguinciosi in
invdtarea pe de rost §i nu mai acorda atentie memoriei”.

Scrisul a fost resimtit in vechime inclusiv ca o desacralizare. Astdzi, computerul a
creat frisoane unor invéatati contemporani, care s-au format ca personalitdti sub semnul
galaxiei Gutenberg, cu pliacerea, pe care au resimtit-o multi, de a deschide o carte noua si
de a-i mirosi cerneala. Si cum parcd nimic nu este nou sub soare, psihologic vorbind,
spaima de computer e fireascd. S-a intdmplat odinioara cu scrisul. Conchidem ca
apocalipsa se amana.
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Comunicarea didactica

Abstract

This study analyses a linguistic rhetoric issue, namely that of the argumentation.
This paper studies the way in which this mechanism becomes an intrinsic element of the
didactic discourse, explicitated at the textual level through strategies subordinated to the
receiver’s persuading intention.

The didactic communication is a form of communication in organisation, being
above all a formal communication. Within this context, we would highlight the concept of
eficient communication and the conditions that have to be fulfilled by this form. The
interactional approach asserts the existence of the double component of the discourse.
There is the information extent which is involved having as goal the decrease of the
uncertainty concerning the receving factor, on one hand. And, on the other hand, we may
speak about the existence of a mutual relationship, as any content of the discourse is built
up taking into account a certain type of interlocutor.

Key-words: pragmatic relationship vs. scientific relationship, interaction, discourse
techniques, argumentation.

1. Situatia de comunicare didactica

Comunicarea este investitd la nivelul vietii umane cu un rol fundamental, insa
reusita oricarui act de comunicare este dependentd de subordonarea ei unui proces
educativ. Responsabila direct de acest imperativ este scoala, care trebuie sd experimenteze
forme eficiente de comunicare, fundamentate pe un set de cunostinte operationale. Tatiana
Slama-Cazacu', referindu-se la relatia comunicare-educatie, formuleaza urmitoarea
tezd: ,,Comunicarea (...) este un mijloc- sau poate un factor — esential pentru educatie, dar
pentru a juca un rol eficient atdt in educatie cdt si in viata sociald, trebuie ea insdasi
supusda procesului educativ- si anume, in mod continuu, adica nu numai la varsta scolara,
ci §i dupa terminarea scolii”. Autoarea reprezintd aceastd teza astfel: C— —E— —C....
(comunicarea serveste educatiei, care, la randul ei, influenteaza comunicarea, iar ciclul se
reia)’.

Etimologic, termenul comunicare trebuie relationat cu latinescul communius din
care a derivat verbul communico, ceea ce inseamna ,,a face In comun, a pune in comun, a
impartati, a participa la intretinerea a ceea ce este comun”. Cuvantul didacticd provine din
grecescul didaktikos care inseamna ,,invatare, instructie”, introducerea lui datorandu-i-se

! Tatiana Slama-Cazacu, Comunicare pentru educatie §i educatie pentru comunicare, in lucrarea

Educatie si limbaj, coordonator Sorin Stati, Editura Didactica si pedagogica, Bucuresti, 1972, p. 14.
> Ibidem.

217



Studii §i cercetari stiintifice. Seria filologie, 23/2010
lui Comenius® prin lucrarea Didactica Magna. In conceptia acestuia, didactica este ,,arta
universald de a-i invata pe toti toate™.

Comunicarea didactica pune in relatie un emitator, in calitate de profesor, legitimat
prin repertoriul folosit, constituit dintr-un sistem cognitiv (competenta culturala,
competenta psiho-pedagogicd, competenta de comunicare), un sistem de reprezentare,
elemente dependente de statutul social al acestuia §i un receptor in calitate de elev,
caracterizat, de asemenea, printr-un set de particularitati psihologice, sociale si atitudinale.
Ce au in comun cei doi? In primul rand, intentia de a transmite mesaje care iau forma unor
informatii structurate dupd anumite criterii epistemologice, logice, sintactice, pedagogice,
in functie de natura domeniului de specialitate. Aceste schimburi au un caracter intentionat,
comunicarea didactica fiind axata pe finalitatea ,,de a modifica personalitatea receptorului
in sensul dorit si prefigurat de finalitatile educationale propuse de fiecare societate in
parte’. In afara relatiei stiintifice subiect-obiect, comunicarea exersati in contextul
didactic isi propune si conturarea unui cadru comun fundamentat pe dimensiunea subiect-
subiect, conditie a unei bune integrari In viata sociald. Reusita demersului comunicativ
interpersonal este sustinutd de asumarea de catre emitator, ca instantd ce initiaza aceasta
relatie, a unei atitudini comprehensive?®, care il privilegiaza pe celilalt.

Comunicarea didactica reprezintd o forma de comunicare in organizatie, fiind prin
excelentd, o comunicare formali. In acest context, putem evidentia conceptul de
comunicare eficientd’ conditiile pe care aceastd forma trebuie si le indeplineasca.
Perspectiva interactonald afirma existenta dublei componente a discursului. Este vorba, pe
de o parte, de dimensiunea informationald, care are ca finalitate diminuarea incertitudinilor
la nivelul factorului receptor. Pe de altd parte, putem vorbi despre existenta unei relatii de
reciprocitate, intrucat orice continut discursiv este constituit avand in vedere un anumit tip
de interlocutor. Didactica traditionald impunea o perspectivd unidirectionald asupra
comunicdrii, consecintd a reducerii acestei forme la o relatie stiintificd intre subiect si
obiect. Paradigma actualda impune reconsiderarea acestei perspective, comunicarea
didactica fiind, in primul rdnd, o comunicare subiect-subiect structurati pe o relatie
pragmaticd, o actiune comunicationald circulara si reflexiva care exclude abordarea strict
instrumentald®. Consideram c¢d din aceastd perspectivd, adecvat este modelul
comunicational de tipul sistemului social care poate fi concretizat In orice situatie in care
existd o relatie intre cei care se realizeazd schimbul de informatii si contexte . Newcomb’
sugereazd un model triunghiular in care véarfurile triunghiului sunt reprezentate de doi
indivizi (A si B) orientati unul citre celalalt dar si ciatre X , obiectul din ambientul
comun:,,modelul presupune cé la orice moment dat sistemul A B X este «stabil» sau in

Ioan Nicola, Tratat de pedagogie scolara, Editura Aramis, Bucuresti, 2002, p. 329.

4 Ibidem.

Dorina Salavastru, Psihologia educatiei, Editura Polirom, Iasi, 2004, p. 191.

Jean- Claude Abric, Psihologia comunicarii, Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 48.

Ion-Ovidiu Panisoara, Comunicarea eficienta, Editura Polirom, Iasi, 2008.

Daniel Bougnoux, in Introducere in stiintele comunicarii, p. 15-16.

NEWCOMB, apud Denis Mcquail, Comunicarea, traducere de Daniela Rusu, Editura Institutul
European, lasi, 1999, p. 37.
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echilibru™'’. Scoala, ca organizatie, este 0 zona de comunicare intensd, luAnd forma unui
spatiu de trecere care-1 scoate pe copil din sfera inocentei primare si-1 pregateste pentru
lumea cireia urmeazi sa i se integreze. In consecinta, cel care isi asuma rolul de manager
eficient al informatiei trebuie sia detind adevarate abilititi sociale ale comunicarii
interpersonale. Cercetarile celei de a doua jumatati a secolului al XX-lea evidentiaza tot
mai puternic dimensiunea interactionald a comunicarii care se organizeaza in jurul
conceptului de comunicare interpersonald. Interactiunea este dependentd atit de context,
cat si de feedback. Contextul este considerat elementul definitoriu in constituirea
specificului actului de comunicare, putind fi evaluat din perspectiva dispunerii spatiale a
locutorilor, a contextului social, cultural si ideologic. Eficienta comunicarii depinde in
mare masura de functionarea ca un sistem circular si de capacitatea de autoreglare. Jean-
Claude Abric' sustine c¢a ,,0 comunicare corecta presupune o flexibilitate a rolurilor, o
interactiune si nu transmitere”. De aici decurge necesitatea caracterului bilateral al
comunicdrii, concretizat si prin retroactiune reciproca. Feedbackul indeplineste mai multe
functii. In primul rand, este vorba despre functia de comprehensiune' a mesajului, vizand
dimensiunea cognitiva, functie care trebuie corelatd cu necesitatea adaptarii mesajului la
particularitatile celor implicati'. Pe langd acestea, putem evidentia si aspectul afectiv,
retroactiunea facilitdnd confortul intrinsec al participantilor la contextual comunicativ.

Elementele definitorii care implinesc astfel sfera semanticd a conceptului de
comunicare didactica sunt: intetionalitatea, interactiunea, caracterul formativ, orientarea
spre atingerea anumitor obiective, caracterul interpersonal si intersubiectiv.

Care sunt termenii contractului de lectura? Specificul mesajului este determinat de
predominarea functiilor referentiald si expresiva, cea din urma fiind reprezentativa pentru
discursul didactic. Vasile Dospinescu'® motiveaza necesitatea acestei modalitati discursive
prin nevoia de a stimula intelegerea, de a dinamiza aderarea spiritului la adevar, de a
conferi o anumitd expresivitate teoriilor expuse. Functia cognitivd este marcatd prin
instituirea unui cod metalingvistic, caracteristic domeniului limba si literatura roméana:
,miscare literara si culturala”, ,,valori spirituale si nationale”, ,.directiei simboliste si
parnasiene”, ,.tematicd nationald si sociald”'” etc. Mesajul discursului didactic trebuie sa
fie clar, corect, expresiv, corespunzdtor normelor limbii literare: ,,Incluzandu-si explicatia
in propriul nume, traditionalismul pretuieste si apara traditia, Inteleasd ca o suma de valori
expuse pericolului alterarii si degradarii”.

2. Cine este emitatorul?
Punand in relatie doi actanti principali intre care se stabileste o relatie asimetrica,

1% Ibidem.

Jean- Claude Abric, Psihologia comunicarii.

2 Ibidem, p. 32.

B Ibidem.

4 Ibidem.

Jean- Claude Abric, Psihologia..., op.cit., p. 32.

Vasile Dospinescu, Semne si cunoastere in discursul diactic, Junimea, lasi, 1998.

Marin lancu si Alis Popa, Limba si literatura romana. Manual pentru clasa a XIl-a, Editura
Corint, Bucuresti, p. 62.
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didacticul poate fi studiat si din perspectiva teoriei comunicarii. Dacd avem in vedere ca
aceastd forma de comunicare-interactiune va fi reflectatd prin discursul scris, va trebui sa
evidentiem care sunt particularititile situatii de comunicare didactica. in primul rand, va
trebui sd precizdm cine este emitidtorul discursului didactic, reflectat in manualele
alternative de limba si literatura romand, clasa a XII-a. Inca din perioada ellenistici se
configureaza principiul conform caruia microcosmicul scolii reflectd macrocosmosul
culturii'®®, si, implicit, al societatii. Din perspectiva sociald, rolul autorului de manual, ca
instantd extratextuald, poate fi asociat cu cel al scribului oriental. Acesta, punandu-si
cunoasterea 1n serviciul administratiei, era, Tnainte de toate, un functionar. Chiar si atunci
cand finalitatea actului sdu era dedicatd unei activititi mai elevate, scribul ramanea, in
primul rdnd, omul care tine socotelile, claseaza arhivele, redacteaza ordinele. Tot astfel si
autorul de manual, subordonandu-si cunostintele, abilitatile si competentele unei anumite
politici educationale, va trebui sa reflecte prin constiturea discursului didactic subordonat
unui anumit domeniu stiintific, transformarile produse in teoria stiintei in general, in
logica, in filosofia limbajului, in lingvistica, in educatia literara, dar si Tn domeniul psiho-
pedagogiei. Enuntarea reflectata in discursul didactic scris, apartindnd manualului de limba
si literatura romana, este investitd cu sens, in primul rand, de Institutia literara, ca expresie
a cadrului social propriu activitatii literare. In al doilea rand, putem si ne raportim la
statutul autorilor, persoane confirmate pedagogic si stiintific. Pozitionarea dominanta a
emitatorului magister este reflexul mai multor operatii. in primul rind, identificarea
numelui acestuia constituie o formd de subordonare a discursului unui spirit superior, a
carui ,,vocatie enuntiativa™'® a fost confirmata de Institutia literard. Manualul este necesar
archeionului® reprezentat de discursul literar, devenind evaluatorul acestui gen discursiv,
in relatie cu care 1si asumad o anumitd atitudine: a comenta, a aprecia, a rezuma, a
combate, a explica. in consecinta, autorul trebuie sa isi asume si rolul de interpret, ,,calitate
care garanteaza ca un anume text trebuie interpretat™'. ,,Explicatia scolara de text si toate
variantele sale se fondeaza pe acest tip de contract hermeneutic”?.

Manualul aparut la Editura Sigma este coordonat de criticul literar Nicolae
Manolescu. Pozitionarea superioard a numelui acestuia in lista autorilor, precum si lipsa
detaliilor metodice si stiintifice referitoare la autorii secunzi George Ardeleanu, Matei
Cerkez, Dumitrita Stoica si loana Triculescu, nu fac decat sd absolutizeze autoritatea celui
dintai. Dacd mai adaugam si prestigiul de care se bucurd in spatiul literaturii referentii
stiintifici prof. univ. dr. Eugen Negrici, Universitatea Bucuresti si prof. dr. Nicolae I.
Nicolae, putem asocia acest sediu al autoritatii cu un corp de seniori ai literelor romanesti,
fapt ce amplifica vocalitatea stiintificd a textului. Manualul aparut la Editura Art Grup
Educational valorifica o strategie similara 1n identificarea numelor autorilor, pozitiondndu-1
superior pe Mircea Martin (coordonator), numele emititorilor subordonati Elisabeta
Lasconi Rosca, Carmen-Ligia Radulescu si Rodica Zane fiind sub semnul anonimatului
din perspectiva referintelor stiintifice si metodice, desi sunt cunoscute, in primul rand, prin

'8 Henri-Irénée Marrou, Istoria educatiei in antichitate, Editura Meridiane, Bucuresti, 1997.

Dominique Maigueneau, Discursul literar, p. 65.

2 Ibidem, p. 105.

2t [bidem, p. 66.

2 Dominique Mainguenau, Discursul literar, p. 73-75.
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performantele didactice la catedrd. Editura Humanitas adoptd un alt criteriu in
nominalizarea autorilor, al caror nume sunt ordonate conform criteriului alfabetic.
Implicitul adoptarii acestui criteriu poate fi relationat cu intentia editorilor de a renunta la
autoritatea consacratd de spatiul academic, in favoarea unei confirmari sociale. Alexandru
Crisan este un important lider de opinie, redactor la ,,Observatorul cultural”, sef al sectiei
Curriculum la Institutul de Stiinte ale Educatiei, profesor asociat de politici educationale la
Universitatile din Bucuresti si Iasi, Presedinte executiv al Centrului Educatia +/ Soros
Open Network. Liviu Papadima este doctor in filologie, decan al Facultatii de Litere,
Universitatea din Bucuresti, avand o bogata activitate desfasuratd in domeniul educational
(profesor expert curricular, autor de lucrari cu profil didactic). loana Parvulescu este
revendicatd deopotrivd de cadrul hermeneutic (critic literar si publicist) si de paratopia
literard (scriitor). Florentina Samihaian este cunoscutd prin activitatea universitara, fiind
titulara unui curs de didactica limbii si literaturii romane. Rodica Zafiu este sefa catedrei
de limba si literatura romand a Facultatii de Litere, Bucuresti, recunoscuta deopotriva si
prin activitataea publicistici pe care o desfasoard in Romdnia literard. Referintele
contingente care au rolul de a contura identitatea autorilor sugereaza ca fiecare este un
specialist si un spirit competitiv in domeniul sau de activitate, criteriul autoritatii
nemaifiind functional in acest context.

Manualul aparut la Editura Corint, coordonat de Sofia Dobra, este individualizat
din perspectiva referintelor profesionale ale autorilor, prin calitdtile didactice, emitatorul
principal fiind doctor, profesor gradul I didactic, pentru ca Monica Halaszi, Dorina Kundor
si Luminita Medesan sa fie profesori gradul I, desfasurandu-si activitatea la nivel liceal.
Aceasta particularitate este accentuata si prin referire la numele referentului stiintific, conf.
univ. dr. Alina Pamfil, cunoscuta in spatiul educational printr-un discurs actual, argumentat
si seducator, axat pe probleme de didactica limbii si literaturii romane.

Manualul aparut la Editura Corint, 2007, este legitimat de numele lui Marin
lancu, ,,profesor doctor, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, scoala Nr. 1
Voluntari. Autor si coautor al unor lucrari de critica si istorie literara, de manuale scolare
pentru clasele V-XII si de auxiliare scolare pentru toate nivelurile de studiu ale limbii si
literaturii romane, in gimnaziu si liceu”. Autorul secund, Alis Popa este ,,profesoard de
limba si literatura romana la Liceul «Nicolae Teclu» din Bucuresti. Doctor in stiinte
filologice din anul 2005, cu lucrarea Inovatii lingvistice in stilul publicistic actual. Coautor
al lucrarilor: Capacitate (teste de limba si literatura romdna), Sigma, 2002; Manual de
limba si literatura romdnd (clasa a XI-a), Petrion, 2002. Ce rol au aceste informatii din
perspectiva lucrdrii pe care o autentificd? Avand in vedere cd manualul trebuie s raspunda
deopotriva unor criterii stiintifice si pedagogice, cei doi autori sunt confirmati de cele doua
spatii ale cunoasterii. Acestia isi asuma un dublu rol. in primul rand, prin asumarea unui
demers interpretativ se inscriu intr-un anumit cadru hermeneutic care garanteaza ca textele
studiate trebuie intelese si, implicit, interpretate. Acest nivel al discursului didactic are
rolul de a conferi hiperprotectie, legitimandu-l. Supunerea la norma actuala se realizeaza
prin apelul la autoritatea unor referenti stiintifici, precum: prof. niv. dr. Al. Hanta,
Facultatea de Litere, Universitatea Bucuresti si profesor gradul I Ilie Burcea, Colegiul
Tehnic ,,Edmond Nicolau”, Bucuresti.

Manualul aparut la Corint si girat de personalitatea lui Eugen Simion este
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autentificat de o hiperprotectie stiintificd, autorul principal fiind identificat
pluridimensional: academician, ,,profesor universitar doctor, directorul Institutului de
Istorie i Teorie Literard , «George Calinescu», Bucuresti, presedintele Fundatiei Nationale
pentru stiintd si Artd a Academiei Roméne; coordonatorul manualului si autorul
Cuvdntului-inainte”. Contributia autorilor secunzi este relationatd cu modul in care fiecare
autor si-a asumat o temd literard, cititorul manualului fiind orientat in identificarea
discursului fiecarui autor in parte. Referentul principal, academician Gabriela Pana-
Dindelegan, profesor universitar la Facultatea de Litere din Bucuresti este un nume de
prestigiu 1n spatiul lingvisticii romanesti.

In ceea ce priveste obiectul limba si literatura romana, asistim astizi la un
reviriment al retoricii, tradus generic prin competenta de comunicare, asociata cu arta de a
vorbi, de a-ti argumenta un punct de vedere. Educarea acestei competente devine o
conditie a constituirii unor discursuri eficace, a antrenarii unor argumente pe care le
reclamd un anumit subiect, consecintd a evaluarii fortei expresive a cuvantului
argumentativ?®. In consecintd, autorii de manual trebuie si fie persoane autentificate
stiintific si pedagogic, detalii precizate, de obicei, prin referintele oferite de pagina de
identificare a cartii. Contractul de lectura dintre emitator si receptor este incheiat, In primul
rand, prin titlul Limba si literatura romdand. Manual pentru clasa a Xll-a. Acesta, ca
macrosemn performativ**, invocd un anumit tip de cititor, fapt evidentiat prin indicatia ,,a
XlI-a”, caracterizat printr-un anumit sistem cognitiv, de reprezentare, definit, de asemenea,
printr-un anumit statut social. Textul lingvistic al manualului de limba si literatura romana
isi intemeiaza planul semantic pe un referent extralingvistic preexistent, literatura
nationala, fiind axat pe transmiterea patrimoniului literar constituit Tn jurul unui canon.
Manualul de clasa a XII-a evalueaza acest canon din perspectiva literaturii secolului al
XX-lea, raportatd la contextul cultural mai larg, avand in vedere organizarea
interdisciplnara a cunostintelor. Astfel, literatura este relationatd cu elemente de cultura,
civilizatie si istorie, caracteristice unei anumite perioade. Analiza comparativd a
discursului reflectat in manualele alternative atesta o relationare diferita cu acest principiu.
Astfel, autorii manualului aparut la Editura Humanitas transformd organizarea
interdisciplinara a informatiilor in conditie fundamentala. Manualul prezintd la final un
tablou sinoptic, in care fenomenul literar este integrat in contextul, mai larg, european.
Acest fapt este evidentiat Insd, si la nivelul discursului contingent. Astfel, planul
interpretativ - corespunzator unitatii Curente culturale, reflectate prin continutul
Traditionalism, este reprezentativ atat pentru dimensiunea performativd a discursivitatii
didactice, cat si pentru legea exhaustivitatii, evidentiata prin organizarea interdisciplinara a
cunostintelor: ,,Scrieti un eseu despre cum vedeti voi creatia culturald romaneasca actuala
in privinta raportarii la alte culturi. Referiti-va la un singur domeniu (muzica, literatura,
arta plastica etc.), care va este mai familiar.” Manualul aparut la Editura Corint, coordonat
de Sofia Dobra, propune la finalul acestei unitati de Invatare un proiect: ,,Lucrati in grupe
de patru-sase elevi. Faceti o prezentare orald a trasaturilor traditionalismului romanesc,
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Philippe Breton, Convinge fara sa manipulezi, Editura Institutul European, Iasi, 2009, p. 69- 98.
P. Valeriu Stanciu, Paratextul — poetica discursului liminar in comunicarea artistica, Editura
,,universitatii ,,Al. I. Cuza”, Tasi, 2006, p. 32.
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urmarind: a) definirea conceptului; b) descrierea teoretica a orientdrilor traditionaliste; c)
infatisarea creatiilor literare traditionaliste; d) folosirea de material iconografic din
revistele traditionaliste.” Spre deosebire de aspectele evidentiate, discursul reflectat in
manualele aparute la Corint ( coordonatori: Eugen Simion, pe de o parte, si Marin lancu,
pe de alta parte), Art Grup Editorial (coordonator: Mircea Martin) privilegiaza organizarea
logica, axata pe coerenta discursului, si organizarea lineard, reflectatd, mai ales, prin
relationarea traditionalismului cu modernismul. Acest fapt se evidentiaza atat la nivelul
planului teoretic (titlul ,,Absolutizarea autohtonismului — Traditionalism versus
modernism™? este reprezentativ), cét si la nivelul planului interpretativ: ,,Realizati un eseu
nestructurat, de 2-3 pagini, in care sd reflectati interferenta celor doua directii,
traditionalism si modernism, in poezia Aci sosi pe vremuri, de Ton Pillat.”*

3. Cui i se adreseaza?

Generic, receptorii acestui tip de discurs sunt adolescenti pasionati de speculatii
teoretice, dornici sa-si afiseze potentialul intelectual pentru a se autoverifica si a primi
confirmari. Aceste particularititi au fost foarte nuantat surprinse in Romanul
adolescentului miop, de catre Mircea Eliade, al carui personaj principal traieste frenetic
dimensiunea intemeietoare a unei vérste, care devine conditie a asumarii unui destin
individual. Din perspectiva pedagogicd, ,,personajul-emititor”™?’ al discursului didactic
trebuie sd incheie un real parteneriat cognitiv’®, tradus, mai ales, prin constituirea unor
demersuri coerente, stimulative, dezvoltate, in principal, pe axa pragmatica. ,,Respectul
pentru cel care se formeaza se traduce prin gasirea oportunitdtilor care sa-l stimuleze si
sd-i mentind treaza forta mintii”™®. Cel care este responsabil de initierea acestui joc trebuie
sd stie cd are o mare responsabilitate. Profesorul trebuie sa isi aleagd instrumentul de lucru
la clasa in functie de particularititile receptorului. In consecintd, ne intrebam ce tip de
receptor promoveaza discursul didactic reflectat in manualul de limba si literatura romana
de clasa a XII-a. Am putea vorbi de doud categorii de cititori instituiti de discursul didactic
reflectat iIn manualele alternative de limba si literatura romand. Oferta educationala
concretizatd in manualul de la Editura Humanitas este reprezentativd pentru ceea ce
studiile actuale, axate pe pedagogia comunicarii, numesc comunicare eficienta®. Discursul
performativ care concureazd planul informativ demonstreazd cd in instituirea unei
comuniciri eficiente, este foarte important receptorul. in primul rind, mesajul este adaptat
particularititilor de varsti. In al doilea rand, legea exhaustivititii, reflectati prin
organizarea logicd si lineard a cunostintelor, este bine evidentiata. In consecinti, receptorul
acestui discurs trebuie sd Tmbine dinamic mai multe forme de ascultare. Pe langa

Eugen Simion (coordonator), Limba §i literatura romdand. Manual pentru clasa a XII-a, Editura
Corint, Bucuresti, p. 53.

Mircea Martin (coordonator), Limba si literatura romdand. Manual pentru clasa a XIl-a, Editura
Art Grup Editorial, p. 68.

Andrei Cosmovici si Luminita lacob, Psihologie scolard, Editura Polirom, lasi, 2008, p. 62.

B Ibidem, p. 52.

¥ [bidem.

% Jon-Ovidiu Panisoara, Comunicarea eficientd.
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ascultarea pentru aflarea de informatii’’, recurentd comunicarii didactice traditionale si
concretizatd, mai ales, la nivelul planului teoretic, discursul evidentiat In acest manual
orchestreaza deopotriva ascultarea critica’ (evidentiata in contexte precum ,,Explicati, de
pilda, de ce argumentul etimologic adus in discutie referitor la «orientarea» justa fata de
«Orient» nu poate fi valid™) si ascultarea reflexiva™, fundamentatd pe dimensiunea
formativa a acestui tip de discurs: ,,Cum considerati propovaduirea unei asemenea dogme
in domeniul creatiei? Exprimati-va parerea in scris, avand in vedere comentariul reprodus
mai jos si cantirind voi ingivd contraargumentele prezentate®. In consecinti, cititorul
trebuie si imbine mai multe tipuri de reactii. In afara reactiei instrumentale®, traduse
printr-o motivatie extrinseca, prin raportare la recompensa si coercitie, sau prin motivatie
intrinsecd, in cazul in care informatiile satisfac anumite cadutéri interioare, putem vorbi,
deopotriva, despre o reactie expresiv valorica’, evidentiatd printr-o cerintd de tipul
,»Scrieti un eseu despre cum vedeti voi creatia culturald romaneascd actuald in privinta
raportarii la alte culturi.”® In acest context, putem vorbi si despre necesitatea adoptarii
unei reactii cognitive®, raportata la ,,nevoia de a intelege evenimentele care ne afecteaza
viata §i de a avea un cadru de referinta coerent §i stabil pentru a ne organiza
experienta™. Daca avem in vedere categoriile de cititori teoretizate de Dominique
Maingueneau in lucrarea Pragmatica pentru discursul literar, acest tip de discurs
promoveazd deopotriva un cititor cooperativ’', dirijat in identificarea implicitului, fapt
evidentiat, mai ales, la nivelul planului lingvistic, care vizeaza intelegerea si interpretarea
enunuturilor revendicate de Institutia literara si un cititor instituit care ,trimite la persoana
pe care o implica insasi enuntarea textului prin apartenenta acestuia la un anumit gen sau,
intr-o perspectiva mai larga, prin folosirea anumitor registre”*. Manualele se diferentiaza,
in primul rand, avand in vedere modul in care sunt evidentiate criteriile de structurare a
continuturilor. Raportdndu-ne la criteriul actional, am putea spune ca discursul didactic
reflectat in manualul Humanitas este polemic in relatie cu cel al manualului aparut la
Editura Corint, patronat de Fugen Simion. Daca ne raportam stricto sensu la continutul
Traditionalism, asupra caruia ne-am propus sa aplicim aspectele teoretice evidentiate,
discursul manualului Corint se adreseaza unui cititor care practica o lectura doar pentru
aflarea de informatii, latura formativa si motivationald nefiind explicitatd. In consecinta,
reactia la tema, va fi, in primul rdnd, de ordin cognitiv, axatd pe nevoia de a conferi o
anumita coerentd informatiilor dobandite. Sunt evidentiate, la nivelul discursului literar,

3U Ibidem, p. 52.

2 Ibidem.

3 Alexandru Crisan et al., Limba si literatura romdnd. Manual pentru clasa a XIl-a, Editura
Humanitas, p. 77.

Ion-Ovidiu Panisoara, Comunicarea eficienta, p. 52.

Alexandru Crisan ef al., Limba §i literatura romanda. Manual pentru clasa a XII-a, p. 76.
Ion-Ovidiu Panisoara, op. cit., p. 53.

37 Ibidem.

3 Alexandru Crisan et al., Limba si literatura romdnd. Manual pentru clasa a Xll-a, p. 77.
Ion-Ovidiu Panisoara, Comunicarea eficientd, p. 53.

4 Ibidem.

* Dominique Maingueneau, Pragmaticd pentru discursul literar, p. 51.

2 Ibidem, p. 49.
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planurile care marcheaza perspectiva obiectiva a emitatorului, reactia personalizata la tema
a receptorului fiind absentd. Subtitlul Absolutizarea autohtonismului—Traditionalism
versus modernism constituie un reflex al organizarii lineare, prin care cunostintele insusite
anterior sunt relationate cu cele noi.

4. Care sunt particularitatile mesajului?

Generic, mesajul este forma cea mai potriviti pe care emitiatorul o da
ideilor. ,,Structura lingvisticd a unui mesaj depinde, inainte de toate, de functia
predominant@™®. Comunicarea didactici este constituitd dintr-o dubld componenta,
informativa si relationald*. Din perspectiva relatiei stiintifice subiect-obiect, predominanta
este functia referentiald, axatd pe aspectul despre care se vorbeste, literatura. Din
perspectiva relatiei pragmatice subiect-subiect, structura mesajelor caracteristice acestui
gen discursiv este dominata de functiile conativa si faticd. Continutul mesajului discursului
didactic reflectat in manualele alternative este structurat in functie de mai multe criterii. in
primul rand, trebuie sd ne raportam la criteriul logico-stiintific, evidentiat prin organizarea
logica, relationatd atdt cu domeniul limba si literatura romand, cat si cu cel al psiho-
pedagogiei. Organizarea lineara a cunostintelor afirmd caracterul nonarbitrar al
cunoasterii, anumite cunostinte devenind preconditii pentru asimilarea altora. De exemplu,
la disciplina limba si literatura romana, intelegerea modernismului lovinescian nu este
posibild fara cunostintele declarative referitoare la traditionalism, intrucat ,,curentele
moderniste se constituie ca tendinte novatoare, opuse traditionalismului si dogmelor™®.
Pentru a evita rigiditatea si lipsa de creativitate a organizarii lineare, este recomandat ca
din perspectiva cognitivista, sd facem apel la relatiile semantice §i propozitionale sau la
scenariile cognitive. Organizarea geneticd vizeaza dezvoltarea continutului oricarei
discipline pe principiul diacronic. Acest fapt se reflectd In noua perspectivd asupra
continuturilor curiculare de clasa a XI-a si a XII-a. Fenomenul literar romanesc este descris
pe axa cronologica a evolutiei, insa nu este ignorata contextualizarea europeana a literaturii
nationale, reflectata atat prin relatia de opozitie, cat si prin relatiile de contiguitate si de
diferentiere. Criteriul psiho-pedagogic presupune accesibilizarea cunostintelor in functie
de sistemul cognitiv al celor care sunt subiectii invatarii. Transpunerea acestui deziderat in
manuale presupune efectuarea a doud demersuri. Pe de o parte, este vorba despre
selectarea, operationalizarea §i esalonarea cunostintelor in structuri §i sisteme de
cunostinte, descriind sirul operatiilor si al actiunilor care sunt strict necesare asimilarii
informatiilor, iar, pe de altd parte, de transpunerea cunostintelor in termeni de actiuni,
operatii, conduite masurabile, astfel incat elevul sda nu fie pus In postura de a memora
cantitati de informatii, ci de a solutiona probleme*. Cum se reflectd aceste demersuri in
manualele alternative de limba si literatura romana de clasa a XII-a? Prin raportare la
criteriile enumerate, putem evidentia doua tipuri de relationare, unul prin coordonare, altul
prin adoptarea unui mimetism mecanic, avand in vedere prima parte a dezideratului.

# Roman Jakobson, Essais de linguistique générale, Paris, 1963, p. 214.

Dorina Salavastru, Psihologia educatiei, p. 190.

Alexandru Crisan, Liviu Papadima, loana Parvulescu, Florentina Samihdian, Rodica Zafiu,
Limba si literatura romdnd, Manual pentru clasa a XII-a, p. 64.
% Cf. Miron Ionescu, loan Radu, Didactica moderna, Editura Dacia, Cluj, 2001, p. 121.
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Continuturile concretizate In manualele de la Humanitas si Corint (coordonator, Sofia
Dobra) reflecta aceste cerinte, construind parcursuri teoretice deductive, organizate pe axa
sensurile termenului traditionalism-orientarile traditionaliste de la inceputul secolului al
XX-lea-orientarile traditionaliste din perioada interbelica. Aceste discursuri reflectd si
operatiile care sunt necesare acumuldrii informatiilor traduse prin intermediul unor cerinte
care vizeaza intelegerea textului: ,,Precizati care sunt punctele importante aduse in discutie
in articolul Sensul traditiei”; ,,Care este, pe scurt, doctrina gandirismului, prezentatd in
acest articol?”¥etc. In aceste manuale, cunostintele sunt operationalizate, elevul fiind pus
in situatia de a oferi o serie de solutii la provocéarile semantice ale textului: ,,Explicati
valoarea miticd si anistorica a satului romanesc, in viziunea lui Lucian Blaga, interpretdnd
fragmentul de mai jos.”; ,,Gasiti argumente pro sau contra incadrarii versurilor de mai jos
in gandirism™®. Discursurile reflectate in celelalte manuale par a-si subordona intentia
prezentarii, expunerii informatiilor; dimensiunea actionald, evidentiatd prin esalonarea
unor itemi axati pe intentia de a solutiona anumite probleme nu este evidentiata.

5. Influenta exercitata de canal asupra comunicarii didactice
Lipsa feedbackului direct, in comunicarea scrisa, il responsabilizeaza pe emitator,
care trebuie sa construiasca un mesaj accesibil si usor de decodat, beneficiind totodata de
avantajul stabilitatii. Scrierea este rezultatul unei efort reflexiv superior, fapt motivat dintr-
o dubla perspectiva: codul manifestd fidelitate fatd de varianta ingrijita a limbii literare, iar
activitatea verbala privilegiaza transmiterea unor sensuri referentiale in defavoarea
interrelationarii. In relatie cu textul scris, receptorul , trebuie si practice o lecturd
personalizatd™. Caracteristica fundamentald a scrierii in discursul didactic reflectat in
manual este ca lectorul coincide cu cititorul pe care 1-a avut in vedere autorul, reflex al
impartdsirii unor cicumstante comune. Asa cum afirmd si Dominique Maingueneau®
tiparirea accentueazd efectele scrierii, spatialitatea permitdnd asocierea unor elemente
paratextuale sau a unor fotografii, scheme etc.
Titlul Limba i literatura romanda. Manual pentru clasa a XII-a impune dintru inceput
o perspectiva de lectura, prin actualizarea unui cod didactic. Din perspectiva elementelor
actualizate dupa el, titlul are o dubla valoare: cataforica’, legitimand textul, si de releu,
instituind termenii contractului de lecturd, caracteristic acestui tip de discurs. Pe langa
numele autorilor, investit, de asemenea, cu valoare contractuala si titlu, putem identifica in
cazul a doud manuale, cel aparut la Editura Corint, sub ingrijirea lui Eugen Simion, si cel
tiparit la Editura Humanitas, existenta prefetelor cu rol de releu. Acestea constituie spatiul
in care textul 1si negociazd contractul de lectura, iar emitatorii isi reconfirma
responsabilitatea fatd de text. Manualul de la Humanitas este insotit de un Cuvdnt-inainte
prezentat sub forma epistolard, fapt ce accentueazd dimensiunea performativa. Formula de
adresare se inscrie in conventionalitatea acestui gen discursiv, ,,Dragi elevi” evidentiind
destinatarul direct al discursului, desi universul lingvistic si expresiv din care textul este

47 Ibidem, pp. 75-76.

8 Sofia Dobra (coordonator), Limba si literatura romdnd, Manual pentru clasa a XII-a, p. 38.
Dominique Maingueneau, Analiza textelor de comunicare, p. 96.

Dominique Maingueneau, Analiza textelor de comunicare, p. 96.

P. Valeriu Stanciu, Paratextul — poetica discursului liminar in comunicarea artistica, p. 197.
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constituit trimite uneori catre un cititor specializat. Termeni precum ,,viziune integratoare”,
,tehnicilor de studiu”, ,,competentele argumentative”, ,,demersul didactic”, ,,gandirii
autonome” trddeazd o astfel de intentie. Asumarea scrisorii ca formd de comunicare
sugereazd ca adresantul direct devine subiectul unui gest intentional din partea
emitatorului. La nivelul comunicarii contingente, situatia de comunicare poate fi descrisa
prin urmatorii termeni: un emitator specializat transmite unui cititor pe cale de a se
specializa un mesaj, cu scopul de a-l1 convinge de importanta instrumentului de lucru.
Autorii influenteaza, in primul rind, contextul expresiv al identitatilor actorilor”, prin care
li se reaminteste receptorilor cd au ,,in fatd un an important” din viata lor, ,,care se va
incheia cu examenul de bacalaureat”. Folosirea persoanei I plural constituie o strategie
persuasiva prin care se sugereaza ca emitatorul §i receptorul apartin aceluiasi univers
existential: ,,Ne bucuram ca vd putem fi alaturi.” Dimensiunea argumentativa este
evidentiatd atat la nivelul strategiilor globale™, cét si la nivelul strategiilor punctuale.
Explicatia constituie strategia predominantd, concretizatd prin explicatii cauzale (De ce
X?), ,,..putem sd va oferim, prin manualul nostru, un sprijin in pregétirea cit mai
temeinicd”.; explicatii teleologice (Pentru ce/in vederea a ce/ce se urmareste in cazul
X?), ,,...prin care am urmdrit sd construim un parcurs didactic coerent, util si atractiv’;
explicatii normative, ,,Manualul de clasa a XII-a este conceput conform programei” sau
explicatii prin mecanism (Cum are loc X?), ,,sd va ofere, prin dezbateri si sistematizari, o
viziune integratoare asupra literaturii... s3 va formeze prin abordarea din perspective
multiple a unui numar restrans de texte, deprinderea tehnicilor de studiu”, ,,manualul va
propune sapte studii de caz”, ,,fiecare capitol se incheie cu un test de evaluare, pentru a va
da seama in ce masurd ati dobandit competentele”. La nivelul strategiilor punctuale,
afirmatiile poartd marca expresivitatii spontane: ,,parcurs didactic coerent, util si
atractiv”, ,,0 viziune integratoare asupra literaturii”, ,,va oferim motivatii pentru a deveni
cititorii competenti de maine”, importante pentru bagajul procedeelor metaforice. Formula
de incheiere este asociatd cu impersonalul ,,Autorii” care din perspectiva performativa
sugereaza spiritul de echipa ce caracterizeaza planul emitatorului, care se doreste a fi
imprimat si la nivelul receptorului: ,,demersul didactic este...interactiv §i stimulativ,
orientat catre incurajarea gdndirii autonome”.

Cuvantul-inainte ce insoteste discursul manualului aparut la Editura Corint se
pozitioneaza antagonic in relatie cu cel pe care l-am analizat anterior. Subtitlul Identitatea
culturii romdne privilegiaza, din perspectiva sensului, dimensiunea informativa,
pozitionand discursul in relatie cu un cititor interesat de a acumula un set de cunostinte,
indiferent la aspectul formativ si motivational. Incipitul ia forma unei explicatii normative
formulate prin valorificarea resorturilor expresive ale limbajului care sintetizeaza totodata
scopul discursului: ,,Infatisaim aici, in stil zbor de pasdre, peisajul literaturii romane,
incepand cu limba si incheind cu scrierile memorialistice aparute dupa decembrie 1989.”
Emitatorul se axeaza in prima parte pe definirea genealogicd a literaturii, introducand

2 Alex Mucchielli et al., Teoria proceselor de comunicare, traducere de Livia lacob, Editura

Institutul European, Iasi, 2006, p. 25- 26.

Florin-Teodor Olariu, Dimensiunea ludica a limbajului, Rezumatul tezei de doctorat, 20006, p.
21, apud Luminita Hoarta-Carausu, Teorii §i practici ale comunicarii, Editura Cermi, lasi, 2008,
p. 376.
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aceastd intentie prin intermediul unei interogatii retorice: ,,Care ar fi elementele ei
specifice?...In aceste conditii, ce ar defini literatura romani?” Articolul-programatic
continua cu enumerarea celor doisprezece repere ce consacra traseul evolutiv al literaturii
romane: 1., Literatura romana este... o literaturd romanica”; 2. ,,Latinitatii ei structurale i
se adauga...ortodoxia”; 3. ,,Literatura romana a avut in faza ei de formare §i are inca in
epoca modernd o capacitate enorma de a asimila, de a primi mai multe «ispite»; 4.
,,Obsesia, totusi, a unitatii spirituale, centratd — cum am precizat — pe ideea latinitatii, este
esntiald”; 5.,,Literatura roménd a participat, ca toate literaturile de altfel, la pregatirea
unitatii statale.”’; 6. ,Literatura romana este, inainte de orice, o literaturd de poeti.”;
7.,,Literatura romand nu este tanara, este dimpotriva, observa acelasi George Cilinescu, o
literatura batrana prin vechimea literaturii orale”; 8., Literatura romana cuprinde o bogata
creatie populard, care s-a prelungit pand spre zorii modernitdtii”; 9.,,Obsedata de
vechimea, unitatea si de continuitatea ei istorica, literatura romana are, totusi, un spirit
adamic...”; 10.,,Doud complexe agitd literatura romana: a) complexul bazat pe ideea ca o
deschidere prea mare ar duce la pierderea identitdtii spirituale si b) complexul citat mai
inainte: teama de a nu rdmane izolati...”; 11.,,Literatura roménd este pusd si se pune
singurd in cauza mereu, se culpabilizeaza”; 12..,In fine, literatura romand, in masura in
care este receptiva, deschisa, este si o literatura flexibild, donatoare”. Am reprodus aceste
premise care sunt dezvoltate in fiecare paragraf, pentru a evidentia recurenta argumentului
entimematic, forma prescurtatdi de silogism™, axat pe ceea ce se afli sub semnul
discutabilului si pe aspecte pe care receptorul trebuie sa le retind cu usurintd.
Concluzionand, trebuie sa spunem ca un astfel de argument nu evidentiaza receptorul,
decét la nivelul strategiilor de influentare punctuale (interogatii retorice, limbaj metaforic,
slogan), distanta dintre universul lingvistic si expresiv al emitatorului si cel al receptorului
fiind bine delimitata.
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Combinatorii de analizoare sintactice:
instrumente ale lingvistilor pentru invitarea asistata de calculator a limbilor
straine

Abstract

A set of parser combinators implemented in the very high-level functional language
Haskell is actually a way of programming linguistic exercises on a computer since they
enable us to create modular syntax checkers and interpreters. Such programs represent a
welcome addition to the manual of a written language, making it interactive in a different
way. The tools / technical aspects have been displayed in the book Practica Interpretarii
Monadice | The Practice of Monadic Interpretation. Further debatable and similar topics
are also approached.

Key-words: computer aided teaching, monadic parsing in Haskell.

Preliminarii

Obiective: Realizarea de produse software lingvistice prin construirea de parsere
adaptabile, modulare.

Activitate: Implementarea tipicd a unui exercitiu dintr-un manual de limba strdina, care
datorita proprietatilor de adaptabilitate ale parserelor modulare, permite extinderea sa.
Rezultate anterioare: Am implementat un analizor sintactic modular, adaptabil, destinat sa
asiste la obtinerea competentei de a formula fraze (de un tip dat) intr-o limba straina.
Ipoteza de lucru: Un set de combinatori de parsere implementat in limbajul functional
Haskell (din categoria VHLL, “very high level language”) se poate folosi pentru
implementarea de exercitii din domeniul lingvisticii, Intrucat combinatorii de parsere
permit crearea de verificatoare modulare de sintaxa.

Suport tehnic pentru implementare: Toate componentele software necesare sunt
continute Intr-un software gratuit si de domeniu public, numit The Haskell Platform.

1.2.1 Introducere

Principalele etape ale proiectului sunt urmatoarele:
Pasul I: Prezentarea unei metodologii (care sda fie, de asemenea, utilizabilda de catre
lingvisti) pentru transformarea regulilor unei gramatici intr-un program scris in Haskell.
Pasul al II-lea: Formarea unei echipe compuse din lingvisti si programatori in Haskell, cu
scopul de a crea produse destinate pietei de instrumente lingvistice si in special pietei de
manuale electronice interactive.
Pasul al Ill-lea: Crearea unui corpus de reguli gramaticale implementate prin combinatori
de parsere, acesta fiind un scop pe termen lung.
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1.2.2 Scopul pe termen lung

Ne propunem sd ajungem in posesia unui corpus de reguli care sd reprezinte un
intreg limbaj natural, descris cu ajutorul unei colectii de combinatori de parsere. O etapa
intermediara este descrierea unei limbi strdine la nivelul unui manual introductiv al acestei
limbi si producerea unui manual electronic bazat pe aceasta tehnologie. O colectie de
reguli gramaticale exprimate prin combinatori de parsere provenite de la mai multe
exercitii din acest prim manual se transforma intr-o gramaticd de mari dimensiuni,
deoarece combinatorii de persere sunt modulari si adaptabili. Practic, ei se conformeaza
ideii de proiect sofiware adaptabil, asa cum este el prezentat in [Arm 01].

12.3 Situatia in prezent

Cu unele exceptii, lingvistii/ filologii nu sunt familiarizati cu declaratiile
(descrierile) arborilor sintactici in limbajul de programare Haskell. Lingvistii nu sunt, in
general, familiarizati cu folosirea combinatorilor de parsere. Dar au doud competente
foarte importante: cunoasterea arborilor sintactici §i cunoasterea gramaticilor.

1.2.4 Dezvoltarea domeniului pina in prezent

Limbajul Haskell este el insusi un limbaj oferit in domeniul public, cu o licenta de
tip BSD' si este free-software. In plus, este disponibil pe toate sistemele de operare
majoritare de pe piatd: Windows ™, Linux ™ | Solaris ™, pentru Mac OS produs de Apple
si, de asemenea, pentru o serie - in crestere - de dispozitive mobile.

Combinatorii de parsere scrisi iIn Haskell au fost folositi de o serie de autori,
incepand cu Graham Hutton si Erik Meijer [Hut 96], [Hut 98 ]. In ultimul deceniu, au
aparut o serie de alte biblioteci, inclusiv biblioteca de combinatori de parsere cu functii de
semnalizare a erorilor, Parsec, realizatd de Daan Leijen [Lei-01]. Odatd cu lansarea
Haskell Platform SDK 1n anul 2009, putem gasi in bibliotecile acesteia toate componentele
necesare proiectului nostru, inclusiv o versiune a bibliotecii Parsec. La randul lor, arborii
sintactici sunt imediat implementabili in Haskell, deoarece limbajul oferd un instrument
specific pentru declararea lor: declaratia data. lar parserele modulare sunt componente
software simple si bine documentate de autorii bibliotecilor respective. Structura algebrica
pe care se bazeazd combinarea perserelor este monada parserelor — concept din teoria
categoriilor —, dar lingvistii nu au nevoie sd cunoascd neaparat aceste detalii: do notatia din
Haskell face ca folosirea monadei parserelor si fie transparentd pentru utilizator, iar
modulul Monad poate fi importat (inclus) in programe, fiind livrat ca o biblioteca de sine
stdtdtoare.

Remarcam si existenta unor idei preconcepute, precum aceea ca existd o unica
gramatica a unui limbaj. Aceasta este o idee falsd, lucru confirmat de teoria limbajelor
formale. Dimpotriva, ideea cad limbajul natural evolueaza prin addugarea unor noi situatii
de comunicare se dovedeste corectd. Construirea modulard a analizorului sintactic din
combinatori de parsere se conformeaza acestei idei.

1.2.5 Arborele sintactic (asa cum a fost el realizat pentru un exercitiu de manual)

' Licenta BSD permite includerea sofiware-ului public in programe private, inclusiv comerciale.
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Pentru o prima implementare, am ales un exercitiu dintr-un cunoscut (in Romania)
manual de limba japoneza, [Hon-91]. Pentru a face implementarea, se declara mai intai
tipul arborilor sintactici. Acest lucru este imediat, deoarece neterminalii gramaticii se
transcriu 1n constructorii de date ai declaratiei de arbore data din Haskell.

data Arb = Propozitie Arb Arb
| Adjdem String
| Subst String
| Adj String
| Subiect Arb Arb
| PredicatN Arb Arb
| VerbCopulativ String
deriving Show

Fiecare exercitiu din manual va avea propriul sau tip de date, corespunzator arborelui sau
sintactic. Se poate obtine nsa si un tip comun tuturor exercitiilor, declarand impreuna toate
variantele din instructiunile data.

Avantaje: Comparat cu programul scris in limbajul C — un limbaj de nivel mediu — cu
ajutorul pointerilor si structurilor, declaratia (descrierea) de arbore sintactic in Haskell
este, dupa cum se vede, mult mai simpld, mai scurtd. Lucru explicabil, Haskell fiind un
VHLL (“very high level language”).

1.2.6 Aspecte privind ordinea cuvintelor in limba japoneza

Spre deosebire de limba romand, limba japoneza foloseste, de reguld, ordinea SOV
(subiect, complement, verb). Combinatorii de parsere pot implementa rapid orice ordine.
combinatorii de parsere pot implementa orice ordine a partilor de propozitie. De exemplu,
dacd in limba vizata, propozitiile respectd ordinea SOV, regula gramaticala se va scrie ca
mai jos:

-- <sentence> -> <subject> <object> <verb>
[ar analizorul sintactic monadic modular se scrie imediat in do-notatie’,sub forma:

sentence =
do { x <- subject ;
y <- object ;
z <-verb ;
return (Sentence X y z )

H

* Do-notatia este o scriere a secventelor de operatii in Haskell, care se transforma automat,

transparent pentru utilizator, in apeluri de functii. Ca scriere, seamand cu limbajul C, familiar
multor programatori.
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In acest exemplu, am implementat SOV, ordinea din limba japonezi. Celelalte cazuri se
implementeazd prin simpla permutare a neterminalilor, respectiv. a randurilor
corespunzatoare din program.

Observatie: aga cum este scris codul sursa de mai sus, parserul modular sentence este scris
cu intentia de a se folosi un tip de arbore (sintactic) continind un constructor de date’
numit Sentence in locul unuia numit Propozitie, care apare intr-unul din paragrafele
anterioare.

1.2.7 Primele exercitii utilizeaza o sintaxa simpla
Am constatat cd primele exercitii din manual utilizeaza, la randul, lor o sintaxa
simpla si pot avea ocazional nevoie de reguli mai simple decat cea de mai sus.

-- <sentence> -> <subject> <verb>
Corespunzator regulii, analizorul sintactic modular este mai simplu:

sentence =
do { x <- subject ;
z <- verb ;
return (Sentence x z )

}

Exemplul de mai sus corespunde ordinii SOV, dar din care complementele (Objects)
lipsesc.

1.2.8 O gramatica utilizata intr-unul din exercitiile incluse in [Hon 91 |

Unul dintre modelele de exercitii comune manualelor de limbi straine este cel numit
in limba engleza “filling the blancks” sau ‘“create sentences according to the model”
(“completati spatiile libere sau formulati propozitii dupa model”.) Avand in vedere
gramatica limbajului natural, un lingvist sau un cunoscator de limbaje formale poate indica
usor subsetul de reguli gramaticale cerute de un anumit exercitiu. Un asemenea set de
reguli, creat pentru un exercitiu din lectia a doua, din manualul de limba japoneza [Hon 91]
(ex. B, punctul a, p. 8), este dat in continuare:

-- <subst> ->"ie" | "kiku" | "hon" | "koe"

-- <adj> ->"ookii" | "chiisai" | "omoshiroi" | "tsumaranai"
-- <adjdem> ->"kono" | "sono" | "ano"

-- <subiect> -> <adjdem> <subst> "wa"

-- <predicat> -> <adj> <vbcopulativ>

> Constructorul de date este numele primului cuvant de dupd “/” sau “=" din declaratia arborelui

sintactic. V. exemplele precedente (1.2.5).
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-- <vbcopulativ> ->"desu" | "dewa arimasen"
-- <propozitie> -> <subiect> <predicat>

1.2.9 Implementarea exemplului

Regulile gramaticale de mai sus sunt, in cele ce urmeaza, transformate in program
Haskell, folosind combinatori de parsere (printre care symbol — care transforma un string
in parserul care asteapta si accepta acel string), combinatori proveniti din biblioteca
Parselib. Alte biblioteci pot fi, de asemenea, folosite (ex: Parsec prezentatd in [Lei 01 ]) .

-- <subst> ->"ie" | "kiku" | "hon" | "koe"
subst =do { symbol "ie" ;
return (Subst "ie") ;

}

+++
do { symbol "kiku" ;
return (Subst "kiku") ;

}

++
do { symbol "hon" ;
return (Subst "hon") ;
h
e
do { symbol "koe" ;
return (Subst "koe") ;

}

-- <adj> ->"ookii" | "chiisai" | "omoshiroi" | "tsumaranai"
adj =do { symbol "ookii" ;
return (Adj "ookii") ;
H
4+
do { symbol "chiisai" ;
return (Adj "chiisai") ;
}
+++
do { symbol "omoshiroi" ;
return (Adj "omoshiroi") ;

}

+++
do { symbol "tsumaranai" ;
return (Adj "tsumaranai") ;

}

-- <adjdem> -> "kono" | "sono" | "ano"
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adjdem = do { symbol "kono" ;
return (Adjdem "kono") ;

}

+++
do { symbol "sono" ;
return (Adjdem "sono") ;

}

+++
do { symbol "ano" ;
return (Adjdem "ano") ;

}

-- <subiect> -> <adjdem> <subst> "wa"
subiect = do { a <- adjdem ;

s <- subst ;

symbol "wa" ;

return (Subiect a s) }

-- <predicat> -> <adj> <vbcopulativ>
predicat = do { a <- adj;

vbc <- vbeopulativ;

return (PredicatN a vbc); }

-- <vbcopulativ> -> "desu" | "dewa arimasen"
vbcopulativ = do { symbol "desu" ;
return (VerbCopulativ "desu"); }

ot
do { symbol "dewa" ;
symbol "arimasen";
return (VerbCopulativ "desu"); }

-- <propozitie> -> <subiect> <predicat>
propozitie =
do { x <- subiect ;
y <- predicat ;
return (Propozitiexy) }
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lab@localhost:—/Desktop/compiler/LOGOS-ARA-2010 (=) [=)]=)
File Edit View Terminal Help

[lab@localhost LOGOS-ARA-2018]% ./JIP6A2 [~]
"Simple Parser in Haskell. Grupul LOGOS,Bacau"

"4-5/mar/2010 -- Codename: BA2"

"Exercitiu din Curs de Limba Japoneza"

"Angela Hondru , Ed Sirius Bucuresti, 1991"

"Lectia 2 pg & - IV Exercitii B (a)"

"Exercitiu:"

"Formulati propozitii dupa model folosind termenii indicati."
"Analizati sintactic propozitia formata."

"kono 1ie wa ookii desu "
"sono kiku chiisai "
"ano hon tsumaranai "
" koe omoshiroi "

kono hon wa omoshiroi desu

"Raspuns corect. Analiza sintactica terminata cu succes. "
[(Propozitie (Subiect (Adjdem "kono") (Subst "hon")) (Predicatn
(Adj "omoshiropi") (VerbCopulativ "desu")),"")] IEI

[lab@localhost LOGOS-ARA-2018]% |:|

Fig. 1. Un exercitiu de manual, implementat ca parser modular adaptabil

Dupa rescrierea regulilor gramaticale in Haskell (utilizdnd do-notatia si combinatorii de
parsere) si dupd compilare, codul obiect obtinut este /ink-editat Tmpreunda cu restul
bibliotecii de combinatori de parsere. in final, rezulti un program executabil binar. Am
folosit compilatorul GHC, asa cum se vede In imaginea urmatoare.

1.2.10 Programul principal
Programul principal are urmétorul cod sursa:

module Main where

import Prelude hiding (read)
import Monad

import Data.Char

-- Portions from "Practica interpretarii monadice"

-- Dan Popa, MatrixRom, 2009
-- Parser combinators : Graham Hutton and Erik Meijer

main ::10()
main =
do { print "Simple Parser in Haskell. Grupul LOGOS, Bacau" ;
print "4-5/mar/2010 -- Codename: 6A2" ;

print "Exercitiu din Curs de Limba Japoneza";

print "Angela Hondru, Ed Sirius Bucuresti, 1991" ;

print "Lectia 2 pg 8 - IV Exercitii B (a)" ;

print " ";

print "Exercitiu:" ;

print "Formulati propozitii dupa model folosind termenii indicati." ;
print "Analizati sintactic propozitia formata.";

print " ";
print "kono ie wa ookii desu";
print "sono kiku chiisai "
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print "ano hon tsumaranai ";
print " koe omoshiroi " ;
raspuns <- getLine ;
let rezultat = parse propozitie raspuns in
if (null rezultat)
then do { print "Raspuns incorect in raport cu cerintele." ; return (); }
else do { print "Raspuns corect. Analiza sintactica terminata cu succes. " ;

print rezultat ;
putStrLn "----";
return ()
3
return ()

H

La rularea sa, dupa faza de analiza sintactica, programul ofera:

a. reprezentarea arborelui sintactic al textului (propozitiei) dat(e) ca raspuns (in cazul in
care acest text trece integral de analiza sintacticd)

sau

b. lista vida (cu semnificatia de raspuns incorect), in caz contrar.

1.2.11 Continuari posibile
Avem in vedere urmatoarele posibilitati:
* constituirea unor echipe mixte, formate din lingvisti si programatori in Haskell;

« transformarea unui set mai amplu de exercitii si producerea analizoarelor sintactice
modulare;

e producerea de carti electronice interactive si de compact discuri dedicate nvatarii
limbilor straine;

e investigarea problemelor suplimentare care pot sa apara;

* implementarea 1n produse a bibliotecilor de parsere mai noi, printre care Parsec,
recent inclusa (din 2009) in The Haskell Platform software development kit.

1.2.12 Glosar

Pentru a face textele de mai sus accesibile cititorilor nefamiliarizati cu limba
japoneza, includem un vocabular minimal (japonez-roman), care cuprinde termenii folositi
in exemplul anterior :

-- <subst>

--le =casa

-- kiku = crizantema
--hon = carte

-- koe =voce

-- <adj>

-- ookiii = mare
-- chiisai = mic
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-- omoshiroi = interesant
-- tsumaranai = neinteresant

-- <adjdem>

-- kono = acest/aceasta (de linga mine)
-- sono = acest/aceasta (de lina tine)

-- ano = acel/acea (de la distanta)

-- <vbcopulativ>
--desu=afi
-- dewa arimasen = a nu fi

1.2.13 Concluzii

Un set de combinatori de parsere implementati in limbajul functional Haskell
constituie un bun instrument pentru a programa exercitii lingvistice. Pentru aceasta,
propunem folosirea un computer dotat cu o implementare Haskell, deoarece ofera
posibilitatea de a produce rapid analizoare sintactice si interpretoare modulare, adaptabile
prin inserarea de module. Metoda de lucru este accesibila lingvistilor, aspectele categoriale
ale implementarii, monada parserelor, operatorii bind si return fiind ascungi de
macrodefinitiile do-notatiei.
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Reprezentiri prototipice ale locuintei in cultura romaneasca si occidentala

Abstract

Paul Chilton and George Lakoff (1995) suggest that “the notion of a typical
dwelling house can be different for communities speaking different languages and living in
different cultures”. In bringing into discussion the house prototypes collectively perceived
as representative of folk and urban culture at local or regional levels, we will emphasize
the existence of different forms of (re)configuration of the domestic and public space. We
can easily notice that, even though there is an officially declared interest in preserving the
cultural representations of the Romanian traditional house, the uncontrolled adoption of
European (and even Oriental) cultural models has led to the disappearance of public local
specificity by the private transfer of some building forms which represent nothing but an
indicator of the owner’s improved financial status. In contrast to these phenomena, the
English house/home, though dialectically caught between tradition and innovation, still
connotes permanence and stability.
Key-words: house, prototype, domestic and public space, cultural representations.

Reprezentarile mentale ale casei

In analiza reprezentarilor socio-culturale (prototipice) ale casei de locuit, vom
porni de la o prezentare generald a categoriilor de obiecte, interpretate in termeni de
prototipuri (unele exemplare fiind mai tipice decat altele pentru a descrie o categorie de
obiecte — operationale in semanticd, psihologie cognitiva si lingvisticd cognitiva)” (Rosch,
1975, 1976, 1983; Richard, 1990; Smith, 1990, Taylor, 2003; Neagu, 2005 etc.)

In reprezentarea cognitivi/mentald a categoriilor (Radu, Miclea, 1991) care
corespund obiectului casd, putem recurge la abordarea clasic-simbolicd din psihologia
cognitivd care are la bazd reprezentarea conceptuald (conceptul fiecarei categorii fiind
exprimat printr-o definitie ce cuprinde toate caracteristicile necesare si suficiente ale clasei
respective) si cea prototipica (categoria este determinatd de gradul de similaritate dintre
atributele obiectului si cele ale prototipului categoriei).

Astfel, categoriile in care se incadreaza ,Jlocuinta” se pot situa pe trei niveluri
diferite, din perspectiva gradului de generalizare:

categorii fundamentale/de baza (ex. casa);
categorii supraordonate (ex. constructie);
categorii subordonate (ex. casa de locuit, locuinta sociald etc.).

Casa traditionala si casa de epoca roméneasca in perspectiva diacronica
Teoria prototipurilor este relevanta pentru o discutie asupra reprezentarilor tipice
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ale casei in perspectiva diacronicd §i sincronica, deoarece putem include intr-o categorie
acele exemplare care se aseamana intr-un grad suficient de ridicat cu exemplarul tipic sau
cu reprezentarea tipicd pe care o avem despre acea categorie. Fiind dependentd doar de
gradul de similaritate dintre prototip si un anumit obiect, teoria prototipului nu poate insa
sa explice categorii dinamice precum ,,casa de vandut/vanzare”.

In perspectiva dezvoltarii sale istorice in spatiul romanesc, casa-locuinta reflecti 3
tipuri de reprezentare (pe baza carora putem stabili si apartenenta la o anumitd clasa):
culturala (casa cu pridvor/veranda, casa pe furci, casa de barne, etc.), sociala (casa din
chirpici sau paiantd — locuinta saracilor, casa cu piscina §i vedere la lac — visul
parvenitilor, casa pe pamdnt — visul locatarului de bloc; casa de vacantd — visul greu
tangibil), literard (casa parinteascd din Humulesti — intr-o rememorare nostalgici a
paradisului pierdut). In lucarea de fata ne vom opri asupra primelor 2 tipuri de reprezentari.

Categorizarea prin exemplare tipice conduce la o lipsa de omogenitate a clasei,
deoarece exemplarele categoriei difera in functie de ,,gradul lor de prototipicalitate” (Opre,
op.cit., p. 46). Cercetdrile experimentale au pus in evidentd efectul prototipicalitatii: unele
elemente sunt considerate mai tipice pentru o categorie decat altele; unii membri ai
categoriei respective sunt mai reprezentativi pentru categoria respectiva decat altii.

Categoriile subordonate si combinatiile de categorii de casa cu care vom opera pot
fi grupate dupa criteriul geografic (zona etnograficdi — casa maramureseand, cula
olteneasca, casa din zona Muntilor Apuseni, din zona Bucovinei etc.), stilul arhitectural
(casa/locuinta in stil neoromanesc, casa in stil ,,Micul Paris” etc.), precum si dupa criteriul
etnic (casa sdseascd, secuiascd, lipoveneascd, tigdneascd etc.). In contexte diferite,
similitudinile fizice si/sau functionale devin predominante in realizarea categorizarii.

Privita ca obiect etnografic emblematic pentru cultura populara, categoria de casd
romaneascd traditionald a inregistrat o continud dinamicd a expansiunii atat in plan
orizontal cat mai ales vertical: pornind de la locuinta rudimentard/primitiva, situata sub
nivelul solului, trecand la casa construitd la suprafata solului, fara etaj, urmata de cea cu
etaj si ajungand la casa cu etaje suprapuse, intr-o varietate a formelor determinatd de
caracteristicile geografice, conditiile climatice, de ocupatie, etnie, dar si de starea social-
economica a celor care le locuiau.

in evolutia locuintelor traditionale, bordeiul (— sn [At: DOSOFTEIL, V. S. 25/2, V:
(inv.) ~ eai, bur ~/ Pl: ~ ee E: nct] 1. ,Incapere sipati (pe jumitate) in pamant si acoperiti
cu pamant, paie si stuf”. 2. ,,Locuintd mica, rudimentara”. cf. MDA, s.v. ) reprezintd una
din cele mai vechi forme de habitat uman construit special pentru adapost, fiind cunoscut
in majoritatea tarilor europene. in regiunea de campie (in special in Campia Dundrii), unde
lemnul era foarte rar, desi a reprezentat initial prototipul casei taranesti, bordeiul a ramas
locuinta saracilor care sdpau paméantul si inlocuiau scheletul de lemn cu un perete de
nuiele. Despre gradul de sardcie care domnea in aceste bordeie ne putem face o imagine
din urmatoarea relatare despre satele din Oltenia: ,.In bordeiele acestea subterane zac niste
fiinte atdt de roase de mizerie, incdt nici nu mai aduc a oameni” (Djuvara, 2007: 241). O
alta forma tipica de locuinta sardcacioasa, care nu e durabild/trainica pentru ca e facuta din
pamant sau chirpici, este Intdlnita frecvent in zonele de cdmpie, cu precadere in Oltenia si
Moldova.

Una dintre modalitatile de organizare a exemplarelor unei categorii se face in
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functie de gradul lor de similaritate cu prototipul sau conceptul categoriei respective (cu
meniunea ca exemplarele care sunt mai aproape de categorie reprezinta prototipurile sale).
Dat fiind faptul ca obiectele pot fi grupate in aceeasi categorie pe baza similaritatii fizice
si/sau functionale, se manifesta si ,efectul prototipicalitatii”: unele elemente sunt
considerate mai tipice pentru o categorie decat altele; unii membri ai categoriei respective
sunt mai reprezentativi pentru categoria respectiva decat altii.

Categoria casei 1n context prezintd caracteristici functionale care pot genera
categorii subordonate diferite, bazate pe similaritate. Putem observa si combinatiile de
categorii determinate de evolutia prin extinderea pe orizontald: de la casa cu o singura
camerd, tipicd pentru inceputul secolulului al XIX-lea, la casa cu camara (intdlnita si
astdzi, conform cercetarilor etnografice, in Muntii Apuseni), urmate de casa cu tinda, care
are o largd distributie geograficd n nordul si centrul Transilvaniei, in Moldova, nordul
Olteniei si Muntenia.

Descrierile cu caracter etnografic ne redau reprezentdri tipice pentru etape din
evolutia zonala a acestei categorii: in regiunile de munte, casele ,,sunt construite din
ramuri subtiri impletite in aga fel incat, inainte de a fi ispravite, casele seamand cu niste
custi mari; insda valahii lipesc peretii pe dinauntru si pe dinafara cu lut, ca sa intareasca
aceste colibe, pe care de obicei, le acopera cu paie sau cu stuf. Cel mai mare neajuns al
acestor locuinte este ca sunt prea joase §i au ca niste ferestre mici de tot, astupate cu
petice de basica de bou, si pe care nici macar nu le poti deschide” (Idem, p.242).

Cuvantul casa are in limba roména atat sensul de locuintd care addposteste o
unitate, cat si grupul social ca atare, alcatuit din cuplu si copii care trdiesc sub acelasi
acoperis, In jurul aceleiasi vetre: ,, a tine casa grea”, ,,a avea casa grea”. Constructia casei
unui nou cuplu era o constructie foarte simpla si o opera colectiva: sarpantd din lemn,
ziduri de valatuci facuti din lut frimantat cu baligd de vaca, tencuiald spoitd cu var,
acoperis de stuf sau strujeni de porumb. Daca la inceput casa nu avea decédt o singura
incapere, cu timpul casele au ajuns sa aiba macar doud, chiar daca iarna, intreaga familie se
ingramadea intr-o singura camera, in jurul sobei. A doua incédpere, tinda, este un loc de
trecere si in acelasi timp un fel de magazie. Daca exista si o a treia Incdpere, aceasta era
camara, locul unde pastreaza alimentele. Cu timpul, va aparea si o a patra incapere unde
erau adunate lucrurile cele mai frumoase si de pret ale familiei: saltele, perne, covoare de
perete, stergare cu cusaturi, altfel spus, camera (odaia) de oaspeti, care nu se deschidea
decat pentru a adaposti pe strainul aflat in trecere, odaie in care era pusd spre vedere
zestrea fetelor din casa respectiva.

Un exemplar tipic pentru toate satele romanesti este locuinta cu un singur nivel.
Exemplarele pot fi clasificate conform unor grade de prototipicalitate, in functie de
prezenta sau absenta unor elemente caracteristice pentru categoria de baza: doud camere
despartite printr-o tinda (hol, sala, antreu, vestibul), in fundul careia se afla camara (sau
chilerul, situata adesea si de-a lungul peretelui din spate al camerei de locuit). Una din
incaperi (camera curatd, camera de bund) se foloseste doar ocazional, in zilele de
sdrbatoare sau pentru oaspeti. Diferentele le fac elementele arhitectonice si materialele de
constructie folosite: lemnul de brad, stejar, fag, dar si piatra, pamantul batut sau amestecat
cu paie si pleava si folosit sub forma de bulgiri sau chirpici, caramizile etc. In functie de
zona, acoperisul este din dranita, sita, stuf, paie si pamant, placi de tigld, de azbociment,
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coli de tabla etc. Odata cu trecerea timpului, se va incetiteni obiceiul de a se construi in
fata camerelor (oddilor) o prispa ingusta, un element caracteristic pentru combinatia de
categorii in casa romaneasca traditionald ,,un fel de terasa ingusta inaltata de-a lungul
peretelui din fata (uneori si al celor laterali) la casele taranesti, lipita cu pamant sau
pardosita cu scanduri, adesea marginita de o balustrada scunda de lemn sau de zidarie”
(MDA) sub streagina lata a acoperigului, fapt semnalat in Moldova de contele Langeron
(un emigrant francez, general In armata rusd) (cf. Djuvara: 2007, p.257). Acest spatiu de
adapost si munca s-a pastrat pana astazi, raméanand deschisa pe 2 sau 3 laturi ale casei
(tarnat in Transilvania), cerdac/pridvor (teresa cu balustradd), sau inchisd cu scandurd si
sticla, transformandu-se in veranda (teresa Inchisa cu geamuri), hol.

Ea

Casa din Straja, Suceava Locuinta din Partesti, Locuinta din Maramlires
Suceava

Casa  Piatra  §oimului,
Neamt

Casa cu etaj, aparuta la sate Incepand cu secolul al XVIII-lea, prezintd exemplare
tipice in Muntenia, Oltenia, Moldova si Dobrogea. In regiunile de munte, cat tine arcul
carpatic, predomind acest tip de habitat construit in partea superioard din lemn (fiind si
locul unde se afla camerele de locuit, cu un foisor in fatd). in configuratia prototipica, la
parterul construit din caramida sau piatrd, erau situate pivnitele, camarile si mai tarziu
bucitariile de vara si chiar odaile de locuit. Acoperisul, inalt si povarnit, intrucat iernile
sunt adundente in zdpada, este invelit in general cu sindrila. Acest model aminteste de cula
boiereasca, inclusiv aerul de casa fortificata: cu ziduri de piatrd, locuri de tras cu pusca
(Langeron, Apud Djuvara: 2007, p.256). Rezulta ca, in functie de zona, se diferentiaza
doud subcategorii de case care prezinta carateristici arhitectonice distincte:

= casa intaritd, asemanatoare culelor (locuinte boieresti fortificate), la care scara de
acces era aparatd de un zid si o usa puternica;

= casa cu foisor, intalnita la sud si est de Carpati, la care in dreptul etajului se afla
cerdacul (de fapt o largire a prispei in dreptul intrdrii in locuintd), casa fiind
construitd pe o temelie Tnaltd de piatrd, intrarea in pivnita fiind situata sub foisor.

Cula gorjeneascd, Alba,
zona Muntilor Apuseni
In jurul Sibiului, prototipica este casa cu pridvor, o constructie asemanatoare cu

foisorul, insa si cu influente sasesti. Etnicii sasi §i secui se remarca printr-o arhitectonica
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cu influente austro-ungare.

Exemplarele tipice de case de la targ/oras au Inregistrat o evolutie mai rapida pe
verticald, datorita faptului ca multe cladiri aveau functie dubla, administrativa, comerciald
(cu acces direct 1n strada, ca in cazul caselor evreiesti) si spatiu locativ. Cu toate acestea,
distrubutia tipurilor de case de la centru spre periferie este diferentiatd, fapt consemnat de
aceiasi calatori striini care ne prezinta situatia din orase precum Iasi, Bucuresti: ,,/n centru,
incepe construirea , caselor de raport”, cu etaje si ziduri despdrtitoare comune. Insd
inspre mahala, §i uneori chiar in inima orasului, predomina casa mica in stil taranesc,
facuta din caramida sau din valatuci, acoperitda cel mai adesea cu sita §i intotdeauna
spoitd cu var, cel putin o datd pe an, la Pasti” (Ibidem, p.182).

Casa sdseasca Casa secuiasca

In capitala tarii puteau fi intalnite si case cu constructia dezvoltatd pe mai multe niveluri,
insa nu foarte Inalte din cauza naturale: ,,Casele nu au decdt unul sau doud caturi, din
pricina cutremurelor de pamdnt, care sunt destul de dese ca sa duca la accidente grave
daca edificiile ar fi mai inalte” (Ibidem). Resedintele temporare sau permanente ale
superiorilor, functionarilor publici sunt supuse influentelor datorate contactului cu
populatiile strdine (conlocuitoare). De altfel, cele mai impunatoare constructii de epoca,
indiferent de zona in care sunt situate (rurald sau urband), sunt conacele boieresti,
resedintele nobiliare/ princiare.

Conacul lui C-tin Neamtu, Palatul Stirbei, Buftca Castelul Srza, Miclauseni
Bumbesti-Jiu

In prezentarea unei alte categorii propuse spre analizi in acest capitol — casa de epoca —
vom urmdri sa evidentiem acele exemplare cu grad de prototipicalitate ridicat. Expertul in
case de epocd Valentin Mandache a sintetizat cel mai bine evolutia dezvoltarii imobiliare
urbane din capitald, emblematicd pentru situatia la nivel national: ,,capitala a trecut, pana
de curdnd, printr-o explozie imobiliara de proportii, care i-a modificat deja peisajul
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urbanistic (...) Explozia imobiliard actuald are, de asemenea, multe aspecte negative:
majoritatea constructiilor realizate sunt inestetice, de proastd calitate §i urdtesc peisajul
urban. Bogatul patrimoniu arhitectural vechi al capitalei sufera considerabil din aceasta
cauzd, multe cladiri extraordinare fiind lasate in paragina. Calitatile arhitecturale ale
noilor constructii §i cladiri majore sunt vagi si fara personalitate, reflectand adesea
spiritul cladirilor comuniste din apropiere.”

Fiecare din cele patru momente de ‘boom’ imobiliar aduce in prim-plan un alt
prototip de casa, din care unele se constituie Tn momumente istorice a caror stare de
conservare este adesea foarte precard. Astfel, daca primul boom este considerat cel din
timpul domniei lui Carol I (din 1860 pana in primul deceniu al anilor 1900 — caracterizat
prin afirmarea stilului “micul Paris”), al doilea corespunde perioadei anilor 20 — inceputul
anilor *40, caracterizata de cladiri grandioase, in stil neoclasic, constructii in stil modernist
international) si 1inregistreaza popularizarea stilului neoromanesc.n stil modernist
international) si inregistreaza popularizarea stilului neoroménesc.

t 74 . |1
Casa in stil ,,micul Paris” Cladire grandioasa in stil fran

4‘11‘

tuzesc

Cladire de apartamente
interbelica, in stil neoromanesc

Urmatoarele doud perioade reprezintd un declin in calitate prin proliferarea in perioda
comunistd (jumatatea anilor ’50 — jumatatea anilor *80) a unor locuinte supraetajate,
inestetice si de foarte proasta calitate, constand din blocuri Tnalte de apartamente. Impactul
negativ asupra profilului urbanistic al Bucurestiului a fost exercitat si de a patra perioada
de explozie imobiliard, din istoria recentd (2000 — sfarsitul anului 2008), pe fondul unui
influx masiv de investitii directe din fonduri imobiliare speculative occidentale sau din
surse private (imprumuturi ipotecare). Valentin Mandache identifica “trasdaturi distinctive,
cum ar fi prevalenta cladirilor cu aspect modern, de proasta calitate, lipsite de
personalitate si a birourilor i blocurilor de apartamente anoste, de tip international .

Trecerea de la epoca ,,burghezo-mosiereasca” la cea comunistd (in care, prin
nationalizare, s-a ajuns la dezradacinarea proprietarilor de drept) si postcomunista poate fi
rememorata prin reprezentari tipice ale locuintelor proprietate personalad pornind de la casa
boiereasca, casa ,,chiaburului”, casa evreiasca etc. devenite proprietate de stat, apoi case in
litigiu si, in cazul fericit, case retrocedate si reintrate in proprietate personald/privata a
mostenitorilor/fostilor proprietari. Atadt in mediul urban, cat si in cel rural, prin
sistematizare, s-a incercat stergerea unor amprente culturale de nepretuit. Rezistenta la
acest proces s-a ficut tocmai prin pastrarea formelor autentice de casa traditionale, mai
ales in zonele folclorice cu o identitate culturald bine conturata.

In prezent, se constatd ca, desi existi o preocupare oficiald pentru recuperarea si
pastrarea reprezentarilor culturale ale casei roménesti traditionale, se inregistreaza
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fenomene la fel de grave si de 1Ingrijoratoare. Adoptarea necontrolatd a unor modele
culturale europene care nu ne reprezinta, a condus in spatiul public, la un fenomen de
anulare a specificului local (dramatic si ingrijorator fiind mai ales 1n zonele folclorice cu o
identitate culturald bine conturatd — Bucovina, Maramures), prin transferul, in spatiul
privat, al unor forme arhitectonice care nu reprezintd decat un indicator al noului statut
social al proprietarului.

Din pacate, reprezentdrile unor locuinte “moderne” sub influenta mimetica a
stilului occidental sau oriental, pot fi cel mai adesea descrise ca fiind de o calitate
indoielnica, prost gust si cu aspect neplacut: (1) — proiect de constructie din nord-estul
Bucurestiului — ©Valentin Mandache; (2) - casa din Huta-Certeze — tipicd pentru
contaminarea suferitd de mesterii romani din zond plecati la lucru in strdinatate sau (3)
palatele tiganesti — ,,Vila cel mai tare” din Huedin, reprezentativd pentru o etnie care a
facut un salt u\rias, dar necontrolat de la traiul nomad la cel « integrat social »).

\

)

Daca sistematizarea comunistd este inca resimtitd ca fiind dramatica, disparitia in
prezent a elementelor traditionale, uniformizarea, transplantarea unor forme fara fond nu
sunt percepute ca un traumatism cultural. Se impune semnalarea acestor aspecte si
acceptarea ca prototip, ca exemplare tipice doar ceea ce reprezintd veritabila cultura si
civilizatie romaneasca.

Prototipuri de casd englezeasca: o relatie stabila intre traditie si modernitate in
secolul XXI

Reprezentarea prototipica a casei englezesti se poate face prin stabilirea unei scale
de tipicalitate sau prototipicalitate a elementelor acestei categorii. Acei membri ai
categoriei cu tipicalitatea cea mai ridicatd sunt socotiti prototipuri ai categoriilor
respective. Dintre membrii cu tipicalitate ridicatd pentru cultura ocidentala (si mai ales cea
britanicd) pe care nu le regasim in spatiul romanesc amintim:

detached house = casa individuala

semi-detached house = casa atasata de alta pe o singura latura

terrace house = casa cu etajele retrase

duplex house = casa cu doua apartamente, apartament duplex
La polul opus, se plaseazd membrii cu un grad de tipicalitate scazut chiar si pentru cultura
engleza:

beach house = casa construita langa plaja

house boat = ambarcatiune locuita
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In reprezentirile care configureaza spatiul urban romanesc si cel englezesc prin dezvoltare
(uneori excesivd) pe axa verticala, elementul de legatura 1l reprezinta categoria locuintelor
in cladiri supraetajate. Prototipurile au un grad izbitor de similaritate (cel putin din punctul
de vedere al aspectului exterior).

in Anglia, diferentele intre spatiile antropizate din zona rurala si cea urband nu sunt foarte
semnificative, iar proiectele imobiliare cele mai interesate sunt considerate tocmai cele
care aduc in atentia dezvoltatorilor, prototipuri de casa traditionald: (4) casa taraneasca
acoperitd cu stuf sau (5) casa in stil Tudor cu barne intre zidarie.

B FR Vbt www. Woodlanded ent,sch. Lk
(4) Casa taraneasca in New Forest, (5) Casa in stil Tudor
Hampshire

“Din jocul traditie — modernitate se ivesc constructii care conoteazd fie permanenta
(centrul), fie instabilitatea, temporalitatea (= marginea/periferia)” (Cmeciu, 2006: 370).
Teoria prototipurilor (Rosch) opereaza, de asemenea, cu conceptele de centru si periferie,
atunci cand face referire la exemplarele tipice cu statut de membru central sau periferic
intr-o categorie. Intr-un inventar oficial al locuintelor tipice pentru londonezi, realizat la
recensamantul din 2001, se poate observa ca aproape jumatate din acestea includ tipuri cu
o reprezentare stabild. Prototipurile nu se caracterizeazd numai prin specificitatea
dispunerii spatiale (in plan orizontal sau vertical, in raport cu alte cladiri), ci si prin stiluri
bine delimitate.

Other

All types
of flats
Semi-

detached
Detached

Terrace

cf. http://www.woodlands-junior.kent.sch.uk/customs/questions/houses.htm
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Vila in stil victorian Bungalou
semi-detached

fizndy Bar :
Casa de tip terraced Casa in stil georgian Case cu etajele retrase Stil victorian
(rowhouses)

Concluzii

Prin aducerea 1n discutic a categoriilor de case de locuit si prin
prezentarea/descrierea unor ,,prototipuri” de casa (cu sensul de ,,exemplare-tip”’/exemplate
tipice reale) percepute in mentalul colectiv ca reprezentative pentru cultura populara si
urbanad la nivel local sau regional, am putut reliefa modul in care le putem folosi pentru a
descrie si interpreta diferite forme de (re)configurare a spatiului domestic si public.
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Elena Simionescu

Basmul roménesc in context universal

Abstract

The present paper provides an analysis of the Romanian fairy-tale within the universal
framework. The Romanian fairy-tale matches the profile of Balkan communities. The local
features of the Romanian fairy-tales are to be identified in the depiction of national
costumes, of traditional foods, of old human occupations, of ethnographic elements and of
Romanian toponyms, all of them meant to guarantee the tale's authenticity. The unique
nature of the Romanian fairy-tales is closely related to the approach of the Romanian
people's specificity, to the taxonomy of oral culture, to the ethno-psychological profile and
to the socio-economic context.

Key-words: the Romanian fairy-tale, taxonomy of oral culture, ethno-psychological
profile.

Foclorul este ecoul trecutului §i glasul riguros al prezentului‘
(I. M. Sokolov)

In contextul cultural actual, desi s-a restrans ca importanti, aceasti specie continua
sd fascineze atat cititorul, ascultatorul, cat si cercetatorul; pe de altd parte, ea reprezintd o
sursd de inspiratie pentru crearea unor categorii artistice culte: basm literar, basm muzical,
basm cinematografic. Interesul manifestat pentru basm de catre cercetatorii de astdzi se
manifestd pe mai multe coordonate: antropologica, socio-culturald, lingvistica
(sociolingvistica, etnolingvistica, semioticd), etnologica, pedagogica, ezoterica si estetica.
Tendinta unui popor este de a se integra 1n contextul universal. Astfel, cauta solutii de a-si
pastra entitatea spirituala de sine stdtdtoare, pe fondul unei globalizari excesive. Prin
zestrea spirituala, prin valorile culturii populare evidentiate cu diferite prilejuri, poporul
roman reuseste sa isi configureze identitatea. ,,[n campul metafizicii armoniei ontologice,
Traditia devine motiv filozofic pentru o axiologie a unitdtii politice nationale; in campul
obiectivarii cunostintelor stiintifice empirice, Traditia devine folclor, etnografie,
muzeografie, cunostinte destinate legitimarii unitatii sociale si culturale nationale; in
campul economiei de piatd, traditia devine marfa, obiecte artizanale §i turism folcloric
[...] in cimpul pedagogiei de masa a statului-natiune, Traditia devine spectacol folcloric,
catharsis teatral, garant al sensului etnico-istoric (Karnoough, 1990 : 167).

Lucian Blaga si-a indreptat efortul teoretic spre elaborarea unei notiuni de
armonie, capabile sd unifice Intr-o singurd valoare transcendenta si euristica, traditia si
modernitatea, aducdnd un elogiu satului romanesc. Spre deosebire de Blag, care avansa
deschiderea spre cosmic prin ,mit”, Constantin Noica percepe aceastd deschidere in
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spiritul inovatiei si al mplinirii armoniei datoritd muncii ganditorilor romani ai
modernitatii: ,, [...] ratura acestei culturi folclorice, ca si felul intdlnirii noastre cu
valorile, nu se ridica impotriva noutatilor veacului, ci se impletesc in chip neagsteptat de
bine cu ele* (Noica, 1978 : 11).

Integrarea basmului roménesc in context universal' este strins legatd de
provenienta lui. Din aceastd perspectiva, basmul roménesc se incadreazd in profilul
comunitatilor de tip balcanic, fiind mai apropiat spiritual de spatiul sud-est european.
Basmele ,,valahice®, cele daco-roméne, au uimit cercetétorii prin bogétia si originalitatea
lor. Pand acum s-au inregistrat cinci sute de tipuri, dintre care jumatate nu existd in
clasificarile internationale’, doud sute cincizeci de basme de origine dacd. Basmele
Zalmoxianismului au intrat in circuitul popular gratie unei oralitdti culte venite dinspre
Sarmizegetusa. In aceste povesti, mitul fundamental valah prezinti perechea ideald Fat-
Frumos — Ileana Cosinzeana. In pragul maturititii, Fat-Frumos porneste pe un traseu
initiatic spre nemurire. Pentru a putea realiza nunta cu Ileana Cosanzeana, Fat-Frumos este
supus unei serii de probe ale vitejiei. Din categoria basmelor dacoroméne fac parte:
Tinerete fara batrdnete §i viata fara de moarte; Basmul cu Soarele §i Luna;, Domnita din
Gradina de Aur; Greuceanu; Prdslea cel Voinic si merele de aur,; Ileana Cosdnzeana —
din cosita floarea-i cantd, noua imparatii asculta; Fat-Frumos si Fata Crivatului; Cu
Petrea Fat-Frumos, stebla de busuioc, nascut la miezul noptii; Voinic-Verde-Busuioc®.
Unicitatea basmelor romaénesti se reflectd In descrierea costumelor nationale ale
personajelor si a mancarurilor traditionale, in prezentarea unor ocupatii milenare, a unor
elemente etnografice si a toponimelor romanesti care confera veridicitate povestii (Birlea,
1966, 1 : 160). In basmul Piciul, ciobanasul si pomul cel fird capdtdi, cules de Petre
Ispirescu, povestitorul popular a utilizat elemente de etnografie care descriu instrumente
folosite in producerea vinului: ,,Aracii erau facuti glugi prin vie. La cramad, butile pline.
Pragtina pusa in tocitori. Linul spalat si pus la locul lui cu hdrdaiele, curdtoarea si palnia‘“
(Ispirescu, 1997 : 297-298). Turta (de cenusd), paharul de rachiu sau de vin, placintele,
sarmalele sunt cateva dintre méancarurile traditionale pe care le gustd personajele din
povestile roméanesti. Descrierea costumului popular de cétre povestitor creeaza o aureolad
specifica: ,,Da’ ei erau imbracati cu ifari $i cu cojoc si-ncinsi cu chimiri [...] El a luat
basmaua cea de alune. Era basma de-a noastre — neagra, cu floricele p-imprejur — s-o pus
inelu-n mijloc s-o zis asa...” (Serb, 1968, I: 106).

Integrarea basmului national in context universal implica analiza relatiei dintre
universal — national (Rosianu, 1981: 148-159). Identificarea elementelor comune din
basmele a doud popoare necesitd studierea naturii lor. Cercetatorul trebuie si aiba in
vedere dacd posibilele afinitati si similitudini dintre elemente au fost determinate de
mostenirea comuni sau de influenta exercitati de cultura unui popor asupra celuilalt. in
cazul confirmarii unui imprumut, trebuie observate modificarile survenite dupa preluarea

Pentru o analogie cu basmele universale, Picard, Barbara Leonie, Legende, povestiri si basme

frantuzesti, Bucuresti, Editura Alfa, 1999.

2 Vezi Dictionar de termeni literari, Bucuresti, Editura Academiei, 1976, p. 49.

Basmul cu Soarele si Luna, antologie, prefata si bibliografie de Tulian Chivu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1988, p. 33.
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si adaptarea elementelor respective. Motive universale din basme, precum printesa rapita
de zmeu, dracul cel prost, mastera cea rea au ajuns pe diverse cai in alt spatiu si s-au
etnicizat. In cazul basmului romanesc, fenomenul a fost similar; diverse motive au fost
incorporate in imagini artistice, capatand profilul tipic al spatiului spiritual roménesc.

Problematica unicitdtii basmelor romanesti este strans legata de abordarea
specificului poporului roméan. Particularitatile poporului sunt determinate de o serie de
factori care contureaza tipologia culturii orale, profilul etno-psihologic, substratul
economic si social. In Psihologia poporului romdn, Constantin-Ridulescu-Motru
considerd ca mai intai, trebuie Inteleasd spiritualitatea pentru a putea interpreta datele pe
care le oferd statistica si experienta (Radulescu-Motru, 1998). Filozoful roman determina
si explicd insugirile sufletesti ale poporului din perspectiva psihologiei sociale, enumerand
trei factori care le influenteaza: fondul biologic ereditar al poporului, mediul geografic si
caracterele institutionale dobandite de populatie in timpul evolutiei sale istorice. La
poporul roman, cu o culturd mai noua, calitétile si defectele au un rol bine determinat in
unitatea sa sufleteasca. Studiul lui ConstantinRadulescu-Motru demonstreaza ca poporul
roman este caracterizat prin conservatorism, rabdare, traditionalism, spiritul grupului in
defavoarea actiunii individuale, anarhie, lipsd de perseverenta la lucru. Sufletul poporului
roman este gregar. Gregarismul se produce prin imitatie, pe cand solidaritatea se realizeaza
prin incordarea si stapanirea de sine. si totusi, farda acest gregarism nu s-ar fi mentinut
unitatea limbii si a bisericii; gregarismul a stopat diferentierea personalitatilor si a culturii,
dar ne-a pastrat intregimea neamului si a slabei culturi romanesti, catd era — conchide
Constantin-Radulescu Motru.

Studierea mecanismului de gandire a tiranului din comunititile rurale traditionale
a condus la identificarea elementelor de specific romanesc existente In basm si in alte
creatii ale culturii de tip oral. Ernest Bernea propune o analiza complexa a trilogiei spatiu-
timp-cauzalitate la poporul roman. Relatia dintre timp si destin, dintre om si cosmos,
credinta Tn nemurire sunt citeva coordonate tratate de etnologul roman in cartea Spatiu,
timp §i cauzalitate la poporul romdn (Bernea, 2005). Autorul afirma ci satul roménesc
arhaic a fost un zacamant de date de o mare importanta stiintifica si nationald; in fata
schimbarilor profunde, care continud sa se produca, el prezintd astdzi numai elemente si
forme disparate, dar nu lipsite de interes stiintific.

Lazar Saineanu releva universalitatea povestilor in celebra sa carte Basmele
romdne... i constatd cd in toate timpurile si in toate zonele, omul a simtit o pornire
fireasca de a calatori imaginar intr-un trecut indepartat, in lumea ideald a basmului:
JInchipuirea omului din popor se scaldd neincetat, inviordndu-se, in izvorul nesecat al
povestilor. Ele formeazd aproape unica distractiune intelectuala in viata taranului din
orice timp §i din orice loc. Ele implinesc, in cercul lor modest, acelasi rol ce-l joaca
romanul §i novela in societatile culte* (Lazar Saineanu, 1872 : 13). Folcloristul sublineaza
rolul clacii si al sezatorii, ca ocazii de povestit, atdt in basmele roméanesti, cat si in cele
universale. Constati ca basmul Ingir te, mdrgdritari, cules de Petre Ispirescu, si creatia
poetului latin, Ovidiu, Metamorfozele, au plasate imaginea sezitorii ca modalitate de
povestire a celor mai minunate basme (Siineanu, 1895: 15). In povestea Ingir te,
margaritari, este prezentatd o sezdtoare care se organizeaza intr-o casd boiereasca: ,,Nu
trecu mult dupa aceasta, si boierul facu claca, adunand pe toti copiii si fetele din sat, ca sa
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ingire margaritare. Se duse si baba cu copiii ei. Acolo, la sezatoare, unde se stransera toti
de vorbea la verzi si uscate, spuind la glume si la ghicitori, sta si feciorul de boier. El se
intdmpla in acea zi sd fie cu voie buna si zise: “ — Stiti ce? copii! decit sa flecariti la
glume §i la cite nagode toate, mai bine spuneti-va fiecare basmul sau. Toti intr-o glasuire
primird de buna cugetarea boierului. Si spuserd unii, una, pind ce veni §i randul copiilor
babei ca sa-si spuie §i ei basmul lor* (Ispirescu, 1997 : 45).

Creatiile colectivitatii au fascinat dintotdeauna si au contribuit la integrarea
valorilor spirituale nationale in universalitate. Pe fondul transformaérilor socio-culturale
actuale, imprimarea pe CD, DVD, benzi, audierea la radio, transmiterea in cadrul unor
emisiuni televizate, traducerea basmelor populare in diferite limbi (engleza, franceza,
germana etc.)* reprezintd modalitati eficiente de repunere in circulatie a basmelor, cu un
grad ridicat de captare a publicului. In cazul basmelor audiate, acestea au ca trisiturd
definitorie oralitatea secundard. Elementele nonverbale (intonatia, timbrul vocii, pauzele)
au o functie fatica. Implicarea basmului in crearea diferitelor tipuri de discurs este o
dovada de interes din partea publicului contemporan, demonstrdnd viabilitatea sa prin
racordarea la cerintele vietii moderne.
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Sibiul-poarta catre cerul Europei

Abstract

The main concern of the paper in question is a complex approach to the ,,multiculturality”
within rural and bordering areas of Sibiu, based on an 18-year research activity on this
ethno-cultural area. More exactly, we will be trying to identify and describe a series of
mentalities, a particular type of social behaviour and cultural interaction among diverse
ethnic groups (Romanian, Transylvanian Saxons / Seklers, Magyars and Romany people),
their linguistic and social adaptability, the setting up and preservation of particular crafts,
etc.

I will also be trying to cast new light on the people’s wealth as a consequence, on the
one hand, of evolved and refined mentalities resulting in a positive and mutual assimilation
of some ethnic and cultural elements and, on the other hand, of establishing open
relationships with the rest of Europe, a goal previous to our integration into the U.E.
Key-words: folklore, living together, ethno-culture, mentality, tradition.

Motto : "Economiceste si politiceste, culturaliceste ori spiritualiceste, simtim
cd nu mai putem de mult trai intr-o Romanie patriarhala, sateasca, anistorica.
Nu ne mai multumeste Roménia eternd; vrem o Romanie actuald.”
(Constantin Noica, Pagini despre sufletul romdnesc)

Intr-un anume sens, plurilingvismul 1si afla anticiparea chiar in Biblie, unde, in
”Geneza”, capitolul XI, se prezintd povestea Turnului Babel, “incalcirea limbilor si
imprastierea popoarelr”: ,, Pamdntu-ntreg avea pe-atunci o singurd limba si aceleasi
cuvinte. (...) si S-a pogorat Domnul sa vada cetatea si turnul pe care il zideau ffiii
oamenilor. (...) cetatea aceea s-a numit Babilon, pentru ca acolo a incdlcit Domnul limbile
a tot pamdntul §i de acolo i-a imprdstiat Domnul Dumnezeu pe toatd fata pamantului.”
Tema colocviului de astdzi vizeaza domenii diferite si interferente: istoria mentalitatilor,
antropologie, lingvistica, sociologie, etnologie. Demersul este unul complex; nu am putea
conferi caracter exhaustiv problematicii, fiind vorba de o interconditionare a factorilor
culturali ce conduc la configurarea unui spatiu national, cutumiar, istoric. Imi permit sa
aduc in atentia dumneavoastrd zona Ardealului, spatiul etnocultural al Sibiului, un univers
aparte, pe care il consider o poartd dintotdeauna catre cerul Europei. Nu intamplator, Sibiul
a fost prima capitala europeana a tarii noastre. Impactul pe care l-a avut dincolo de granite
se justifica istoric si cultural.

Prin respectarea unor traditii culturale stravechi, am reusit sa conservam elemente
matriciale, definitorii pentru noi ca popor. Blaga vorbea despre o culturd “minora” si o
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cultura ”“majora”, despre fundamentul sacru si raportarea ontologicd a romanului, despre
vesnicia care ,,s-a ndscut la sat” si despre puritatea si simplitatea ndscétoare de perfectiune
in plan estetic, ce caracterizeazd axiologic universul cutumiar roméanesc, perceput ca
intreg. Multe dintre interferentele culturale stabile, asimilate unui fond vechi, se datoreaza
ocupatiei romane. Legiunile romane nu au adus doar o limba noud, ci, dincolo de factorii
lingvistici, au transferat din marele imperiu influentele civilizatiei etrusce, elene, galice,
etc. Prelucrate, asimilate, acestea au devenit noi repere in evolutia unui neam nou. Nu am
avut, ca alte popoare, o dezvoltare urbana. “Zaristea cosmica” a satului, miturile si
legendele ne-au zidit ca neam. In spatiul sibian respira sub fiecare piatrd i azi istoria. Voi
prezenta un spatiu unic, o sinteza a fiintei noastre nationale, Rasinari — Traienei — Sibiu.

Eram in ultimii ani ai studentiei mele la Bucuresti, la Facultatea de Litere, unde am
intrat iubind literatura culta si de unde am iesit ca o impatimita de folclor si traditie... , fapt
pentru care am si aprofundat studiile — cu o predilectie justificatd pentru zona Sibiului,
mai cu seama pentru Rasinari, locul in care m-am redescoperit irevocabil si m-am redefinit
ca om. In primul an de facultate, ajunsesem in amfiteatru cu o singurd definitic a
folclorului, de fapt, un citat din George Calinescu: “Folclorul este primul mare clasic al
oricdrei culturi”, pe care il percepeam ca simpld observatie, redutabila, incontestabila si
atdt. Prima vizitd la Fundatia Culturala Romand mi-a oferit prilejul unei discutii cu
scriitorul Augustin Buzura, iar acesta mi-a spus, in cadrul semioficial al unui interviu, ca
este un iubitor si un Tmpatimit de folclor si ca noi, tinerii, ar trebui sa ne indreptdm atentia
spre esenta fiintei romanesti: traditiile si literatura folcloricd. Ulterior, fiind studentd la
masterat, In domeniul etnologiei si folclorului, am avut onoarea sd gésesc mentori si
formatori in randul profesorilor mei : Sabina Ispas, Irina Nicolau, Octav Paun, Silviu
Angelescu, Nicolae Constantinescu si nu in ultimul rand, Ioan Opris. Am deprins cu o
acuitate care m-a surprins la momentul respectiv calitati de culegator de folclor i am intrat
in randul celor care primeau botezul initierii Tn complexa cercetare a matricilor arhetipale
traditionale romanesti.

La scurt timp, alaturi de cateva dintre colegele mele am primit ingdduinta de a ne
implica activ — prin Muzeul taranului Romén — cu o coordonare atentd din partea regretatei
Irina Nicolau si cu ajutorul pictorului Horia Bernea, in cercetarea folcloricd a zonei
Rasinariului, raspunzand astfel si unui proiect national ”Furnica” (ONG), prin care urma sa
tezaurizam legende, snoave, povesti stravechi, mituri, ziceri si cimilituri din acest spatiu
cultural. Probabil ca elanul si entuziasmul unic al tineretii ne-au motivat sa acceptam fara
retineri un demers complicat, dar care avea sd ne marcheze pe fiecare in parte pentru
totdeauna. Ajunseseram intr-un spatiu in care mitul era fenomen viu, in care fiecare
locuitor purta o traditie a familiei i una a comunititii, trezindu-ne astfel, n calitate de
novici, umbland dintr-o gospodarie in alta cu reportofonul si aparatul de fotografiat
pregatite pentru o aventurd imposibil de cuprins in spatiul acestei prezentari. Pentru a nu
depasi subiectul dezbaterii, consider necesar sa aduc detalii, privind zona, istoricul si
cultura arhetipald a Résinariului. La cativa kilometri de Sibiu, localitatea Rasinari (in
germana Stddterdorf, Stiderdorf, In maghiara Resinar, in latind Ressinarium) incepe sa-si
spund povestea miraculoasa odatd cu zvonurile padurilor ce par sd apere ca o cetate
naturald agezamantul.

Multiculturalitatea este o alta definitie a acestui “’picior de plai” cu un istoric bine
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statuat. In anul 1738, batranii satului au fost ascultati in procesul cu orasul liber regesc
Sibiu, ocazie cu care s-a cd Intemeitorii asezarii ar fi fost "Mustata si Coman Rosgca", care
"si-a durat locuinta pe locul unde e astazi Fantana Rosca, in mijlocul statului". Numele
celor doi intemeietori legendari fac trimitere la prezenta pecenegilor in aceastd zona,
prezentd atestatd pand in zilele noastre in denumirea Dealului Besineului (Dealul
Peceneagului, Dealul Cumanului), situat deasupra comunei Raginari, fiind posibil ca insasi
denumirea localitatii sd fie derivata prin rotacizare de la numele medieval al pecenegilor
(Besii, Bisseni). Firea darza a rasinarenilor nu s-a dezmintit nici la 1848, cand conducatorii
legiunii prefecturii Sibiu, in frunte cu prefectul, erau aproape toti fii ai satului. Escadronul
lor de calareti a dat jertfa de sange, ajungand pana la batilia de la Siria. De mentionat cd in
a doua jumatate a secolului al XVIlI-lea, Raginariul a fost sediul reinfiintatei episcopii
ortodoxe a Transilvaniei. Modesta casutd taraneascd, resedintd a episcopilor de origine
sarbd Ghedeon Nichitici si Gherasim Adamovici, se mai pastreaza si acum. Astazi, satul
pastrand partial vechile preocupari pastorale, este intens incadrat in noul ritm de viata.
Dintre cei peste 5000 de locuitori, multi lucreaza in noile societdti comerciale din sat i din
Sibiu, Rasinariul fiind legat de oras, din 1947, printr-o linie de tramvai electric.

De la aceste aspecte, la monumentele istorice si culturale nu este decat un pas,
explicabil istoric. Biserici si lacasuri de cult ilustreaza, prin pluritatea de confesiuni,
caracterul multicultural al asezarii. Este suficient sa Incepem cu Biserica Veche ce poarta
hramul Cuvioasei Paraschiva. Biserica a fost construita din piatra si cdramida intre anii
1725-1758, pe cheltuiala episcopului greco-catolic Petru Pavel Aron de la Blaj. Edificiul a
fost realizat in stil baroc, ca sursd de inspiratie servind biserica iezuitilor din centrul
Sibiului, la rdndul ei o copie a bisericii vieneze "Schottenstift". Biserica are plan
dreptunghiular cu turn de clopotnitd pe vest si prezintd in plastica monumentald forme
baroce simplificate, precum si frumoase picturi murale la interior (1752) si pe fatade
(1785), acestea fiind semnate de lon Grigorovici. Biserica se afld in vechiul centru al
comunei, pe locul numit "La Scaun", unde mai demult se afla locul de judecata si cimitirul
satului. Pe locul actualei biserici de piatrd a existat o mai veche biserica din lemn, datata
1688, si vanduta 1n secolul al XVIII-lea parohiei din Satu Nou, Brasov.

Odata cu tulburarile confesionale iscate de interventia mitropolitilor sarbi de la
Carlovit, In deceniul al saselea al secolului al XVII-lea, s-a instalat la Rasinari episcopul
sarb Dionisie Novacovici, urmat de Sofronie Chirilovici, Ghedeon Nichitici si Gherasim
Adamovici. Prezenta sarba la Réasinari a avut drept scop ocuparea bisericii construite de
episcopul roman unit de la Blaj, obiectiv care a fost atins in anul 1765 prin alungarea
preotilor romani. La intrarea in biserica, deasupra usii, pe zid se remarca inscriptia Dela
zidirea bisericii anii Domnului 1725 mai 29, iar ceva mai jos, sdpat in grinda de lemn de
deasupra usii Anii Domnului 1755 Mai 29. In biserica, fost inmormantat, in anul 1788,
episcopul Ghedeon Nichitici, al carui mormant se afla in fata altarului, acoperit cu o
lespede rosie. In pronaosul bisericii sunt zugravite portretele pictorilor de Aleman si Bucur,
nepotii popii Man, care au contribuit la zugravirea ei. Acestia au facut parte din scoala de
zugravi de biserici din secolul al XVIII-lea, din care se remarca loan si Gheorghe Zugrav,
popa Radu Man si fiii sdi, Stan si lacob, care au pictat si biserica manastirii Curtea de
Arges.

A

In exterior, intre turn si acoperisul bisericii, se vede sapat in piatra: Leatu bisericii
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vechi anii Domnului de la Hristos 420, iar cea noua 1755. Pe turnul bisericii, de asemenea
se vede sdpata in piatrd: Leatu bisericii vechi anii Domnului de la Hristos 420, iar cea
noua 1758. Cele doud ,,leaturi” se pot explica prin aceea ca inainte cu 420 se ani, a fost
zidita o altd biserica, cea din lemn, care a ramas in interiorul actualei biserici, asa dupa
cum declara un mester zidar din Sibiu: ,,ca demoland biserica la 5 iunie 1753, lucratorii
au aflat in biserica cea veche o carte sfantd, care era a feciorului popii Savu, cu numele de
Aleman”. Tot un preot roman din Réginari se presupune ca a tradus si catehismul tiparit in
1544 1a Sibiu, aceasta fiind cea dintai carte tiparita in limba romana.

Existenta unei biserici mai vechi in Rasinari este credibild datoritd consemnarii in
documentele vremii a unor preoti din veacul al XV-lea: popa lacov, popa Vasile Tomuta,
popa losif Patrut, popa Sain, popa Maniu, popa Bratu. Ultimului dintre ei, popa Bratu, i-au
fost Incredintate misiuni speciale de catre domnitorii Tarii Romanesti 1n relatiile politice si
comerciale pe care le aveau cu orasul Sibiu.

Turnul bisericii addposteste trei clopote si un ceas, dupa modelul bisericii iezuitilor
din Piata Mare a Sibiului. Biserica a fost pictata in interior in Intregime sub forma de fresca
de catre "Grigorie zugrav, lacobici si loan Zugrav", fiii preotului Radu din Résinari, care
au zugrdvit printre altele si la Mandstirea Curtea de Arges. In exterior, biserica a fost
pictata partial. Daca 1n exterior, pictura este foarte bine pastrata, in interior praful si fumul
au deteriorat pictura in mod semnificativ. In 1932, prof. V. Chidu de la Liceul ,,Gheorghe
Lazar” din Sibiu a reconditionat pictura cu miez de paine, dar in lipsa unor tehnici de
restaurare moderne aceasta s-a degradat din nou.

Un alt edificiu, pastrator al elementelor culturale plurivalente il constituie Biserica
din Deal, purtand hramul ”Sfinta Treime”, care se mai intdlneste i1n documente si ca
,Biserica din camp”, ,Biserica din Copacele”, ,,Biserica mare” sau ,,Biserica noud”.
Aceasta a fost ziditd intre anii 1800-1814, din donatia substantialda in bani a ctitorului
principal loan Bungirzan din Résinari, din donatiile credinciosilor dar si din ajutoarele
obtinute de la comuna. De asemenea s-au primit ajutoare si de peste munti, de la donatori,
in frunte cu Grigorie Brancoveanu, stranepotul domnitorului Constantin Brancoveanu.
Biserica a fost sfintita in ziua de 12 septembrie 1815 de catre episcopul Vasile Moga, ajutat
de un sobor de protopopi, preoti si diaconi, In numar de 14 persoane. Date despre zidirea si
sfintirea bisericii se gasesc in Insemnarile preotului Vasile Papp de la Steaza din Rasinari.
In hrisovul ,,Non Unitum Resinariensem De Stiaze”, intocmit de Vasile Papp, gasit in anul
1951 in globul crucii de pe turnul bisericii scrie: ,,...la 1801 ... au repetat slobodul si
craiescul sat Rasinar milostiva slobozenie sa mai ridice a Sfanta Biserica, care s-a ridicat,
cea din Copdcele numita Hramul Sfintei §i Nedespartitei Troite, la care cu ajutorul pre
Bunului Dumnezeu prin multe §i nedespartite cheltuieli ale obstii ... s-au pus piatra de
undament ... §i s-a lucrat pana la anul 1807, apoi au stat cu lucrul pe loc ...” (Vasile Papp).
Biserica este construitd in forma de bazilica, cu doud abside laterale semirotunde, altar
semirotund si cu clopotnita patratd deasupra tinzii. In exterior, biserica e conceputi in stilul
renagterii italiene tarzii, cu capiteluri dorice si arhitrave individuale. Acoperisul clopotnitei,
ascutit, are 4 fete in forma simpla gotica. Mitropolitul Andrei saguna cerceta adesea
aceasta biserica, mai ales la sarbatori, iar la 15 august 1865 a sfintit in ea "intru arhiereu”
pe episcopul loan Popazu al Caransebesului, cu care prilej a donat un frumos policandru
care se gaseste si astazi in biserica.
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Pentru a nu extinde prea mult demersul, ne vom indrepta atentia catre un alt
element de cultura care transforma acest spatiu intr-un muzeu etnografic in aer liber :
troitele. Ele nu sunt, cum s-ar crede, doar reprezentari crestine sau puncte de marcare a
unor intretaieri de drumuri, ci reprezinta adevarate monumente istorice, 0 amprentd a unor
credinte stravechi, in conformitate cu care oamenii au nevoie in permanentd de un
echilibru in relatie cu divinitatea. Spre deosebire de imaginile aproape dezolante, din
pacate, ale bisericilor si troitelor din Dobrogea, acest areal cultural conserva cu acuratete
creatiile unor mesteri vechi, pictori care s-au impus 1n plan cutumiar (de exemplu, loan
Grigorovici si Oprea Zugravul). In fata troitelor se inchini sau mediteazi romanii, sarbii,
sasii §i rromii, deopotriva locuitori ai Rasinariului, deopotriva cunoscatori ai mesajelor
stravechi, privind relatia om — divinitate. Acelasi ritual 1l sdvarsesc simpatetic §i turistii de
diferite semintii.

Fara a mai preciza obiectivele memoriale si fird a mai trece in revistd scolile
istorice, ne vom rezuma la prezentarea catorva dintre numeroasele puncte de interes ce
constituie astdzi adevarate atractii turistice pentru vizitatorii de peste hotare, mai ales. Este
vorba de biserica si cimitirul central, de monumentul ridicat in memoria mitropolitului
Andrei Saguna, de casa memoriala a lui Octavian Goga si cea a lui Emil Cioran, de ruinele
cetatii medievale de pe dealul Cetatuia, de muzeul etnografic (infiintat in 1952) si muzeul
Episcopiei.

*

Pentru cé timp de mai multi ani, cat a durat cercetarea folclorica si etnografica, am
locuit la o familie veche de pastori (Omota loan si Omota Anuta), am avut prilejul sa
urmaresc din interior modul in care traditia coloreaza fiecare zi a anului, atat prin elemente
mitofolclorice cat si prin ritualuri pastorale venite din negura timpurilor. Totul se desfasura
dupa un calendar nescris, ca §i cum vietuitorii actuali ar fi célcat pe urmele strabunilor n
permanenta, cu o condescendentd rard, cu un bun simt si cu o Inclinatie morala profunda.
Respectarea traditiilor presupunea si presupune si azi respectul interetnic, acceptarea
diferentelor de cult si culturd, asimilarea elementelor ce pot conferi o particularizare
etnografica si etnologicd. O lume ca un spectacol, caci dupd cum o auzeam spunand pe
gazda mea de atunci : ”No, la noi fiecare are rostul lui. Sasii o adus moda casilor, tiganii o
venitara cu oalele faurite la foc, cu caii lor §i cantecele. Noi, asti batrdni, tot oieri, tot
baci, sau padurari, cum o fo de cand ne-am pomenit pe pamant” (cf. Interviu — 1997). Si
mai vorbea Anuta Omota, o batrana ce ar fi putut trece drept simpla unui ochi superficial,
despre cum au reusit romanii in vremurile de restriste sa supravietuiasca dominatiei austro-
ungare, despre valurile si tavalugul istoriei, care i-au pus pe rasinareni fatd in fatd cu alte
neamuri. Au invitat sd se accepte si sd se pretuiasca reciproc. Si-au infratit si inrudit
familiile, graiurile si obiceiurile, initiindu-se in arta supervietuirii. Cel mai important
aspect consta in faptul cd romanii din zona Raginariului si din spatiile limitrofe au reusit
sd-si pastreze in timp amprentele nationale, simbolurile culturale si sa-si dezvolte in
convietuirea cu celelalte etnii propria lor cultura.

Domeniul in care sagii si-au impus din considerente practice influenta tine pe de-o
parte de modul In care sunt construite casele, gospodariile complexe, ascunse parca de
lume prin portile Tnalte de lemn masiv, ce asigura in acest spatiu o intimitate si o discretie
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aparte. Cu fetele spre strazile inguste cu macadam, placut colorate, ordonate si impodobite
fie cu picturi naive, fie cu picturi religioase sau elemente florale, ce se regisesc si pe
pieptarele si hainele de sarbatoare ale oierilor, casele vorbesc despre proprietarii lor, fiind
adevarate carti de vizitd ce particularizeazd zona Sibiului 1n plan national §i european.
Manifestarile artistice sunt strins legate de riturile de trecere (botezuri, nunti,
inmormantari) sau de trecerile dintre ani, precum si de sarbatorile cu un rol initiatic pentru
0 anumitd breasla sau alta sau pentru tinerii care se pregatesc sa intre in randul celor
casatoriti.

Sarbii au adus cantecele florilor, patosul cantecului funebru pentru cei care mor
nenuntiti; nem¢ii au impus o atitudine sobrd, eleganta dar rece, iar creatiile lor folclorice
sunt in mare parte pierdute, rimanand doar cateva oratii de botez si nuntd sau elemente de
vestimentatie cum ar fi swetter-ul si bocancii cu siret de piele; rromii au lasat mostenire,
intr-un limbaj licentios, cintecele erotice prin care isi tatonau perechile in sarbatorile din
jurul focului pe care si le permiteau destul de rar si doar cu acordul intregii comunitati.
Laolalta, roméni si alte etnii au invatat in timp sd comunice i sd-gi impuna in functie de
ponderea lor idealurile si tiparele mentale, ale caror granite au fost depasite deseori prin
transgresarea de teme si motive culturale, prin adoptarea de comun acord a unui tip de
comportament european, atitudine cosmopolitd ce i-ar face pe multi ordseni cu adevérat
invidiosi.

k3

Intorcandu-ne la Lucian Blaga si la teoria lui privind culturile majore si minore
(urban — rural), se poate spune ca Sibiul reprezintd actualmente cultura majora, in vreme ce
Résinariul e o culturd ,,minora” ce da insa continuu lectii celei majore. De la Brukenthal la
Complexul Muzeal ”Astra” (muzeu in aer liber, cuprinzand asezari, locuinte si mori de apa
si de vant) este un drum scurt pe harta, dar un drum istoric lung in fapt. Daca in alte zone
educatia reprezintd o carte de identitate europeana. Altfel cum ne-am explica faptul ca
Sibiul are un primar neamt? Se apreciaza calitatile reale ale omului, nu etnia. Poate ca, intr-
un viitor apropiat, voi avea ocazia sd prezint mai multe detalii legate de mostenirea
culturala a acestor plaiuri, pentru ca tot ceea ce este frumos, inedit in aceste tinuturi sa se
ducd mai departe, odatd cu generatiile, sa fie salvat de la uitare, dupa cum ar fi spus
cronicarul Miron Costin. Acolo unde domnesc bunul-simt, buna organizare si respectul
fatd de orice forma de valoare, acolo unde simtul estetic este la el acasa si calitétile umane
reprezintd o alta religie, nu mai are importantd cat la sutd din populatie vorbeste o limba
sau alta, frecventeaza o biserica sau alta. Avem deasupra toti un cer, iar eu am gasit, ca
multi altii, prin Sibiu, o poartd citre Europa. Aici, educatia este o limba de circulatie
internationala.
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Recenzii
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Eternul feminin...
Victoria Huiban, Feminitate si erotism in literatura, Bacau, Editura ,,Alma Mater*, 2010

in functie de rolul acordat femeii in societate, de felul in care ideologia vremii,
mentalititile au modelat viziunea artisticd, s-a constituit si reflexul creator al ideii de
feminitate. Este motivul pentru care, intr-o prima parte a cartii Feminitate si erotism in
literatura (Bacau, Ed. ,,Alma Mater*, 2010), Victoria Huiban studiazd modul in care s-a
cristalizat, n textul literar, imaginea femeii, intr-o diversitate de ipostaze, de la arhetipurile
Antichitatii si Evului Mediu (fecioara, curtezana, bacanta, donna angelicata), trecind prin
Clasicism (femeia pasionald care isi jerfeste iubirea in numele onoarei), prin Renastere si
Romantism (fecioara suava predestinata nebuniei §i mortii), prin [luminism (aventuriera de
tip picaro), si ajungand pana la personajele-tip din literatura contemporana (ingeri, demoni,
femei fatale, snoabe, nimfete, femei-papusa, femei exotice).

Valorificand radacinile mitice ale eternului feminin, Victoria Huiban incearca si
reuseste sa determine atributele axiale ale ideii de feminitate, care s-a conturat in
imaginarul masculin din dorinta satisfacerii nevoii de mister si din propensiunea de a
proiecta in imaginea celuilalt gen propriile fantasme si angoase. Astfel, se constata ca, de-a
lungul timpului, s-au conferit ideii de feminitate trasaturi polarizante, aflate cand sub aura
idealizarii, cand sub aceea a mistificarii misogine, feminitatea definindu-se prin atribute
precum frumusete angelicd, gratie, delicatete, sensibilitate, fragilitate, dar si prin putere de
seductie, mister, vrajd, demonism.

Cea mai tentanta de cultivat este imaginea, doritd si blestemata in acelasi timp, a
curtezanei, ca si a opusului ei, fecioara misterioasa. Aceeasi pendulare si de cealalta parte:
femeia ramane indecisd Intre intentia afirmarii adevarului despre sine si dorinta de a fi pe
placul barbatului cautdtor de ideal. Autoarea ia pulsul diferitelor epoci culturale si
sesizeazd contraste inerente emiterii oricaror judecdti de valoare influentate de
stereotipurile de gen si de mentalitatile paguboase, in general. Veacuri de-a randul, cea mai
contrastantd a fost imaginea femeii intruchipate dupd un mod de perceptie tradand, din
perspectiva psihanalitica, complexul pygmalionic. Nutrite din vise, idealuri, obsesii sau
angoase, aceste imagini ale femeii vor fi gasite de Victoria Huiban mereu fluctuante, ca, de
astfel, intreg destinul umanitatii aflate sub acelasi semn al relativitatii.

Pentru a intelege mecanismul configurarii ideii de feminitate si eros in literatura,
Victoria Huiban se vede nevoitd sa perceapa imaginea femeii in realitatea vietii, de-a
lungul timpului, convinsa fiind cd, oricat de semnificativa ar fi lumea fictiunii, raportata la
adevarul vietii, izvorul plismuirii acesteia rimane tot realitatea. In acest scop, se recurge la
metoda comparatistd, la paraleld si la analogie dintr-o dubla perspectiva, vizand atat
operele literare (abordate diacronic sau prin lectura simultand), cat si corespondenta dintre
conditia femeii in planul real, intr-o anume epoca, si felul in care a fost reprezentata in arta
(literaturd), cu alte cuvinte, modul in care realitatea poate influenta viziunea artistica.
Metoda devenitd cu atat mai utild in descrierea tipurilor feminine semnificative din
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literatura interbelica.

Corpusul de texte literare a fost ales conform unor criterii de reprezentativitate, de
pertinentd, de semnificare si coerentd in interiorul unui sistem si al unui model. Daca in
opera lui Felix Aderca autoarea descopera un anumit ,,panfeminism* dominat de estetica
senzualitdtii ispititoare, ce presupune inedite si, aparent, paradoxale asocieri, care merg pe
dificilul drum de la concret la abstract, in analiza dedicatd Hortensiei Papadat-Bengescu,
ea a fost preocupatd nu atat de opera ca atare a scriitoarei, cat de receptarea imaginii sale
proiectate in constiinta contemporanilor si a posterititii. In acest spirit, se procedeaza si la
o ineditd ipostaziere a feminitatii ca autoportretizare prin fragmente memorialistice,
frinturi de autobiografie, marturisiri si pagini de corespondentd. Apreciind — pe urmele
altor critici — ca dominant al imaginarului artistic al lui Gib I. Mihaescu nucleul obsesional,
Victoria Huiban distinge tendinta de idealizare, dar si de erotizare a perceptiei feminitatii,
implicand pre-eminenta unor trasaturi consacrate: frumusete, putere de seductie, mister.

Cercetarea Feminitate i erotism in literatura se alatura celorlalte studii, partiale,
dedicate acestei teme in literatura noastra, Victoria Huiban resimtind lipsa in critica noastra
a unui studiu exhaustiv, care s abordeze personajul feminin — figura importanta a prozei
noastre, de la Inceputurile ei pana in prezent.

Vasile Spiridon
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Bazele poeziei de partid
Ana Selejan, Poezia romdneasca in tranzitie (1944 — 1948),
Ed. ,,Cartea romaneasca‘, 2007

In suita unor aplicate studii consacrate epocii imediat postbelice, Ana Selejan fsi
propune in volumul de istorie literara Poezia romadneasca in tranzitie (1944 — 1948) (Ed.
,,Cartea romaneasca“, 2007) sa contureze o fizionomie veridica a liricii romanesti din acest
ragaz de timp, pand la instalarea triumfatoare a realismului socialist, §i s urmareasca
evolutia/involutia acestui gen in intervalul de patru ani atat de abundent in evenimente
socio-politice si culturale dramatice pentru destinul spiritualititii noastre. In acest spirit,
sunt analizate patru tipuri de dezbateri literare si campanii de presa impuse de regim pentru
a institui noua ordine culturala in statul dictaturii proletariatului biruitor. Concomitent cu
campania demascarilor si epurdrilor din primii doi ani ai perioadei, se desfiagoara
confruntarea dintre partizanii ,,literaturii noi“ si aparatorii literaturii ,,turnului de fildes*,
precum suprarealistii, neo-romanticii, modernistii (intimisti, ermetizanti, evazionisti) si
simbolistii. in anul urmator, se distinge a doua dezbatere, pe tema ,,tradarii intelectualilor®,
cu trimitere la implicarea directa in treburile cetatii. Altd campanie, care viza tot continutul
noii culturi (si implicit al noii literaturi), a fost desemnata prin sintagma ,,criza culturii, iar
ultima dintre campanii a Intretinut dezbaterea impotriva decadentismului (concept
incapator, care viza intreaga literaturd modernistd, traditionalistd, naturalistd, simbolistad
ete).

Poezia roméneasca in tranzitie (1944 — 1948) are trasate si coordonatele majore
ale noului experiment de extractie sovieticd in curs de a deveni poezie de partid (motive,
forme, atitudini intrate intr-o paradigma foarte stramta, ce suprima diversitatea estetica de
generatii care ,,au raspuns prezent la chemare®: generatia convertitilor (Sasa Pana, Eugen
Jebeleanu, Aurel Baranga, Radu Boureanu), generatia consacratilor (mai ales in sensul ca
au fost con-sacrati comandamentelor social-revolutionare, avand o cariera poetica incropita
anterior) si generatia tinerilor aspiranti, in care se puneau marile sperante ale cerberilor
ideologici de a fi vazuti ,,ingineri ai sufletelor*. Mutatiile survenite in biografia poeziei
romanesti sunt analizate prin stricta dependentd de contextul politic. Scopul declarat este
de a sesiza in profunzime continuitatile, faliile si repozitionarile estetice (uneori chiar in
cadrul productiei aceluiasi poet), noile mode, itinerariile i accentele poetice, intersectarile
si replierile lor. A studia un fenomen cultural fara a-i cduta cauzele si conditionarea social-
politica inseamna — 1n viziunea autoarei — a-1 prezenta unilateral, adica Intr-o lumina falsa.

Etatizarea literaturii (un fel de nationalizare a tuturor mijloacelor de productie
poeticd) a precedat — nu uita sa precizeze Ana Seleajan — nationalizarea industriei si a fost
pregatita de procesele de presa intentate scriitorilor considerati: refractari la preceptele noii
literaturi (Tudor Arghezi, Alexandru Al. Philippide, Cezar Petrescu), conjuncturali (G.
Cilinescu), ne-sinceri (Nina Cassian, Ovid S. Crohmalniceanu) ori prost orientati (Marin
Preda). Toatd actiunea a fost, bineinteles, fundamentata pe sanatoasele principii ale criticii
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marxiste de sorginte gheristd. Se Intdmpla acum, in randurile celor mai cunoscuti poeti,
convertiri spectaculoase, mai mult sau mai putin previzibile, dinspre modernism si
avangardism inspre poezia de factura sociala.

Cercetand presa literard a vremii, autoarea cartii Poezia romdneascd in tranzitie
(1944—1948) surprinde spectacolul dramatic al cenzurarii §i anihilarii intimitatii, visarii,
erotismului, dezabuzarii, spiritului boem si al altor sentimente care tin dintotdeauna de
poeticitate si de autonomia esteticului. Se demonstreazad cum a avut loc, in fapt, sfarsitul
diversitatii poetice — considerata elitist-restrictiva ca adresabilitate, putere de receptare si
influentd ideologica —, ce fel de experientd poetica a substituit-o, de cétre cine §i prin ce tip
de imaginar si orientare.

Credinta Anei Selejan, degajata din toate volumele publicate pana acum, este ca o
istorie a literaturii onesta, obiectiva, sincera sau cum vrem noi sa-i mai spunem nu trebuie
sd se ocupe numai de prima creastd valorica, ci sa fie imaginea cuprinzitoare a aparitiilor
si disparitiilor din peisajul literar, a prezentelor mai mult sau mai putin meteorice, esuate in
debaraua literaturii. Este conditia primd pentru ca revizuirile si restituirile sa fie
edificatoare, iar ierarhiile sa nu se anchilozeze. Or, toate acestea se pot infaptui numai daca
se sterge praful de pe colectiile de periodice. In aceasta constd de fapt vocatia de istoric
literar a Anei Selejan, care se dedica de doua decenii indeletnicirii de a ,,sterge colbul de pe
cronice batrane*, devenind o specialistd de necontestat a perioadei imediat postbelice.

Vasile Spiridon
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